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KAROLYI ZSIGMOND

Egy tenyer ha halkan

Baranyay Andras | 1938-2016

1985 elején — BARANYAY biztatdsdra - irtam egy flekknyi sz6veget Kezek cimd kial-
litasdnak katalégusdba.” Ezt bdviteni terveztem majd, hozzd mélté tanulmdnnyd
kidolgozni, de ebbdl semmi sem lett. Idézeteket gyljtéttem egy dossziéba, vonatkozd
kép-anyagot... Fel nem hasznalt jegyzeteim kézt talldzom most, probdlom szemelve-
nyezni. Tehdt az, ami az aldbbiakban olvashatd, nem kész széveg és nem is alkalmi
irds - nem nekroldg! Amikor ezeket fogalmaztam, Andrds még élt, aktiv alkoté és
kedves tandr kollégdm volt — s minthogy haldlhire kapcsdn semmi értelmes nem jutott
eszembe (negyvenhét év ismeretség utdn nehéz ,okosnak” lennil), rd emlékezve eld-
szedtem katalogusait, levelezblapjait és jegyzeteimet (céduldkat, flizeteket, fényké-
peket), majd megkisérelve rendezni a zlirzavart (,gydszmunka”), jobb hijan elkezdtem
letisztdzni (gépbe irni), ami elSkerdilt.

Keényszerl monoldg. Idézet-csokor, leporolt ,papirvirdgok” a friss sirra.

(]

Baranyay magat, sajat kezét fotézza, de mindig olyan szégbdl (néz6pontbdl), ahon-
nan 6 maga normalisan sohasem lathatna. Mondhatni: targyilagos kivulalloként
tekint magara, sajat kezére. Valahogy gy, mint aki 6Snmagaval sakkozik. Atiila ,tal-
oldalra” - ,kiilsé", atellenes nézdpontot foglal el ekképp. Lényegében itt (ebben és
ekként) segitség neki a fényképezés. A fotéapparatus annyi szamara, mint vadasz-
nak a kutyaja. Vagyis fontos tarsa. Szemmel tartja és magara hagyja, instrudlja,
kézben mindkettd csinalja a maga dolgat. Ezt nevezhetjik idedlis egytittm(ikodés-
nek. Kilon vannak, s kézben mégis szoros a kapcsolat kdzottiik.

Ez a tavolsagtartd viszony, az ellenérzé ratekintés a képalkotd gépre: rend-
kiviil fontos aspektus; eszmeileg egy szdznyolcvan fokos fordulatot eredmé-
nyez. Gyakorlatilag azt jelenti, hogy voltaképpen barhonnan nézhetek vissza
(I) 6nmagamra. Ennek a (kdzvetett |) helyzetnek konzekvenciait Tandori fogal-
mazta meg, mint evidenciat: ,Minden hogy megvaltozott, midta elmozdulhatok
nézésem mogil."

Vagyis effektive, ténylegesen kdrbejarhatom magamat. Mar két kép egy elmozdulast
jelent. De tobb kép egymason - és megall a vilag. (A cigaretta-fust tétovasagaval
mindazonaltal...)

1 Baranyay Andras: Kezek, Budapest Galéria, 1985. aprilis 25 - junius 16.

Baranyay: ,Azt mondhatnam, hogy alapve-
téen lusta természetem van, és harcolok ez
ellen a lustasag ellen. Ennél egyszerliibben nem
tudom megmagyarazni azt, hogy miért csina-
lom tovabb."

... a fotd ték ugyanolyan, mint a festmény, sz6-
val ugyanugy semmi kdze nincsen az objektivi-
tashoz. En inkdbb mas miatt hasznalom, elébb
mar szé volt réla, hogy lehet, hogy egész egy-
szerlen csak a lustasag vitt ra. Széval azt
hiszem, hogy nem értesz félre, ha azt mondom,
hogy nyugodtan meg tudnam rajzolni a képet,
csak hat az tovabb tart.”

... ha elészedem a régi meldimat, aztan az 6t
évvel késdébbieket, aztan megint 6t évvel késéb-
bieket, és egymas mellé rakom Sket, az én sza-
momra majdnem olyanok, mintha nem is én
csinaltam volna, hanem valaki egészen mas.

En annyira képes vagyok idegennek érezni

mar magamtol, szoval olyan, mintha hisz évvel
ezeldtt geometrikus absztrakt képeket festet-
tem volna. Nekem legalabb akkora kiillonbség
van koztuk. Lehet, hogy ezt mas nem latja, de

a felnagyitott litd kézrészleteknek példaul nem
tudom, mi kéziik van, mondjuk, a hatképekhez...”
Tehat: a fényképezés és a festés kapcsolata,
viszonya (és persze az idd) a kérdés.
Azonossag és kilonbség (idegenség), kozeledés

és tavolodas... - mihez is?

Hogy a fénykép mintha mindig a halalrél szélna
- valami végérvénnyel egyszer-s-mindenkorra
,ugy maradt’, befejezett tény lett belSle — mégis,

aforisztikus jellege okan hianyérzetet kelt, s

2 Részletek Hajdu Istvan interjujabdl. Az elbujt ember.
Baranyay Andras. Balkon, 1994/4



(tudat alatt?) folytatasra biztat: igy vagy ugy
.bele kell nydlni”, muszdj ,manipulalni”!

Talan ott kéne kezdeni, hogy a fotd paradoxona:
hiaba a mumia, azt érzi az ember, még nincs
készen. Tehat utananyul, nem engedi el, belenydl,
rarajzol — mieltt szignalna mint muvet. (A foto-
muvész ebben az értelemben bicsérdista, beéri
anyers kajaval, nem tud a tlzrdl, nem akar fézni-
sttni... Ez lényegileg a ready made-tudat, egy pre-
vagy poszt-festészeti gondolkodas munkal itt
() egy a festészettdl érintetlen, téle intakt tudat
mukadik itt, nem munkalja meg a targyat, isme-
retlen el6tte a szakacs-muvészet tudomanya
- az atlagfotds olyan, mint az allatkerti majom-
gondozd: mindenféle zoldséget halmoz egy tal-
céra... - talalja az ételt, minden maceras faxni,
vagyis f6zés stb. nélkil - a la natur.
Osszefirkalni egy ires feliiletet és belerondi-
tani egy fotdba atavisztikus és egyben infantilis
késztetés. Egy utcai fogpaszta reklam plakat-
mosolyabdl kiretusalni a fogakat, tankényv
klasszikust atalakitani Jumurdzsakka, bajuszt
rajzolni a Mona Lisanak stb. - ismert primitiv
reakciok a szépre. (Arnulf Rainer életm(vében
kimeritéen exponalja ezt a problémat. Masrészt

BARANYAY ANDRAS
Kéz 1-2.,1972, szinezett fotd, 29x20 cm

vélhetéen ugyanez a pszichés gydkere a fotomontazsnak is: valami egész szét-
farigcsalasa (errél Erdély: ,a rombolas mozdulataival épitkezni”).

Eminensen az szél a fotd alapu ,vegyes technika” mellett, hogy a képen mar eleve
van valami, s nem kell a vilagot (defloralni?) ismételten eldlrél kezdeni, nem a
semmibdlindul az elsd lépés. Lajtos, akadalymentes indulds, a ,nyitott kapuk”
nem kodvetelik meg egy ,faltoré-kosos kezdet” megkivanta energia-raforditast.
Baranyay makacs konzervativizmusa szamtalan lehetéséget (,receptet”) ismer,
amivel feltdmaszthatd a hulla... - megelevenithetd a foto.

Baranyaynal érdekes (elemzenddl) a kiildnbség a foto alapjan rajzolt korai kezek
és a fotd alapu (a fényképbe BELE-, illetve RArajzolt,) vegyes technika"-junak
mondott munkai kézott.

Az emblematikus, popos (,méretes”) kéz-részletekben egy Seurat-féle hiivés
klasszicizmus a lenylig6z6, Ingres-i impasszibilité miuzeumi levegdje, tokélye,
fénye dominal... Aztan bejon direktbe az ,objektiv kép’, maga a fotd, és a vérds
vérlugsd, meg néha pici kénmaj, eddig minden nagyon jé! De amikor mindehhez
hozzaadddik a szinesceruzas, szerény, sporolds rarajzolas — mint halk kom-
mentar, dudolas, motyogas -, Ugy kezd munkainak egyre inkabb (lankas) ,exp-
resszionista” karaktere lenni.

(,valami” az mi? - a kép/le/irds nehézségei)

Kéz 1-2.,1972, szinezett fotd, 29 x20 cm

Korilbelul két tenyérnyi, apré csészealjnal, kistanyérnal kisebb kdralaku lyuk
fekete mezében, folytonossagi hidny a végtelen éjsctét fellileten - résnyikilatas,
valami langként lobogd villanasnyi valamire. Ami (elsé latasra) leginkabb ugy
néz ki, minha egy, a tenyér feldl nézett jobbkéz ujjait abrazolna.




Két sotét ,sik” satujaban — mint a légy két ablakiiveg kozott — exponalddik a
légszomj, vagy... Mert mint az Uveglapra nyomddé ujjbegyek kerekednek néhol
ezen amorf, latens k6zépbdl kindvs, meggdrbiilt ,végzddések” (véglények?).
Gyufagyujtasnyi sercenés csupan az egész kép, vakuvillanasnyi pillanat lett
megdrdkitve itt, egy hirtelen fagyhaldl megvilagositd fényességében.

E kerek keret/ek/ben mint tavcsdben jelenik meg valami nagyon kozeli: ujjak
nyulnak, hajlanak felénk. Csak sejtjik, egy tenyér itt a taj, amelybdl bizonyta-
lan, félénk kibujassal agaznak szétfelé ezek az erés fénytdl vaksin hunyorgd
(vakutdl vakuld) barackvirag-rézsaszint és allagu, csupasz embrid-karakterd,
puhatestl organizmusok, meghatarozhatatlan faju dzalag(?) lények, meztelen
mutansok. Vizids valamik, amik egyszerre idézik a névényi-allati-emberi létfor-
mat, aleatorikus eleven alakulast. Klorofil-mentes névények, kopasztott-szér-
telenitett védtelen allati hamfeliletek. Hol erotikus birkdzast, hol bimbdzast,
hol meduzas lebegést - valami azonosithatatlan albind banatot véliink latni.

E tenyeres képek fonak mod beszukitett, kajut-kilatasos, kivagott részlet vol-
tukban is hihetetlen tagassagot sugallnak! Mikzben fényiiket mintha feldliink
kapnak, anyagisaguk eliminalddik ebben a brutalis vakité reflektorfényben - tul-
exponalt, kiégett film? Vagy csak a vdrdsvérligsé munkal itt, annak ,gyengits”
hatadsa dematerializalta a semmit markold kezet? Denaturalt szex? Szubtilis,
angyali erotika?

Ami eldttliink van: egy kézfej (két) fotdja, a tenyér feldli oldalrdl nézve. A lefény-
képezett kéz: jobbkéz, mely sem Skdlbe zarulva, sem ,kinyitva'(?) nincsen, e két
szélsé helyzet k6zott mozdul, az ujjak kézelednek egymashoz, vagy tavolodnak
egymastdl? - kiderithetetlen. E test-részlet — a régi némafilmekben attiné-
sekkor alkalmazott - fekete kdrmaszk keretében jelenik meg, kvazi kilatas-
ként, meglehetbsen besz(ikitett kivagasban. A kéz képe erés kontrasztot alkot
kornyezetével, abbdl igencsak ,kiszol", vilagit, mint az éjszakai égen a telihold.
A ,targy"” konturja éles, mégis mintha életlenre lenne allitva az optika: a belsé
részek homalyosak, lagyak, lehelet-lilak. Az ellentmondas okat a technika-
ban valdszinusithetjik: a fotd készitdje vélhetéen vorésvérligos utdkezelésnek
tette ki a mar eldhivott, fixalt pozitiv kopiat. Ezzel mintegy ,visszaradirozta” és
halvanyan-finoman rdzsas-testszinlre szinezte azt, az arnyékos (pontosab-
ban: félarnyékos) helyeken. E képmddositd eljaras eredményeként, bar a mi
vesztett plaszticitasabdl, s eltlintek részlet-rajzossagok, de elevenszeribb lett
a hozzaadott szin jovoltabdl.

Efféle 6s-kettésségekre éplil eleve e Baranyay md, mint példaul, a bevilagitas
a vak-sotétbe: mert az, ami eldhivja, lathatova teszi a témava tett targyat, sajat
kezét, a fény, vakito ereje folytan egyuttal szétbomlasztja, feloldja azt.

A mivész mozdul: ,radiroz”, visszavesz, roncsol, redukal - ezaltal teljesit!
Vart-varatlan tobbletek tarsulnak a szandékolt aktivitashoz. Nem rogvest szem-
besz6ké mozzanat, hosszasabb tdprengé szemlélédés utan vettem csak észre
magam is, mint fontos, jelentéshordozé momentumot (elészdr elhanyagolhatd
technikai tokéletlenségnek tlint csupan), késébb valt jelentdssé...
Erzékeléspszicholégiai torvény: elészér oda néziink, ami vildgos és/vagy mozog.
Tehat a ,fémotivumra” (ami, mint lattuk, itt és most ez a kézszer( alakzat).
A tovabbiakban kontextualizaljuk a latvanyt, figyelmiinket a hattérre iranyitjuk.
Esetlinkben konstataljuk a hianyat, vagy inkabb azt: itt a hattér és az elStér
(a fekete paszpartu) ugyanaz! Pontosabban: a kép ranyilik egy pindurt halva-
nyabb, lazabb, de egyazonképp toksstét barlang-homalyra. Ezzel még nem
jutottunk messzire, viszont a kettd viszonyanak vizsgalatakor felttinik a mind-
kettét egybefogd, egybefolyd amdba alaku (szerintem) fixir-folt! Ez felhdzi és
vonja egyiivé az el6- és a hatteret.

Ismét elSlrél: az elsd észrevételezés-értelmezés: fény a sététben - ja, ez egy
kéz! - ,kerekbe-tdrve", gépként brutalis(?), akarha pogacsaszaggatdval arti-
kulalnank (tagolnank) az éléhust, ami az éppen raronté rivaldafényben riad-
tan bizonytalankodik... - nyUjtézna, s 6sszehuzddzkodna, pulzalna, mint a sziv.
Szdval ilyesmik jut(hat)nak az ember eszébe, amikor egyszercsak megakad a
szeme a ,technikai hiban", a fotéra raszaradt szabalytalan kérvonald vegyszer-
maradékon, ami persze tekinthetd a véletlen akaratlan térképének (v.6.: Slomdn-
tés), de (és ez nem véletlen!) legjobban a cigarettafuistre hasonlit. Ez gomolyog
el6 alyukbdl, s idézi meg a lassan mulé idét, (...) egy visszahozhatatlan korszakot.

6

Amikor valamihez Baranyay hozzanyul - akar-
csak egy érintés erejéig -, nem a felszin borzo-
lédik (borzong), hanem ott gy van valaki, ugy
mozdul é az ,anyagban’, ahogyan a vizjel van
a meritett papirban.

Az elsé talalkozas: Birkas Akos vitt el hozza
a Damjanich és Rottenbiller utca sarkan lévé
Studidé mlterembe, 1969-ben, ahol éppen
a nagy koralaku kézrészlet-litéit csinalta.
Odamenet, emlékszem, Akos Baranyay fdis-
kolai mikddésérél beszélt - kb.: rejtély és koz-
ben logikus mégis, hogy Bandesz, aki annyira
par excellence kolorista volt, csengtek, csil-
logtak a szinei (a hanyagul rajzszéggel lazan
vakkeretre feszitett vasznain, éreg-hasznalt,
tovig kopott ecsetekkel téve fol a festéket...),
szinte éncsonkitdn redukalta magat a fekete-
fehér-sziirke grafikara. A logikat nem igazan
értettem, legfeljebb éreztem: ha valami kdny-
nyen megy, masba kell kezdeni.

(maradékok montdzsa — cédulakrol)

Az élet = hosszu alvas, kisebb-nagyobb sziine-
tekkel. Aztan egy pont utan megszakitas nélkil.
Csak azt mar halalnak hivjak. Felriadasok (vo:
HI: Oblomov-apokrif, 96.)3 - (,rianasok”) — nézni,
magam elé... - hova mashova?

...latvanyunk felhdcsikjai” (TD Kondorrol).
Ruckblick, retrospekcio - bizonyos értelemben
minden és mindenki VISSZAnéz.

Kocsmaban vagy otthon. Tertium non datur.
Pontosabban: van, Utban a kettd kdzott. Séta.
Ingdzas az Ures lakas és valamely vendélato-
ipari Uzemegység kodzott.

Verne, Satie, ET.A. Hoffmann, Karamazov test-
vérek, Capek... majd Kierkegaard és persze
Hrabal...

Folyamatos ,tulérazas” (képzégimi, majd a féis-
kola), ,varétermi” tildégélés, netan allongas.

Szokasom volt az olvasott kényveket jegyze-
telni: kimasoltam mondatokat, netan bekez-
déseket, s ezeket a cédulakat, cim-, illetve
targyszavak szerint boritékokba, majd dosszi-
ékba rendeztem. Az egyik ilyen ,gydjté-map-
pan” ez all: ,KEZEK Bandesznak”. Ezt mindig
terveztem elvinni, megmutatni neki. Teltek az
évek, talalkozgattunk, de mindmaig Ujra meg
Ujra elfelejtédott, s mint annyi minden mas,
elmaradt... (most

H. Walfflin: ,Minden formanak megvannak a
maga megjelenési mddjai, amelyekben az ért-
hetéség maximalis foka rejlik. Ezek kdzé tarto-
zik elsésorban az, hogy a forma a maga teljes
egészében lathatd legyen. Ennek ellenére senki

3 In: Hajdu Istvan: Elébb - utébb. Rongyszdnyeg az
avantgarde-nak. Orpheusz Kiadd, Budapest, 1999



BARANYAY ANDRAS
Kéz részlet, 1970, litografia, 36 cm

sem varna el, hogy egy sokalakos elbeszélé kompozicion valamennyi alak keze-
laba vilagosan kirajzolodjék, s még a klasszikus stilus sem értelmezte igy a
kovetelményt, mégsem elhanyagolhato kériulmény, hogy Leonardo Utolsé vacso-
rdjan Krisztus és a tizenkét tanitvany huszonhat keze kdziil egyetlen egy sem
»hanyatlik az asztal ala«. Es északon ugyanez a helyzet. Ellenérizhetjiik ezt
Massys antwerpeni Siratdsan, vagy megszamlalhatjuk a végtagokat Joos van
Cleve (Maria halalanak mestere) nagy Piétdjan: valamennyi kéz jelen van, és az
északi mlvészetben ez még nagyobb jelentéségl, hiszen ilyesféle tradicio itt
nem szolgalt elézményiil. Ezzel szemben jellegzetes ellenpéldaként hozhatjuk
fel Rembrandt oly targyilagosan megkomponalt csoportos képmasat, amilyen
a Staalmeesters: ezen a festményen a hat alak tizenkét keze kéziil csak 6t lat-
hatd. Ekkor mar a hianytalanul abrazolt jelenség a kivétel, vagyis éppen az, ami
azeldtt a szabaly volt.”

Az érthetéség maximalis foka... — akarcsak egyetlen kéz, akar csak kivagatban,
de rajzolddjék ki vilagosan!

.Hogy megmagyarazzam az olvasdnak, milyen dolgot is értek az érzéki adaton,

csak arra kell kérnem, hogy nézzen a sajat jobb kezére. Ha ezt megteszi, akkor
képes kikeresni valamit (és hacsak nem lat duplan, akkor egy dolgot), amivel
kapcsolatban megértheti, hogy - elsé latasra - természetes azt feltételeznie,
hogy ez a dolog azonos, ha nem is egész jobb kezével, de feluletének azon
részével, amelyet 6 aktudlisan lat, (egy kis elmélkedés utan) azonban belathatja
aztis, hogy kérdéses, vajon ez azonos lehet-e a széban forgd jobb kezének
fellletével.” (G. E. Moore4)

4 In: Markus Gyérgy - Tordai Zador: Irdnyzatok a mai polgdri filozéfiagban, Gondolat Kiadd,
Budapest, 1972, 410.

Innen nézni Baranyay - kilénb6z4 idékbél vald -
kezeit! Hogy mit lat, mit kezd a kézzel, a kéz lat-
vanyaval, és hogyan kezeli azt? S hogy milyen
végteleniil bonyolult a latszdlagos egyszeriség!

,..Hol az én kezem? Az a sima,

Fehér, lerdgott kérmi kéz? Mintha teniszcipds,
Khaki-nadragos alakot latnék: ott all

Ures kézzel; felé nyujtom iires

Kezem, Uresen hdzom vissza, de

Urességem az 6vére cseréltem, megvan

Az Elveszett Vilag, az ,Eltint" s ,Megkerult”
Rovatban - olvashatatlan hirdetései
Lelkemben szordl-széra vilaglanak:
ELVESZETT - SEMMI. HIANYZIK - SEHONNAN
JUTALOM - NEM JAR.

S kezem boldogan szorongatja e

Semmit, amiért nem jar jutalom.”™

.S csak Ultél, és az asztalon szeliden
Osszebuijt tenyereid kéziil halkan

S fehéren nétt a banat lapviraga..” ®

Stendhalirta (ha jol emlékszem): ,kezet akarok
fogni és egy fakezet talalok”. Visszalapozok a
kdnyvben (Az itdliai festészet térténete), de nem
talalom, viszont a 382. oldalon a kévetkezé dob-
benetes mondatot olvasom Michelangelo kap-
csan: ,Hogyan lehet létrehozni a rettegést egy
kar alakja révén?”

Kavéhazijelenet a Musil-regény elején: Torless
figyeli Beineberg baratja ujjait, amint cigarettat
sodornak és aztan néha-néha kinéz az abla-
kon, kézben lassan esteledik... Volt ra eset,
nem kevésszer, hogy amuigy spontan racsodal-
koztam erre-arra, példaul Baranyay Bandesz
kezére, egy gesztusara, egy mondatara, s ehhez
mindig tarsult valahogyan az éppen adott ilyen-
olyan kilatas. A valtozatos tematikumok utdla-
gos rekonstrukciojat meg sem merem kisérelni...
- és kiilénben is: mintha lényegibbnek tlinne az
a meghitt csond, amelybe esetleges szavaink
agyazodtak, amibdl kindttek, s amiben elhaltak.

... konzervativ nosztalgia(?): kapaszkodni a
réomai Museo Baraccoban latott diszkoszba,
Diszkobolosz-téredékbe! Egy tokéletes tondo,
mint torzd: Myron szobranak részlete, vélet-
len maradék, kerek téredék, egy szabalyos kor
alaku nagy marvany-,medal"... remekil megall
- a mabdl nézve: teljes miként - dnmagaban.
Ez a diszkosz belehajitva az idébe, hozta maga-
val az 6t mar soha el nem engedé kezet - csuk-
l6tol hianyzik a meztelen férfi figura... - s tény

5 Randall Jarrell: Az elveszett vildg nyomdban. A ,Déntés
életre-halalra” kdtetben, Tandori Dezsé forditasa,
Eurdpa Kiadd, Budapest, 1972)

6 Toth A’rpéd: Kialvé kradtert (1910)



BARANYAY ANDRAS
Kéz fekete hattérrel, 1982, fotd, vegyes technika, 36 x25 cm
a Neon Galéria jovoltabol

(hogy Cifka Pétert idézzem, ki is egy Rodin szobor kapcsan mondotta:) ,a térés-
felulet hianyt revelal”.

Kétnézetl érem: az ujjakkal csipkézett ellentett oldal... ha lehet, még kiilono-
sebb latvany. E dupla kettésség ad absurdum kerekded tokéllyel, tdmoren és
abszolut pontossaggal (és persze per tangentem!) talal telibe valamit... - a manu-
alitads mitoszat, viszonyunkat a targyakhoz, vagy mast, amit megfogalmazni
képtelenség.

Es ezt az 6kori gémbdlyld marvany-torzot latva, nem lehetett nem Baranyay
koralaku kavics-idejli kéz-részleteket abrazold kérajzaira gondolni.

Végil utdirat (tanulsag?) gyanant, alternativ mottd-valaszték, két idézet: Hamvas
Béla: ,Klasszikus mlivészetet csak az csinalhat, akinek élete kdralakuan befe-
jezdédik.” Erdély Miklds: ,A pokol jele: kdr, a mennyé: az egyenes.”

Esa legvégen, befejezésiil (a leletmentés, retrospektiv ,hattér-satirozds” utan)
Jj6jjén vegre az 1985-ben megjelent széveg.

,MINDEN OSSZEJON"

Antonioni affektaltnak tiiné jolfésult film-fikci-
it olvasom: , A hulladkkal, a cafatta, péppé lett
hullakkal nincs mihez kezdeni. Hacsak ezzel a
két ujjal nem, itt a mezd szélén, a tenger feldli
oldalon. Az ujjakhoz egy darab kézfej is tarto-
zik, meglepden tiszta férfikéz, és az ujjak fehér
muanyag kavéskanalat szorongatnak. Finoman
behajlanak, és lefelé forditjak a kanalkat, ugy
ahogyan kavargatni szokas. Lejjebb, a csésze
helyén vérfolt virit, mintha ebben a helyzetben
logikusabb volna kavé helyett vért kavargatni.
Iépp ettdl a logikatodl, ettdl a hétkéznapisagtol
olyan dermeszté a kép.”

Az elképzelt repiildgép-katasztrofa e morzsaja-
nal - gondoltam - mennyivel szomoruan valé-
dibbak Baranyay tavalyi kéz-képei, kiskanal
és vér nélkdl a goyas térben: his, apro aréna
szort fényében kitéve, nagy sétét négyzetforma
semmi aljan.

(Masnap kapom a barati megbizatast erre az
irasra.)

LESEMENYHORIZONT"

Mint egy élettdrténet perforacioi, ,fekete lyukka”
gyogyult sebek jonnek elé - e munkakat djra
kézbevéve - Baranyay fura, fanyar humoru
anekdotai kézil a ,kezelhetetlenek”.

1944. Az ostrom alatt egy katonakoérhaz pince-
rendszerében élnek, jatszanak, nagyokat réhog-
nek Gtéves Scesével és a veliik egykord, racsos
agyban élé kezetlen-labatlan kisfitval, akinek
maguk kozt Csonki a beceneve. Néha feljutnak az
emeletre, s egyszer kigdngydlitenek egy gézbe
faslizott valamit, egy amputalt kart, amit bizo-
nyara a l6voldozések miatt nem vittek el.

1956. A metréépitkezés palankja tovében lat egy
sor-sarga-szinl kéz-részletet. Hazamegy, leraj-
zolja, azutan elfelejti.

1965. Féiskolai festd, majd restaurator studiu-
mok utan fotésorozatot készit a vagohidon. Mig
a kis sziirke fényképeket nézegettem, Baranyay
mondta hozza a szineket: ,a keramit-kocka sdrga,
amarhdk fehérek voltak, a vér nagy vérés tocsdk-
ban - széles gesztussal mutatta, bagatelizalva
az élményt — szép volt!”Nem is csinalt ezekkel
a fotdkkal semmit, csak eltette Sket.

Az 1969-es kdérformaba rajzolt kezek klasszi-
cizmusa ota képei hatterében ott van, végig
kisért Géricault, kupacba halmozott végtagokat
abrazolo festményeivel, az igaz nature morte -
csend, élet...

Cigarettazunk, beszélgetiink, kiritjik a hamu-
tartot.

LATHATATLAN AKADALYtSl torlédé allsképek,
elmozdulasok végtelen tagas pillanatai szer-
vesiilnek tengermélyi csupasz alakulasokka,
a hlivés dokubrom elevenedik, fel-szinesedik
a ceruzatdl - Baranyay atrajzolja, korrigalja a
tenyérvonalakat, és kézben néhol a bonnard-os
kolorit: zuzddasok szinevaltozdsa.



Mondjuk, ez egy ilyen
szelid ember”

Baranyay Andrassal beszélget

Hajdu Istvan’

@ Hajdu Istvan: Franciaorszdgban az akadémi-
kus zéld frakkban jdr és a tdrsadalmi ranglétra
tetején all. Magyarorszdgon se egyik, se mdsik,
de azért mégis paradox helyzet, hogy te, aki
még a ranglétrdt sem akarod tudomdsul venni,
és minden képed az inkognitdt, a rejtézést kbz-
vetiti, most akadémikus vagy. Mit kezdesz ezzel?
© Baranyay Andras: Ugy tekintem, hogy ez egy-
szerlien csak az 6regedéssel jar egyditt, ami
ellen gy probalok hadakozni, hogy félévente
elolvasok egy Verne-regényt, nemcsak azért,
mert Vernét most is nagyon szeretem, hanem,
mert ez el6hoz az ember tudatalattijabol olyan
gondolatokat, amiket annak idején gondolha-
tott, gyerekkordban, amikor ezeket a kdnyveket
olvasta. Mast nem tudok errdl az egész akadé-
mikussagrol mondani; az ember szerez magé-
nak egy csomd irigyet, és kellemetlen érzés
kilénben is, mert nem maradhatok elbujva.

® HI: Nekem csak azért furcsa, hogy te Vernét
igy szereted, mert a Verne-figurdk hihetetleniil
ambiciozusak: mindenki f6lfedez, megold, tulél,
egyszoéval az exhibicionizmusnak és az ambi-
ciénak igazi, nagy XIX. szdzadi példait mutat-
jak. Benned meg az ambicié egészen mdsképp
mukédik.

© BA: Ezzel a te Verne-értelmezéseddel egy-
altalan nem értek egyet, ha én elolvasom a
Hatteras kapitanyt, aki kisgyerek koratol mast
se akar, mint eljutni az Iészaki—sarkpontra, de
épp ott egy miksédd vulkant talalt, és nem tud
odaallni és kitlizni egy zaszlot, ha én ezt elol-
vasom, akkor azt mondom, hogy a fene fog
arra torekedni, hogy eljusson az Eszaki-sarkra,
ugyse lehet oda eljutni. En inkabb hajlok a lus-
tasagra, nem birom elviselni a rettenetesen

tevékeny embereket, mindig az az érzésem, hogy azok semmire nem képesek
koncentralni, odafigyelni, mert 6rokké csak mozogniuk és tevékenykednitik kell.
@ HI: De azért a May Karoly indianos kényveit is olvasod, pedig ott aztan igazdan
tevékenyek a figurdk.

© BA: Néha elolvasom, de azt tényleg csak nosztalgiabdl, szeretni nem szere-
tem, mert az aztan egy rossz ird, nem ugy, mint Verne, dilettans és emberileg
is... De hat csak el kell Ujra olvasni.

@ HI: Most mondtdl egy szét, amit én ugyan nagyon utdlok, de azért kulcsszé: a
nosztalgia. Neked mi irdnt van nosztalgidd?

© BA: Az embernek a miltja irant lehet csak. Nekem a gyerekkorom irant. Nem
lehet boldog idészaknak mondani, tudom is, hogy a sziileimnek borzalmas volt,
az ostrom, aztan a rakosizmus, ‘56, amikor érettségiztem, de én azt mondom,
hogy gyonydri gyerekkorom volt. Szegények voltunk, a papam anyakényv-
vezetd volt, de 1949-ben kirdgtak, mert - jéllehet reformatus volt - & volt az
egyetlen ember az egész eldljarésagon, aki nem irta ala a kérézvényt, miszerint
Mindszentyt fol kell akasztani, és aztan segédmunkas volt meg mindenféle. De az
Osszes tobbi osztalytarsamék is szegények voltak, akkor ez valahogy nem volt
divat, hogy minél tébb pénzt keresni. De voltak halott, ires telkek, dzsungelek a
mi szadmunkra, ott lehetett hason csuszni, télen allanddan szénsziinet volt, min-
den iskolaudvar fél volt locsolva, reggeltél estig korcsolyaztunk. Nosztalgikus,
ha azt is mondom, hogy akkor télen még hideg volt.

@ HI: Most is el6fordul azért.

@ BA: De akkor ugy volt hideg, hogy nulla fok alatt volt allanddan.

® HI: Gimndziumba a képzémlivészetibe jartdl, ugye? Miért pont oda?

© BA: Mert a mamam is odajart egy ideig. Meg nagyon szerettem rajzolni, az
egész osztalynak én csinaltam meg a rajz hazi feladatat, a sajatomat mar csak
reggel csaptam ssze a suliban, gyhogy 6k 6tdst kaptak, én meg mindig har-
mast, a tanar azt mondta, hogy ez egy vacak.

*  1994-ben elhatdroztuk, hogy hetente talalkozva, ,csak igy” magndra vessziik beszélgeté-

seinket (locsogasunkat). Nem volt vele célunk, latszélag. Husz éve ismertiik egymast, nagyon
sok idét toltottiink egylitt, s én rendkiviil sokat tanultam téle — nem egészen titokban arra
szamitottam, ennek valami nyoma marad... A (még hetilap) Beszéldben megjelent interju
Jkulénlegessége”, hogy Baranyay arcképe - azt hiszem - ekkor keriilt elész6r és utoljara
Ujsag cimlapjara. Beszéld, 6. évfolyam, 12. szam. A beszélgetések mas részletei a Balkon
1994/4. szamaban jelentek meg Az elbdjt ember cimen.



BARANYAY ANDRAS
Onarckép A.S. emlékére, 1976, fotd, vegyes technika, 36 x25 cm
a Neon Galéria jovoltabdl

 HI: Milyen volt akkor a képzémlivészeti gimndzium?

© BA: Hat, gondolom, mint minden mas iskola, csak sokkal szigorubb. Nem volt
szabad elkésni, ha valaki késett, azt a portas félirta, és délutan jelentkezni kellett
az igazgatoénal, aki a haboru elétt szocialista festé volt, Nolipa Istvan Palnak
hivtak, aztan pesterzsébeti rendérkapitany lett, utana odahelyezték igazgato-
nak, és '56 utan, azt hiszem, megint rendérkapitany lett. Nala kellett jelentkezni
annak, aki késett, és annyiszor tiz percet Ulni a szobajaban, ahany percet késett,
6 meg fololvasott a Volokalamszki orszagutbdl biintetés gyanant, mar akkor se
értettiik igazan, hogy ezzel végiilis kit biintet, a késén jovéket vagy sajat magat.
Kilénben mindenkit elvtarsnak szdlitott, és kzben tegezte. ,Bagoly az elvtars,
hogy huhogsz?” - kérdezte a baratomat, amikor az egy nagyot b6fogott épp az
igazgatdi iroda elétt, mert nagy divat volt, hogy jé hangosakat b&fégilink, ami-
kor esziinkbe jut. Es beirta az ellendrzéjébe, hogy ,Ertesitem a k. szilét, hogy
fia a folyoson hangosan huhogott, legyenek a segitségemre a nevelésben, mert
kilénben mas uton fogom eltavolitani.” Azt a szdt, hogy b6fég, nem merték
leirni, nem tudom, miért, ezt tragar szénak tartottak. Na, de ez anekdota. Amit
lényegesnek tartok, hogy a rajzolasban rettentd keményen azt kellett csinalni,
amit a tanar szigoruan parancsolt, senki agyaban meg nem fordult volna, hogy
valami mast csinaljon. Az elsé félévben fabol késziilt geometrikus targyakat raj-
zoltunk, kockakat, hasabokat, satirozas nélkil, amikor gdmbét rajzoltunk, akkor
arajzlapra egyszerlien egy nagy kort kellett rajzolni, amit a tanar leellendrzott
korzével. Aztan a masodik félévben az egészet kezdtiik el6lrél tonusozassal.
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Most, hogy ott tanitottam par éve, ezt egy-
szerlen lehetetlenség lett volna a gyerekek-
kel megcsinalni. Amikor én az elsé 6ran egy
ilyen targyat akartam eléjiik rakni, elkezdtek
nyivakolni, hogy ez milyen unalmas, ezt hogy
utaljuk. Akkor 6sszeszedtem par, a biifében
elhajigalt mGanyag poharat, azokat &sszerak-
tam valahogy, és azt mondtam, most csend-
életet rajzolunk, j6? Es akkor rettentd boldogok
voltak, esziikbe se jutott, hogy azok is hengerek.
Mi csak a masodik év elsé félévében rajzol-
hattunk gipszfejeket, aztan év vége felé jott a
csendélet, drapéria el6tt egy kdcség meg egy
alma, utana a portré, és negyedikben az akt.
Vagyis egy rettentd szigoru rendszer szerint
tértént minden, ami ellen aztan a féiskolan ol
lehetett lazadni; Bak Imre vagy Nadler akkor
absztrakt képeket is csinaltak...

@ HI: Tipedig, Lakner, Méhes, a naturalizmuson
tulemelt, tulcsusztatott realizmust valdsitottd-
tok meg valamiképp, talan ugyancsak erre az
ostoba, porosz drillre vald reakcicképpen.

® BA: A mostaniak, szegények mi ellen tudnak
ldzadni? Ez az 8romik sem maradt meg, a féis-
kolan mindenki azt csinal, amit akar. En gimna-
zistaként imadtam az impresszionistakat, kis
pasztellokat rajzoltam, egy baratommal opera-
diszleteket terveztiink a pad alatt, az 1955-ben,
negyedikes koromban megjelent gimnaziumi
mivészettorténet-kdnyv utolsé fejezete viszont
a rothadd imperializmus festészetérdl szolt, és
ennek kapcsan egy Cézanne-képet elemeztek,
hogy Cézanne torzitotta az ellipsziseket, és
ezzel félrevezette a munkasokat.

® HI: Akdrhogy is szomoru térténet, de azért
a gimnaziumi emlékeid idilliek; a politika csak
ennyire szUrédétt volna be?

© BA: Korulbelul. Azért eléfordult, hogy egy osz-
talytarsunk egyszer csak elészedett a zsebé-
bél egy pisztolyt, sutyiban megmutatta, és azt
mondta, hogy ,azért vigyazz am, hogy miket
beszélsz!". Es aztan egyszer csak megjelent az
iskolaban avos egyenruhaban, kideriilt, hogy a
batyja avos, és téle lopta a pisztolyt meg a ruhat,
mert tetszett neki, az osztalyféncknénk meg
szolt Nolipa elvtarsnak, hogy ez neki kicsit fur-
csa, hogy gyerekek avos egyenruhdban jénnek
be az iskolaba. A srac aztan tobbet nem jelent
meg, kizartak az iskolabdl. De bevallom 6szin-
tén, hogy nekem '56 oktdber 23-3janak estéje is
csak azt jelentette, hogy rettentd pipas voltam,
mert Ugy volt, hogy a radio kozvetiteni fogja a
Lohengrint, az volt a radidémusorban, és nem
kozvetitette, nem mikodétt a radio. Mentem
haza a Kébanyai Gyogyszergyarbdl, mert akkor,
érettségi utan ott dolgoztam, j6ttem keresztiil
a Kalvin téren, és mindenkit megkérdeztem,
hogy mi van itt, és mindenki rettenté misz volt,
elfordult, nem valaszolt és a vallat vonogatta.
Bementem a Midzeumkertbe, nagy tlintetés volt,
aztan jottek az avosok, és kdnnygazgranatokat



kezdtek hajigalni, és mikor mar semmit nem lehe-
tett latni a kdnnytdl, akkor folszalltam egy villa-
mosra, hazamentem, és nem adtak a radiéban a

Lohengrint. Hat bocsanatot kérek, de nekem ez

volt oktéber 23-a. Amikor aztan két vagy harom

nap mulva volt az a sortliz az Orszaghaznal,
akkor odamentem kivancsisagbdl. Megvan még

két rajzom, amit csinaltam, vazlat alapjan rajzol-
tam még aznap délutan. Ott lattam példaul a jar-
dan egy puskagoly¢ altal letépett kezet.

@ HI: Az ostrom alatt is lattal hullakat, '56-ban

is. Esa képeiden rengeteg folytatds nélkiili kéz,
arc, testrész van. Azért, mert megmaradtak ben-
ned a térténelemnek ezek a kegyetlen megnyi-
latkozdsai, vagy mert mintegy végrehajtottad

ezeknek az elveszitett tagoknak az ,lizenetét"?
© BA: Azt hiszem, egyik se. En hatéves voltam

az ostrom idején, a Honvéd koérhaz pincéjében

voltunk, szaladgaltunk a folyosén, és tudtuk,
hogy akinek Ujsagpapir van a fején, az meg van

halva. Az nincs. Mondhatnam, az ember hozza-
szokott ahhoz, hogy ilyen az élet. Hogy van-
nak szornyliségek. Az elemi iskolaban voltak

osztalytarsaim, akiknek kezik-labuk hianyzott,
ahhoz is teljesen hozzaszoktunk, aztan masz-
kaltunk az utcan, holitt, hol ott volt egy fol nem

robbant granat vagy bomba, mi gyerekek per-
sze csak puskagolydkkal hiilydltiink, hozza kel-
lett vagni egy kdvet, és akkor csattant egyet.
Es még valamit a halalrél: nekem nyolcéves

koromban volt egy tlidégyulladasom, akkor még

Magyarorszagon nem volt penicillin, negyven-
negyvenegy fokos lazam volt, a laz kilenc napig

tartott, akkor megszint, egy napig varni kellett,
ha nem j6tt vissza, akkor meggydgyult az ember,
ha visszajott, akkor mar lehetett a temetkezési

vallalkozénak telefonalni. Es nagyon jol emlék-
szem, hogy én teljesen belenyugodtam, hogy

meg fogok halni. A papam megkérdezte, hogy

szeretnék-e valamit, és egy pici kis, harom-
négy kocsibol allé favonatot kértem, aminek

forogtak a kerekei, a trafikokban lehetett kapni.
Es szegény elment, a kérnyéken sehol nem

talalt, Pesten vette valahol, hozta, odatette

az agyam mellé, és akkor én ranéztem, és azt

mondtam, hogy készéndm szépen, de ugyis

mindegy most mar, én mar sosem fogok jatszani.
Hatarozottan éreztem, hogy meg fogok halni,
nem filozofaltam rajta, hiszen ahhoz még kicsi

voltam, nem tudtam, hogy az milyen, a haldl, de

hogy talan nem fogok élni.

@ HI: Es ez nem szerep volt az olvasmadnyaid-
bdl? A kis gyufadrusldnyt mdr biztos olvastad
akkor?

® BA: Nem volt szerep. Kilonben meg még
valami: nem is értem, hogy miért, mert most
mar egyaltalan semmi hajlandésagot nem

érzek magamban a kalandokra, de a gyerek-
korom a rémséges kalandok hajkuraszasa-
ban telt. Harman-négyen jé baratoknak az volt
a maniank, hogy csatornakban maszkaltunk,
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a Farkasréti temet6 végétdl indult egy mély arok, ami aztan eséviz-levezetd

csatornaként bement a fold ald, és valahol a Gellért térnél megy be a Dunaba,
egyszer azota megnéztem egy térképen. Mi bemasztunk, volt nalunk faklya, a

szemétbdl 6sszeszedett Bergman-csdveket hasznaltuk erre, és mentiink végig,
mar rettentd jolismertiik, hol lehet visszamaszni. Tizcentis viz volt az aljan, néhol

harom-négy méteres darabokon le kellett csuszni, néha aztan derékig vizbe

jutottunk. Egyszer egyedil mentem, se zseblampa, se faklya nem volt nalam,
toksotét volt az egész cs6, csak nagy nehezen tudtam hason elérecsuszni, mint

egy giliszta, és egyszer csak ram j6tt valami borzaszto félelem, hogy kész, most

halalosan elfaradtam, nem tudok tovabbmaszni, itt fogok elpusztulni ebben a

sotétségben, soha nem is fognak megtalalni. Aztan mégis 6sszeszedtem magam,
és akkor elkezdett valami halvany fény derengeni eléttem, és végiil kimasztam,
éppen ott, ahol eredetileg elképzeltem. Hat ez megint a halal...

Ilyesmire most mar soha nem vetemednék, mint ahogy arra se volnék képes,
mint amikor restauralas kdzben félig lebontott allvanyokon, egy szal pallé kdze-
pén alltam hisz méter magasan, hogy valamit még kiretusaljak... most mar, ha

egy rendes, biztonsagos létrara fol kell masznom, akkor is be vagyok tojva.
Rettenetesen megvaltoztam. Egy csomé dolog, ami gyerekkoromban von-
zott, most nemhogy nem érdekel mar, hanem pontosan az ellenkezéje érdekel.
A szinhaz irdnti rajongasom is: gimnazista koromban rengeteget jartam operaba

meg szinhazba, most mar egy operat szeretek inkabb meghallgatni, a szinhaztdl

meg egyszerlen irtézom. Rémes dolognak tartom a szinészetet, idegen télem.

 HI: Ezzel azt mondod, hogy irtézol a magamutogatdstdl; a képeiden a hattal allds,
az atrajzolt arcképek, az elfordulds - ez is mind inkognitd. Ugyanakkor meg azért
mégiscsak szeretsz szerepelni. Tanitasz példdul hat-hét éve, hat az is szereplés.
© BA: Nem igazan a szereplés vagya volt az, ami ravett arra, hogy elmenjek

tanitani, hanem inkabb ez a gyerekkor utani vagy. Hogy milyenek ezek a mai

gimnazista gyerekek? Szdval valami kis inspiraciot vartam ettdl, amit szerintem

meg is kaptam. Az embernél, legalabbis nalam, az 6regség tudata szinte egy-
szerre jon. Nem azt éreztem, hogy most vége a fiatalkornak, aztan jon az élet
deleldje, aztan annak vége, kezdddik az dregkor, annak is van kezdete, kdzepe,
vége, hanem ugy hirtelen: az ember egyszer csak ugy rajon.

@ HI: Mikor?

© BA: En ugy otven felé éreztem meg. Addig abban a hiszemben éltem, hogy
husz-, harminc-, negyvenéves vagyok, de ez egy kornak szamit. Es egyszer csak
rajottem, hogy nem, most mar egy masik kategoriaba tartozom.
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Korték - Hommage a E. Satie & Francisco Zurbaran, 1982
vegyes technika, papir, 27,5x39,5 cm | a Neon Galéria jévoltabdl

@ Hl: Es ez fdjdalmas volt?

© BA: Igen.

® HI: De mit éreztél?

® BA: Eszrevettem a fiatalokon, hogy azt gondoljak, ,ez egy vén trotty”. Meg
a forditottjat: hogy ez elétt illik meghajolni, tisztelni az Gregsége miatt. Esminda
kettd zavart. En nagyon joban voltam a gyerekekkel, jol kijottem veliik, de arra
rajottem, hogy haverkodni nem lehet a tizenévesekkel: van, amiben bizalmasak
velem, és van, amihez én mar 6reg vagyok, és mar semmi k6zom.

@ HI: Es szerettek a tanitvanyaid?

© BA: Azzal a bizonyos tanari narcizmussal nagyon kdnnyu elérni, hogy meg-
szeressenek. Ha én mindenkinek 6t6st adok, ha valaki el akar kéredzkedni, és
én elengedem, akkor persze, hogy jo fej leszek, és szeretni fognak. Ezt én nem
akartam ilyen modon, ez nem érdekelt, nem térekedtem erre.

@ HI: Hat akkor mi volt a fontos neked? Hogy mit ldssanak beléled?

® BA: En szabadon akartam Sket engedni, ugy, hogy kij&jjon beldlik az igazi
természetiik. Nem akartam rajuk tukmalni semmit. Aztan az egyik év végi kial-
litdsuk utan az egyik kollégam azt mondta, hogy ez az osztaly aztan tagadha-
tatlanul olyan, mint te vagy. Hogy nagyon 8szinték, hianyzik belélik minden
erészakossag, minden akarnoksag, tul lagyak, olyan érzelmesek, meg bensé-
ségesek meg liraiak... Akkor ezen gy elgondolkodtam, meg is néztem a melo-
ikat ilyen szemmel, és rajéttem, hogy ebben tényleg van valami. Hogy eszerint
tényleg valami hatassal voltam rajuk, holott ezt én igazabdl nem akartam. De hat
figyelik az embert, én még észre se veszem, hogy ki van bomolva a cip6fizém,
6k mar mondjak, hogy a tanar urnak kibomlott a cipéfiizdéje. Es akar tudatosan,
akar tudat alatt, de megérzik, hogy mondjuk, ez egy ilyen szelid ember. Az iskola
persze nem arra valo, hogy valami preciz, kézvetlen tudast adjon, nem kell az
embernek kockat rajzolnia mivész koraban, én se rajzoltam azéta, hogy oda-
jartam. De valami sokkal tagabb értelmi tudast adhat, vagy inkabb a tudasra
valé képességre nevelheti az embert.

@ HI: Most térjlnk vissza idében oda, hogyan lettél te fSiskolds? Felvételiztél
az érettségi utdn?

® BA: Felvételiztem, ott szarmazas szerint adtak a pontszamot, én tisztviseld
szarmazasu voltam, az nem volt olyan nagy baj, nem volt kizaré ok, de csak
minimalis pontot adtak ra. Voltak ott rengetegen olyanok is, akiknek a faluban
a tanacselnodk latott egyszer ceruzat a kezében, és folkiildte Sket felvételizni,
rajzoltak egy aktot, és a kbzepén, mar bocsanatot kérek, de egy olyan izé volt...
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egy rombusz volt odarajzolva. Halal komolyan
igy csinaltak, gondolték, ezt igy kell. Ok aztan
a masodik forduléban mar nem voltak ott, de
szigoruan csak hisz embert lehetett félvenni,
és engem atiranyitottak az Egri Tanarképzé
Féiskolara. En meg azt gondoltam, hogy tanar
aztan a blidos életben nem leszek, inkabb fel-
vételizek még egyszer. Addig a papam, aki az
Egyesult Gyogyszergyar kébanyai telepén dol-
gozott, odavett segédmunkasnak a raktarba.
A kollégaim fele cigany volt, hamar 6sszeha-
verkodtunk, havonta kétszer adtak munkaru-
hat, két hétre egy fehér kdpenyt, két hétre egy
kéket. Es amikor fehér kdpenyben voltam, akkor
a ciganyok mindig azt mondtak, hogy doktor ur,
amikor meg kék munkasruhaban, akkor Bandika
voltam, ez igy valtakozott. Nem sok dolga volt
az embernek, mértik ki a gyogyszereket, cso-
magoltuk, egy kis kocsin toltuk a rendeléseket
a fééplletbe, takaritani kellett, meg az arut,
példaul cukros-zsakokat, behordani. Harminc
kilé volt egy zsak, egyszer még harmat is vit-
tem egyszerre, becsiiletszavamra. A papam régi
vagasu ember volt, ha latta, hogy napozunk az
udvaron, mert bekentiik magunkat kakadvajjal,
Ugy hamar le lehetett silni, akkor ram Gvoltott,
hogy nem fogsz itt logni, disznod, és atzavart a
kazanhazba salakot hordani. De jokat tudtam
beszélni a fltével. Behivtak aztan sorozasra,
november elsejétdl kellett volna bevonulnom
katonanak, de akkor épp nem létezett Magyar
Néphadsereg, ezzel Usztam meg a katonasagot.
@ HI: A forradalom alatt nem jutott eszedbe,
hogy dissziddlj?

© BA: Taldlkoztam egy kollégammal, megbe-
széltlk, hogy elmegylink Dél-Afrikaba, neki ott
volt valami nagybatyja, és ott aztan abszolut jol
fogunk élni, 6ssze is pakoltam egy hatizsakba,
hogy megyek le a Déli palyaudvarra, aztan azt
mondtam, hogy nekem nincs kedvem disszi-
dalni, és nem mentem le a palyaudvarra mégse.
Az a srac elment, biztos nagyon j6l megvan ott,
én nem hiszem, hogy képes volnék. Az egyet-
len hely, ahova szerettem volna kimenni élni,
az Praga, imadom azt a varost, a cseheket, a
muvészetiiket.

© HI: Vegll is hogy kényvelted el magadban
'56-ot, mi volt a viszonyod a forradalomhoz?

® BA: A mamamnak volt egy darab bélésvaszna,
erre én tussal kis Kossuth-cimereket rajzoltam,
azt hiszem, akvarellel kiszineztem, szétvagdal-
tam négyszer-négy centis darabkakra, és emlék-
szem, mentem délutan a Marvany utcaban, és
minden szembejévé embernek a markaba nyom-
tam egyet. Ha te erre megkérdezed, hogy ezt
én miért csinaltam, azt mondhatom csak, hogy
fogalmam sincs, se elétte, se utana nem csinal-
tam ilyesmit, nem emlékszem, hogy részt akar-
tam volna venni politikai Ugyekben. Nem tudom,
miért csinaltam, csak ugy. Valdszintleg valami
célom volt, hiszen otthon megcsinaltam ezeket



a cimereket, aztan szétosztogattam, hat egész
biztos, hogy valami célom volt ezzel...

® HI: A cél. Most megint mondtal egy szdt,
ragadjunk le ennél. Mert a te képeidnek, abban

az értelemben, hogy kifejezzenek érzelmeket,
gesztusokat vagy egy mentdlis dllapotot, nincs

céljuk. Az én értelmezésemben egyetlen céljuk
van a képeidnek: rejtézkédni. Egy arccal, a saja-
toddal, vagy egy kézzel, ezeknek az elfedésével

bibelédsz most mar lassan husz-huszonét éve.

© BA: Engem rengeteget piszkalnak, hogy nem

tudok semmit se kitalalni, hogy mindig ugyan-
azt csindlom. Hat nem tudom, én ha elészedem

a régi meldimat, aztan az 6t évvel késébbieket,
és megint az 6t évvel késdébbieket, és Ugy egy-
mas mellé rakom Sket, azok szamomra olyanok,
mintha nem is én csinaltam volna, hanem valaki

mas. Annyira képes vagyok idegennek érezni

S6ket magamtol. En festé szakon végeztem,
utana sokaig grafikakat csinaltam, litografia-
kat, aztan fotdkat, amikbe belefestek, beleraj-
zolok, mit tudom én. De soha nem tartottam

magam fotésnak, nem is értek hozza, kezdettdl

fogva nem konvencionalis médon foglalkozom

ezzel. Amugy se hiszek az abszolut targyilagos

fotdban, a fotd is olyan dolog, amivel az ember azt csinal, amit akar, abszolut
szubjektiv dolog, hidba mondjak, hogy a fényképezégépnek objektivje van, és
az objektiv. Az szamit, hogy ki tartja a kezében a fényképezdgépet. Ha valaki
ott all egy Ures vaszon elétt vagy egy betdltstt fényképezégéppel a kezében,
ugyanugy lehetséges, hogy valahova egészen mashova lyukad ki a végén, hogy
teljesen mas lesz, mint amit eredetileg elgondolt. En, mondjuk, elhatarozom,
hogy valamit lefotézok, a gépet a legeslegkisebb blendére allitom, aztan moz-
gok elétte, ezt csinalok, azt csinalok, és tulajdonképpen fogalmam sincs rdla,
hogy ez milyen mddon fog a filmen megjelenni. Aztan az ember eldhivja, bera-
kom a filmet a nagyitdba, a negativ képét latom az egésznek, és ha van is némi
gyakorlatom abban, hogy ebbdl mi lesz, azért szaz szazalékig akkor se latom,
aztan esetleg azt mondom, ez igy nem jo, rarakok egy masik negativot példaul,
ebbdl mar megint valami mas lesz, megcsinalom, és vagy menten jonak talalom,
és akkor vegyileg is szinezem, meg késébb is, vagy mégsem talalom jonak, és
csak évek mulva kotrom eld, véletlendil a kezembe keriil, és azt mondom, h(, de
hiilye voltam, ez a legklasszabb, de még ezt meg ezt kell rajta csinalni... Hat erre,
szerintem, ugye, senki nem tud semmiféle magyarazatot, hogy ez hogy megy...
Az biztos, hogy a fotdnak ugyanugy nincs kdze az objektivitashoz, mint a fest-
ménynek. Azt hiszem, nem értesz félre, ha azt mondom, hogy nyugodtan meg
tudnam rajzolni, csak hat az tovabb tartana.

@ Hl: Lehet, hogy ez most egy érzelmes kérdés, de akkor is: milyen érzés, amikor
a sajat arcodat veszed ki a vegyszerestdlbol, megszadritod, €s nekiesel minden-
féle savakkal, sokkal, szines ceruzdkkal, szétvagdalod... ez valami nrombolds?
© BA: Bocsass meg, az nem a sajat arcom, az egy papir, amin ilyen-olyan foltok
meg nem tudom micsodak vannak.

BARANYAY ANDRAS
Alvékeép IIl., 1987, ofszetnyomat, 33x 44 cm | a Neon Galéria jévoltabol
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Ball szamara azonban, ha ez is volt a kdzeg, amelyben mozgott, nem volt el6z-
ménye szellemi elszanasanak. Ball korabbi szellemi utjat Friedrich Nietzsche
hatarozta meg, az 6 hatasara igazolta magaban a kereszténység elhagyasat,
ugyanakkor gyermekkori Shakespeare-olvasmanyai altal ratalalt a szinhazra.
Berlinben Max Reinhardt dramai iskoldja, valamint egy Wedekind-bemutatd
arrol gyézte meg, hogy a szinhaz lehet a tarsadalom atalakitasanak motorja,
s 1913-ban Leybolddal meg is alapitja a Revolution periodikat, amivel tehat
részt vesz az expresszionista mozgolddasban is. Rendezéként Miinchenben
bevezette a vasarnap délelétti eléadasokat, vagyis ha maga a szinhaz hiva-
tott potolni az istentiszteletet, akkor - s Ball még nem tudja, hisz egy a vallasi
intézménnyel szembeni indulat vezeti - a képzeletében e mozgolddd ,szin-
hazi eléadas” maga a liturgia. Azonban a technoldgiai totalis mozgédsitas, az
eurdpai polgarsag-habord mint a megvaldsitottan dicsditett katasztrofizmus
mindent, Reinhardot, Wedekindet, Picassot, Kandinszkijt, ,mlvészet-papsa-
got”, sajat celebralis szubverzidit Ures gesztikulalassa, bohdzatta valtoztatott.
De még nem rekesztette be a pelagiusi vitajat, s még nem tudott leszamolni
a katasztréfaval szemben hidbavaldnak mindsilt mivészeti modernizmussal,
ezért magat a hiabavaldsagot szcenirozta, azokat az maradékokat, amelyek
még megmaradtak a mlvészetvallasbdl, érezte, valami megfoghatatlan kisérti,
valami 6sszemérhetetlen.

Ball élettarsaval, Emmy Hennings-szel tehat Zirichbe koltszik, ahol a Gatling-
Maximok haldlaraté kattogasai mégott megszervezi a Cabaret Voltaire nevi
Osszejoveteleket. Ball liturgidja a DADA-esteken nem ,hangkéltészeti” formaki-
sérlet volt, nem a kifejezéeszkzok egyenértékiisége, amiként Duchampnalis az
volt a modernizmushoz hiven a régi ereklyekultusz parédidjaként, hanem a vox
humana mint lélek bolyongasa a mechanikus automatizmusok, az individualitas
fatalitdsa és a démoni kisérék kozott: a kisértés szcenizalasa és exorcizmus. Ball
hamar megallapitja, hogy Debussy vagy Szkrjabin kiginyolasa, zenei humo-
reszkekkel vald kontrasztalasuk nem valasz, s ha, mint napldjaban szelleme-
sen irja, a dadaistak a primitivet és a sikmértant, az amerikanizmust vetik be a
szentimentalizmus és képzelet ellen 6sszefliggéstelen vonatkozasokban, dgy
még ugyanazon platformon vannak célpontjaikkal, a kubistakkal és expresszi-
onistakkal, azzal amit megvetnek, miként ezt majd bizonyitjak az avantgardral
sz6l6 ,mivészettdrténeti” munkak izmus-amalgam fejezetei. Ball viszont, amikor
a vonatkozasokrdl mint ,reflektalt sugallatokrdl” ,lopva felkinalt szellemessé-
gekrol” beszél, akkor a Kabarét nem akarja organizalni, egy hangulatbdl nem
akar izmust csinalni, 6rzi sériilt autonomiajat, legalabb a napld képzelet-jaté-
kaban, amikor napléjaban (V. 24) Jancéval kapcsolatban az id6vel vald irénia-
mentes elbanasrdol morfondirozik. Janco az, aki a kabaré alkalmi mimusai és
tancosai, a ,leszbikus szardiniak” és ,excentrikus egerek” szamara a Derain és
Matisse fauvizmusat is ihletd, de Picassonal obskurussa valt archaizalas szerinti
maszkokat készitette. Ball azt irja, amikor felvették a maszkokat, azok nemcsak
maskaraért kialtottak, de valamilyen ,az érilet hatarat surold gesztust diktal-
tak”. A maszkok ellenallhatatlanul kikdveteltek egy tragikusan abszurd tancot,
masrészt a maszk és tanc egyiitt ,életnagysagon feliili jellemeket és szenvedé-
lyeket jelenitenek meg”. Ball arra gondolhatott, hogy a maszkok és ,motorikus
erejik”, elleplezve foldi valdjuk kicsinységét, megmutathatta, lathatdva tehette
a ,kor iszonyatat, a dolgok bénitd hatterét”. A haboru altal ,természetivé”, tor-
zsi tomeggé lefokozott emberek maszkjai, mint az ezen népek szorongasabdl
kicsapddd DADA maszkjai, nem esztétikai minéségek vagy formai és lélektani-
irodalmi szinhaz viszonylatok, hanem fantomok, melyek korilveszik az élék
vildgat: az épp mikods tdmeggyilkossag intézményes ritusaban felaldozottak
megidézése, valamint a még élék lazadasanak elrejtése komikus rémpofak mogé
az inferndlis karnevalban és a karnevali inferndban. Az élet e pandemdnium
duhaj arroganciajanak, zsarold szocializacidjanak szolgajaként létezhet, mely
arrogancia csak buta, népi maszk a halal rendelkezése f6l6tti revolucionarius
hatalom feneketlen tiregén.

Mert a modernista maszk az indusztrialis-szocialis Revolution 6nképe, a
Fotografia, az elsé informacid mint kép, ami a valaki pillanatképe, a halott képe,
mely nem vag mar képeket, hanem mereven mutatja a megbocsathatatlan van-t.

4

2016



Az 1915-ben a néger szobraszatrol kitetet szerkeszté Carl Einstein fejti ki ,mod-
szertani aforizmai” egyikében, hogy a kép slrités a halal ellen a tér megvaltoz-
tathatatlan fundamentumaban, ezért mintegy maszkként a halott-kultusz, a
vallasos naturalizmus szolgalataba allitottak. A halottkultusz maszkja, amibdl
az esztétikum lesz, a kép képének szekularizalt térvényesitései (a tajkép és a

nature morte az eltemetett maszk folotti gyasz csendjérdl szélnak, amit a tavlat
vagy a berendezés hianya tolt be nosztalgiaként). Carl Eiinsten utan, aki a Janco-i

apropo, a Picasso-jelenség nyoman vezeti be a ,szubjektiv mitoldgia” terminust,
a Nagy Haboru totalis mozgdsitasanak aktiv résztvevdje, Ernst Jinger nevezi

e jelenséget egy olyan szocializacios képgyartasnak, ami egy érzelmi paroxiz-
must szolgal. Picasso tigye nem a tarsadalom kritikaja, gatlastalanul semlege-
siti a melankolikus periférikussag alakjait, nincs kéze a lelkiismerethez, de az

énen tuli misztikus vildghoz sem; hallucinativ alakjairél lehantolddott minden-
féle megkérddjelezettség egy irredlis atmoszféraban; az archaikus maszk annak
manifesztacidja, amit viseldi nem ismernek, de foltartak. Picasso azonban olyan

ismeretlent mutat fel, ami semmit sem fog feltarni, csak a nézének a mivel vald

azonosulasi képtelenségét: imadsagok, hitvallasok nélkiili gyotrédés ez; azért
megtalalni a ,nagy stilust”, hogy elpusztithassa.

A lesujtatast és felemeltetést egyszerre sugarzo, valamilyen kifiirkészhetetlen

dobbenet sulyaval a sri jelentést tabuként, vagyis a normaként hordozé maszk,
amindig réla vald beszéd elhallgatasaiként, rendként mint a bosszu ellen garan-
talt legitimitasként, egy merev jovébe vetett kdnydrgésként a titkos tarsasagot

képviseld férfifején immar csak parddia, a spengleri ,re-primitivizalas” kezdete,
az etnoarcheoldgiai kultureredet kialakitasanak és a technoldgiai centralizacio

fuzidjanak bekdszéntével. Ball azonban elsé és legfontosabb performanszaban

nem visel semmilyen maszkot, ellenben arcan a dobbent csodalkozas Utott ki: ,a

hangom, mas valasztasa lathatéan nem lévén, a papi lamentacié antik kadenci-
ajat, a miseéneklésnek azt a stilusat idézte, ahogy a keleti és nyugati katolikus

templomokban sirankoznak. Nem tudom, miihlette ezt a zenét, de maganhangzo-
szekvencidimat liturgikus médon, recitativoban kezdtem el énekelni.” (Ball, VI. 23).
Aztirta, hogy ha komoly akar maradni, s mindenaron az akart maradni, kifejezé-
eszkdzei nem gybzték ,eléadasa pompajat”. Ball jol sejtette (ezért szcenirozza

mar ekkor), hogy ez az ,6nbizalomhianyos liturgia”, ami komolysagot is ki akar
kényszeriteni, zavard és felejtésbe tavolitandd az Isten-hianyt kamatoztatd

szubverzid és design érdekeiben: ,..egy sapadt, zavart ifju arca bukkant volna

fel, egy tizéves fiu félig rémiilt, félig kivancsi arca, aki sziléhelye egyhazkozségé-
nek halotti miséin és nagymiséin remegve és sévaran csiigg a pap ajkan. Aztan,
ahogy kértem, kialudt a fény, én pedig, mint egy magikus plspdk, izzadtsagban

Uszva eltlintem a sillyesztében.” (Ball, VI. 23) Ball a latvanysémakban megje-
lend épiszkdposz-ként lép fel, mint a hidny tudatanak és a tudatosan eltulzott

primitivizmus kifejez6dése, mert ez a fajta liturgikus aszkézisz mint primus inter
pares, ,visszamenve az alak és alaktalansag, a hang és zorej, az artikulacio és

az artikulalatlansag hataraiig”, képes belemeriilni az exorcizmusba, visszaallitva

az Egyszerlt: ,egy kereszt egyszer(ibb, mint egy négerplasztika”

Ball felismeri, hogy a ,népek testén és lelkén végbevitt rablogazdalkodas” halal-
mamoros kora minden megeléz6 kornal inkabb a nemeslelkiiség megsemmi-
sitését célozza, s ha ezzel szemben vetette be a DADA eksztazisait, végiil az

események véletlen Gszintesége leleplezte, hogy, ahogy irta, bennik a felforga-
tok a szubverzid legkérdésesebb formait is élvezik. E szubverzidban az antimi-
litarizmust fogta termdre a dadaizmussal Berlinben Huelsenbeck, megalakitva

a Club Dadat. Baader a hazudozé monomania, a rémhirterjesztést vetette be,
Raoul Hausman pedig dadazdfusként tlint fel, maganak kdvetelve a fotémon-
tdzs megteremtdjének cimét, felesége pedig, Hannah Héch e talalmanyt a néi

legitimacids és szolgai klisék felmutatasara hasznalta: egzotikus és szolgai nék

magazinképét kombinalta gépi karakterekkel és primitiv plasztikak képeivel.
Herzfelde a haborus propagandat provokalva angolositja a nevét: Heartfield,
Grosz pedig a leheté legkomolyabban vette a ,Marschalldada’ raosztott szere-
pét. Ha az art nouveau Uj médiumat, a plakatot az aljasul egyszerisité hazafi-
sag hasznalta fel a haboruidején, ugy forditotta ezt a Ball-féle DADA a lautreci

ironiat tulfeszitve a burzsoa érdekek és az azt szolgald irodalom- és mvé-
szetintézmény ellen, majd a haboriban megérlelédé kommunista revoltciok

FERNANDO Y DONA SANCHA
Corpus, 1063, elefantcsont, Museo Nacional
Arqueoldgico de Madrid

ismét visszaforditottak az agitaciora, egy dada-
istavalis, Baargelddel az élen, aki csatlakozott
a német spartacistakhoz. Ballnak ekkor, Karl
Liebknecht meggyilkolasa hirére eszébe jutott,
hogy gyermekkoraban vagy 6tvenszer egy-
masutan elolvasta Bouillon Gottfried sacrum
bellumat, s hogy mennyire szerette Tankrédot
és Clairvaux-i Szent Bernatot. Ennek masfe-
lén a misztifikalo kalandor, Walter Serner, aki a
.magat meglehetdsen rokonszenvesnek talalo”
Tzaraval rivalizalt abban a dandyzmusban, mely
nem a dekadencia patetikus-ironikus dan-
dysége volt mar tehat, hanem a bab- és larva-
szer( parveniség jatéka, midén végsdkig viszi
a cinikus moralizmus modorat egy 6rok serdu-
l6ségben. De Tzara aztan 1938-tdl egy .gyenge
és keserd pillanataban”, az Ggynevezett nem-
zeti szocializmus démpingjében (ami teljesen
el akarta sépdrni a halalvilaggal szembeni
egyetlen kitartas szellemét, a kereszténységet,
melyhez ennek egyik bazisa, a zsidosag felsza-
moldsaval kezd hozza, s mely attack raadasul
Theodor Herzl cionista tarsa, Max Nordau altal
zsurnalizmussa tett schellingi ,Entartete Kunst”
kitétellel az avantgarde-ot — Ball megkereszte-
lésében - a ,nagypénteki mivészetet” kipellen-
gérezte, megcsufolta), ugy gondolta — miként
némely olasz futuristak a fasizmusrdl gondoltak
ezt -, hogy a dadaizmus kiterjeszthetd a kapi-
talizmus kizsakmanyoltjainak mint aldozatok
hangjan megszdlald, de azokat becsapd, szin-
tén a keresztény megvaltas helyébe lépés prog-
ramjaval fellépé Kommunista Parttal. Ebbél az
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alvajarasbol szomort médon még az 1956-0s szuezi habord budapesti hadszin-
terén vald antibolsevik lazadas latvanya és ennek manipulacidi sem jozanitjak
ki teljesen. Ugyanekkor ott a Tzara-féle dadaizmus érmének komplementere-
ként a nacikkal allitdlag kollaborald milliomos Picabia mondén kivonulasa. De
a vilagirodalom-intézmény egyik févezére, a ,derdls”, minden lében kanal André
Gide is Rimbaud-ra utalva jelenti ki, hogy semmi sem ér annyit, mint a DADA,
integralva igy a polgariirdskulturaba azt, ami elérte a ‘hangzd hiabavaldsagot,
a 'tokéletes jelentéktelenséget’ (..) ,s mert ennél abszurdabbat talalni nem lehet,
nincs mas hatra, mint vagy helyben jarni, mint a kozépszertiek, vagy megszokni.”*

1 Balota idézi az Abszurd irodalom (Gondolat, Budapest, 1979) cim( kdnyvében a 238. oldalon.
Azonban a totélis mozgdsitas elél nem lehetett megszokni. Boris Groyshoz hasonléan, aki
mintegy az orosz futurista stb. avantgardizmusbdl vezeti le a sztalinizmust, Dominique
Noguez a dadaizmusbdl a carizmusra alkalmazott lenini politikai és gazdasagi likvidaciot
sejti, s e parddidk mogétt a tavolban valdjaban Dosztojevszkij profetikus kényve, az Ordégsk
(1871-1872) diagndzisai tombolnak. .0 is a vesémbe latott, vagyis teljesen tisztaban volt
azzal, hogy a veséjébe latok, s6t haragszom ra, igy hat 6 is haragudott ram, amiért harag-
szomra, és a veséjébe latok.” Vagyis a dolog nem {thetd el tréfakkal mégsem, bar parodikus.
A Nagy Haboru kollapszusa utan lép fel René Guénon is, aki a teozdfia és antropozéfiak
ellenében akarja helyreallitania ,valédi” ,primordialis tradiciét”. Nem igazan hangsulyozott
(Pier Paolo Pasolini utal majd erre a Salo-ban..), hogy ezen nagyszabasu fikcidhoz csatla-
kozd, a magat rémai patriciusnak tarté Giulio ,Julius” Evola 1921-ben még dadaista, aki
szamara Tzara &ltal tort at a fény”, s a ,Dadaiskolaval” végre és el6sz6r megtalalta a maga
szellemi megoldasat”, Duchamp, Picabia, Arp stb. ,a tisztasag és az Ego benséségességének
a felséfokat fejezik ki". Ezen esszében (Absztrakt miivészet, 1920) irja Evola, hogy ,az 8szin-
teség (szenvedélyes egoizmus, humanitds vagy brutalitas: LEOPARDI, DANTE, DIONYSIUS)
olyan kategéria, melynek szamara a miivészet alacsonyabb rendi gyakorlatta valik - vagy-
is nem-muvészetté." (Lasd a Beke-féle Dadaizmus antoldgia, Balassi, Budapest, 1998, 219.
oldalan) A dadaizmussal szakitva is megtarthatja e hozzaallast, elfogadva a teozéfia hal-
mazat filoldgiailag ,helyesbité” Guénon hinduldgiai fundamentalizmusat, megirva a Pogdny
Imperializmus (1928) cim( pamfletjét, mely vilagfelfogasban az axis mundi a papkirély, a
krisztianizmus maga pedig épplgy els6tétiilés, mint a modernitas, s6t démonikus az isz-
lamhoz képest is. A dadaista szétagok és 6nkényes szdalkotasok helyét elfoglaljak a
szankszkrit, illetve masodsorban az irani és arab, a gorog és latin kifejezések, amiket ,nem
lehet leforditani” a ,modern nyelvekre”, hiszen az Ugynevezett ,tradicionalistdk” minden,
.pszichikus tetemeket” (elpusztult kultira maradékait) maga utan hagyo elsstétiilés ellené-
re, tehat annak ellenére, hogy a szcientizmus is ennek szilétte, e szcientizmusnak a , XIX."
szazad identitasmanidibdl kivajudott ,indogerman” és assziroldgaiai filologiait és
etnoarcheoldgiat mégis elfogadjak (a talan az alexandroszi expanziok nyoman, a gérég
fizoogndmusok, filozéfusok, technikusok, valamint a fanaridtak altal keleti pacifikalé kon-
szolidacioként kialakitott ,vilagvallasok”, a brahmanizmus, buddhizmus, taoizmus,
mazdaizmus stb. grafomaniainak bizonyithatatlan idébeli-szellemi els6bbségét a helleniz-
mus és a kereszténységgel szemben....). Evola egyik kiindulépontja a kasztok apoldgigjaban,
amiben Guénont korrigalna, az univerzalisztikus szolaris caesar egyeduralmanak primatu-
saalunaris klérussal szemben. Ezaltal lesz pl. a Grélis egy az Egyhéazon felili és ezoterikus
lovagibeavatas, az alkimiai hermetizmus pedig kiralyi beavatas. Az evolianus misztagdgok
(vagy amolyan Glasenapp-brahmanak) a progresszié 6ncsalasaival, az evolicidval szemben
a ,tradicionalista doktrina” szerint az invollcidra, tehat a vilag elsotétilésére hivatkozva
az arja rassz mint ethosz kérlelhetetlen akcidjat vetik be az involicid, a deviacié mértéke
szerinti elsdtétiléssel szemben. Eppdgy tagadjak tehat a keresztény isteni Gondviselést és
akegyelemet, mint a ,térténelmi materialistak”, de nem helyettesitik azt a ,térténelmi sziik-
ségszerlség” revolucidjanak elvével, sét, ezt deviacidnak tartva dnfeledten értekeznek pl.
a fasizmus és a nemzeti szocializmus ellenhataséanak javitandd ,hibairél”. E misztagégok
elhallgatjak, hogy az altaluk tisztelt Oswald Spengler ,masodlagos vallasossagnak” neve-
zete a ,vallasok egységét” mint ,6shagyomany” exkluzivitasat ,gyakorld” tarsadalom elit-
réteg (pl. protestans buddhista kvantummechanikusok, Krisna-tudatu vagy pilinkésdista
menedzserek) altal hazalt, valéjaban teljesen hitetlen irodalmi vagy gytilekezeti szérako-
zasokat. Nem az inkvizicé miatt tdmadnak, minta az Aufklérung hivei - amiben igazolta éket
pl. Yves Dossat kényvei -, ezen doktrinizmusok egyetlen valds tétli praxisa az Egyhdz ésa
klérus elvikilonvalasztasanak egyébként protestans és liberalis taktikajaban a keresztény-
séggel szembeni hiteles ,spiritualis hagyomany"” absztrakcidja. Végiil is a ,tradicionalista”
misztagdgok nem tudtak kilépni a cartezianus szolipszosztikus ismeretelméletbdl, ellenben
ezoterikus formaban adték eld ,iniciatikus doktrinalitasukat”, ami a halalutak kapcsan kul-
minal, ahogy a halal tremendumat 6k is csak a maganyos ,beavatott” szubjektumra terhelik,
mint barmely kérhazi materializmus.

Nem tul érdekes mdédon e ,valladsegységbe” tehat a transszubsztantacidval az aldozatot
minden nap liturgikusan megujité Ecclesia Catholica nem fér be, valdban, nem férhet be,
éppugy, mint a judaizmus és filozoéfiai sem. Walter Benjamin figyelmeztet a Revolution-hoz
csatlakozé internacionalista messianistakra mar talan 1918-ban, Ernst Bloch, Az utdpia
szelleme (1918) cim( kényve kapcsan: ,Csak maga a Messias teljesit be minden térténelmi
folyamatot, mégpedig abban az értelemben, hogy csak & az, aki bevaltja, beteljesiti, meg-
teremti a torténés vonatkozasait a messiasira.” Epp ezért, s nem megjelenése eléfeltétele-
ként nem vonatkoznak a messiasira a térténelmi dolgok, a profanitasok, még ha a boldog-
sagkeresés értelmében lépnekis fel, ezért ,Isten Orszagat nem lehet célul kitlizni.” Minden
természeti a boldogsagban térekszik a megsemmisiilésre. A természet maga a ,totalis meg-
semmisilésre-itéltség”, s az embernek barmiféle megsemmisitésre térekedése maga a ni-
hilizmus (Walter Benjamin: Angelus Novus, Helikon, Budapest, 1980.)

Ball halalaidején jelenteti meg konyvét az osztrak- flamand-krétai-japan Richard Nikolaus
Eijiro von Coudenhove-Kalergi, a nagyszert, enigmatikus, szupranacionalis kozmopolita
arisztokrata, a mackinderi (spykeri) nord-atlanti és sztyeppei (Haushofer) geopolitikakat,
amikbe Moszkéviat is bevontak, és ennek hitlerista (melyhez Richard batyja, Evangelist
Virgilio is hamis hazafisagbdl csatlakozott) és sztalinista konspiracidit k6z6mbésitd

A DADA kisajatitodott a DESIGN (absztrakciok
és szlrrealizmusok), az irodalomintézmény esz-
kozigénylése és a kapitalizmus republikanus és
szocialista forradalmai (genocidiumok) altal.
Ball azt irja: az absztrakcid azt jelenti, hogy az
egyik formaelv megsemmisiti a masikat, vagy a
forma megsemmisiti a formalizmust. Ball latva
a DADA dadaizmusként a revolucidkra valo fel-
hasznaldsat, hangsulyozza, hogy a DADA egy
donquijotei 8sszemérhetetlenség.

3.
Hugo Ball hliséges és megérté kisérdje az emig-
racioba a szinész- és kolténd, a katolikussagat
tarto, a keresztvetést, térdhajtast, pap-hivé dia-
logus, a gregorianok, a Maria- és szenttiszte-
let, a gydnas hatasvilaganak, a liturgiat kovetd
reprezentaciobdl eredd habitusat folyamato-
san 6rzé Emmy Hennings volt és az & kisla-
nya, Annemarie. E kislany dnkiviilete és egy
Betlehemes jaték (,Concert bruitiste”) meglepd
halk egyszerlisége lattan elészor érez Ball szé-
gyent és fizikai elviselhetetlenséget dolgaik
larmassaga, a stilusok és gondolkodasmo-
dok Gsszevisszasaga miatt (Ball, VI.3.). Egy hét
mulva mar le is irja napléjaban a progresszista
mimetikus vagygépezet dadaizmusaval szem-
ben, hogy mind a megkisértés, mind az abbdl
vald kilabalas kisérlete is talan teljesen eltor-
laszoljak a mdsik utat, az aszkézist és a vallast
(Ball, V1.15.). Hiszen mintha semmiféle eszme és
gyakorlat sem nétt volna fel a gatszakadashoz,
amibdl az 6sztdndk patoldgiaja lép eld, a hen-
cegés és a véres poz...: ,bohdctréfa a Semmibdl,
amibe minden fontos kérdés belegabalyodik;
gladiatorcselekedet; jaték az dcska maradé-
kokkal; a pézolt moralitas és teljesség kivég-
zése" (Ball, VI. 12).

Ball megallapitdasa a vilagjobbitd terv, a
Revolution beérése kapcsan, hogy ,a destrukci-
oval és a tokéletes kalkulacioval”, a revolucidval
.a vilag teljesen donquijotei, célszerltlen és fel-
foghatatlan oldala all szemben” azt tartalmazza,
amit kortarsa, a legintenzivebb misztagégok
egyike, Georges Bataille ir le a homogenizalas

Paneurépa-eszméjérél - aminek hivévé valt a déb-
benetes, a romok felett kényorgé-vezekld, a ,k6zép-
kori” misék poliféniajat idézé Metamorphosen (1944~
1945) musica ficta-t szerzé Richard Strauss éppugy,
mint e koncepcid egyik kidltvanyat (Eurdpa, vigydzz!,
1938) megiré Thomas Mann, vagy amiként ezt a geo-
politikat pl. Fernand Braudel ,economie-monde” his-
toriografiaja is igazolja. A krisztianizmussal éppugy,
mint a judaizmussal szembeniintolerancidja miatt is
nem az exdadaista Evola szolgaltatott igazsagot a
hyperboreai szolaris arisztokrata dinasztidknak és
birodalmisaguknak, hanem Richard Coudenhove-
Kalergi és paneurdpai mozgalma, aminek szimbdluma
a Napba irt keresztes lovagok vorés keresztje, amin
koérben a Napba 6lt6z6tt apokaliptikus asszony, Jézus
Krisztus anyja koronajanak tizenkét csillaga.(az
Ecclesia Catholicat védd egykori arisztokracia egy
Ujrafogalmazott vilagi eszméje lehet ez talan, men-
tesen a keresztes lovagsagot maguknak manipulélé
neopogany parddiaktol).



mechanizmusaban az aldozatrdl, ugyanakkor
azt, amit mar keresztény apoldgiaként René
Girard ir le az aldozatallité mechanizmusok-
kal és mitoszaival kapcsolatban, reflektalva
igy Bataille-ra is.” Bataille a fasizmus kapcsan
kiulonboztette meg a homogén tarsadalmisa-
got és a heterogén szférat. A homogén tarsa-
dalmisagot a munka, a csere, a hasznossag, a
szlikségletek feletti maradéktalan, intézményes
felligyelet jellemzi, mig a heterogén szféra az,
ami a folésleghez tartozik, a improduktiv kol-
tekezés, a halmozas és herdalas, s ennek min-
den kdvetkezménye. Minden beletartozik, amit
a homogén polgari tarsadalom mint hulladé-
kot (neurdzisok, almok, szenvedélybetegsé-
gek, testi valadékok éppugy, mint a térténelem
maradékai, arisztokratak, csécselék, vagy az
alkalmazkodasra képtelen egyének) és mint
magasabb rendl transzcendens értéket eluta-
sit, hisz nem hisz ilyen magasrend(ségben,
tehat ide tartoznak a szentek és szentségek
is. Azonban a heterogén létezés 6sszemérhe-
tetlensége (inkonzurdbilitds) képezi a homo-
gén tarsadalom energetikai bazisat. Nemcsak
eleve e folosleg jelenti az élet lehetéségét, ami
a pazarlas biztositasa, mely pazarlas a Nap
ingyen ajandékabdl merit, de ezen heterogén
6sszemérhetetlenségbdl meriti rendteremté-
seihez a féloslegen elszabadult rivalizalasok
lecsillapitasahoz az aldozatot, Jesuveé-t (Jézus
és a Vezuv név 8sszevonasaként). A hetero-
gén szféra lathatatlanna tevésének mecha-
nizmusa (ami ugyanaz, mint a homogén norma
ligykddése e szféra felfedésén, tehat kiilonféle
specialis tudomanyos intézetekbe osztassal a
kirekesztést fedezése) a kapitalizmussal egybe-
olvadé kdztarsasagi ,nemzetallamban” jon létre,
ahol a rokonszenvvel és a fenyegetettséggel
Ovezett ,vérségi Osszetartozas” hallucinacidja,
a torzsiidentitdsmania mint az egyenléségi sze-
mélytelen jogrend uralkodik a kirdlytdl elrabolt
szuverenitasként. Girard azonban kimondottan
keresztény apoldgiakeént allitja fel a kirekesztés
és elveszejtés mint a le nem gy6zott antropo-
logiaival szemben lévd elszanast, hisz Bataille
mindezt mitikus sorsszerliségként abrazolja, sét,
6 maga hozna létreilyen gyilkos aldozathozatalt
a Szuverén, a kiraly kéztarsasagi kivégzésének
helyén, a katasztrofa, a vilaghabord megakada-
lyozasara, mely ritualét a modernitas istensége,
Acéphal mitoszaval legalizalna3 Girard mondta

2 René Girard: ,Latam a satant. mint villamlast lehullani
az égbdl” (Atlantisz, Budapest, 2015); Ami rejtve volt
a vildg teremtésétél fogva (L'Harmattan, Budapest,
2013); Girard elméletének Jozef Niewadomski altali
Ssszefoglalasanak fé6bb gondolatait felhasznaltam
(,Vallas és erészak. A kinyilatkoztatas valasza az
erdszak problémajara”; Tamas Roland forditasa a Vi-
gilia folydirat 2007. juniusi szamaban).

3 Acéphal a tarsadalmi istenség, a ,republikanusok
terén” concordianusan acephalizdlt Kiraly allanddan
lathatd kisértete, mint a kivégzdk személyenkénti
6nképe, mint a felkoncolt felségsérté képe, parodikus

Conques, Saint-Foy apatsagi templom, timpanon, 11. sz.

ki, hogy a kereszténységben a ,meghald-feltamadé istenek” toposzanak az
etnoarcheoldgusok és mitolégusok altali szcientista-szekularis felismerése csak
a gyilkos és gyilkos vagyu mitikus rivalizalasokat erésitik. Valdjaban a kollektiv,
ritualizalt kilizési indulatatvitel aldozatat, a blinbakot mint aldozathozé gyilkos
mechanizmust igazold mitoldgiat az etnoldgusok is igyekeznek eltussolni, mivel
ez megszlintetné az archaikus és a modern differenciajat. (Pl. Roland Barthes
amalgamjaban nemcsak Sade és Fourier amugy talan adekvat mint ellentétek
egymasra vonatkozasanak homoldgiaja keményedik, hanem a szerzetesrend-
alapito Loyola éppen Jézus tremenduma irdnyitotta tizessége valik jelentékte-
lenné, talan azért, hogy ez tartsa forrponton a fantaszta és gyilkos kdvetelésd
falanszterek amalgamjat.) De éppen a modern kor szekularizacidja tette lat-
hatéva a ritualis jelenségek szocialpszicholdgiai altalanossagat és Gsrétegét.
Girard szerint nemcsak annak ellenére, hogy ,dioniiszosziként” dicsditette, de
éppen ezért is legintenzivebben, leggydtrébben Nietzsche gondolta el a tarsa-
dalmi mikédésmaodokért felaldozott aldozatok sorsat.

Nos, a semlegességben Gsszever6dott Bataille-féle heterogén szféra kétség-
beesettei és kalkulaléi konglomeratumaban a kezdeményezé és 6 szervezd, a
legérzékenyebb és legmuveltebb, Ball vonja le sajat teremtményébdl, a DADA-
bdl a teljes kdvetkeztetést, ami nem a dadaizmus: ha az ember egy revolucid
altal puszta anyagga és agglomeratumma valtozott, akkor az egyediil helyes
ut a kilepés az idébél. Ballt gyermekkora katolikus temploma ceremdniainak
emlékeivel talalkozik, metaforaihoz, kifejezéseihez ebbdl merit.

A DADA mint Cabaret Voltaire elészér parodizalja (tehat a dramaturgiakat is
bedobva ebbe a ritusba) a polgari Spectaculumban,* szimbdélumaiba omlottan a

verzidja a reneszansz harmonikus ember-abrazolasanak. ,Talalkoztam-e valakivel, aki meg-
nevettet azaltal, hogy nincsen feje, mikézben félelemmel télt el, mert artatlansagbdl van és
blinbél; egy acél tért tart a bal kezében, langolé Megszentelt Szivet a jobbjaban, a gyomra
labirintus, ahol elvesztette magat, s engem is elveszejt magaval. O nem ember. Nemis Isten.
Onmagamként ismerem fel, szérnyetegként.” Encyclopaedia Acephalica, Documents of the
Avant-garde (Atlas Press, 12-17. old.); a heterogén ,6sszemérhetetlenségroél”: Structure
psychologique du fascisme (Tamas Gaspar Miklds ismerteti magyar nyelven ezt a misztéri-
umot a kantianus etika korlatozasaval, illetve ,a szolidaritas és a nagylelkliség szenvedé-
lyével” a Posztfasizmus ciml tanulmanyaban, Eszmélet, 48. szam). Bataille (akinek apropé-
ja Nietzsche és Hegel, egyben Karl Marx Mandeville-rél sz6l6 jegyzetei lehettek: MEM 26.
kot. 352-3. old.); aztan a Béség és nyomor (http://www.c3.hu/~prophil/profigg1/George_
Bataille.html, utolsé hozzaférés: 2016. julius. 11.) ciml esszéjében foglalja 6ssze mondani-
valdjat.

4 Az egyfajta neodadaként miikédé, s alapitdja altal felvett nevével (,Isidor Isou”) erre is utalo,
valamint a Tzara-féle dadaizmust tulszarnyalni akard, az akkor felfedezett Lascaux enig-
majatdl és expresszivitasatolinspiraltan létrejott lettrizmusbdl kivalt Guy Debord hasznalj
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Girard altal majd leirt gyilkolo-alapité mechanizmust (szamtalan format hagyva

az avantgard szinhazakra), ahogy kézéppontjaban e mechanizmus Srlésébe kerdilt
sorsot is, amitél a ,kegyetlen szinhaz” ,mumusa’, Antonin Artaud nem menekdil-
hetett, 6nként adva magat neki, miként egyébként Nietzsche is... Girard tehat a

.mimetikus erészakrdl”, a rivalizalasnak az utanzas révén valé eszkalalodasa-
rol mint a Satan csabitasardl beszél, amely felbomlasztja, majd kézvéleményi

egyhangusaggal a blnbakallitas révén megsziinteti a szocializacié ezen krizisét,
mely megszilarditd ritualé a katasztrofak idején vald ismétlésekkel él tovabb. Ezt
a mechanizmust Girard szerint tisztan csak az Novum Testamentum leplezi le

minden szakralis irasok kdzott, igy tehat csakis a kereszténység képes meglatni

az aldozat artatlansagat, amire a Rerum Testamentum utal a Jézsef- vagy a Job-
torténettel, illetve a Pszalmoszokkal. Ez a tudds, amiben a tehermentesité-atharité

erészak Snmagara ismer, nem tudja megsziintetni a biinbakallitasokat, az emberek

nem fordulnak el a bukott fejedelmiiktdl, de megfosztja képviseldit pragmatista

presztizsuktdl. A keresztény viszont e tudasban mintegy lemond, le kell mondania

minden szuverénként kdvetelt identitasrol, a megingathatatlan meggy6z6désu

hamis tanuk torzsiségérdl, ami minden jelenlevét beszippant a mitosszal eggyé

valt és igy magat lathatatlanna tevd, aldozatallitd mechanizmusba. Bar Krisztus,
a feltdmadott aldozat maga apokaliptikus vilag, azonban ebben az istentelenek

elleni gydldlet hatalmanak egy teljesen Uj hangoltsagot ad. A szocializacids bin-
bakmechanizmus ezek utan valé mikédése immar magat a Kinyilatkoztatast teszi

kiiktatandd devianciava, de a tuléldk, tanuk, vétkesek, utddok mégis megvaltatnak,
mivel Isten egysziilott fia az, akit O adott aldozatra, aminek egyszeri débbenetével

és transzubsztantidcids ismétlésével elveszi a jo lelkiismeretet az idSbeli hatalom

felhalmozasi mechanizmusait fenntarté agensektdl, melyek kirivéan hasznaljak

még a kereszténységet is. Ezzel Girard kdzvetve egyben azt is allitja, hogy az

alexandroszi invazidkkal és a hellenista vildggazdasaggal létrejott krizis, a soha

addig nem tapasztalt kizsakmanyolasra és genocidiumokra, majd az Imperium

Romanummal konszolidalédott krizisre az egyetlen adekvat valasz a keresztény-
ség volt, s hogy e valasz hitelessége épp, minden tamadas (pl. a Giordano Brunétdl
atvett, majd Nietzschénél pszicholdgusi karriert befutd reimarusi ,6sszeeskiivés-
elmélet’, az apostolok altal meghamisitott ,torténeti Jézus” allitdlagos leleplezése)

ellenére tartds maradt. Innentdl nem lehetséges mitikusan igazolni a lincselése-
ket és a genocidiumokat. Az Evangéliumig tehat a szocializacié mitoszként nem

kitalalta, hanem megistenitette aldozatait. Azonban - kérdésként atvéve a girardi

gondolatot, ami elveti az evangéliumok ,aldozati olvasatat” - a keresztény vilag
nem tudja eldonteni, hogy a keresztre feszitésbdl kdvetkezik Jézus Isten-volta,
vagy a keresztre feszités Isten-voltabdl kdvetkezik? Nem tudja, hogy Krisztus

aldozatot akart vagy irgalmassagot? Ezért idSbeli hatalomként az aldozatisagot
bevégzé aldozatra mint szocializacios pharmakonra épiilnek a ritudlis istenitések
tovabbra a Szentharomsag sacrificiuma, a Lélekben vald isteni megvaltéi oda-
adasok képe alatt.

igy tehat az Evangélium ellenére tovabb folyik ez a ritualis istenités: utoljara a

majd a totalitarizmusok altal is kilonféleképen hasznalt ,nemzetallamé” ,nép-
szuverenitasként” - a Bataille nyoman a paraldgiat, a kiildnbségek szimbolizmu-
sat kutaté Jean-Francois Lyotard altal is hangsulyozva, a meggyilkolt Szuverén

megsemmisitésével valt védtelenné barmely idegen vagyis befogadandé a

kultura lekotelezettségi halézataban. A genocidiumok az eredeti szuverenitas

megsértésének, a revolucid kirdlygyilkossaganak a kdvetkezményei, s ezzel
kapcsolatban jelenti ki: ,Szaz év 6ta az avantgarde-ok anamnézise menti meg
az emberi gondolat becstiletét, ha az emberiségét nem is. Megalkuvas nélkul
és mindenitt. Ez nem elég, de biztos."™

ezt a sz6t terminusként a kapitalista kizsakmanyolast elfedd tarsadalmi manipulécié és
elnyomas fogalmaként. Az altala alapitott szituacionizmus tagjai adtak az 1968-as parizsi
diaklazadas legradikalisabb frakcidjat (Iéngrages). Es &, valamint Gianfranco Sanguinetti
voltak, akik az 1970-es évek terrorjanak kollapszusait a kapitalizmus status quo-janak meg-
erésitéseként irtak le, politikailag, miként Pierre Bourdieu, Michael Foucault és Gilles Deleuze
a ,hatalom mikrofizikajanak” nevezett vizsgaléddasokban szocioldgiailag abrazoltak e terrort
taplalé elnyomas és elfojtas mechanizmusait Bataille antropoldgaja nyoman.

5 Jean-Francois-Lyotard: A posztmodern dllapot, Ossze-kiilsnb6zés, A fenségrél; A Terror és
a Fenséges (in.: Pethé Bertalan: A posztmodern, Gondolat, Budapest, 1992 - az idézet e
kényv 299. oldalan).

Mindezen nem segit a vallas mint vallasok rejtetté
tevése a ,semleges allamban”, sem az esztétikai
igazolasok. Mert a szépség és a rejtettség ara a
megnyuzottsag, s ez vérzi at az akadémiak rep-
rezentacidit. E megnyulzottsag pedig mar azért
valt lathatéva, mert a transzcendens belép ebbe
a vilagba, megtagadja, ahogy Girard irja, hogy
a vérszomjas tdmegek aldozatait démoni-isteni
tulajdonsagokkal ruhazza fel, s ezzel lathatova
teszi az aldozatot, és megforditja a bln és artat-
lansag viszonyat az Uild6zés és aldozata kdzott.
Girard a bibliai katekhon szerepét emeli ki, aki
egyszerre magaban foglalja és hatarok k&zé szo-
ritja, leleplezi a katasztrofat, a vilagi hatalmassa-
gok tehetetlenségi erejét és csalod alkalmazkodasi
képességét a kinyilatkoztatashoz, akilemond az
erészakrdl, igyekezve gatat vetni a bosszuallas-
nak, a blnbakallitas ,mitikus mimetizmusanak”.
A katekhdn a Novum Testamentumban (2 Tessz
2,6-7) az eszkatologikus harc azonosithatatlan
szerepldje, aki visszatartd"-ként és ,ragaszko-
dé"-ként (katekhd) szemben all a Gonosz eré-
ihez tartozé ellenkezével (antikeimenosz). Mi a
katekhdn kifejezést most eszkhatologikusan
vesszik, mint ezt az eszkhatodnt a vilagon fel-
vallalét® Ball valdjaban mindig keresztény volt,
még a DADA szocialis-kulturalis kihdgasa alatt
is, éppen katolicizmusaval, ennek minden von-
zataval, mintegy katekhdnként érezte meg az
Uj genocidium és totalis mozgdsitas krizise nyo-
masa alatt, hogy talan, mint napldjaban irja, egy
olyan kézeget kell létrehozni, ahol a bomlaszté
erék egymast érvénytelenitik.

Miutan Ball érzékelte tehat a kudarcot, hogy
ebbdl a krizisbdl esztétikai vagy okkult nyere-
séget kreal az agilis értelmiség, elébb megpro-
balta figyelmeztetni a ,német intelligenciat” egy
kritikai mével, amiben az allameszme rendsze-
rét kidolgozd és dicséité német filozdfia rossz
lelkiismeretbdl eredé elzarkozasardl beszél. Ezt
azonban arulasnak kialtottak ki (korilbeldl talan
olyan elszanas volt ez, mintha egy magyar ir6
Magyarorszagon a magyar antimonarchista vagy
.kiralyvalaszté" ,szabadsagharcos hagyomany”
képmutatasardl és orszagrontasardl irt volna,
mint a porosz allameszme egy homogenizald
nyulvanyarol). Ezen Ujabb kudarc utan Ball el-
adast tart ,Szakitas és Ujjaépités” cimmel a ham-
burgi Béke Tarsasag gytilésén, ahol bucsit mond
a politikanak, az id6beli hatalomnak: ,Az élet
és a béke evangéliumi értelmezése sziikséges
ahhoz, hogy az Uj eszmék diadalmaskodjanak.
A vallas visszaallitasa nélkil nincs megujulas.”
Napldjaba pedig azt irja, hogy megszegte a bér-
malasban tett hliségét az Egyhaznak. ,Hogyan
torolhetném ki aruldsomat mikézben a megsér-
tett dicséretét éneklem? Olyan volna ez, mintha
egy varju karogna rekedt hangon. Az egyetlen,

6  Vo.: Katekhon katolikus folydirat.
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amit tehetek, hogy bevallom: Domine peccavi -
Uram, irgalmazz nekem, mert vétkeztem ellened.”
Mar csak egy lépés és Ball teljes lényével visz-
szatalal gyermekkori vallasi élményéhez: Ball és
Hennings egyiitt aldoz egy katolikus templom-
ban. Credo in unum Deum...

Iéppl'gy, Ballal szinte ugyanakkor katolizal
Franciaorszagban az avantgardista zsido kolté
Max Jacob, Dosztojevszkij enigmajaval a logi-
kus logikabdl kivalva viszi végig az aszkéziszt
egészen a naci gyujtétaborig. Tipikus semle-
ges, distancialis-ironikus magabiztossaggal,
vagy inkabb onhitt elmésséggel nevezhették
Jacobot egy keresztes lovag és egy cirkuszi
bohdc keresztezésének, ami ebben a felfogas-
ban Ballra is vonatkozhat. Mint Jacob, Ball is
teljes életét, annak minden rezdilésével akarta
szervezni az eszmék, a koltészet inkarnacio-
jaként is rimbaud-i elszanassal. Végigment a
pelagianus Uton és rajétt, nincs egyetlen szo-
cialis vagy ezoterikus hatalom és doktrina, ami
felszamolni akarnd a szegénység, a szolida-
ritashiany igazsagtalansagat. Flametti cimd
regényében a dandyzmus se nem a blummeli-
baudelaire-i, se nem a Jarry-féle vagy vaché-i
végzetességek, hanem a Bataille-féle hetero-
gén szféraba Uzott szegények dandyzmusa,
melynek mintaja Isten bolondja, Assisi Szent
Ferenc. Aztan Ballt mar nem érdeklik, mint az
indusztrialis revolucid katolikus konvertitai-
nak eléhirndkét, Huysmanst az Egyhazban a
szakralis pompaval megférd intézményiség
visszassagai és frivol paradoxonai, amit szel-
lemes elmeéllel ecsetel az iré a ,Kilénc"-ben
éppugy, mint ,Az Uton"-ban Ball, mint ugyan-
ekkor az osztrak Anton Webern (az op. 14-t6l)
- ,befelé”, a spiritualitas inspirdacio felé indul,
egy eszményi kereszténységre, jelesiil az egy-
szerre az Iégben és ereklyéikben létezd szentek
kultusza felé.

Tehat Hugo Ball altal latszatra egy okkultista-
szimbolista totalitas, valéjaban katholon, egy
elképzelt ,egyetemes birodalmisag”, minden
szegmenset - a liturgiatdl és katekézistél és
az ezek altal vezérelt ideoplasztikaktodl és po-
lifoniaktol az egyhazi évkér linnepeiig és a
teoldgidig — athaté ,mivészetének” szelleme
lebegett a pandemonium felett, ami kihivta a
szocializacié mechanizmusat, a stabilizalast,
a diffuz erészak mederben tartasanak stratégi-
ait. Ezért is Ut at ,happeningjén’, a provokacion
a kerligma, a halandzsan a glosszolalia, mivel,
mint ahogy Beke Laszlé irta, tulajdonképpen a
szent (eredendd) nyelvet kereste, amikor még
a dogmatikatdl eloldottan a sz6 és a kép hia-
bavald esztétikai egységének eredetijét az
inkarnacidban latja. Innentdl megtalalja a mene-
kilés utjat is, s tavolsagot kezd tartani a tarsa-
dalomba vald 6nérvényesité bevonulas agilis
képviselditél, akik az egyenldtlenségbdl ger-
jesztett er6szakra az egyenléség rivalizacioival

HUGO BALL, 1927

valaszolnak. Mar talan tudja, de nem mondja ki, hogy Jézus Krisztus minden
igaz mlvészet prototipusa.

Ball blinbakként, kitaszitando aldozatként stilizalja magat DADA-plspokként a
dadaista szubverzidoban, majd ezzel a semmitéssel szemben kétségbeesetten-
dacosan a hierophan életet valasztja. A dadaistak viszont tovabb mikodtették
a ritust, parodiaként, hogy létrehozzak a licitalt szubverzidt, aminek eljatsszak
a tulélését: bekerilni a mivészethatalomba pharmakonként. Ball misztériu-
maban viszont a kitaszitott, a mysterium tremendum megtestesitéje atvaltozik
mysterium fascinosummd. Az (ild6zés ellen védekezd aldozat toposzat meg-
jatsszak a dadaistak, de csak Ball veszi észre, hogy ez igy a kinyilatkoztatas
paroédidja, egyben maga a kinyilatkoztatas lel6helye. Ezt azonban nem lehet a
muvészet-vallassal kdzvetiteni akkor sem, ha az apokaliptika 6sszefliggésébe
helyezik a misztériumdramat. A DADA-aldozat a gyilkosok iranti apokalitikus
harag és guny érzésvilagaba helyezkedik, ami egyenesen az aldozat bosszu-
jat, ezzel egyszersmind a ,méreg-ellenszer” szocializacids logikajat kdveti pro-
jekcids apokalipszisként, a katasztrdfa parddiajaként. Ball azonban tudja, Jézus
aldozatat nem lehet athangsulyozni pusztan az emberi tartalomra, ez a deiz-
mus csak megerdsitené a torzsi-vallasos vagy ,nemzeti egység” szocializaci-
6janak chtonikus dinamizmusat egy egyaltalaban nem véletlen kijel6lt személy
karara. A keresztény Szentharomsag épp az abszolut masik logosza: Jézus
Krisztusban maga Isten Fia lett emberré, kiszolgaltatva magat az emberi er6-
szak és megalazas valogatott készletének, és isteni szeretete a Szentlélek erejével
transzponalta azokat, akik a donté torténetben, a passioban kudarcot vallanak.
A logosz inkarndcidja nélkiil a szubjektum nem léphet a magasabb szféraba,
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EMMY HENNINGS, Agnuzzo, 1938 k.

de ha nem szamolja fel magat a szubjektum, akkor a logosz nem inkarnalddik.
E paradoxon féltarasa szabaditotta fel Ball lélegzeteit is a vilagi utdpidk és a
messianizmus kisértéseitél a megszemélyesiilt Logosz irant. Személyként, akit
nem korlatoz semmilyen egyéb identitas és ennek maniai, személyként, aki, mint
majd Jacques Maritain ihletésében Emmanuel Mounier, a katolikus Esprit szer-
kesztdje fejt ki, sem nem ,jogok csomdpontja’, sem nem ,6ncél”, nem szocializal-
hatd és nem szisztematikus more geometrico és organicista analizisek alanya,
amint ezt kiilénbdzé paranoiak tanitjak, hanem az Egyhaz vagy Krisztus vazallusa.
Ball ,kilépve az id6bdSl” elmeril a szentek aktaiban. Ball tehat elmerdil az
aszkézisz szentjeinek életében, hogy vonatkozasokat talaljon sajat életéhez
e kézényds mindenségben, majd hozzakezd e vonatkozasokat leirni a bizanci
kereszténységrol sz6lo mivében (Byzantinisches Christentum)’ E m(i az Egyhaz

7  Emurélamagyar alkotd intelligencia vilagaban eddig csak Szentkuthy Miklés Frivolitdsok
és hitvalldsok cimi interjukétetében talaltam emlitést, inkabb kiilonlegesség iranti emfatikus
kivancsisagban, frivol hitvallasként tehat (Magvetd, Budapest, 1988. 421. old.). Amlgy is az

Jurbanus” Szentkuthy hitvallé frivolitdsa épplgy az etnoldgia amalgamot futtatja, amikor
a ,nép-nemzeti” kortars Veres Péter ugyanezen mitosz-diskurzusban a keresztény szent-
lanyokat a modern sztarsaghoz hasonlitja a Bélcs és balgatag éseink (1968) cimd kényvében,
annyit megadva mégis, hogy az elébbiekben legalabb tébb a lelkiség. E nemzedékbdl az apja
altal katolikusnak nevelt Kerényi-tanitvany Szerb Antal - aki, mint Max Jacob éppen a bin-
bakképzés mechanizmusanak esett aldozatul - érez ra e helyzet fondksagara nemcsak
iréniat beveté halalkultuszaval, de Magyar irodalomtérténetével (Erdélyi Szépmives Céh,
Kolozsvar, 1934), egyébként Babits ihletésében, amikor az elsé fejezetben deklaraltan, majd
végig élesen elvalasztja a magyar irodalmat, mint a szentistvani kereszténység alapitasat
az Ugynevezett ,népiségtsl”.

Még a muivészettorténész Beke Laszlo hivatkozik nagyon fontos, itt tébbszér felhasznalt
vélaszaban egy Vigilia-kérkérdésben Ball inkarnalt nyelvére és istenélményére, nem pusz-
tan mint ,dadaistat” szamon tartva e géniuszt (Vigilia, 2000/12. 891. old.)
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és dogmai szupremacidjanak és érinthetetlen-
ségének apoldgidja lett a fojtogatd relativiz-
musban. Ball hagiografidjanak harom példaja

az Istenhez jutas lépcsdit és a hészikhidt (az

ima, a kiilsé nyugalom és belsé béke szintézi-
sét) feltaro Jéannész Klimakhosz, a mennyei

hierarchiakat, az Isten neveit taglalé Pszeudo-
Dionlisziosz Aeropagitész és Oszlopos Szimeon,
mely személyes példak az engedelmességen,
szenvedélyeknek a féldi dolgoktdl valé megtisz-
titasa altal eljutni az aszkézisz hierarchiajaban

a legmagasabb lépcséfokokhoz, a magany, az

ima, a hit, a remény és a szeretet lényegéhez,
az Istennel valé egyesiléshez.

Ball nem hatralt meg az okkult teozdfiak és

Ugynevezett ,primordialis tradicionalizmusok”
kvantummechanikai buddhizmusai, a pszicho-
analizisek (az exorcizmus parodiai) démpingje

elétt, ami az iniciatikustol és ezoteriatdl fosz-
tott gydszmunkaként taglalja a keresztény-
séget, s nem kot semmiféle kellemes elvi

kompromisszumot sem, mint a jo, ezoterikus

egyhdaz és a karhoztatando klérus elvalasz-
tasanak uj-,gnosztikus” vagy a ,religio dup-
lex” elv tipikus absztrakt emancipatorizmusa,
hanem enthuziasztikusan vallalja az Ecclesia
Catholicaba valé tartozasat. (Ball talan legjobb

baratja protestans volt, Hermann Hesse, aki a
,Hitem” cimU vallomasaban elismerte baratja
reformacio-kritikajat mint ,protestans vagya-
kozast” a ,Nyugat legnagyobb kulturalis alko-
tasa’, a szilard formaju, hatarozott dogmatikaju,
hiteles ritualéju katolikus Egyhaz irant, a ,bol-
dogitd szinelatas” irant a beszikilt moralizmus
ellenében).

Ball miiben targyalt szentek irdsainak egy része ma-
gyar nyelven az egyébként szintén elébb mivész
végzettségl, jelesil festd, majd teolégussa lett
Vany¢ Laszlé nagyszert kezdeményezésére, tébbek
kézrem(ikodésével és a Katolikus Egyhaz &ltal ki-
adott pazar dkeresztény irék tardban lelhet$ fel, az
Atlantisz kiadd égérbg Egyhdzatydk cimU koteteiben,
amit Frenyd Zoltan szerkesztett, valamint a Gondolat
kiadénal megjelent Az égi és foldi széprél ciml, Redl
Karoly altal szerkesztett antoldgiaban (Gondolat,
Budapest, 1989). Masrészt Vanyd nagyszer( kdnyvei
az Okeresztény egyhazrol atveszik a kereszténység
korai torténetét a bibliai exegézistdl, katekézistél az
egyhazi mivészetek ikonoldgiaiig.

Aztan a ,valldasegységes” piromanias kvantumme-
chanikusok blaszfémikusan elnevezett transzmuta-
16 kollapszusa karhozott sététségében, amire az eu-
répai intelligenciabdl egyediil Albert Camus mert
felelni batran, illetve ,a szazad &ntéformait” jelentdé
KZ-lagerek tapasztalataval, valamint mindezt, illetve
az augustinusi és kalvini predesztinaciébdl és a
descartesi-berkeleyi empirikus-szolipszista ismeret-
elméletbdl a végsé kovetkeztetést levond Samuel
Beckett tanulsagait Simone Weil eksztazisanak fé-
nyében latva, Pilinszky Janos volt a balli érzékenység
megszolaltatdja, ugy, hogy mar nem kiizd, mint Babits
vagy Ball a kereszténység meghasonlasaival,
skizmakkal, ez is mar eljelentéktelenil e csapasok
latvanyaban. Pilinszky is a perifériak, marginaliak,
maradékok és az engedelmességek figyelmezdje, aki
ugyanakkor elképzelte a Ball altal nem talalt szinha-
zi format, ami maga liturgia lehetne (v6.: Beszélgeté-
sek Sheryl Suttonnalcim teljes kényv, Szépirodalmi,
Budapest, 1977).
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sal, valamint doktrinaval szemben a hagiogréfiat,
jelestl a klimakhoszi és szimeoni rendithetetlen-
ség, valamint a pszeudo-dioniiszoszi haromszor
harmas szakralis hierarchia (szerafok-kerubok-
tronusok / uralmak-erésségek-hatalmassagok
/ fejedelemségek-arkangyalok-&rzéangyalok)

misztériumait demonstralja - a Krisztussal : ; I I O N : ;

vald unio mistica eléréséért. Egyszerre szdlni a
szerzetesi misztika elragadtatott nyelvén és az
aeropagitészi szigoru hierarchia-misztika nyel-
vén, a misztikus élet és a szentségi élet egy-

ségében létezni. Megkisérelni a lehetetlent a H at vah ke t t e d i k r é SZ

modernitasban, visszatalalni az alaszallasok-
bdl a polifénidkat szervezd cantus firmushoz,
Ugy irni mintha az egy lamentacié lenne, ahogy
Pszeudo-Dionlisziosz Areopagitész az isteni
nevekrdl. ,Amiképpen foloslegessé valt a szel-
lem képessége is, mikor a lélek Isten képét olti
magara titkos egyesiilésben, s a hozzaférhetet-
len fénysugar lezdporoz ra fényzaporral, mely
szemmel fel nem foghatd. S mikor a szellem
érzéki dolgok utjan a szellemi szemlélédés felé
feltorni igyekszik, az érzéki dolgok kézil min-
dennél becsesebbek a legérthetébb atvitelek,
a legvilagosabb szavak s a legélesebben fel-
villand képek.” Vagy: ,Kik Isten igéjét helyesen
hallgatjak, megértik: a szent teolégusok szerint
azonos jelentésu a szeretet s a szerelem neve,
mert Istenrdl beszélnek. E név hatalma egyesitd,
egybegyljtd, jelesen elvegyitd, mely a szépben,
a joban, mert szép és jo, eleve létezett, s a szép-
bél, a jobdl, mert szép és jo, araddn forrasozik. Ez
tartja 6ssze az egyenranguakat kdlcsonds kote-
lekkel, ez 6sztonzi az élen allot. az alacsonyabb-
nak gondjat viselje, s az alacsonyabb rendd
szivébe oltja, hogy a felsébbrend(ih6z fordul-
jon. S az Isten-szeretet még onfeledtetd is, nem
tdri, hogy csak az 6véi legyenek az Ot szeretdk,
de azokéi is, kiket szeretnick kell. Bizonysag ra,
hogy a felsébbrend(i az alacsonyabb rendirél
gondoskodik, s az egyenrangu az egyenrangu-
val &sszetart, s az alarendelt Isten nevében az
élen alléhoz fordul. Ekképpen Pal, a nagy apostol
Isten-szerelemtélittasulva s hatalmatol 6nfeled-
ten elragadva Isten-ihletett szajjal szol. Nem én
élek immar, hanem Krisztus él bennem.”

Ballt felemésztette a nélkiilozések hatdsa és a
rendkivili eréfeszités, hogy kiragadja magat
a relativizmusokbdl és inkarnalja a szenttil-
szerzettséget. Egy rendkiviili helyen, Sant’
Abbondiéban hal meg. Emmy Hennings allito-
lag gyari munkasként élt és nevelte kislanyat,
Annemarie-t. Nem tudom, hogy érdeklédott-e
Emmy sorsa irant valamely, az ,idében benn-
maradt” és a ,semleges allamban” avagy kapi-
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Dioniiszosz, Ishtar, Apollo, David Bowie, Amszterdam, huhogas

“Homo Sapiens have outgrown their use
()
You gotta make way for the Homo Superior”
David Bowie: Oh You Pretty Things'

“| got nipples on my titties, big as the end of my thumb
| got somethin’ between my legs'll make a dead man come”
Lucille Bogan: Shave 'em Dry (1935)

.~ Zivatar kdzeledik! dérmégte, s a kdnyvespolc fenekérdl egy lancos lakattal
lezart termetes féliansot emelt ki. Mielétt azonban felnyitotta volna, az drara pil-
lantott, melynek szamlapjara a halal csontvazképe volt kaszaval és homokoraval
felpingalva, kérdskoril e jelmondattal: »Harum una veniet, quae tibi dicet abil«”
Tizéves koromban, 1957 tavaszan, mig apam, allasara palyazo haverjai feljelen-
tése kdvetkeztében vizzel elarasztott bértdncellaja priccsén gubbasztva toltétte
napjait, gyéri szomszédunk, egy feketelistazott, elegans id6s arisztokrata konyv-
taranak kincsei kdzétt kutakodva kezdtem ismerkedni az okkult tudomanyokkal.
Kezembe keriilt ugyanis Donaszy Ferenc gyonyori metszetekkelillusztralt, egy
fiktiv reneszansz kori magyar alkimista, Bornemissza Lérand fékamarasmester
aranycsinalasi kisérleteirdl tuddsitd kdnyve, Az arany szalamandra2 A kényvben,

1 Dal az 1971-ben kiadott (GB, US, RCA Records) Hunky Dory albumrél

2 https://www.youtube.com/watch?v=2ko2VXpW7_g

3 Donaszy Ferenc: AZ ARANY SZALAMANDRA (Atheneum Irodalmi és Nyomdai R.T,,
Budapest, 1906)
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amelyet tulajdonosa nagylelkien nekem ajandékozott,* sz6 volt a régi korok

nagy misztikusai, Abrahamii Eleazarus ben Peixoto mér alkimista, Hermész
Triszmegisztosz, Carneolus, Ghirlandius, Paracelsus, Nostradamus, Albertus
Magnus, Villanova és masok tanitasairdl, kabbalardl, fekete és fehér magiardl,
templomosokrdl, rézsakeresztesekrél, kaldeus papokrdl, boszorkanysagrol,
omenekrél, csodakrol és jelenésekrdl, mindenrdl, ami egy titkok irant érdeklédé
kisfiu fantaziajat megmozgathatta.

A bolsevista rémalom labszagu poklaban toltott ifjusagom sotét évei alatt a rock
volt belsd életem zenei narrativaja. Mindig megjelent olyan album, szam, ame-
lyik képes volt tokéletes pontossaggal megszolitani azokat a gomolygd, zavaros
érzéseket, amelyeket éppen meg akartam érteni. A rock szfinx-szertien massziv,
robusztus igazsagai nemcsak sajat belsé vildgomhoz adtak kulcsot, hanem az
Ssi misztériumok titkos birodalmainak kapuit is megnyitottak. Az arany szala-
mandra adta beavatas utan az okkult tudomanyokkal elsésorban nem kdnyve-
ken keresztll - az okkultizmus szakirodalmat a tiltott olvasmanyok kozé zarta a
kor a maihoz kisértetiesen hasonlité politikaja —, hanem rocklemezek, a Beatles,
Rolling Stones, Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath, King Crimson, Doors,
késébb David Bowie dalai, lemezboritdi kozvetitésével ismerkedtem s

Ahogy Peter Bebergal irja rendkivil informativ kdnyvében,® a rock spiritua-
lis affinitdsa az okkultizmussal nagyrészt az okkult természetébdl kbvetkezik.
Az okkult — népszer(ivé valt kifejezés a természetfelettivel, a gnozissal, magi-
aval és misztikus idedkkal foglalkozé spiritualis iskolak, iranyzatok, tevékeny-
ségek széles skalajanak megnevezésére, kategdriaba szoritasara - unortodox,
nonkomformista, eretnek kézésségeken beliil miikddik. Szertartasai nem egyez-
nek a tradicionalis, tarsadalmilag elfogadott vallasi renddel. Az okkult gyakorlata
egyének és kozdsségek kisérletei, hogy aktivabb szerepet jatszhassanak sajat
lelki sorsuk alakitasaban, hogy kézvetlenil kommunikalhassanak az istenivel.
Az istenivel valé személyes taldlkozas vagya kiilonb6z6 megjelenési formak-
ban mutatkozott a tdrténelem soran vilagszerte: a kdzépkori zsidé misztikusok
munkassagaban, a templomos lovagok és kathar ,eretnekek”, rézsakeresztesek,
szabadkdémivesek titkos tanaiban, késébb az amerikai pentecostal keresztények
elképzeléseiben, a buddhizmus és a jéga ugyancsak amerikai kisajatitasaban.
A tudomany kinevette, a mainstream kereszténység maig az 6rdég manipuldcio-
janak mindsiti ezeket a kezdeményezéseket. A reneszansz magusait és alkimistait,

4  Azaranyszalamandraazétais legféltettebb kincseim kdzé tartozik, Parizson, Torontén, New
Yorkon at, a Karib-szigetektél Patagdniaig, Indidig, Nepalig, Indonéziaig mindenhova elkisért
utazdsaim soran.

5 Az 1970-es évek elejétdl persze a Szent Tamas altal bemutatott Hamvas Béla kényvei is
fokoztak érdeklédésemet a természetfeletti, a szamomra kinzéan szlik kézmegegyezéses
valésagon tuli dimenzidk irant.

6  Peter Bebergal: SEASON OF THE WITCH - How the Occult Saved Rock and Roll (Jeremy P.
Tarcher/Penguin, New York, 2015)
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mint példaul Giordano Brundt eretnekekként
itélték maglyahalalra. Jellemz6 médon - min-
den tiltas érdeklédést sziil - a poganynak,
satanistanak mindsitett spiritualis gyakorlatok
éppen a tiltasok, uldéztetések miatt maradtak
az emberiség szellemi evolucidjanak részei.
Az okkulttdl valo félelem politikai célokbdl tor-
ténd felhasznalasa életben tartotta a babo-
nakat és az elfogadottdl kiilénb6zé vallasi
nézeteket. Az intézményesiilt kereszténység
teljesen és 6rokre be akarta zarni a ,pogany-
sag" kamrait - olyannyira, hogy a Kr.u. 3. sza-
zadban levezényelt alexandriai kdnyvégetd
orgiak soran a kaldeus papok kdnyvei mellett
a gorog filozéfusok, irdk, kolték kdnyveiis égtek
a maglyakon’ -, annak ellenére, hogy az egy-
haz ,pogany” mitoszok - példaul az djrasziiletd
Isten - atvételével definialta magat.

Az extazis élményére, az életdrom atélésére és
atadasara iranyulo ési emberi 6sztdnt nem lehet
elfojtani. Mig az intézményesult keresztény egy-
haz kotelezbvé tette a rosszkedvet, melankdliat,
szomorusagot, titokban tovabbra is miikadtek a
test Gromein keresztil transzcendenciat keresé,
szertartasaikban szinhazi elemeket és tomeg-
pszichozist egyarant alkalmazé kézésségek.
Ugyanakkor a divinitas keresésének szandéka
ezekben a k6zdsségekben is elkorcsosult, elve-
szett, amig az 1950-es évek elején, éppen az
eurdpai vallasiildozések, spiritualis cenzura eldl
menekiilék Amerikajaban meg nem sziiletett a
rock and roll.

A rock jelensége modern, de lelke az &si misz-
térium-kultuszok vad tizébdl pattant eld.
Gyokerei azokbdl az idékbél szivjak az életerét,
amikor a mitosz és beavatas a tanc, a bodult-
sag, és az extatikus, orgiasztikus tivornya keve-
rékében olvadtak 6ssze. A rock a tudatalatti
valamelyik mechanizmusanak segitségével
megidézi a misztérium-kultuszok régi isteneit,
rekonstrudlja a ritualékat, amelyek soran az
italaldozat (libdcid) és a tudatmddositd varazs-
szerek hasznalata, a hangos, repetitiv zene és a
tanc vezet a transzcendenciahoz. Dionliszosz,
,az Isten, aki megérkezik”, akit nem lehet sem
prédikacioval, sem tlizzel, sem vassal az embe-
rektdl tavol tartani, megkdveteli, hogy tancolva
kiabalj a dombok kdzétt az erdé felé vonulva,
hogy teljes erédbdl piifold a dobodat, vagy
fdjd, vond, pengesd a zeneszerszamot, ame-
lyed éppen van. Ne térédj azzal, hogy a zenéd
jo vagy rossz, csak legyen elég hangos, hogy
felébressze a szomszédokat. A rock nem zene,
hanem hangzds. Erés, egyéni hangzas, nem
lagy tiicsdkciripelés, finom sdéhajtozas. A rock
az okkultnak minésitett afrikai hitrendszerek és
a dionlszoszi gorég hagyomanyok ritualéi rit-
musainak és vokalis kifejezédéseinek szintézise.

7  Részleges fennmaradasukat az arab forditasoknak
kdszdnhetjik.

<



A rock a modern kor minden mas mivészeti for-
majanal erésebben kapcsolddik az okkult misz-
ticizmushoz, a kdzmegegyezéses valosag fatyla

mogotti spiritudlis birodalmak titkaihoz. A rock

koncertek pogany, sdmanisztikus vallasi szertar-
tasok. Az extazis &si urait, Pant és Dioniiszoszt

megidézni szandékozo, az elemi 6sztondk sza-
badon engedésére iranyuld ritualék. A rock arégi

késztetés egyik aspektusa: barmilyen rendelke-
zésre all6 eszkdzzel kikalapalni, hogy mit jelent

embernek lenni. Hirdetni az emberi lét féktelen

Sromét és 6rjité fajdalmat. Az éktelen, a gondol-
kodas terhétél megszabadité zaj, a monoton, pri-
mitiv ritmusok kdz6sséggé formaljak az arctalan,
dimenzidhianyos, maganyos témeget. Sok ezer

éven at a zenélés elvalaszthatatlan volt a valla-
sos aktivitastol. Kezdetben a varazslas hipnozist,
transzallapotot eldallitd eszkoze volt. Beléle nétt

ki a szinhaz és a koltészet.

Az intézményesiilt keresztény egyhaz - 6si zsido

tiltasokra tamaszkodva, azokat megszigoritva® -
szamlzte a szexudlis 5romoket a hivék életébdl.
A nemiség funkcidjat a multiplikaciora korlatozta,
de a szexualis aktust még ebben a szerepében

is blnnek mindsitette, hogy fenntartsa a sajat

mikodéséhez elengedhetetleniil sziikséges,
allandd, gyotré blntudatot. A gyermekek nem

6romben, hanem binben fogantak. Ezt elébb

a sziilékben, aztan szerelmik gyiimélcsében -
voltaképpen satanfatty - is tudatositottak.

A rock egyetlen, a korabeli puritan keresztény

erkdlcsok szerint satanista kdveteléssel indult:

szeretkezni akarok! Most, azonnall Nem gyer-
meknemzés céljabdl, hanem sajat gyényorisé-
gemrel Az eredeti kdvetelés az 1960-as években

a természetfeletti, az okkult tudomanyok és a

keleti vallasok iranti érdeklédéssel egésziilt ki,
mert a haboru utan sziletett fiatalok millioi -
kordbban soha nem élt az Ujvilégban annyi

fiatal, mint akkor - szamara nem volt érde-
kes, aktudlis a mainstream egyhazak erkdlcsi

tilalmakban, életkorlatozasban megnyilvanulo,
humortalan tanitasa. A rockszinpadon indiai

zenészek - elséként a George Harrisont tanito

Ravi Shankar szitarvirtuéz - és indiai guruk tin-
tek fel. A kézénség dsi indiai mantrakat skan-
dalt. Az amerikai kisvarosok erdei tiindéreknek
6lt6zott mezitlabas, labujjgylriket viseld lea-
nyai a megvilagosultsagot, a harmadik sze-
met jelképezé pettyet festették homlokukra.
A rockszamokban keleti dallamok és ritmusok,
a lemezboritdkon hindu és buddhista szimbd-
lumok mellett az eurdpai okkultizmus jelképei,
koztik a lefelé forditott, tévesen a Satan jel-
képének tartott 6tagu csillag jelentek meg. A
Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band®

8 A héber Tizparancsolat a keresztény valtozattal
ellentétben nem a paraznalkodast, hanem a hazas-
sagtorést tiltja.

9 The Beatles: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(LP, UK/US, Capitol Records, 1967)
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cim(, az LSD tripek élménye inspiralta lemezének a kor ikonikus figurainak cso-
portképét mutatd boritéjan feltliint a Nagy Szérnyeteg, a magat az Antikrisztus

666-0s szamaval identifikalod, transznemiséget, szexmagiat, onfeledt hedoniz-
must, gatlastalan individualizmust propagald Aleister Crowley. A nagy rivalis,
a Rolling Stones valaszul kiadott Their Satanic Majesties Request” cim(i leme-
zének 3D boritoképén™ kdzépkori kosztimokbe 6ltdzott tarsaktdl dvezve Mick

Jagger, az egylttes frontembere csucsos, holdsarldval diszitett varazslosive-
get és varazslokdponyeget visel, mdgotte az égbolton a Szaturnusz bolygd, az

alkimia szimbdluma. Egy évvel késébb pedig a Beggars Banquet®” cim(i albumu-
kon megjelent a Sympathy for the Devil, a dal, amely egy nagyvonald mentalis

gesztussal véget vetett a fahéj- és mosdatlansagszagu, porcukros ,Peace &

Love” hippie alomnak.?

A rockegylittes frontembere - Dioniiszosz megtestesiilése - helyettiink él. Olyan

szép, erbs és szabad, amilyenek mi soha nem lehetlink, mert kicsi, béna, nyam-
vadt, sapatag téredék benniink a lélek. Bélcs, nagy titkok tuddja. Megmondja

- sziviinkbe orditja -, mit és hogyan kell tenniink. Tanité. Megvalté. Vezér.
A rockszinpadon nincs demokracia. A rock kiralysag. A basszusgitaros nem vil-
loghat erésebben, mint a frontember. A hangszerével lanyokat és fiukat egyarant
az erdébe csabito Pan szerepét felvevd szdldgitaros is csak akkor tlindokol-
het, amikor a frontember engedi. A Zeusz féisten és Szemelé, Kadmosz, Théba

kiralyanak lanya szerelmébdl sziletett, a bukolikus gérog tajat a sipjan jatszo,
kecskeszarvu Pan, szexmanias, permanens extazisban tancold erdei nimfak
(menddok) és a meredezd falloszu szatirok tarsasagaban jard Dioniiszosz, a
rémai Bacchus (Liber) 6sképe, a ,szent kivilalld”, a ,szent idegen’, az ,Ujjasziilets”
a legfiatalabb az Olimposz goérog istenei kézil. Az egyetlen, akinek halandé volt
az anyja. Dioniiszosz a tarsadalmon kiviiliek védelmezéje.* Mindazt szimbolizalja,

10 The Rolling Stones: Their Satanic Majesties Request (LP, UK/US, Decca, 1967)

11 Az 1960-70-es évek lemezboritdi a korabeli képzémlivészet élvonalaba tartoztak.

12 The Rolling Stones: Beggars Banquet (LP, UK/US, Decca, 1968)

13 A szabad vilag rockzenéjét az elsziruposodastdl, elsekélyesedéstél megmentd misztikus,
okkult hatasoknak nyoma sem volt, maig sincs a magyar rockzenében. Ennek okai a spiri-
tualis dimenzidk létezését tagadd materialista diktatira tilalmai mellett a kézénségigény
abszolut hianya. A mindig mindent mindenkinéljobban tudék népét nem érdekli semmi, ami
a tdrkdlypalinka és tokaszalonna kredlta realitdson tul él és torténik. Rdadasul a teriileten
tultengd gravitacio miatt a korszellem ide mindig legalabb &t éves késéssel, megfaradva,
kitiresedve érkezik. A hippi szellemiség is csak akkor érte elaz apré, 5Snmaga farkat ragcsa-
16, v6ros koldniat, amikor nyugaton mar régen felvaltotta a punk, és amikor ideért, kényte-
len volt alkalmazkodni a helyi spiritualis igénytelenséghez, nem hozta magaval a misztikus
dimenzidkat, csak a sarukban b(izlé koszos, formatlan labakat és az egyenléség rombold
illizisjat.

14 A hasonldsagot a keresztény mitoldgia Jézusa és Dionliszosz kozott elséként az élete
utolsd 40 évét lélekben a gérég Aranykorban toltd Friedrich Holderlin fedezte fel és tartaa
vilag elé 1800-1801 kdzbtt irt Brod und Wein (Kenyér és bor) és az 1801-1803 kozott sziiletett
Der Einzige (Az egyetlen) cim( verseiben. Holderlinréla SPIONS eposz 23., A kommunizmus
kisértetei és Holderlin boldog szelleme cim(i fejezetében irtam részletesen.
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ami vad, zabolatlan, kaotikus, veszélyes, varatlan. Mindent, ami kiszdkik a jézan

emberi ész skatulyaibol. Mindent, aminek bekdvetkezte egyediil az égiek kisza-
mithatatlan, megjosolhatatlan akcidibdl kovetkezik.

.Ha nem adod nekem a Mennyorszag Bikajat, betorom a pokol kapuit és szét-
zUzom a reteszeket; 6sszekeverednek majd az emberek, a fentiek a mélységek
lakdival. Felnozom a halottakat, hogy az éléket egyék, és a halottak tébben
lesznek, mint az élék”, fenyegeti a féktelen természetérdl hirhedt, elkényezte-
tett Ishtar apjat, a féisten Anut, amikor az nem hajlandd segiteni a bosszuban
az istennd kegyeit visszautasité Gilgamesh ellen. Az apa végiil persze enged
lanya kérésének, Ishtar megkapja az égi bikat. Ha az egyiittes frontembere
nd, személyében altaldban a termékenység, szerelem, habord, az éjszaka és
a szex babiloni istenndje, a kurvak védelmezgje® jelenik meg a rockszinpadon.
Az istennd szamtalan szerett csabitott magahoz. Kegyetlenil bant veluk,
bilincsben, pdorazon tartotta, korbacsolta, kinozta, vermekbe zarta, rajuk unva
megolte Sket. Ishtar szerelme még az istenek szamara is végzetes volt, Tammuzt,
az aratas istenét is meggyilkolta. Amikor a szexistennd leszallt az Alvilagba,
hogy visszaszerezze halott szeretéjét, minden szexualis tevékenység ledllt a
Foldon. Ishtar bolygdja a Vénusz, jele a nyolcagu csillag, szent allata az oroszlan.®
Die Geburt der Tragédie aus dem Geiste der Musik'” cim(, 1872-ben irt értekezé-
sében a David Bowie-t erésen inspirald német filozdfus, Friedrich Nietzsche™
megallapitotta, hogy az apolldi és dioniiszoszi esztétikai principiumok feszilt-
sége sziilte a gorog tragédia mufajat. A kettd 6sszjatékaban Dionliszosz a ren-
detlenséget, irracionalitast, mig Apollé a racionalitast, rendezettséget képviselte.
A Jenseits von Gut und Bdse: Vorspiel einer Philosophie der Zukunft,®, a Gétzen-
Ddmmerung, oder, Wie man mit dem Hammer philosophirt,* a Der Antichrist”
és az Ecce Homo® ciml miiveiben Dioniiszosz a hatalom féktelen, gatlastalan,
korlatozatlan akarasanak (der Wille zur Macht — Will to Power) megtestesulé-
seként jelenik meg.

Mig a Led Zeppelin énekese, Robert Plant és Iggy Pop munkassagaban a dionii-
szoszi elemek dominaltak, a rock legnagyobb ereji magusa, David Bowie szemé-
lyében az apolldi és dionuszoszi energidk, a rend és a kdosz egyiitt jelentek meg.
Mint nem evilagijelenség, feltlinése elére jelezte a hatodik faj, az ember-trlény
mutéansok, a nietzschei Ubermensch (Supermen - az emberfeletti emberek),

15 Ishtar székvarosa, Uruk a szent prostitualtak (hierodoulos) székhelye, voltaképpen nagy-
varos méreti kuplerdj volt.

16 Ishtarnak a 70. sziiletésnapom tiszteletére, 2016. februar 8-an alapitott egyiittesem,
a Timeship ORGON Timeship Remake cimii szamanak videdjaban allitottam emléket: https://
www.youtube.com/watch?v=ZrgYbPBZn_o&feature=youtu.be

17 A tragédia sziiletése a zene szellemébdl

18 Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900)

19 Jén és rosszon tul: Prellid a j6v6 filozéfidjahoz

20 Azistenek alkonya, avagy hogyan lehet kalapdccsal filozofdlni

21 Az Antikrisztus

22 Ime az ember
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a punk sotét csillagainak eljovetelét. Az 1970-
es évek kozepétdl a mutans faj megérkezése a
kortars mivészeti kutatasok fokuszaba kerult.?
Aki figyelemmel tanulmanyozta az elsé, még
nem mohawk tarajt viseld, hanem rendkivil ele-
gans angol dandykként feltiiné punkzenészeket,
lathatta a korabban dominans sz6rés, pocakos,
elhanyagolt kiilsejd hippi sztaroktdl vald extati-
kus kilonbozéségiiket. Nem elpuhult tunyasa-
got, a muzsikusi szerepben torténd tetszelgést,
hanem a katonas fegyelmezettséget, a vilag
feletti hatalom megszerzésének leplezetlen
szandékat sugaroztak. Ahogy a korabeli Parizs
szellemi életét felkavard, magat a nyugati ifju-
sag erkodlcsi zullesztésének misszidjaval érke-
zett szovjet kém-kommanddként rekldmozd
SPIONS is.

<]

Parizs, 1978 majusa. Unalmas vernisszazsok,
értelmetlen, szellemtelen kortars mdvészeti
akciok. A redundancia tombolasa. Nem vették
észre, hogy a Zeitgeist évekkel kordbban atkol-
t6z6tt a ,tudomanyos és vallasos rock and roll"-
ba, ahogy a SPIONS frontembere meghatarozta
aktualis tevékenységlinket.

Mig a SPIONS frontembere és az ARTEFACT
francia egylttes tagjai egy Parizshoz kozeli
kastélyban (Chateau d'Hérouville) berendezett
studidban dolgoztak a THE PARTY lemez felvé-
telén, az 1979 koratavaszan Budapestre latogato
Josine van Droffelaar, az amszterdami de Appel
galéria tarstulajdonosa meghivasara vonattal
Hollandiaba utaztam. Tiz napig azt csinalha-
tok a galériaban, amit akarok, szdlt a felkérés.
Mivel SPIONS koncert megrendezésére nem volt
lehetéség, nem akartam semmit. Kézéltem meg-
hivommal, hogy nemrég szllettem Ujra, még tel-
jesen tudatlan és nagyon kivancsi vagyok, ezért
csak megfigyeldként fogok a galériaban tartdz-
kodni, ez lesz az akcidom, nevezhetjik akar hap-
peningnek is, de minek. Kaptam egy hippi izléssel
berendezett vendéglakast a galéria kdzelé-
ben, tisztességes honorariumot és kalauzokat
a kifinomult eleganciaval 6lt6z6tt, nem evilagi
mutansoknak tiind Ulay és Marina Abramovié
személyében. Erkezésem napjan két kékszemu
husky kutyajuk tarsasagaban érkeztek a galé-
ridba. Hosszan beszélgettiink, aztan indiai étte-
rembe vittek vacsorazni.

A déleléttoket a galériaba belatogaté mive-
szekkel ismerkedve téltéttem, délutanonként
és este a varost jartam Ulay és Marina lélek-
emeld tarsasagaban. Elvittek a menedékhely-
ként is szolgald vided-archivumba - akkor még
csak par hasonlé profild kulturalis intézmény

23 Elégitt az akkor Genfben él6 Szent Tamas munkas-
sagara utalnom, aki sajat lednygyermekében fedez-
te fel a mutanst.



mkodott a vildgon -, ahol a vetitéterem
nézéterén aludtak a vandorok. Megmutattak
a Sex Pistols menedzsere, Malcolm MclLaren
The Great Rock’'n'Roll Swindle cimi nagyszeru
filmjét, amelybdl tobbek kdzott a SPIONS
Never Trust a Punk cim( szamahoz 30 évvel
késbbb készitett vided-mlivem** egyes részle-
teit loptam (nicked — David Bowie terminusaval).
Levetitettek egy betiltott amerikai tévéfilmet
is a lengyel papa latogatasarodl az Ujvilégban.
Azilletd akkor mar rocksztarnak képzelte magat.
Hosszu, kinos percekig huhogott a mikrofonba,
miutan az amerikai ifjusag képviseldi orszaguk
jelképeivel, gitarral és fehér pdloval ajandé-
koztak meg. A papa belehuhogott a mikrofon-
ba,* a kdzdnség visszahuhogott, Ujra és Ujra.
A biborosok izgatottan tanacskoztak a hattér-
ben. Hogyan kellene ezt az idétlen szituaciot
diszkréten megsziintetni? Harom-négy perc
is eltelt a call and response térzsi huhogassal.
A papabdl eldbuggyant valamennyitink kzds
afrikai se, Erzulie Fréda Dahomey Mambo,*®
a tanc és az ének Ishtarnak megfeleld afrikai
istenndje, és az amerikai tévénézék szazmil-
lidi szeme lattara erotikusan probalt egyesiilni
kozonségével, amig az egyik biboros a trénhoz
nem lépett. A zavaraban vakarddzd, pislogd
egyhazi méltdsag diszkréten sugott valamit
a huhogo szentatya fiilébe, majd gyengéden
kivette kezébdl a mikrofont és bejelentette,
hogy észentsége most a Vilagbékéért fog
imadkozni. A kdzvetités egyszer, élé adasban

24 https://www.youtube.com/watch?v=Gw-2aAdEgw
Y&feature=mfu_in_order&list=UL
25 Bar gy sejtettem, hogy a nem sokkal korabban
Afrikaban elefantcsontbdl épilt katedralist felszen-
teld, az afrikaiakat nfeledt szaporodasra buzdité
lengyel papat a Sympathy for the Devil-t eléadé Mick
Jagger inspiralta, az 6 huhogasabdl fajdalmasan hi-
anyzott arock’'n’roll. Nem volt benne kihivas, pimasz-
sag, vaganysag, méltésag. Huhogasanak nem volt
dallama, ritmusa, ereje. Nem volt cool. Nem a halha-
tatlan gy6zelmi kialtasa volt, hanem a szorulasos,
alvajaro keleteurdpai értelmiségi szanalmas, stilus-
talan ébégatasa - ,Istenkém, egy kicsikét én is sze-
retnék élnil”
26 Aharom eskiivéi gy(rit viseld Erzulie Fréda Dahomey
harom szellem-férjhez - Damballa, Agwe és Ogoun
- k6tddik. Szimbdluma a sziv, szinei - mint a papaé - a
pink, kék, fehér és arany. Aldozatként ékszereket,
édes sliteményeket és szeszes italokat fogad el. Ka-
cér természetd, néket és férfiakat egyarant elcsabit.
Vonzédik a szépséghez és kifinomultsaghoz. A néi-
esség és egylittérzés megtestesitdje, akinek sotét
oldala is van: féltékeny, elkényeztetett és egyes is-
merdi szerint lusta is. Ritualis megszallottsag esetén
- amely kétségtelenil létrejott a lengyel papa ameri-
kai bemutatkozasa soran - képes férfi- és nétestbe
koltézni, atvenni annak iranyitasat, megtancoltatni,
megénekeltetni (a lengyel papa esetében meghuhog-
tatni) a test fébérldjét. A kollektiv extazis urnéje bol-
dogtalan, mert soha sem képes elérni szive legfébb
vagyat, a valddi, intellektualis skrupulusoktél mentes,
Gserejli orgazmust, ezért mindig sirva hagyja el a tisz-
teletére rendezett szertartasokat. Rokona lyaldore
Oxumnak, az erotikus szerelem, arany és néiesség
yoruba istennéjének. Mig Erzulie Fréda kdnnyezik a
ritualék végén, névére Danto hatborzongatd, artiku-
latlan orditasokat hallatva hisztérikus diihrohamok-
kalreagal a realitasra.

ment le az egyik nagy amerikai tévécsatornan, ismétléseit nem engedélyez-
ték. Egy kopiajat holland kortars mivészek megszerezték és az amszterdami

vided-archivumnak ajandékoztak. Minden képkockajara emlékszem, a magat
rock sztarnak képzeld papa idétlen huhogasat még ma is hallom, ha akarom.
Ulay és Marina Amszterdam varosatdl kapott tébbemeletes iskolaépiletben lak-
tak. A termekhez nem kaptak kulcsokat, igy Ulay kénytelen volt lyukakat {tni a

falakon, azokon at kézlekedtek az egykori osztalytermek kézott. Marina mennyei

vegetarianus vacsorai, és a tudatositd varazsszertartasok szent fiistje. Ejszakékon

at tarté beszélgetések — ugyanazokon a dolgokon nevettiink. Sétak napfelkelte-
kor. Amszterdam torténete. A varos tolerans szelleme. Lakdinak harmoniat keresé

lelkiilete. Varazsillatu kavéhazak, varazsszerek minden igényt kielégitd valasz-
téka. Tusfestmények készitése a vendéglakasban talalt kinai bambusz-ecsettel.
Akkor volt életemben elSszor kinai ecset és tusfestd készlet a kezemben. Fizikai és

matematikai képleteket és elektronikus kapcsolasi rajzokat festettem emelkedett

tudatallapotban. A magnobdl a Tubeway Army és az Ultravox szdlt.

Naplom egyik, rajzokkal, valamint leukoplaszt, gyogyszertablettak és mikdrom

kompoziciokkal illusztralt kotetét Marina, a SPIONS latvanytervek masolatait

a de Appel galéria vasarolta meg. Az amszterdami turné bevételébdl nemcsak

az én kéthavi lakbéremet tudtam fedezni, hanem a SPIONS frontemberéét is.
Ordiltem, amikor csaknem tiz évvel késébb New Yorkban megkisérelhettem visz-
szaadni Ulay és Marina meghat6 amszterdami vendégszeretetét. Kapcsolatunk

megmaradt, életem fordulépontjain altalaban felbukkannak, korabban egyditt,
mostanaban kilén-kilén, és rendszerint atlenditenek holtpontokon.

(]

Amszterdambdl Parizsba visszatérve masnap bealltam a vilag s6tétebb tajairdl
érkezettek hosszu soraba, menekiltstatuszért folyamodtam a menekdltigyi
hivatalban (OFPRA - Office Francais de Protection des Réfugiés et Apatrides).
A sor lassan mozgott elére, de a vidam tibeti ldma nem. Megérkezve flirgén
az egyetlen nyitott hivatalnoki ablakhoz sietett a sor mellett, gyengéden az
éppen menedéket kéré elé lépett, mosolyogva kdszdnt és atnyujtotta papirjait
a mogorva lgyintézének, majd mosolyogva elkdszdnt és ugyanolyan gyorsan,
derlsen tavozott, ahogy érkezett. Egyszerd akcidja, minden ellenallast elle-
hetetlenité karizmaja mély benyomast tett akkor Ujjaépiilé személyiségemre.
Senki sem haragudott meg a lamara, amiért a sorbaallast mellézve intézte lgyét.
Ez azért volt kulonds, mert egyébként - kulondsen, ha dsszeférhetetlen kelet-
eurdpai menekdiltek vegyiiltek a sorban allok kézé - mar azért is ordibaltak, ha
egy csillogd szemd kis menekiilt gyerek jatékosan beallt a korabban érkezet-
tek elé. A lama pimasz csodatétele hatasara a kdvetkezd 6t évet részben Tibet
térténelme és szellemi kincsei kutatasaval toltottem.

Folytatasa kovetkezik

NAJMANYI LASZLO
Timeship ORGON -
David Bowie Shrine,
2016, digitalis
kollazs; a mivész
archivumabdl

25



FEHER DAVID

Perneczky -

ad infinitum’

Reménytelen vallalkozasnak tinik szélni valakirdl, aki sokkal inkabb a szavak
embere, mint én vagyok. Kiilonésen, ha az illetének titkon tanitvanya (és batorta-
lan kovetdje) is probalok lenni, bar errél 6 maga sem tud. Alapvetd olvasmanyaim
kozé tartozott (és tartozik) PERNECZKY Géza esszégyljteménye a miivészet
sokféle végérdl.! A kdtetben Perneczky a mlvészet alkonyardl ir, parbeszédet
folytatva Hegellel, Beltinggel, Dantdval és masokkal. A kényv azt a momen-
tumot vizsgalja, amikor a mivészetcsinalas (on)reflexiova, és az (6n)reflexiod
mivészetté valik. A mivészet nem mas, mint 6nmagéhoz fiz6tt kommentar,
ugyanakkor mindez meg is fordithatd, hiszen a kommentélas gesztusa maga is
muvészetté valhat. Perneczky ezt a problémat sokkal kézvetlenebbiil ragadja
meg, mint az altala idézett mivészetfilozéfusok, és ez nemcsak irdi vénajanak
kdszénhetd, hanem annak is, hogy a reflexidva lett mivészet és a mivészetté
lett reflexié dilemmaival gyakorld kritikusként is szembesiilt. Perneczky a lehetd
legmagasabb szinten gyakorolta a miivészet hivatasos kommentalasat, a ref-
lektalast, amikor szembesiilt azzal, hogy a megvaltozott helyzetben a mivé-
szet azonossa valt a reflexidval. Kritikusi életmUve és konceptualis mivészete
ezen a ponton dsszeér, talalkozik. Emblematikus micime pontosan tiikrézi ezt:
Concepts Like Commentary - a koncepciok olyanok, mint a kommentarok. Mintha
Perneczky konceptualis mlvészet formajaban folytatta volna a kommentalast.
Ennek megfeleléen Perneczky konceptualis tevékenységének szemlélésekor
nem tudok elvonatkoztatni Perneczky szévegkorpuszatdl és kritikusi életmdvétdl.
Ugy hirlik, amikor VAYER LAJOS hivatalos okokbdl Velencébe tavozott az egye-
temi szorgalmi idészakban, Perneczky Géza (még egyetemistaként) diakkal
és fényképekkel felszerelkezve felallt a katedrara, és eléadta évfolyamtarsai-
nak - akik id6kdzben a hazai mlvészettorténet-iras klasszikusaiva valtak - a
modern miivészet térténetét, egy olyan tanszéken, ahol tizenkilencedik szazadi-
nal késébbi mialkotasokrol alig esett sz6. Sokan emlékeznek vissza arra, hogy
a hatvanas években Perneczky személyében volt a budapesti mivészeti szin-
térnek egy valddi, megkérddjelezhetetlen tekintély( mdkritikusa, aki nemcsak
tévedhetetlen volt, hanem tévedhetetlenil is fogalmazott. Kritikai nem évdiltek
el, szinte kivétel nélkil kialltak az idé probajat, s ekként mintava, példava, mér-
cévé valtak.

Személy szerint mindig is irigyeltem Perneczky szertelenil kénnyed, szinte az
élébeszédet kdvetd, mégis irodalmi igénnyel megformalt mondatszovését, és
még ennél is jobban az elemzett mlalkotas leglényegét megragadni képes szo-
kapcsolatait, metaforait, melyek leirjak, ugyanakkor altalanosabb dimenziéba
is emelik az értelmezés targyat - talan maguk is méalkotasokka valnak. Sze-
mélyes kedvencem az efféle székapcsolatok k6z6tt a mentdlis monokrémia,?
melyet Perneczky TOT ENDRE kapcsan haszndl: a monokrém feketévé nivellalt
hétkdznapi latvanyok, az altalanos érvénytvé valé vaksotét mint mivészeti és
emberi allapot, a festdi és intellektualis nullpont vég nélkili ismétlése mint élet-
program a szokapcsolatba mind beleslrlsédik, s ekként a metafora nemcsak Tot
kitresitett konceptualis gesztusait, hanem a hetvenes évek elejének magyar-
orszagi viszonyait altalaban is leirja. Szintén a kedvenc székapcsolataim kozé

1 Perneczky Géza: Mlivészet az ezredforduldn. Tanulmdnyok a miivészet végérdl
és a mlvészettdrténet Ujrakezdésérdl, Palatinus, Budapest, 2006; a kdtet eldz-
ménye: Perneczky Géza (szerk.): A miivészet vége?, Eurdpai flizetek, 1999/1.

2 Perneczky Géza: Tét Endre és a mentalis monokrdémia, in: Tét Endre. Semmi
sem semmi. Retrospektiv 1965-1995, kat. Mlicsarnok, Budapest, 1995, 21-28.

* A megnyitdszdveg szerkesztett valtozata. Perneczky Géza - Post Infinite.

Chimera-Project Gallery, Budapest, 2016. majus 5 - junius 10.
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tartozik a kofferbe pakolt konstruktivizmus,®* amely a Perneczky altal rendkivili
empétiaval analizalt HALASZ KAROLY mUvészi tevékenységét 5sszegzi, am tobb
is annal, hisz a kopott béréndbe hajtogatott, limlomma valé geometrikus formak
képzetei esziinkbe idézik a magyarorszagi neoavantgard megannyi dilemmajat.
Az 6nirdniatél sem mentes, ugyanakkor jatékossagot is sejtetd, kényszer sziilte
barkacs-esztétikat, a progressziv hagyomanyokhoz valé kapcsolédas vagyat, am
akiteljesedés lehetetlenségét, és a mindebbdl fakadd dilemmak sorat, amit Halasz
Menni, menni és maradni (1979) cimi performansza abrazol a legérzékletesebben.
Mindez Perneczky szempontjabdl is kulcskérdés. Keménykalapos alakja ugyan
megjelent még GULYAS JANOS 1970-es filmjén, mely PAUER GYULA pszeuddjat
mutatta be, &m nem sokkal késébb végleg elhagyta Magyarorszagot. ,Semmi sin-
csen ugy, ahogy éppen kinéz, sét, még abban is téved a tisztelt nézd, ha azt hiszi,
hogy én most valdban itt vagyok” - Perneczky mondata a filmben eredetileg a
latas és az emberi egzisztencia manipulaltsagara vonatkozott, am az emigralas
Uj megvilagitasba helyezte, kézzelfoghatd valésagga tette azt.

Perneczky egyszerre miveli és elemzi a konceptualis mivészetet, a két tevé-
kenység végérvényesen Gsszefonddik életmlivében: néala az alkotas reflexiova
és areflexid alkotassa valik. Kevés ember van, akinek kapcsan ennyire élesen ra
lehet kérdezni a ,kritikus mint mlivész" és a ,mlvész mint kritikus” viszonyrend-
szerére. Perneczky elsék kozott reflektalt HARALD SZEEMANN When Attitudes
Become Form cim( - id6kozben legendassa valt - 1969-es kiallitasara, amely
feloldani latszott a mivészet és az elképzelés, a tedria és a gyakorlat kozétti
hatarokat. Perneczky konceptualis tevékenységének ez a tapasztalat lehet az
egyik kiindulépontja. 1970-ben, még emigralasa elétt egy Strészes konceptualis
flzetsorozatot készitett. A flizetekben a kritikus Perneczky lényeglatd fogalma-
zasmodjara vallé székapcsolatok, képek és képzettarsitasok kovetik egymast.
Rézsaszin selyempapirral befedett kémlelélyuk, amely a parlament szemlélé-

3 Perneczky Géza: Halasz Karoly és a kofferbe pakolt konstruktivizmus, in: Haldsz
Kdroly: Privdt adds, 1967-1993, Szabd Julia szerk., Balassi Kiadd, Budapest, 1995,
5-10.
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sére invital. Tejfehér kodot imitald oldalak és fehér ,kddszemiveg”. Bornirt ste-
lazsipapir monotonon ismétlddd csendélettel és csiripelé madarkaval mint idilli

.Onéletirds”, helyzetjelentés. A legerésebb mindegyik kéziil az utolso fuizet T-kil-

demények fogadasara alkalmas levélszekrénye és a vonatsineken rekedt T-alaku

T-kocsi. Az a T-kocsi, amire Perneczky végiil is felszallt, és amely kézhelyszertien

megidézia 3T tetszélegesen vélaszthatd kategoriajat, ugyanakkor magaban hor-
dozza a mozdulni vagyas és a kényszerli mozdulatlansag a szerelvényt mar-mar
szétroppantd fesziiltségét. Perneczky T-kocsija egy megoldas nélkili konflik-
tushelyzet metaforajava valik, képként 6sszegez egy lehetetlen modus vivendit.
Perneczky konceptualis mlve olyan témérséggel irja koril a korai hetvenes

évekre jellemzé kozallapotokat, mint a kritikus Perneczky fent idézett — késdébbi

évekbél szarmazd - szdékapcsolatai. Mentdlis monokrémia és kofferbe pakolt
konstruktivizmus a T-kocsiban, irom le 6nkéntelenil, s mindez akar egy bor-
zongatd kalandfilm cime is lehetne. Gulliver Pszeuddnidban. irom régton emellé

Perneczky sajat kdtetcimét* a konceptualis mivészet kelet-eurdpai kalandjardl.

A hatodik, mar Kélnben késziilt fiizet, amit Perneczky BEKE LASZLO Elképzelés
cimu felhivasara (1971) kiildott, poétikusabb az elézéknél. A lapokon hasztalan,
lehetetlen azonositasi gyakorlatok sora: megszamozott viragok, ldherék, hul-
lamok, felhdk, lélegzetvételek. A megszamlalhatatlan megszamlalasara tett
jatékos kisérletek, melyek végsé soron a reflexid és az alkotas komplex viszony-
rendszeréhez vezetnek vissza.

Perneczky konceptualis alkotasai kdzil azok allnak hozzam a legkézelebb, ame-
lyek a miivészet fogalmara vonatkozé tautologikus jatékként foghatdk fel, ame-
lyek konceptualis mivészetként gyakoroljak a kommentalast. A Concepts Like

Commentary (1971-1972) cim( sorozat fényképein az ,art” sz6 a legkiilénbézébb

kozegekben kdszén vissza. Egy pitypang termésének kézepén. A keltets fény
alatt heveré tojasokon, kakukktojasként a madarfészekben. Egy megsebesiilt

4  Perneczky Géza: Gulliver Pszeuddnidban. Mit gondoljunk a konceptudlis mi-
vészetrdl? Visszatekintés, forrdsok, jegyzetek (kézirat gyandnt), Soft Geometry,
Kéln (magankiadas), 2014

PERNECZKY GEZA

Munkak a Yes - no-sorozatbdl (1971). Kiallitasi enteriér: Perneczky Géza - Post
Infinite. Chimera-Project Gallery, Budapest, 2016,

a Chimera-Project Gallery jévoltabdl

27



ujjra csavart gézdarabon. Csigakat locsold vizeskannan. Kaktuszok kézé szorult
pingponglabdakon. Gombafejeken. A miivészet-gomba taplalék, am az is lehet,
hogy mérgezd. Gyorsan szaporodik, &m szaporodasaban van valami fenyegeté.
Perneczky életteleniil az asztalon heverd, ugyanakkor egyre szaporodni latszé
mUvészet-gombain sajatosan talalkozik egymassal a kisérteties és a szép, a
fenyegetd és a vonzd. Mas fényképeken a miivészet tiikr6z6d6 pingponglabda:
muanyagbdl 6ntétt paranyi globusz, ami egy mesterségesen két részre osztott
jatéktér két oldala kozott pattog, jatékok-jatszmak targya és alanya. A mlivészet
elgurult pingponglabda (és annak tiikdrképe). Olyasféle intellektudlis jatékok kel-
léke, mint Julius Koller pingpong-konceptjein.

A sorozat legkomplexebb darabjai a Mivészet-buborékok. A fényképeken
Perneczky szappanbuborékokat fuj a levegbbe, amelyeken a ,mivészet” fel-
irat tikrozédik. ,Fesd ra az ablakra a mulvészet szot. Fujj szappanbuborékokat
a szobaba. Majd latni fogod a szappanbuborékokon tiikr6z6dé mivészet szot,
mielStt azok eltiinnek” - szél a mihéz kapcsolddo utasitas. A térékeny szépségl
szappanbuborékok a fehér mivészet-labdak attetszéen csillogd alakvaltozatai.
A korai németalfoldi festményeken gyakran tikrézédik az abrazolt alakok sze-
mében, az asztalon lévé Uvegvazak és a falon l6gd domboru tikrok fellletén
a kilvilag. A tikorfeluleteken felsejlik a szemkdzti ablak, a kilsé fény forrasa.
A kint és a bent, az itt és az ott kifordul, a térre rairédik egy masik térréteg.
Perneczky, a mlvészettdrténész, feltehetéen tudatosan jatszik a referenciak-
kal. Egy klasszikus vanitas-motivumot valaszt, mely ugyanakkor a fényképe-
ken felnagyitva, robosztus, mégis légies golydként, egy imaginarius bolygoként
lebeg a definidlatlan térben. Az attetszé buborék feliiletén az ablak tiikrézédik,
ami a tablakép jol ismert reneszansz metaforaja. A szintén atlatszé ablaktabla
Uvegére, az imaginarius tablaképre tikorirassal felirt mivészet sz6 a buborékon
visszafordul, valésagga valik, mégis irrealis és megfoghatatlan marad. A miivé-

PERNECZKY GEZA
Stamp International (SECRET), 1980, a m(ivész és
a Chimera-Project Gallery jovoltabdl

szet fogalma valamiféle bizonytalan k&z6ttben lebeg: a lathato és a lathatatlan,
a,még nem” és a ,mar nem” kdzott. A fénykép klasszikus vanitas abrazolas, am

ezuttal nem az ember, hanem a mivészet(fogalom) mulandésagara és forgando-
sagara utal. A fénykép a szappanbuborék kipukkanasa elétti utolsé pillanatot

kimereviti, konzervalja. Mintha a mivészet és a mlivészettorténet vég nélkili

végét allanddsitand. A mivészet két tiikrozd feliilet kbzé szorul. A mi a reflexid

reflexidja a sz6 szoros és atvitt értelmében. A megdermedt mivészet-buborék

talan annak a hegeli dilemmanak a metaforaja, amirél Perneczky irt a mivészet

végérdlszold esszéiben.

A helyzetet tovabb komplikalja egy kiilsé kérilmény. Perneczky bizonyos kon-
ceptualis fényképeit levelezélapként kildte tovabb. A kép valdjaban képeslap.
Az ablak és a buborék ennyiben tovabbi tartalmakkal telitédik. Az ablakbdl meg-
nyilé tavlatok, a buborék bizonytalan lebegése mind-mind egy aktuélis helyzet-
képet rogzitenek. Perneczky postai Uton ad életjelt magardl tavoli ismerdseinek,
szeretteinek, csaladjanak. A képeken gyakran az & alakja is megjelenik. A kint"
és a ,bent’, az ,itt" és az ,ott", az ablakon innen és az ablakon tul, a repiilés és a

lebegés mind-mind az emigracié utan 6nmagat sajatos koztes szellemi térben

talalo Perneczky dilemmainak tiikrében is dekddolhaté. Akarcsak az ,igen” és a

Jnem” feliratokat ,tézisként” és ,antitézisként” szembesitd jelz6tablak, amelyekkel

Perneczky kiildnb6z6 iranyokba mutat, mintegy a szintézist keresve.

Perneczky fotd-képeslapjai akar mail art mlvekként is felfoghatok. Kapcso-
latmUvészeti alkotasok, amelyek a halézatépités folyamatat és az anyagta-
lan mUvészet vasfliggdnydn ativelé aramlasat is modellezik: a kiallitas cimét
parafrazealva, a miivészet végtelen posta a végtelenbe. Szintén erre a kérdésre

reflektalnak a boritékba zart, kiilonbdz6 nyelven fehér szinnel fehér papirra

pecsételt ,titok” feliratok, amelyeket Perneczky az adott nyelvet beszélé orsza-
gok vezetSinek kiildott el. A titok lehet hadititok, allamtitok, am lehet a fehér és a
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fehér kozé szorult, lathatatlan és anyagtalan mivészet titka vagy még inkabb a
titok titka. Ahogy a Mivészet-labda sorozaton a mlivészet 6nmagara mutat, ugy
itt a titok mutat dnmagara, feloldhatatlan tautoldgiaként.

Gyakran érzem azt, hogy Perneczky azon kevesek kozé tartozik, akik képesek
a kritikat mlvészetként és a miivészetet kritikaként mdvelni. Munkassaganak
jelentésége pedig ezeknek a kiilonb&zé regisztereknek a sajatos egyltthatasa-
ban all (ezuttal szét sem ejtve szépirodalmi, zenei, botanikai és megannyi mas
teriileten kifejtett tevékenységérél). Mindezt nekem is szerencsém volt szemé-
lyesen megtapasztalni. Nehezen felejtem el az élményt. Egy esszémmel kiiz-
dottem (LAKNER LASZLO ,varrélanyairdl” szolt), am kissé fasult és tanacstalan
allapotban félbehagytam a munkat, és inkabb a levelezésembe temetkeztem.
Perneczkyvel valtottam levelet, akinek elkiildtem az esszé korabbi valtozatat.
A masnapi valasz tbb volt egyszerl e-mailnél, mifajat persze nehéz meghata-
rozni. Perneczky irodalmi értékkel bird kisesszé formajaban reflektalt az irasra,
ami nekem akkor valamiféle rejtélyes égi segitségnek tlint. Engedélyt kértem,
hogy a rogténzott irdsmi részleteit idézhessem a késziil§ esszében. Perneczky
valasza lendiiletet adott, és néhany naprara le is zartam a széveg kéziratat. Ez a
gondos megformalassal parosuld kénnyedség és spontaneitas jellemzi Perneczky
irasait és legjobb konceptualis alkotasait, amelyekhez sokszor visszatérek segit-
séget és ihletet meriteni.

Mikézben kritikakat vagy esszéket irok, gyakran eszembe jut Perneczky Géza.
Vajon & hogyan fogalmazna? Mit gondolhat az altalam felvetett kérdésekrél?
Mit szélna az irdasomhoz? Tetszene-e neki vagy mindig nyilt és &szinte hangjan
csapnivalénak mindsitené azt... Bizom benne, hogy ezuttal megelégedéssel nyug-
tdzza fenti soraimat, és meg tudtam felelni az altala felallitott magas mércének.

FORGACH ANDRAS

Nehany jotanacs
Laszlo-Kiss Dezso
a Ronda erintese

cimd kiallitdsanak
megtekintése elott’

Nyitott: Muhely, Budapest
2016 majus 24 - junius 25.

Két tanacsom van LASzLO-Kiss DEzsS RONDA-projektjével kapcsolatban.

1. Ne Uljink fel a provokacionak.

2. Uljiink fel a provokaciénak.

Vizsgaljuk meg mindkét esetet.

De mielétt az esztétikai elemzésbe belemennénk, engedjenek meg egy meg-
jegyzést a kiallitas cimével kapcsolatban. Muszaj felidézniink itt ORSON WELLES
1958-as Touch of Evil, azaz A gonosz érintése cimi munkajat, amelyben Orson

Welles, aki rendezdje, forgatdkdnyvirdja és egyben fészerepldje is a filmnek,
korrupt rendértisztviseléként sokoldalian megmutatja, milyen zsenialis és nagy-
szer(i dolog, ha egy nagy szinész korrupt és romlott és elfajzott szerepben tiin-
dokélhet, alulrdl, a lehetd legelénytelebb nézész6gbdl folvéve és megvilagitva.
Szinészek imadnak romlott, korrupt, erkdlcstelen szerepeket jatszani. lll. Richard,
Jagd, Claudius, hogy csak néhanyat emlitsek, és nemkiilénben Tartuffe. Az, hogy

valami aljas, rossz, esetleg csinya, mint egy ronda sebhely az arcon vagy pup a

haton, az egy nagy szinész szamara isteni lehetéség. A negativ szerep vonzdbb,
mint a pozitiv. Egy aljas besigét, egy ostoba nagybacsit, egy jellemtelen hazior-
vost, egy korrupt polgarmestert, egy kapzsi bordélyhazi Madame-ot jobban meg-
tapsolnak az eléadas végén, mint a becsiiletes, derék mintapolgart.

Es még mielStt belemennék a két jotanacsnak alcazott kérdés megvalaszola-
saba: ami a ,provokacié” szé hasznalatat illeti, az maga is egyfajta provokacio.
LAszLO-KIss DEzsSG kiallitasan a kiallitott méalkotdsok nem csupan mualkota-
sok vagy mitargyak, hanem még valami mdsok is, meghatarozhatatlan médon

tébbek dnmaguknal, kilépnek a puszta mualkotas szerepébdl, és ezaltal provo-
kalnak - pedig mennyire hogy muialkotdsok is: megalkotasuk, targyiassaguk,
keletkezésiik minden iziikkben, minden négyzetcentiméteriikdn, sét, minden

ezrednégyzetkilométeriikon tettenérhetd. Magyaran: jol latszik eldallitasuk

modszertana, a biztos anyagkezelés, egyszéval az is része a mualkotasoknak,
hogy miként jottek létre, midltal, bizonyos fokig a koncept muivészetre emlékez-
tetnek, azaz 6nmaguk leirasai, vagyis paradox mdédon el nem késziilt mualko-
tas-tervek is. Projektek is, nem csupan befejezett objektumok: pontosan annyira

vannak készen, amennyire készen vannak, a készenlettséglik foka része a mi

formajanak, és hogy mikor vannak készen, az a milivész dontése: ha elérik a

.rondasagnak” vagyis a megformaltsagnak illetve meg-nem-formdltsagnak azt

a fokat, amit 6 mar elégségesnek itél.

Ami tehat részemrél a ,provokacié” szé hasznalatat illeti, az vilagosan utal arra,
hogy ezek a mlvek egy mivészi gesztus lenyomatai, maguk is aktusok, esetleges
targyak, sét: talalt targyak, szembefordulnak a nézével, azt a szellemi mozdu-
latot abrazoljak, amellyel Laszlo-Kiss Dezsd, talan egy 6nmaganak is varatlan
pillanatban meg kivanta fogalmazni a sajat helyzetét.

Ez, elmondasa szerint, kilenc éve tértént, egy BARAKK-kiallitas elétt. Marmint
az amegvilagosodas, amelynek kovetkeztében elkésziilt az els6é RONDA-objekt.

1 Amegnyitdészéveg szerkesztett valtozata.
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LAszLO-Kiss DEZSO
a RONDA érintése, Nyitott Mlhely, 2016, részlet a kiallitasrol

Egy mintas karpitanyagon vagy butorhuzaton egyetlen nagy fekete folt: a fol-
tot a mlvész egyfajta anyaghibdnak szanta, formatlannak, mintha véletlendl,
természeti okok kdvetkeztében keletkezett égésfolt lenne, vagy paca, némileg
bizonytalan, de azért felismerhetden elliptoid forma. Mellesleg: az ellipszis-
rél sok minden mondhatd, de hogy ronda volna, az nem. Ez itt egy beépitett
ellentmondas, amelynek oka talan a mlvész rendithetetlen aranyérzékében
rejlik. Azdta viszont, a legnagyobb meglepetésére, képtelen volt megalkotni azt
az idealisan un-esztétikus, esztétikdn kiviili targyat, amelyet szeretett volna,
amelyre térekedett, mert mindig akadt valaki, akinek az éppen elkésziilt objek-
tum tetszett. S6t: nagyon tetszett. Az egyetemes, minden mualkotasra vonat-
kozd szépségeszmény (ha volt ilyen valaha) 6sszeddlt - meglehet, mar kétszaz
éve, a romantikaval, amikor a belsé vilag, a polgari benséség, az individuum
térvényei vették at az uralmat az esztétikaban is -, az egyetemes szépségnek
nincs olyan méter-léce, mint amilyent Parizsban &ériznek. Ez ma mar evidencia, és
Laszl6-Kiss Dezsé nem errdl akar beszélni, nem ezt sejtette meg, amikor ezeket
a képtargyakat késziteni kezdte. Hiszen, ha a mlvész rondanak nevez valamit,
és az lehet a Mona Lisa is, el tudok képzelni olyan embert (bar nem kdnnyd), aki
a Mona Lisat rondanak tartja, akkor magaval az elnevezéssel jatszik, az elneve-
zés ravetil a mire, fontos komponense lesz, akkor is, ha amugy, a nézéi szerint
egyaltalan nem ronda. Vagy un-esztétikus. A ronda nem egyszertien nem eszté-
tikus, hanem kivil van az esztétikai megitélhetéség teriiletén, nem egyszertien
csunya, hiszen az lenne a szép ellentéte, hanem ronda, vagyis taszitdan miko-
dik, még a kdzelebbi itélkezésben is megakadalyoz, kivil helyezi magat a bar-
milyen értelemben vett esztétikai itéleten (vagy legalabbis erre tesz kisérletet).
RONDA - mondja Laszl6-Kiss Dezsé. Spanyol szd, azt jelenti: kerek. Angolul

LAszLO-Kiss DEzSO
50x60 cm, karpit, akril, 2016
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round. Ha most egy spanyol betévedne ide, azonnal értené, mirél szol Laszlo-
Kiss Dezsé kiallitasa.

Es még egy dolog: figyeljik meg, milyen bamulatosan sokféle alkalmi anyagot
hasznal a mivész: gyapjutakard, kalyhabronz, rongyszényeg, pliiss, rétegzett
karton, gipsz, nylonfdlia, szivacs, butorhuzat, tapéta, afféle hulladék anyagokat,
melléktermékeket, hattérvilagot, ezek tehat alkalmi mivek. Viszont ha megnéz-
zik a képeket kdzelebbrél, mindig és kizardlag az ornamentdlis és prefabrikdlt
talalkozik a magat valamelyest amorfnak tételezd, mégis fegyelmezett
repetitivitassal manuélisan eléallitott kor-formaval. Megjegyzem: MATISSE volt a
nagymestere a mintas tapétak és spanyolfalak hattérként vald alkalmazasanak,
valamint VUILLARD, VALLOTTON, BONNARD: tehat akarva akaratlanul, de egyértel-
muen kapcsolddnak Laszlé-Kiss munkai a Les Nabis-hoz is, ilyeténképpen egy-
altalan nem rondak. O ugyan, filozéfiajanak megfeleléen megprébalja a dolgot
iparilag eléallitani (vagy ennek a latszatat kivanja kelteni), de a képeken a deko-
rativ és az ornamentalis mégiscsak belekeril egy zart térbe, a képek lehatarolt
terébe, amelyekhez hattéril szolgal, és az elétérben mindig ez az ovalis forma
lathatd, pontosan ugyanugy, mint teszem, Matisse képein az odaliszk. Mindekdz-
ben a képméretek fegyelmezetten kézreallnak (50x60 cm és 20x 25 cm), manu-
fakturalisan kénnyeden eléallithatok, nem kell létrara maszni hozzajuk, nem
kell begyujtani miattuk az olvasztékohot, nem kell tébb tonna rozsdas vas vagy
beton a megteremtésiikhdz, tehat eldallithatédsaguk igencsak praktikus. Meg-
sokszorozhatodk. A kozkeletli WARHOL-utalastol dvakodnék, de némileg elkerdl-
hetetlen, mivel a sorozatgyartas warholi gondolata kétségtelenil visszakdszén
Laszlé-Kiss Dezsénélis. Ami Warholnal Marilyn Monroe, a dobozos paradicsom-
leves vagy az egy dolléros, sét a dollar jele, az Laszlé-Kiss Dezsénél a radikalis

LASzLO-KIss DEZSO
50x60 cm, karpit, akril, 2016
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képi redukcid révén voltaképp kisérlet az esztétikai szimplifikalasra és ezaltal a
kilépésre a létez6 esztétikai elSitélet-rendszerbél vagy kanonbdl, a sajat kanon-
jabdlis, hiszen korabbi, bonyolult technikdkat kénnyedén uralé komplex képeit
hagyta el ezeknek az elsé pillantasra kénnyedén, egyetlen pillantassal befogha-
tonak tind kép-objektumoknak a megalkotasa kedvéért. Témava teszi a mlvek
megalkotasanak technikajat is. Ahogyan Walter Benjamin fejti ki a Mdalkotdsok a
technikai sokszorosithatésdg kordaban cimil 1938-ban, Parizsban irt alapmdvében,
a relevans mualkotasok mas-mas mddon, de beszippantjak és autentikussaguk
részévé teszik a megsokszorozhatdsagot.

Walter Benjamin fontos alapgondolatot fogalmaz meg valamennyi mivészeti
targgyal kapcsolatban a Mdalkotdsok a technikai sokszorosithatésdg koraban
cimi mulvében: ,Még a legtokéletesebb reprodukcié esetében is hianyzik valami:
a mlalkotas »itt«-je és »most«-ja, vagyis egyszeri létezése azon a helyen, ahol
van. .. Az »itt« és »most« adja a mu valédisaganak fogalmat. A bronz patinajan
végzett kémiai jellegl analizis elésegitheti valodisaganak megallapitasat, ugy-
szintén a hitelesség megallapitasara nézve kedvezd lehet annak a kimutatasa,
hogy a kézépkornak egy meghatarozott kézirata a XV. szazad valamelyik
archivumabdl szarmazik. A valddisag egész teriilete kivonja magat a technikai
(és természetesen nem csupan a technikai) reprodukalas alél. .. Azok a kérilmé-
nyek, amelyekbe a mlalkotas technikai sokszorositasanak terméke kerulhet, ha
mégoly érintetlenil hagyjak is a méalkotas allagat, mindenesetre megfosztjak
»itt«-jének és »most«-janak értékétdl. ... Amiitt hianyzik, azt az aura fogalmaban
foglalhatjuk 6ssze, és azt mondhatjuk: a muialkotas auraja az, ami a méalkotas
technikai sokszorositasanak koraban elsorvad.”

Laszl6-Kiss Dezsé voltaképpen ezt az auratdl megfosztottsagot akarja abrazolni,
az auratdl megfosztottsagot érzékeli a korilstte levd vilagban, a vilag értékrend-
jében, mondhatni, nem is annyira provokacio, mint inkabb protestalas, ugyanakkor
- barmilyen rudimentalis és kezdetleges hozzavaldkat is hasznal -, meglehetésen
rafindltan teszi ezt. Voltaképp vazlatfizetbe vald jegyzetek ezek a képek, gondo-
latisdguk szembeszoké. Lapozgathatunk benniink. Viszonyithatjuk 6ket egymas-
hoz, egyetlen pillantasunkkal adott esetben az 6sszeset befoghatjuk.

Még a leginkabb sikeres RONDA-kisérleteket (amennyiben a RONDAT az esz-
tétikai érzéket zavarbaejté aktus fogalmaként értelmezzik — zavarbaejt, tehat
provokal, hopp megvan, tehat mégiscsak provokall), tehat a legsikeresebb
RONDA-kisérleteket a szinvdlasztdssal hajtja végre a mlvész. A pancsolt, pacs-
magolt, kifejezetten élettelen, fénytelen szinek, a mazak, a mianyagok, amelye-
ken a kontraszt-hatas sem kiélvezhetd, de a harmdnia sem, amelyeken a fény is
csalddottan térik meg, mert elnyelddik, szinte anélkiil, hogy visszaverédne, vagy
ha visszaverédik, akkor iparilag verédik vissza, nincs elandalodas, nincs belefe-
ledkezés, az anyagot nézziik magadt, ahogyan a szemiink el6tt repedezik, szét-
kenddik, megdermed, csorog, ahogyan a miivész viaskodik vele, hogy elérje azt
az idedlis allapotot, amikor mar nem tudja megmondani réla, hogy szép-e vagy
se. Erdekes, hogy - legalabbis az itt kiallitott képeken - az aranynak valamilyen
valtozata dominal. Ez utalas lehet az aranyra mint a pénz leginkabb bevett érték-
mérd eszkdzére, de ez az arany a képen a konvencionalis képkeretek aranya,
nagy mualkotasok a vilag nagy muzeumaiban diszes aranykeretben lathatdk:
mintha maga a keret, ami a kép értékét kivanja fokozni, csorogna bele a képbe,
valna a kép anyagava. A keret, ami tulajdonképpen a képkivagas, a nézépont
egyik kikristalyosodasa, képpé valtozik: rafinalt gondolat, ugyanakkor a tulzas-
sal egyfajta olcsésagot sugall, esziinkbe juthatnak a sulyos aranyékszereket
viselé maffidzok, drogkereskeddk, és esziinkbe juthatnak ugyanakkor az ara-
nyukat szamlald, arany-ékszereiket feltlinéen viselé modellek is, akik mintegy
belepréselédnek a RONDA-képek lapos, megkinzott feliiletébe.

Tehat akkor az a feladat, hogy addig kiizdjlink, birkdzzunk az anyaggal, amig biz-
tosan nem lesz szép? De hol van ez a pont? Ez a bizonytalansag lebeg a képek
folott, mint hamu a parazs f6létt. Ahogyan a gyermek a szines gyurmakat egy
id6 utan szintelen masszava gyurja 6ssze, és nem érti, hova lettek a szinek, ugy
klizd a mlivész a szépségért, vagyis a RONDA-sagért, ami a kezdeti allitas, a tel-
jes mlvészettdrténettel valé szembefordulds radikalis igérete volna. Hogy a fel-
adat, amit Laszlé-Kiss Dezsé magara vett, voltaképpen milyen nehéz, az éppen
az eldallitott objektumok, képek biztos aranyaibdl tinik ki, hogy akarva-akarat-
lanul, a heroikus eréfeszités létrehoz koriléttik mégis egyfajta aurat, egyfajta
szakralitast, vagy annak arnyékat.

Es most térjiink vissza a széveg elején all6 két felszélits médban megfogalma-
zott bujtatott kérdéshez.

1. Ha ez csak egy sima provokacié - mint ahogy nyilvanvaléan az -, legjobb, ha
nem vesszik komolyan. Na, nem magukat a miveket, hanem leginkabb azt a
meghatarozast, amit Laszl6-Kiss Dezsé alkalmaz rajuk. Ugly. Disgusting. Kés-

1 Walter Benjamin: Kommentdr és préfécia, Gondolat kiadd, Budapest, 1969,
forditotta: Barlay Laszld, 305-306. o.

LASzLO-KIss DEZSO
vegyes technika, 20x25x5 cm, 2016

LASzLO-KIss DEzs6
vegyes technika, 20x25x7 cm, 2016

tolgassuk. Ocsmany, otromba, csuf, rut, rusnya, éktelen, csinya, izlésrombold,
giccses, gusztustalan, csufos, ormétlan, randa, borzalmas, szérnyd, izléstelen,
visszataszito, fortelmes, undoritd, kidbranditd, rémes, pocsék - csak amennyit az

interneten egy kezdetleges szinonima-szétar kapasbol felsorol. Nem iiliink fel a

provokacionak, résen vagyunk, tehat tiltakozunk ellene, tehat szellemiink vibralni

kezd, meghatarozasokkal probalkozik, mérlegel, bevetjiik esztétikai érzékiinket,
kulturhistériai tudasunkat, éspedig azért, hogy valamit szembeszegezziink a

muvész allitasaval, tehat mi magunk élé kérddjelekké valtozunk. A miivész nyert.

2. Ha pedig nem provokacié - mint ahogy nyilvanvaléan nem az -, érdemes komo-
lyan venni. Es ebben az esetben is nyert a mivész. De mit is jelent a komolyan

vétel ebben az esetben? Hogy észleljik és értékeljik a mivész szinte aldza-
tdt, amellyel a témajahoz kdzeledik. Laszlo-Kiss Dezsé valésaggal letérdepel a

RONDA elétt. Ujra meg Ujra nekifut, igyekszik minden egyes mu peremfeltételeit

teljesiteni, ki akar épni sajat hatarai kézil, egyuttal tiltakozik is, mar a projekt

nevévelis, a létezd esztétikai kanon és normak ellen. Alazat, szorgalom, komoly-
sag, turelem. Minden egyditt van ahhoz, hogy Laszl6-Kiss Dezs6, mar amennyi-
ben gy dont, hogy ezen az Uton halad tovabb, mert igazi felfedezések varnak ra

a negativitas feltérképezése soran, egy 6sszetéveszthetetlenil sulyos és komoly

allitast tegyen a muivészetrdl, a mialkotasokrdl, 56nmagardl és a vilagrol. Tudjuk,
hogy a negativ nem pusztan a pozitiv ellentéte. ,Orékké rosszra tor és 6rokké jot
muvel”, mondja Mefisztd sajat magardl. A negativ gondolata voltaképpen dina-
mika, a pusztitas és rombolas mozgasba hozza, felfrissiti az észlelést és értéke-
lést. A ,ronda” sz6 etimoldgiaja egyébként a rombol-lal hozhatd 6sszefliggésbe,
amelyik az 6sszeomlas, 6sszed6lés hangutanzd szavabol keletkezett (egyes

elméletek szerint). En ugy latom, hogy Laszlé-Kiss Dezsének megannyi korszaka

utan sikerilt - szamot vetve mindazzal, amit a vilagrél tud - nem itélkezé, hanem

szemléletes formaban megragadnia mindenki maséval 6sszetéveszthetetlen

latasmadjat. Van ennek az egésznek egy kemény tarsadalomkritikai aspektusa

is. Ritkan lattam rosszkedvet ennyi jatékossaggal kifejezve.

Ahogyan GEORG WILHELM FRIEDRICH HEGEL mondja a negativrdl, a Szellem feno-
rél, és most ritmikai okokbdl muszaj vagyok németil idézni elébb: ,..der Ernst, der
Schmerz, die Geduld und Arbeit des Negativen’, ritmikai okokbdl mas sorrendbe

helyeztem a szavakat: ,..a negativ tiirelme, fajdalma, komolysaga és munkaja”.
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MAJSAI REKA

Lassu ter

Mania
Benczur Emese, Imre
Mariann, Szira Henrietta,

Szij Kamilla, és Tarr
Hajnalka kiallitasa

2B Galéria, Budapest
2016. marcius 23 - aprilis 15.

Ot alkotd, 6t ,manias” tevékenységének vizudlis lenyomatai a 2B Galéria tereiben.
Bar mindannyian nék, tevékenységiik gyujté és rendszerezé mivoltanak feminin,
néies szenzibilitdsan tul semmi méas nem adhat okot arra, hogy ném(vészetrdl,
a ndi szereptudat muiivészeti tevékenységben kiteljesedd dnreflexidjardl beszél-
hessiink. A munkak sokkal szélesebb horizonton mozognak, igy a kategorizalas

inkabb elvenne az értelmezés lehetséges Utjaibdl, semmint hozzatenne.

A kiallitott mévek koherens egysége mar azonnal, a kiallitotér fellletes, gyors

végigjarasa soran is megmutatkozik: egymassal folytatott parbeszédiik meg-
débbentben erds 6sszhangot mutat, elemi 6sszetartozasukat a koncepcié kidol-
gozasa mogott meghuzddd idé és az azonos alkotdi attitiid magatdl értetédé,
mar-mar kdnnyed megtapasztalhatdsaga is érzékelhetévé teszi.

A muveket egységbe rendezd elképzelés jéval a budapesti tarlat elétt, mar a

doktori iskolaban is megfogalmazédott SZIRA HENRIETTAban. ,Korabban is elég

manias munkakat csinaltam. Arra gondoltam, hogy van valami lényegileg k6z6s

a munkainkban SziJ) KAMILLAval, és j6 lenne csinalni egy kozos kiallitast.” Ez a

terv Manianimae cimmel, a mult decemberben valésult meg a MAGMAban, Sep-
siszentgydrgydn, ahol olyan jol mikddtek egyiitt kettejiik munkai, hogy kézen-
fekvének tlint a budapesti ,Ujrajatszas”. Az tlet, hogy mas alkotokkal kézésen

fejtsék vissza a mania mélyrétegeit, innen mar csak egy lépés volt.

Mi az a lényegileg kéz6s a munkakban, mi lehet a cimben jeldlt mdnia, ami min-
den kiallitott miiben, de még inkabb a létrehozasuk folyamataban azonos? Amit
a hétkdznapi széhasznalatban a mania sz6 alatt értlink, azt a pszichiatria a kény-
szeresség fogalmaval jel6li: a kilénbdzé manias betegségekkel kiizdé emberek
bizonyos cselekvéssorokat rendszeresen, ismétlédéen hajtanak végre. A beteg
egyes gondolatokkal nap-nap utan, visszatéréen foglalkozik, annak ellenére,
hogy ez ténylegesen szandékaban allna. Egy emelkedett, szélséségekkel jelle-
mezhetd allapotrol van szo: semmiképpen sem egy pillanatnyi, hirtelen indulatrdl,
hanem egy hosszan elhliz6dé folyamatrél.

A budapesti kiallitas ennek az allapotnak egy univerzalis definicidjat adja, a foga-
lom jelentését boncolgatva redukalja s némiképp atértelmezi azt. A manias, koros

elmeallapot vagy a hétkéznapi széhasznalatban is sokszor pejorativ értelmezés

helyett a kiallitd mivészek altal adott meghatarozas a kdvetkezéképpen hang-
zik: ,a mania egy belsé valasz a kilvilagra, probléma-feloldasi kisérlet (...), egy
olyan ismétlédd, meditativ folyamat, ahol nem az automatizmus, hanem az elére

kigondolt rendszer az iranyadé.”

Ez a fogalomképzés 6nmagdaban utal arra az alkotdi attitlidre, amely aztan a
mivek ismeretében jol kdrilhatarolhatéva valik: az indulat ellenparjaként a kon-
cepcid, a konceptualis gondolkodas elvi, fogalmi kerete az, amely a végtelenbe

1 MANIANIMAE // Testet 6lt5tt mdnick. SZIRA Henrietta és SZIJ Kamilla kidllitdsa.
MAGMA Kortars Mivészeti Kiallitétér, Sepsiszentgydrgy, 2015. december 10 - 2016.
januar 10. http://www.magma.maybe.ro/archive.php?id=212

2 http://www.2b-org.hu/mania/info_Magyar.pdf
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tartd, ismétlédd elemeket a szubjektiv szabalyrendszer Snmeghatarozé struktu-
rajaba szoritja, idében és térben is slritve lehatarolja.

Az alapelemek - az 6t mlvész munkainak egységében, a kiallitds terében és
ideje alatt - egy 6nalld nyelvet, nyelvrendszert, s egy bizonyos értelemben még
valamiféle dialektikat is létrehoznak. Ennek soran mindannyian kiemelnek egy
targyat, majd feltérképezik annak tulajdonsagait: egy Uj sémarendszert, fogalmi
halot alkotva jelentéssel téltik meg az anyagot.

Bar alkotdi nyelviik, taktikajuk eltérd, a céljuk azonban jelen esetben mégis azo-
nos: a személyes rendszer felépitésével, valamint annak az ismétlés aktusa altal
torténé folyamatos Ujrateremtésével kilépni a meglévé, sziklaszilard, munkaidé-
alapu tarsadalom mindent atmosé tendenciahullamaibdl.

Azon tul, hogy mind az 6ten személyes dilemmakat oldanak meg, szélesebb
horizonton mozgd kérdéseket vetnek fel. Hogyan hatarozhaté meg az effajta
rendszeres, manias tevékenység helye és szerepe az alkotétevékenység met-
szetében? A kérdés megvalaszolasa kapcsan elséként el kell tavolodnunk attél
a heideggeri alapvetéstél, amelyben a mivészet az igazsag mikodésbe lépése,
az igazsag rogzitettsége az ablakban. Jelen esetben nem errél, hanem sokkal
inkdbb a folyamatos kutatasrdl, az ismétlés 6nndn természetébe rejtett valto-
zasrdl és annak elfogaddsardl van szo. Semmiképp sem a végsé konkluzid képi
kinyilatkoztatasarol.

A kiallitott munkak (Szij Kamilla ceruzarajzat kivéve) a tradicionalis képalkotas
eljarasaitol és felhasznalt matériditol eltérdé anyagokkal operalnak, hétkznapi
targyakat gydjtenek és emelnek szemmagassagba, alapot teremtve ezzel a
muvészet mint tevékenység lehetd leghétkdznapibb inditatasainak felfedezésé-
hez. S ezen a ponton egésziti ki a részleteibdl lassan 6sszealld képet az id6 prob-
lematikdja: ha a folyamat maga a mi valtozo és kapcsolatokkal atszétt képnyelvi

Szi) KAMILLA
c.n., 2015, 150 x178 cm, papir, ceruza
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rendszere, Ugy annak legfontosabb ,alkotéeleme” az id6 lesz. Ezért némiképp
ugy érezhetjiik, a bemutatott munkak fizikalis anyaga mellett az idé is médiumma
valik. Kulondsképp azért, mert a létrehozas folyamatanak befogadé altali elkép-
zelése, Ujrajatszasa ugyanugy része az értelmezésnek, mint a végul kiallitott md,
amely igy - teljes ,nyitottsagaban” - a létrehozasara szant kiilénleges idéegy-
ség, amugy immaterialis jellegének megfigyelhetd és megélhetd feliiletévé valik.
Az alkotdk eltérd rendszerrel mas és mas motivaciot, nézépont kinalnak fel az
élet ismétlédé kérdéseinek vizsgalatara. Az egyes stratégiak feltérképezése a
kiallitas rendezésében is jol kbvethetd egységek mentén zajlik: j6l knnyen elkii-
l6nithetéek egymastdl a személyes alternativ munkametddusok és szisztémak
egymasra is reflektald lehetéségei.

Osszpontositas

Szis KAMILLA munkaja, a mar a mérete folytan is magaval ragadé ceruzarajz (c.n.,
2015, 150 x 178 cm, papir, ceruza), a ,sajat idé" megteremtésének sziikségességét
emeli ki. A vonalakbdl épitkezd univerzum egy szubjektiven meghatarozott rend-
szer strukturdjat koveti. Ez a rendszer bar elére meghatarozott, csak bizonyos
csomépontjaiban régzitett az alkotémunka kezdetén: liresen hagyott, csendes
sav és ennek szimmetrikus megfeleléje a vonalakat ,befelé” vezetd ellenpont.
A teljes egység részletenként keriil a papirra, s csak a folyamat végén all ssze.
Ennek oka a papir méretébél is adddik: mindig az épp kitdltésre vard részlet fek-
szik az alkotd eldtt, a koraban kitéltott feliilet pedig feltekercselédik, egészen
addig, amig a papir el nem fogy. Hihetetlen alkotdi fegyelem, egy organizalt és
dsszpontositott folyamat eredménye mindez. Szij Kamilla vonalainak élete - a
munkafolyamat ismeretében - Gsszecseng Siegfried Zielinski id6 és hangzas
metszetében irt soraival. ,Rezgéspont: Ha megprobaljuk megragadni a folvérte-
zetlen szem szdmara a szinte lathatatlan nyomokat, melyeket egy rezgé hir hagy
a térben, tiszta, lapitott buborékformat fedeziink fel. (..) A legérdekfeszitébb itt
az a hely a rezgésforma legbelsejében az a nem megfoghatd pont, amely koriil
latszdlag minden forog, amelybdl a rezgés kiindulni latszik. A pont itt nem a leg-
végsd redukceid, hanem a koncentracio (...):2

Jelentés keresése

Ennek a rezgd csendességnek és finomsagnak az ellenpontja lehet, az induszt-
ridlis anyaghasznalat és a hozza tarsulé meglehetésen hangos és ,profan
munkamoddszer” kovetkeztében TARR HAJNALKA Nyitott dolgok szinevadltozdsa
(2012, rétegelt lemez, tizékapocs, 124 x150 x 20 cm) cimi munkaja. A bronzosan
magasztos fényt arasztd mi pneumatikus tliz6gép hasznalataval, valamint napi
kb. 6 6ras munkaval egymas mellé sorolt, mintegy 110 ooo darab fémkapocs
szisztematikus (el)rendezésével jott létre. A kiinduldpont és szervezdelv, ami
korul minden forog, a kép belsejében lévé doboz, amely a kapcsok eltérd iranya-
bdl, és - az altaluk létrejott felllet inhomogenitasabdl kévetkezéen — minden
oldalrél mashogyan tlnik fel, majd el. A takkerszégek egymashoz viszonyitott
rendezésével a dolgok kontextusfliggd jelentése valik az alkotd vizsgalatanak
targyava. Ahogyan a fény meg-megtdrik - hol eltlnik, hol felsejlik - a feliile-
ten, kontrasztot hoz létre az anyaghasznalat fixalashoz, régzitéshez k6té6dé
asszociaciokkal. Bar a felszin nem evilagi csillogasa és a md cime transzcendens
magassagokat sejtet, épp ennek az ellenkezgjérél van szd: a mivészi tevékeny-
ség deszakralizalasardl, 6sztonelviiségének felszinre hozasardl. Ahogyan Tarr
Hajnalka fogalmaz: ,(...) a valdsag felismerése és az abba valé beletérédés hosz-
szas, repetitiv és rendkivil megerdélteté munka, ami amugy semmikiildnds. Nincs
semmilyen heroikus jellege, ismétlédik és halad vele az ember, tokre unja kézben,
tokre érdekli kdzben, tékre nem érti, hogy miért nem csinal valami sokkal éssze-
ribbet. Aztan ugyse csinal mast.™

Szintén a jelentés keresése a kdzponti eleme BENCZUR EMESE sdrésdobozok
nyitofileinek gyujtésébdl, majd 6sszerendezésébdl sziileté munkajanak (OPEN
YOUR MIND, 2016, 70x300 cm). Ahogyan mar korabban is megszokhattuk, most is
egy szdvegalapu gondolatot kapunk az alkotdtél. Benczur felszélitasa a széveg
és a felhasznalt anyag kapcsolatanak asszociativ rendszerében valik értelmez-
hetévé, amit az alapelem, jelen esetben a fémdobozok nyitéfulének ismétlésével
(de még megszamlalhaté mennyiségben),> a gydjtés idébeliségével tetéz. Ezzel
adva sulyt az amuigy elsére kézhelyesnek is tiiné kijelentésnek: OPEN YOUR
MIND.

3 Siegfried Zielinski: Idé pont nulla. In: PERSPEKTI'VA/PERSPECTIVE, Mdlcsarnok,
C3, Budapest, 2000, 34.

4  E-mail-véltas a mivésszel, 2016. majusaban

5 Egylatogatd (Lanyi Pal) megszamolta Emese munkajan a nyitékat. A részletes
statisztika: 4860 fololdasa: 27 sor és 180 oszlop szorzata = 3936 darab ezistszin,
712 db piros 77 db fekete 67 db z6ld 45 db sarga 22 db s6tétkék 1 db vildgoskék.

TARR HAJNALKA
Nyitott dolgok szinevaltozasa, 2012, rétegelt lemez,
tliz8kapocs, 124x150x20 cm, részlet

SZIRA HENRIETTA
Otthon vagy?, 2015
fenyd tilevelek, festévaszon, feny6fa keret, 242x304 cm, részlet
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Feldolgozas

Az ismétlésnek nem csak ezt a ,rdmutatd”, az aktudlis helyzetet értelmezd
aspektusat emeli ki a kiallitas. Egy korabbi, multbéli esemény feldolgozasa kap-
csanis fontos stratégiava valhat: az ismétléssel egy adott allapot ujbdli felidézé-
sére és megélésére nyilhat lehetdség. Ennek a mddszernek a vizualis lenyomatat
figyelhetjilk meg IMRE MARIANN és SZIRA HENRIETTA munkain. Az altaluk hasznalt
anyagok is mar énmagukban ,id6fogyasztok” mind a tilevél, mint a hataridé-
naplé egyszerre értelmezhetd allanddnak - az 6rékzold 6rokké zéld, a hatar-
idénaplo pedig informacidtaroloként az adott év elteltével is hasznalhatd -, de
ugyanakkor mégis a régmult pillanatait idézik. A fenyé - karacsonyfaként - az
Unnep végén elvesziti jelentését, a szobaban allva biztosan nem regeneralédik, a
tavalyi hataridénapld az idei év teenddit mar nem képes rendszerezni. Mégis ezek
a funkcidjuktol és ezaltal jelentésiiktél megfosztott ,targyak” teremtenek kon-
textust a mar megélt traumak ismétlésben valé feloldasara. Imre Mariann (Hatdr-
idé napld, 2003)° irni nem tudé nagymamajanak (Sité Istvanné) szamtalanszor
ismételt neve a napléban épplgy az identitas megtalalasara iranyuld kutatas
volt, ahogyan Szira Henrietta szamolasos médszere (négy fliggélegesen elhe-
lyezett tllevelet egy 6tdik huz at keresztben) a fenyd tileveleivel. Ez utdbbi
esetben egy vissza nem fordithaté folyamat ismételt megélése, tisztazasa, id6-
beli eltavolitasa torténik. A munka még most is zajlik: a sajat karacsonyfak-
rol szarmazo levelek folyamatosan felkeriilnek a vaszonfalra, s a bizonytalan
jové helyébe lépve, a mar elmult bizonyossag jeleivé valnak (Otthon vagy?, 2015,
242x304 cm, fenyd tilevelek, festévaszon, feny6fa keret).

Az alkotok altal valasztott elemek szisztematikus sorolasailyenképpen egyfajta
rendet varazsol az 6sszegyUjtott és felhalmozott kdoszba. Az ismétlés révén
a mUlvek idében is kibontakoznak, s a szabalyossag révén ritmikussa valnak.
Ez aritmus - egyltt az érezhetden elére kigondolt rendszerrel és a mégotte fel-
sejlé sematikus gondolkodassal - a nyugalom és biztonsag érzetét kelti, eképpen
segitve az értelmezést is. Ez kicsit olyan, mint amikor gyerekként az ember Gjra

6 Az eredetileg Dunaujvarosban, a Kortars Mlivészeti Intézetben bemutatott
(Berhidi Mdria, Imre Mariann, Lovas llona. 2003. november 22 — december 19.)
munka falra tapétazott verzidja most volt elészor lathatd.

IMRE MARIANN
Hataridé napld, 2003

34

és Ujra eljatszik bizonyos elképzelt torténeteket. Ez az ismétlédés akkor még
minden alkalommal Ujdonsagot hoz, azonban mar felnéttként megélni ezt a
monotonitdsat nem mindig egyszerl. A bemutatott mévek és a mégottik allé
alkotémodszer, arendszer és az alapelemek ismétlése révén egy olyan lassu idé
megtapasztalasanak lehetéségét kinalja fel, amely semmi esetre sem azonos a
hétkoznapok feliilrél szabalyozott idékezelésével. Sokkal inkabb kelti fel a hang-
talan idétlenség képzetét. Segit kilépni a Henri Lefébvre altal karorak idejének
titulalt, homogén és deszakralizalt idémasszabdl’ Az altala ,alkalmazott idének™
nevezett intervallum szandékolt eldidézésében és megélésében az idé mulasa
nem, vagy legalabbis masképpen szamitédik. Ugyanakkor az idé kérdésén tul a
folyamatok fizikai hatasa is jelentSssé valik, hacsak a felkészilés, a gyljtés és
a létrehozas fazisait vesszik is. Ez a metddus bizonyos ponton hasonlithaté a
repetitiv zenemi megszélalasanak, mind a zenészt mind a befogaddt igénybe-
vevé folymat-megéléséhez, vagy a tancban jelentkezé mozdulatismétlések szer-
kezetéhez és dinamikajahoz.

A bemutatott munkak mindezek okan, némiképp az archaikus idéméré eszks-
z6k® személyes dontésen alapuld szisztémajat idézik. Olyan sajatos strukturak,
amelyek a dinamikusan-ritmikusan tagolt mintazatok rendszerébdl sszeallé idé
mérhetéségét, és annak helyét hatarozhattak meg. Létrehozdjuk tulajdonképpen
id6t teremt sajat maga szamara. Lassit.

7  Henri Lefébvre: A ritmusanalizis terve (Ford.: Varkonyi Benedek) Cafe Babel,
Tempd, 52. sz.,71. http://www.cafebabel.hu/szamok/tempo/lefebvre

8 Henri Lefebvre: Rhythmanalysis - Space, Time and Everyday Life, translated
by: Stuart Elden, Continuum, 2004. http://grrrr.org/data/edu/20110509-cascone/
rhythmanalysis_space_time_and.pdf

9 Gondolhatunk itt példaul a kinai ttizéra labirintusszerten kialakitott jarataiba
szort, lassan égé6 porara. Ezt a port a labirintus bejaratanal meggyujtottak, igy
az égési folyamat elérehaladtabol tudtak leolvasni az idét. Az ilyen érak majd-
nem zart rendszert alkottak: az elézetesen definialt iddintervallum akkor ér
véget, ha a labirintusban végbement a megfeleld energetikai folyamat. Marie-
Lousie von Franz Zahl und Zeit (Psychologische Uberlegungen zu einer
Anndherung von Tiefenpsychologie und Physik. Stuttgart 1970; Klett-Kotta,
Stuttgart 1990,) cim( kényvében éppen ezért azt mondja, hogy a tlizéra bejara-
ta az a hely, ahol az ember az idével fizikalisan is kapcsolatba lép.

BENCZUR EMESE
OPEN YOUR MIND, 2016
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GADO FLORA

Bretagne
a 21. szazadban

Ma mar nem hangzik meglepden, hogy Franciaorszagban Parizson kiviil is van
élet. Ugyanakkor azt taldan nem tudja mindenki, hogy a 200 ooo lakost szam-
lalé Rennes-ben, és altaldban Bretagne régidban milyen pezsgé és valtozatos a
mivészeti szcéna, és hogy ennek részeként milyen - kiilsé szemmel legalabbis -
jol miikédé az intézményrendszer. Egy rennes-i kortars kiallitotér és inkubator,
a 2001-ben alapitott gomcube' rezidenciaprogramjanak keretében a varosban
télthettem egy hénapot, mely soran nemcsak Rennes-t, hanem Eszak-Francia-
orszag mas varosait is megismerhettem. A tovabbiakban a régié altalam legizgal-
masabbnak tartott intézményeit, kezdeményezéseit szeretném részletesebben
bemutatni.

A program elsé allomasa a tengerparti Brest volt. A masodik vilaghaborud soran
szinte teljesen lebombazott és ezért az 1950-es évek épitészetét magan viseld
varosban talalhaté az egyik legizgalmasabb intézmény, a Passerelle Centre d'art
contemporain.? Az 1988-ban alapitott, egykori gyarépiiletbdl atalakitott 4000 m*-es

1 http://www.40mcube.org
2 http://www.cac-passerelle.com/

kiallitoteret ETIENNE BERNARD francia kurator igazgatja. Egészen e cikk irasaig,
harom hdénapos nyitva tartassal egyszerre négy kiallitas volt lathaté a kézpont-
ban, és ahogy a Bernard-ral valé beszélgetésbdl is kideriilt, a hangsuly az utébbi
években francia és nemzetkdzi mivészek 6nalld projektjeinek bemutatasan volt,
a csoportos tarlatok vagy az erds kuratori koncepcidra épilé kiallitasok mintha
hattérbe szorultak volna. Mindez azonban nem valik az intézmény hatranyara.
Az altalam latott négy tarlat - noha latszélag nincs sok koziik egymashoz - saja-
tos parbeszédbe lép egymassal: a latogatdra van bizva, hogy felfedezze, miért
pont ezek az anyagok keriiltek egymas mellé. A kiildnbdz6é munkak ilyen médon -
négy kiilonbozd térben - térténé egymas mellé helyezése akar egy olyan kisérleti
csoportos kiallitasként is felfoghatd, amely ugyanakkor léptékében valddi ,glocal”
szempontokat kinal.

Izgalmas parhuzamba allithaté példaul EMANUELLE HUYHN koreografus
és JOCELYN COTTENCIN képzémuvész k6zés munkaja, egy haromcsatornas
videdinstallacio,* melyben kiilonb6z6 szereplék emlékein és gesztusain keresztil
New York vérosa elevenedik meg, valamint BINELDE HYRCAN videdja,* melyben
afrikai kisgyerekek a tengerparton homokbdl épitett, képzeletbeli draga auto-
ban llve Amerikardl és egy uj életrél almodoznak. Hasonlé dialdgus érzékelhetd
FRANCIS RAYNAUD, illetve JORGE PEDRO NUNEZ installacidja és térben elszértan
megjelend objektjei® kozott is: a modernizmus hagyatékara, valamint egy kils-
nos, elvonatkoztatd stratégiara épitenek, de olyan eltéré nézépontokbdl, pers-
pektivak mentén, hogy 6nkénteleniil is Gitk6zik egymassal a nyugat-eurdpai és a
dél-amerikai nézépont.

Raynaud kapcsan fontos kitérni a Passerelle egy masik fontos célkitliizésére,
a Les Chantiers elnevezési rezidenciaprogramra,® mely minden évben egy
palyakezdg, friss diplomas, Bretagne-ban él6 mlvésznek ad lehetéséget arra,
hogy harom hénapig az intézményben dolgozzon. Ezt a folyamatot egy kial-

3 Emmanuelle Huynh & Jocelyn Cottencin: A taxi driver, an architect and the High
line. Passerelle Centre d'art contemporain, Brest, 2016. februar 6 - aprilis 30.

4  Binelde Hyrcan: Cambeck. Passerelle Centre d'art contemporain, Brest, 2016.
februar 6 - aprilis 30.

5  Francis Raynaud: La mer vineuse. Jorge Pedro Nufez: Every dodo is not a tree.
Passerelle Centre d'art contemporain, Brest, 2016. februar 6 - aprilis 30.

6  http://www.leschantiers-residence.com/

Kiallitasi enteriér: az elétérben Thea Djorjadze (Sans titre, 2011), a hattérben Leonor Antunes (The sensation of being out-doors, 2008) munkaja.
Overture pour inventaire (2). FRAC des Pays de la Loire, Carquefou, 2016 © Fotd: Gadé Fléra
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ARIANE MICHEL
La Rhétorique des marées, capture vidéo, 2015 (ceuvre filmée: Abraham
Poincheval, La Vigie) © tous droits réservés

JOANNA ROCARD
Ici les lucioles © Fotd: Gadd Fléra

litds zarja, ez volt lathaté - Raynaud esetében — most is. Ennek kapcsan is
érzékelhet6vé valt latogatasom soran, hogy milyen rendkiviil erés Francia-
orszagban a regionalis tamogatas, miként az is, hogy hany kiilonbézé mdédon
segitik a fiatal mlvészeket a kortars intézmények. A jelenlegi rezidens, ANITA
GAURAN kiallitdsa’ a mlivész, a mizeumi reprezentacio és a bemutatasi médok
kérdéskaorét feszegeti: jelenlegi sorozataban klasszikus gérég szobrokat vesz
kiindulépontul és az ezekrdl késziilt fotdkat alakitja at. A Passerelle masik alap-
pillérét az interdiszciplinaritas jelenti: fé célja, hogy befogadja mas mivészeti
agak projektjeit is valamint, hogy 6 maga is kezdeményezzen ezen a téren.
I’gy ott jartamkor épp egy haromnapos kisérleti és elektronikus zenei fesztival -
Festival Electr(o)cution) - zajlott,® széles repertoarral, mely program szintén ref-
lektalt példaul a New Yorkrdl szolé kiallitasra egy ,amerikai” blokkal. Emellett a
Passerelle ugyanilyen elkételezett példaul a tanc és a performativ munkak szé-
leskori bemutatasa irant is.

Attérve Rennes-re, itt az egyik legérdekesebb tapasztalatom a mlvész mint
kurator — nem kényszerhelyzetbdl valé - szemlélet elterjedtsége, illetve a mivé-
szek és kuratorok szorosnak latszé egytuttmikodése volt. Ez 6sszefligghet azzal,
hogy a klasszikus értelemben vett kereskedelmi galériak sokkal kevésbé vannak
benne a kortars muiivészeti vérkeringésben, mint a mlvészek kezdeményezé-
sére létrejott, tobbnyire alulrélinduld szervezddések, pl. az ,artist run space’-ek
(mlvészek altal vezetett kiallitoterek) vagy egyéb projekt-terek. Kiilon kialli-
totere és boltja van a Lendroit éditions nevu, kiadvanyokkal, mévészkdnyvek-
kel és zinekkel foglalkozé kiaddnak,® amely - gy tint szdmomra - nemcsak a
publikacidkra fogékony, szlik kézénséget vonzza. MATHIEU RENARD vezetésével
kiilénbozé egyiittmikodéseket folytatnak fiatal mivészekkel, akik - tébbnyire
valamilyen nyomtatott anyag kiséretében — mini kiallitasokat (altalaban egy
mivet) is bemutathatnak a galériatérben. Hatalmas valaszték van az emlitett

7 Anita Gauran: Polyregard in the dark. Passerelle Centre d'art contemporain, Brest,
2016. jUnius 4 - augusztus 27.

8 http://www.cac-passerelle.com/exposition/avec-lensemble-sillages

9 http://www.lendroit.org/
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kiadvanyok terén, srommel lattam, hogy kaphatd példaul a TEHNICA SCHWEIZ és
KATARINA SEVIC Alfred Palestra projektrél szolé kényve is, mely nem véletlen:
hiszen el6szor a 2014-es rennes-i biennalén mutattak be.”®

Sajat galériatere van a hangmuvészettel és kisérleti zenével foglalkozé munkak-
nak is: a Le Bon Acceuilt" DAMIEN SIMON mivész alapitotta 2008-ban. A havonta
csoportos és tematikus tarlatokkal jelentkezd hely a nemzetkdziségre és a hang-
muvészet minél szélesebb bemutatasara helyezi a hangsulyt, jelenleg JACOB
KIERKEGAARD (DK), DAWN SCARFE (UK) és KATERINA UNDO (GR) kiallitasa lathato.
Az On the Sensations of Tone cim( tarlat Ludwig Hermann von Helmholtz német
fizikus hallasra vonatkozé elméleteit vizsgalta: a munkak nagy része sajat érzé-
keléslinkre reflektalt az interakcidra hivé objektekkel.”

A legizgalmasabb kétségkivil a La Criée centre d'art contemporain programja,
ahol az igazgatd, SOPHIE KAPLAN egy haroméves idészakot vazolt fel, melynek
tematikus kiinduldpontja Raymond Queneau egy verse volt és a varos-vidék-
tenger hivdszavakra épit. (Courir les rues, Battre la campagne, Fendre les flots).
A program-6sszeallitas kilonlegessége, hogy minden évadban egy un. ,artiste
associé(e)’-vel, egy meghivott mivésszel dolgozik egylitt a La Criée, kdzésen
alakitva ki az éves programot, kiallitasokat és eseményeket. Kaplan célja az volt,
hogy - szemben a meghivott ,sztarkurator” tendencidjaval - Gjra a mivészeket
allitsa a ,kbzéppontba™ épit a korabbi kapcsolataikra és javaslataikra, de ugyan-
akkor megad egy tematikus keretet és iranyt is, amely mentén egytitt gondolkod-
hatnak. Az elmondottak alapjan ebbél egy valds egyiittm(ikddés bontakozhat ki,
melyben a kurator és a mlvész egymassal dialdgusban dolgozik: a miivész nem
csak a sajat - amugy az évet zard - kiallitasara koncentral, hanem részt vesz a
teljes program koherencidjanak a kialakitasaban is. Ehhez kapcsolédik a masik
fontos szempont: egy ilyen profil lehetévé teheti a hatékonyabb, hosszutavu ter-
vezést és azt is, hogy kialakuljon valamiféle, a k6zonség szamara is megfoghato
arculata a kiallitéhelynek. Mindebbdl kévetkezik az is, hogy a latogatdknak egy
olyan koherens, ugyanakkor interdiszciplinaris és kisérletezé programot szeret-
nének kinalni, ami visszatérésre és elmélyedésre 6szténdz.

Az els6 két mlvész JAN KOPP™ és YVES CHAUDOUET volt,” jelenleg pedig
ARIANE MICHEL a 2015-16-0s program egylittm(ikddé mivésze.® A most lathato
videdinstallacié szintén egy kézbésen kigondolt munkafolyamat végeredménye.
Michel arra kért fel hiisz mlivészt, hogy a tenger hivészéra - ami a breton mivé-
szeknél kulcsmotivum - reflektaljanak, és ezaltal hozzanak létre egy efemer
alkotast a tengerparton. A haromcsatornas videdban igy kiilonféle - a régidban
- ismert mlvészek ,akcidit” lathatjuk, a szomszédos termekben pedig ezek targyi
,maradvanyait". Osszességében a La Criée az egyik legizgalmasabb, leginnova-
tivabb hely, ahonnan szamos, inspiralé és mikéddéképes gyakorlatot vehetne &t
amagyar kdzeg is.

Erdemes még par szét szélni a Franciaorszagban az 1980-as években megindulé
decentralizacids folyamatrol” melynek kovetkeztében létrejott a FRAC (Fonds
régional d'art contemporain) intézményi rendszer, mely jelenleg 23 mizeumot
szamlal.® Ezek a regiondlis elhelyezkedés(i (minden francia tartomanyban van
egy), gyujteménnyel rendelkezd, ugyanakkor (kortars) idészaki kiallitasokat
bemutaté mizeumok behaldzzak az egész orszagot és lehetdséget teremtenek
a vidék aktivizalasara és integralasara.” Egy ekkora orszagnal ez a térekvés
érthetd és logikus épés, és annak ellenére, hogy a Parizs centrikussag még ma
is komoly probléma, a FRAC-ok - legalabbis egy kivilallé szemével - abszolut
felveszik a versenyt a févarosi nagy mizeumokkal.

A 2010-es években jottek létre az ugynevezett ,Uj generaciés” muzeumok,
melyek tervezésére neves épitészeket kértek fel, hogy még markansabb arcu-
latot teremtsenek. A Rennes-ben talalhaté Frac Bretagne® épiiletét ODILE DECQ

10 http://www.mottodistribution.com/shop/alfred-palestra.html; http://www
lesateliersderennes.fr/edition-2014/alfred-palestra-160?lang=fr

11 http://bon-accueil.org/

12 Jacob Kierkegaard (DK), Dawn Scarfe (UK) és Katerina Undo (GR): Az On the
Sensations of Tone. Le Bon Acceuilt, Rennes, 2016. aprilis 22 - majus 27.

13 http://www.criee.org/

14 Kopp Jan: Un Grand Ensemble. La Criée centre d’art contemporain, Rennes, 2013.
szeptember 20 - november 17.

15 Chaudouét Yves: La table gronde. La Criée centre d'art contemporain, Rennes,
2015. MArcius 13 - Majus 17.

16 Ariane Michel: La Rhétorique des marées - Vol.2. La Criée centre d'art
contemporain, Rennes, 2016. marcius 18 - majus 22.

17 https://frwikipedia.org/wiki/Fonds_r%C3%Aggional_d'art_contemporain

18 http://www.lescollectionsdesfrac.fr/

19 Ez a folyamat ugyanakkor nemcsak a képzémuivészeti szintéren tértént meg,
példaul a tdincmivészetben ennek felelnek meg a nemzeti koreografiai kézpon-
tok. Rennes-ben ez a hires koreografus, Boric Charmatz altal vezetett Musée
de la Danse. Ld. még https://frwikipedia.org/wiki/Centre_chor%C3%Aggraphique_
national

20 http://www.fracbretagne.fr/

<



tervezte, a robosztus tér jelenleg az ismert francia designer-tervezé testvérpar,
RONAN és ERWAN BOUROULLEC munkait mutatja be.*” Ugyanakkor gyUjtemé-
nyezési stratégidjukban szerepel a fiatal, palyakezdd mlivészek beemelése is,
valamint az is nyitottsagot sugall, hogy tavaly a FRAC Bretagne fogadta be a
GENERATOR rezidencia program miivészeinek bemutatkozé kiallitasat.>

Nantes mellett, Carquefou-ban talalhaté egy mar diszkrétebb modernista épiilet-
ben a FRAC des Pays de la Loire.3 Kétségkiviil nem valik egyik mizeum elényére
sem a nehéz megkozelités, féleg az utdbbi esetében, mely Nantes kdzpontjatdl
tébb mint fél érara talalhatd, épp ezért mikoédnek egyltt a Hab Galerie-val,*
amelyik tdbbek kézott a FRAC programok egy részének is helyet ad. A fé épiilet-
ben jelenleg az allandd gyljtemény egy kisérletibb jellegli bemutatasa lathatd,
mely egy hdnapokon at alakuld, kibomlo tarlatot eredményez. Kiilonb6z6 kons-
tellaciokat (6sszesen négy verziot) valogattak &ssze a kuratorok az anyagbol
a 2015 novemberétél 2016 majusdig tarto idészakra:* bizonyos munkak végig
maradtak, mig masok lecserélédtek, Ujabb és Ujabb 6sszefliggéseket megmu-
tatva. A nagy sziirke térben jelenleg a modernizmus hagyomanyaibdl épitkezé
mivészek voltak tulsulyban, THEA DJORDJADZE és LEONOR ANTUNES minimalista
installaciodi izgalmasan egészitették ki egymast. Noha ennyibél nehéz altalanos-
sagban nyilatkozni a FRAC rendszerrél, maga a kezdeményezés és annak foly-
tonossaga, a vidéki muzeumok presztizse és elismertsége kétségkivil izgalmas
- és szamunkra sajnos ismeretlen - jelenség.

Zaréasképp és visszatérve a hagyomanyos modellekhez, fontos megemliteni
a rezidenciaprogramot is szervezé gomcube kortars muvészeti kiallitéteret,
mely 2001 éta mikddik ANNE LANGLOIS és PATRICE GOASDUFF vezetésével.
A GENERATOR-programot idén masodszor rendezték meg, melynek keretében
négy fiatal francia mivész hét hénapot, valamint négy hazai és kilféldi kurator
egy-egy hdnapot tolthetett Rennes-ben. Jelenleg a 4gomcube kiallitoterét éppen
atalakitjak, noha BENOIT-MARIE MORICEAU totalis installacidjanak kdszénhetéen —
az egész épiilet feketére festették, a Psycho-t idézve - mondhatni kultikussa valt.
Ez idd alatt a 4omcube kiilonféle alternativ helyszineken szervezi a kiallitasait,
ilyen példaul a L'Hétel Pasteur hatalmas éplilete is, amely korabban a természet-
tudomanyi szaknak adott otthont. Itt lathatd az Archeologia Il. cimu kiallitas,®
mely harom francia miévész, ANN GUILLAUME, PASCAL JOURNIER TREMELO és
JOSUE Z. RAUSCHER munkait mutatja be. Mindharom m(ivész a ma sokat hivatko-
zott térténészi, kutatdi attitlidbSl indul ki, de mig Ann Guillaume videdjaban - aki
leginkabb a muzeumi reprezentacio és gyljteményezési stratégiak vizsgalata
felél kozeliti meg a kérdést - egy franciaorszagi miuzeum fényben megcsilland,
poros raktarat lathatjuk, addig Jousé Z. Rauscher mar sokkal inkabb a fikcié és
valésag 6sszemosasat, a hamis leletek kérdését vizsgalja a kiilonb6z6 asztalo-
kon elhelyezett, beazonosithatatlan, hasznalati funkciot nélkilszdé objektjeivel.
A legrejtélyesebb targy a kdzépsd térben talalhatd szarkofagszerlség, melyrél
kideriil, hogy egy drapéria negativ lenyomata. Ezen a ponton tavolodunk el legin-
kabb a régészeti attitidtél: inkabb egy formalista, kisérletezd, de szamos asszo-
ciaciot eléhivé munka tarul fel eléttiink.

Hivatalosan nem kapcsolddott a kiallitashoz, de a Pasteur-ben rendezték
meg JOANNA ROCARD kiadvanybemutatdjat és pop-up kiallitasat is,”” mely Aby
Warburg Mnemosyne Atlaszabédl indul ki, és azt gondolja tovabb asszociativ
konyvinstallacidival, kollazsaival és talalt targyaival. Az érzékeny munka magva
tulajdonképpen egy kiadvanykészité csapat, a LA MAISON&® tevékenységéhez
katédik, akik a mivészekkel kdzdsen kildnb6z6 ,dobozokat” készitenek, melyek
jelen esetben a kiallitdson bemutatott képanyagot, tulajdonképpen egy mini
archivumot tartalmaznak. Joanna Rocard és a La Maison& egylittmikodése
ismét j6 példa az innovativ, k6zés munkakra.

Noha csak egy szik teriiletét lattam Iészak-Franciaorszégnak, szamos kreativ,
alulrdl épitkezé kezdeményezést és Ujszerli intézményi mikédést ismertem meg,
melynek inspiralé hatasa tagadhatatlan. Bar a jelenlegi hazai kultdrpolitikai
szandékok mellett sok térekvés utdpisztikusnak hathat, mégis érdemes lenne
kozuliik tobbet is a gyakorlat szintjén kiprébalni itthon is.

21 Ronan & Erwan Bouroullec. Frac Bretagne, Rennes, 2016. marcius 26 - augusz-
tus 28.

22 GENERATOR#1. Frac Bretagne, Rennes, 2016. oktéber 26 - november 5.

23 http://www.fracdespaysdelaloire.com/en

24 http://www.levoyageanantes.fr/etapes/hab-galerie/

25 Overture pour inventaire (2). FRAC des Pays de la Loire, Carquefou, 2015. no-
vember 4 - 2016. majus 29.

26 Archeologia Il - Ann Guillaume, Pascal Journier Trémelo, Josué Z. Rauscher.
L'Hétel Pasteur, Rennes, 2016. aprilis 20 - majus 28.

27 http://www.hotelpasteur.fr/2016/04/la-maison-ici-les-lucioles-johanna-rocard-
mardi-5-avril.html

28 https://lamaisonet-editions.com/

PALOTAI JANOS
Ter- és ido-
rekonstrukcio

kiserletek allokepen

Cseh Gabriella:
Enteriortortenetek

CSEH GABRIELLA évek dta fotézza a Parizsban élt, illetve él6 magyar mivészek
nyomait: Jozsef Attila padlasszobdjat, ahol egy telet fagyoskodott, vagy André
Kertész mar radiatorral is felszerelt lakasat. Ez a targy szerepelt Kertész fotdja
hatterében, s ez alapjan talalta, pontositotta a fotés-kutaté a helyet, s a fitStes-
tet mint ,archeoldgiai leletet”. Kertész tébb (jelSletlen) helyen lakott, amelyeket
nem csak a leirasok, hanem akkor késziilt fotdk segitségével azonositott be a
muvész. A legvaratlanabb eredmény a Kertész készitette békas kép volt: a hillé
szemén tiikr6z6dik a miterem ablaka. Feltehetéen a ,distorsion” kisérletek idején
készilt vagy nem sokkal elStte, ez esetben a ,lelet” fototdrténetinek tekinthetd.
Cseh Gabriella is készitett hasonlé mddon képeket Kertész lakasaban, s az ere-
deti helyszineken az egykori modellek pézaiban fotéztatta magat.

Hasonld enteriéroket kordbban is készitett intim csaladi kérnyezetben, az eredeti
személyek helyére 6nmagat bujtatva, emlékezetképként (Nagyi-sorozat). Ezek a
felvételek elétanulmanynak is tekinthetdk doktori disszertacidjahoz (DLA), mester-
munkajahoz. Tovabb lépve egyrészt atlépte az eddigi hatart a tudomany és a mlivé-

CSEH GABRIELLA
Koreografia a fotozashoz. A.K. egykori lakasa, 5 rue de Vanves, Parizs
(1927-28 kdzdtt) fotdézdsahoz, 2009. (részlet)
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CSEH GABRIELLA
A.K. egykorilakasa, 5 rue de Vanves, Parizs (1927-28 k6z6tt), 2009 (részletek)

szet teriilete kozott,' masrészt leszikitette a vizsgalddast két fotdsra, Brassaira és

Kertészre. El6bbi négy, utdbbi harom helyen lakott Parizsban, s kéziilik egy mar
Jlebontott multtd” valt, csak foton létezik, mas esetben az utcanév valtozott, vagy
az at- illetve beépitések okan nehéz volt megtalalni. A fotés a hivatalok, kényv-
tarak, archivumok anyagat, informacidit hasznalta forrasként, az adatgyuijtés a
referenciat jelentette. Mddszere hasonld a tudomanyos kutatashoz: terepmunkaja

1 Cseh Gabriella: Enteriértérténetek. Térkisérletek a kulturdlis emlékezet pdrizsi
helyszinein. André Kertész és Brassai privat terei ma. MOME - Université Paris 8.
2015. oktdber 30. Ponton Galéria, Budapest. Doktori védés és kiallitas 2015.
oktdber 27-30.

A mestermunka a kulturalis emlékezet eddig ismeretlen helyeit, Ketész és Brassai

egykori lakasait tarja fel, életrajzait egésziti ki. A re-fotografia mdédszerével,

k6z6s alkotds soran, ismerteti meg az enteriérok térténetét a jelenlegi lakdkkal.

A megvaldsitott térrekonstrukcié aktualizalt korrajz, és kdzvetité a mult és a

jové kozott. A képek relativ kapcsolatainak értelmezéséhez az intertextualitas
fotografikus metaforajanak tartomanyaira keres ra.
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CSEH GABRIELLA
Brassai egykori lakdsa - 75006 Parizs, 7 rue Servandoni (1927-1928), 2010 (részlet)

Képforrasok:
Bibliothéque nationale de France - Rogi André hagyaték;
Médiatheque de l'architecture et du patrimoine - André Kertész hagyaték.
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Rogi André hagyatékbdl: Rogi André a 5 rue de Vanves balkonjan 1927-28 k6z6tt /
Cs.G. 2009.

soran az ,oral historyt”, az ott élék emlékeit is gy(jtotte. A kiilonb6z6 egyedi multak
idézésébdljott az Stlet, hogy a most ott lakok fotdzzak le a helyet azokbdl a szégek-
bél, ahonnan akkor Brassai, Kertész tette. Ezaltal 6ket is bevonta a kollektiv emlé-
kezés gyakorlataba, a kulturalis asatasba, egyben 6ndefinicids ,jatékba’. Egyszerre
exponaltak, egyszerre voltak megfigyelt (modell) poziciéban, aki visszafotdz, és a
megfigyeld pozicidjaban, aki re-fotografalt. Azaz: mit latott a fotdzé és mit latott a
képen szerepld, s ezt Cseh Gabi is fotdzta: ez volt a fotdzas fotdzasa.?
Tér-rekonstrukcidja az eredeti képhez mérve kitagult, a mult eseményeinek lan-
colataval modellszerd haldzatot alkotott. A tér és idé 6sszekapcsolasa, magaban
az idében a lakasok kilénbdzd korszakai kzott olyan hald, ami az emlékezés és a
jelen kettdsét szbvi Gssze. llyen szévedék gyakran eléfordul a fotds korabbi ente-
riérjeiben: fliggdny, fatyol, azonos szerepben. Szimbolikus jelentésiik jelzi a fotok
tobbréti értelmezési lehetéségét. Mig az eredeti képek privat jellegliek, intim terek-
ben késziiltek, most ezek rekontextualizalasa tortént, a torténetek megismerése, a
k6z6s munka soran. A régi 57 kép Uj kontextusba kerdilt, s ebbél 49 lett identifikalva.
Cseh Gabi a kutatottak Ujabb életrajzi adalékaihoz jutott igy. Ez felveti, hogy a kép
képes-e feliilirni egy torténeti kontextust. Munkaja, interpretalasa nem egyértelmd,
a dokumentum és a fikcid kéz6tt mozog. Bar néhany laké nem vallalta a kozés fotd-
zast,amuigy is a parbeszéd fontossagat ,képviseli”, s a szerzé mivészetfelfogasa a
kommunikacidra éplil, a kapcsolatok fontossagara helyezi a hangsulyt. Az uj képek
Csehnélis az egyes emberek kézotti (tarsadalmi) viszonyokat kozvetitik. A szemé-
lyes kontaktus alapjan a kdznapi szerepldket bevonja az alkotasba, az ott lakdk és
az archivumok ismeretei 6sszekdtédnek. Masrészt tovabbgondolja az intertextua-
litas tedriait (Gérard Genette, Nicholas Mirzoeff), kiterjesztve az intervizualitasra:
eldbbi irodalombeli kifejez6dését az idézetet a fotdban a masolathoz hasonlitja.
A kép atjarhatésaga a poszt-poszt kor jellemzdje.
A magyar fotds térkisérlete szélesebb kontextusba helyezhetd: sz GABOR Ujra-
fotdzott ablakai, GEORGES DIDI-HUBERMAN mlvészetteoretikus és ARNO GISINGER
fotds Abi Warburg Bilderatlasdra reflektalé mive (Atlas, New Ghost Stories).
,K6z6s nevezdjik” a térténelem és emlékezet vizsgalata. Ezek mellett a finn ElJA-
LIISA AHTILA médiam(ivészete, sztereofotografjaiis megerdsitették munkajaban.
Es még egy Osszefliggés is felfedezhetd. A fotdzas fotdzasahoz hasonld példat a
hazai képzémlvészetben is talalni. ERMEZEI ZOLTAN egylttmikodési gyakorlatait?
varialta révid élete soran, a nyolcvanas években. Egyik valtozatat a tikérhelyzet-
bél alakitotta ki RAUSCHENBERGER JANOS festdvel, amikor a két mivész egymast
rajzolta, festette, egy idében (mozgas kdzben), néha tiikor feliileten. ,Régzitik a
tukdrképeket, Uj tikdrfestményeket hoznak létre, ami nemcsak Uj képtipust ered-
ményez... reflexié magara az alkotasra: a ,metanyelvi” funkcio kiteljesitése, mely
konceptualis miivészete sajatja” - irta Beke Laszlé az Ermezei-kiallitashoz2
A tlkérhelyzet e fotokon is lathatd, s latensen is ott van Cseh Gabriella a Brassai
és Kertész fotok és személylik mogott is. Parizsi életiik, sorsuk - részben -
hasonld a 80 évvel késébb odaérkezé utddjukéhoz.

2 Az ,6ssze-vissza fotézast” a szerzé unikalis képnek, a mi lényegének tartja.
Egyszerre tobb helyen levés a kisérletben résztvevdk, a fényképezdgépek révén,
s 6 maga is tobb helyen van.

3 VisszaEldre tekintés. Ermezei Zoltdn életmi-kidllitds. Ludwig Mazeum -
Kortars Mlvészeti Mizeum, 2016. februar 5 - marcius 27.
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