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BARNAFOLDI ANNA
JTizezer lelkem van”, 2012
digitalis foto

A tizezer lélek” kifejezés a szobamban talalhato targyakra utal. Az érdekelt,
hogy vajon hany targy van a szobamban, és ezek kéziil melyek hasznosak és
melyek nem - a gyerekkorombdl maradtak meg vagy nalam hagyta ket egy
ismerds, testvér; esetleg nem tudok elszakadni az adott targytdl, pedig akar
kiis dobhatnam, el is ajandékozhatnam dSket.

A targyaimat fényképezégéppel dokumentaltam. Igyekeztem a sajat helyi-
kén hagyni 6ket, nem elmozgatni. Egy statisztikara voltam kivancsi csupan,
amelynek az eredménye a kdvetkezé: 6sszesen 15 960 targy volt a szo-
bamban, ebbdl 8 921 volt a szamomra akkor épp hasznos targy, és 7 039 db,
amely nem volt hasznos.

A targyakat egy-egy nagyobb kategdriaba rendeztem, s e kategdriakat asze-
rint osztottam el, hogy hol talalhatéak a szobamban: szekrény / agy / galé-
ria / asztal stb. Fényképezéskor egy-egy tablat helyeztem a targyak mellé:

.z0ld kér” vagy ,piros iksz", igy utalva arra, hogy a targy hasznos vagy nem
hasznos.

A 15 960 fényképet 10 x10-esével helyeztem el egy lapon.

A cim Ottlik Géza: Iskola a hatdron cimu kdnyvére utal.
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Wu TSANG -
Duilian, 2016, (HD vided | Courtesy _ ~

Wu Tsang; Isabella Bortolozzi

Galerie, Berlin) allokeép

részletének felhasznalasaval BODI KINGA

készilt Uszé tarlatok
Beszélgetések az egykor Velencei
Biennalén részt vevé magyar
képzémuvészekkel, kuratorokkal,
nemzeti biztosokkal — 25. rész -
Kérdések German Kinga
mivészettdrténészhez
és Cseke Szilard képzdmlivészhez

Cinside express NAGY EDINA: A sehova nem
tartozas diszkrét baja | The Present
in Drag / oth Berlin Biennale for

Fiatal Contemporary Art

Képzémilvészek
Studioja Egyesiilet

Il E Ei-uE™
studio.c3.hu

BARNAFSLDI ANNA HORNYIK SANDOR: Kis magyar
ikonoldgia és budapesti
mikrotorténelem. | Gondolatok
Mélyi Jézsef ,Nagyitasa” kapcsan
Nagyitdsok - 1963. Az Oldds és
kétés kora

.Tizezer lelkem van”, 2012
digitalis fotd
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MAGYAR FANNI: Van, amit mondani
lehet, de leirni nem? | Contested
Spheres: Actually Existing
Artworlds under Socialism
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NAJMANYI LASZLO: SPIONS
Hatvannegyedik rész

SERA HANGA: ,Nem bént az, csak
megkdstol” | Manifesta 11. | The
European Biennial of Contemporary
Art

Nekrofil 6sszjaték | Vitalis agdnia
A kiallitas kuratoraval, Nemes Z.
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ACS BALINT DANIEL: A rock
halott és élvezi. Rockopera két

Maridval és a kiallitéd mivészekkel,
Gyérffy Laszloval, Kis Réka
Csabaval és Szenteleki Gaborral
Gyérfi Kata beszélget.

felvonasban | Rock/tér/idd |
Szenvedély. Rajongas és miivészet

SZALAI ANDRAS: A képi jelek
érzékisége | Hataresetek '7o. |
Horkay Istvan és Molnar Gyula
kiallitasa

IGOR SPLIT: A kulo gépezet | Stark
Attila: Kuloland

FEKETE VALI: Hommage a Vasarely

SORES ZSOLT: Az utolsé analdg
nyomhagyas kora - rockzene és
rajongdi mlvészet | Szenvedély.
Rajongas és miivészet | Rock/tér/idé

Zene-kép
Christian Wolff-fal Nikolaus
Gerszewski beszélget

Terjesztés: Arusitasban terjeszti a Lapker Rt. tamo g a t o k
és alternativ terjeszték. ElSfizetésben terjeszti

a Magyar Posta Rt. Uzleti és Logisztikai Kézpont (ULK).
Eléfizethetd Budapesten az ULK keriileti lgyfél-
szolgalati irodainal, a hirlapkézbesitéknél, a Hirlap-
eléfizetési Irodaban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1.
Levélcim: HELIR 1900 Budapest

ARCTIC PAPER

Késziilt a Mester Nyomdaban

Eléfizetési dij: egy évre: 7.080 Ft
fél évre: 3.540 Ft - negyed évre: 1.770 Ft
Arusitasi ar: szimpla szam: 880 Ft - dupla szam: 1.080 Ft

Arctic Volume White papirra.

n<a

Nemzeti Kulturalis Alap

EMBERI EROFORRASOK
MINISZTERIUMA

Borité: Arctic Volume White 300 gr
Beliv: Arctic Volume White 150 gr
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Cseke Szil

® Baédi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjaban. Mit gondoltok a 2002 éta érvény-
ben lévé magyar kurdtori palydzati rendszerrél, amelynek készénhetden a ti
projektetek nyerte el a kidllitas-megvaldsitds jogdt 2015-ben a Velencei Biennale
Magyar Pavilonjadban?”

© German Kinga: Maga a rendszer kitlin. Egy olyan kis orszagban, mint
Magyarorszag, csak az ilyen demokratikus, nyilt palyazati szisztéma m(ikodé-
képes. Ezt szerintem érdemes fenntartani. A mi palyazati éviinkben, a palyazat
lezarasa utan hallottam olyan hangokat, hogy jobb lenne meghivasossa tenni a
rendszert, de én erre reagalva ahol csak tudtam, elmondtam, hogy ezt nagyon
rossz Stletnek tartom. Mivel kicsi az orszag, kicsi a kortars képzémivészettel
foglalkozd kozeg is, ahol egy ilyen lépés nagy feszlltségekkel jarna: kizarna
olyan szerepl6ket - fiatalokat vagy mas projekteket -, amelyekrél nem is tudunk,
de kdzben léteznek és izgalmasak. Amit talan a legfontosabb kérdésnek latok,
az a zsUri 6sszetétele. Azon kell minden évben dolgozni, hogy ez minél pro-
fesszionalisabb és szinesebb legyen: a legkiilonbdzébb szakmai vélemények
is képviselve legyenek. Példaul, hogy részt vehessen designer vagy marketing
szakember is a szakmai zsUriben.

Amugy a sajat életfilozéfiam régota az, hogy az élet mindig felkinal lehetésége-
ket, és nekem azokra valahogy reagéalnom kell. Ha jol reagalok, akkor magam
elétt mindennel el tudok szamolni. Mar a palyazat kiirasa elétt elkezdtiink dol-
gozni Szilarddal a projekten, de azt mondtuk, hogy majd akkor déntiink tény-
legesen a palyazasrol, ha nyilvanossa valik a zs(ri sszetétele.? A bojkottnak?
szerintem volt értelme, mert annak hatasara nem mert a minisztériumi és az
akkori nemzeti biztos szakmaiatlan zsdrit dsszeallitani.

© Cseke Szilard: A palyazatunk beaddsahoz fontos érv volt az a tény is, hogy
a biztos nem volt zs(ritag, tehat nem volt szavazata. Ezt talan érdemes lenne
kovetni a jovében is. Kedvezd dontés volt szamunkra, hogy a szakmai koordi-
nacioval a Ludwig Mizeumot bizta meg a minisztérium.

® BK: Milyen célokat kellene megfogalmaznia az dllamnak (ha egydltaldn
szlikséges) a velencei magyar kidllitdsokkal? Mit gondoltok, mennyire vannak

1 Fenntarthaté identitdsok - Cseke Szildrd installdcidja. 56. Esposizione Internazionale d’Arte.
La Biennale di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2015. majus 4 - november 22. Kurator:
German Kinga.

2 A2015-6s velencei magyar kiallitas zs(ritagjai: Boros Géza, Bukta Imre, Gerber Pal, Keseri
Katalin, Kopek Gabor, Lovas llona, Petranyi Zsolt, Sturcz Janos, Uhl Gabriella.

3 A2014.novemberében inditott nyilt levelet és bojkottot Kertész Laszlé mivészettérténész
és Balint Anna kritikus kezdeményezte. Tiltakozasuk arra vald reakcié volt, hogy 2014. nov-
emberében a kulturdlis tarca vezetdje Balatoni Monikat, a Kiiligyminisztérium korabbi
munkatarsat nevezte ki a velencei magyar kiallitasok nemzeti biztosanak. Mint Kertészék
fogalmaztak: ,Elkerilhetetlennek tartjuk, hogy a felelés miniszter a feladatra megfelelé
felkésziltségli személyt nevezzen ki. Mivel a felkésziiletlen nemzeti biztossal valé egyiitt-
mikodést értelmetlennek és a tarca eljarasat a mlvészekkel, épitészekkel, kuratorokkal
és mivészettorténészekkel szemben méltatlannak értékeljiik, Balatoni Monika megbizata-
sanak visszavonasaig és egyidejlleg a megfelelé kompetenciakkal rendelkezd személy
nemzeti biztossa vald kinevezéséig bojkottaljuk a velencei biennale palyazatat, és a velen-
cei nemzetkdzi kiallitdson vald hivatalos részvételt.”

Részletesen lasd.: http://www.peticiok.com/a/103286 és http://www.peticiok.com/az_56_
velencei_kepzmveszeti_biennale_bojkottja (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

1970-ben sziiletett Kolozsvaron. 1992 és 1999 kézott az Universitat Karlsruhe mivészet-
térténet, épitészettdrténet és altalanos pedagdgia szakjain tanult, majd 2002 és 2008 kdzott
a Fernuniversitat Hagen kulturamenedzsment szakirdnyu tovabbképzésén folytatta poszt-
gradualis tanulmanyait. 2011-ben az Universitat Stuttgart-on szerzett PhD-fokozatot. 2005
6ta tanit a PPKE Mivészettorténeti Intézetében. 2008 6ta a Moholy-Nagy Mlvészeti Egye-
tem oktatdja, majd egyetemi docense. Szamos hazai és nemzetkdzi projekt iniciatora és
koordinatora (tdbbek kézott: Lost and Found. Ungarn in Spiegel seiner zeitgenSssischen
Kunst, Staatliche Kunsthalle Baden-Baden; MODEM, Debrecen, 2007-2008; liktetés, Szada,
2008; Gender/Kunst/Kulturtheorie, Universitat Wien, Bécs; MOME, Budapest, 2010; TérTdg,
FUGA, Budapest, 2014; Vdrostopoldgidk Budapesten, MOME, Budapest, 2014; Fenntartha-
tésdg és szocidlis design, Goethe Intézet; MOME, Budapest, 2014).

1967-ben sziiletett Papan. Egyetemi tanulmanyait 1987 és 1992 koz6tt a pécsi Janus Pan-
nonius Tudomanyegyetem Képzém(ivészeti Tanszékén, majd 1992-1995 kdzdtt a Janus
Pannonius Tudomanyegyetem Képzémuivészeti Mesteriskolajaban végezte. 1996-ban a
Rémai Magyar Akadémia 8sztdndijasa volt. 1997-ben Derkovits-dszténdijban részesilt.
2006-ban elnyerte a Strabag festészeti dijat. 2014-ben Munkacsy-dijjal tiintették ki. Szamos
hazai és nemzetkdzi kiallitas résztvevéje. Budapesten él.



kihaszndlva a velencei magyar szereplésekben
rejlé lehetéségek?

© GK: Nincsenek kihasznalva, féleg ha ssze-
hasonlitjuk a magyar szerepléseket mas,
régionkbeli orszagokéval. A lengyelek, a roma-
nok vagy a szerbek sokkal tébb energiat fek-
tetnek a velenceirészvételbe. (Csak egy példa:
a Lengyel Pavilonban 2015-ben, a teljes nyitva
tartas alatt jelen volt egy muivészetkdzvetitd
szakember.)

Egyébéként érdekes, hogy ezt kérdezed, mert
részben a mai politikai szféra altal sokszor hasz-
nalt, de kézben elcsépelt és sokszor helytelenil,
atgondolatlanul értelmezett ,nemzetiidentitas”,
.nemzeti reprezentacio” fogalmakra és az ezek
altal generalddott kortars problematikara ref-
lektalva valasztottuk a Fenntarthatd identitd-
sok ironikus cimet a projektiinknek. Legkésébb

MANUEL CASTELLS kutatasai 6ta evidens, hogy
egy, 6rokké tartd, mozdulatlan identitas nincs.
A nemzeti identitas sem egy merev, nem val-
toztathato, vagy magatdl nem valtozo entitas.
Raadasul mast és mast jelentenek egyéni és

kéz6sségi szinten, mikézben térben és id6-
ben is sokat alakulnak. Sokféle - t6bbszoros,
kettds, kollektiv, kulturalis, vallasi, etnikai, nemi,
okoldgiai, fogyasztdi stb. - identitas létezik, a

nemzeti identitds és az ehhez kapcsolédd nem-
zeti reprezentdcid tehat csupan egy konstruk-
cid, ami rdadasul minden orszagban mast és

mast jelent. Kézben persze lathatjuk, hogy mint
absztrakt fogalom tovabbra is egy fontos dolog
- gondoljunk itt csak a futballmeccsekre -, tehat
amennyiben mégis kdzponti és fundamentalis

kérdés, akkor inkabb gondoljuk végig, hogy a

vele kapcsolatos elképzelések milyen szem-
pontbdl konstrukciok. A féld minden pontjan,
minden korban, minden tarsadalomnak, illetve

résznyilvanossagnak sziksége van szimboli-
kakra, de ezekre reagaljunk tudatosan, ne csak

megszokasbdl vagy populizmusbdl hasznaljuk

Sket!l Hasonld a helyzet a fenntarthatésdg tagan

értelmezett fogalmaval is.

Ugyanakkor nagyon fontosnak tartottam és

tartom ma, utdlag is, hogy mindig ugy kell

kivinni egy tematikus kiallitast a velencei

Magyar Pavilonba, hogy az minél tébb eltéré

nemzetiségy, illetve kiilonbdzd kulturalis kdzeg-
ben szocializalédott személy szamara befogad-
hatd, de legalabbis értelmezhetd legyen. Nem

,otthoni” fontos célokat kell megfogalmazni,
hanem a kiilvildg szamara nyitott és érdekes

projekteket kell bemutatni.

© CsSz: Igen, a lokalis szinten maradd - akar
kritikusnak vélt - kérdéseket nehezen vagy

egyaltalan nem lehet Velencében &tadni.
A multban tébb kis orszag is probalkozott mar
nemzeti témak bemutatasaval, s ezeket alta-
laban érdeklédve, de értetlenséggel fogadta

az egyébként mindenre nyitott kézénség.
Minden kicsi és nagy nemzetnek megvan a

CSEKE SZILARD
Fenntarthatd identitasok, 56. Esposizione Internazionale d'Arte.
La Biennale di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2015 | kiallitasépités

sajat, nagyon fontosnak vélt problémaja, amire tiirelmetlenil varja a megol-
dast. Velence azonban valahogy nem a megfeleld helyszin erre: ,tdl nemzetkdzi”
a lokalis témakhoz, ami persze nem jelenti azt, hogy ne ,szabadna” politizalni

akar ezen a helyszinen is. Az ebbe a kategoriaba sorolhatd megjelenések viszont
altalaban globalisan ismert témak.

® BK: Minden orszdg dllamilag szervezett kidllitasokkal vesz részt a Velencei

Biennalén, s globalizalt vilagunkban ezt az avitt, nemzeti pavilonrendszerben

valé gondolkoddst régota éri erds kritika. Mit gondoltok errdl, jo-e ez a struktira

vagy vdltoztatni kellene rajta?

© GK: Erre csak OKWUI ENWEZOR fékurator szavait tudom idézni, aki a Bienndle

zarasakor tartott beszédében arra hivta fel a figyelmet, hogy a csékkend szamu

részvétel helyett épp hogy egyre tdbb nemzet akar részt venni a Velencében.
Egyszoéval a,vilagok jovéi” téma (Enwezor fékuratori szlogenjének megfeleléen:

All the World's Futures) egyre fontosabb, nemhogy veszitene jelentéségébdl.
Nagyon sok Ujonnan érkezd orszag driasi 6sszegeket fordit a varosban talalhatd

palotak bérleti dijara csak azért, hogy jelen lehessen a Bienndlén. Ugyanakkor
azt tudom még ehhez hozzatenni sajat tapasztalatombdl, hogy mindekdzben

nagyon sokan mar nem is azt nézik, hogy egy-egy pavilon, illetve a benne lat-
hatd projekt, melyik nemzet ,fennhatdsaga” alatt fut, hanem azt, hogy ki az ott

kiadllitd mlvész és mirdl szél a munkaja. Szaz évvel ezelStt persze minden pavi-
lon az adott orszag képz6- és iparmlivészeti meritésének a ,legjavat” mutatta

be, de egy ilyen projekttel megjelenni a mai Velencébenmar nevetséges lenne.
Most vallalni kell a témat, egy olyan koncepciot, ami valamely modon kapcsol-
haté a fékuratori elképzeléshez és a kortars nemzetkdzi szcénaban is rele-
vans mondanivaléval bir. Egyszdval, a nemzeti pavilonrendszer fenntartasa a

résztvevd orszagok politikai vezetdinek kulturadiplomaciai szempontbdl fon-
tos, de a Bienndle ,valds” latogatdi és résztvevéi nem ilyen szemmel sétalnak

a pavilonok kozott.

Ezzel kapcsolatban még egy dolgot emelnék ki: amikor elkezdtiink Szilarddal

gondolkodni az installacion, az épliletbélindultunk ki. Azt néztiik meg, hogy mit

ad ez a tér mint forma. Ez egy roncsolt tér: tobbszor atépitették, kiegészitették.
Mi ezt nagyon komolyan vettiik abbdl a szempontbdl, hogy a Magyar Pavilon

épllete a mai allapotaban pontosan visszaadja, pontosan tiikrézi azokat a tar-
sadalmi, politikai és kulturalis folyamatokat, amelyek az elmult évtizedekben

végbementek Magyarorszagon. Ezek az épiiletek magukon hordozzak az elmult

iddk jeleit, nyomait, és ezekre reagalni kell az épp adott kor vizualis nyelvén.
© CsSz: Mielétt teljesen avittnak mindsitenénk a Magyar Pavilon épiiletét, azért

aztis megemliteném, hogy minden latogaté azonnal fotozni kezdi a mozaikokat



CSEKE SZILARD
Fenntarthatd identitasok, 56. Esposizione Internazionale d'Arte.
La Biennale di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2015 | csoportkép a MOME hallgatdival

és a Zsolnay-keramiakat is. A németek, a japanok, a kinaiak, mindenki. Ez az

épulet tehat egy kordokumentum.

© BK: Mit jelent mivészettérténeszkent, illetve képzémiivészként részt venni egy
olyan nagy volument rendezvényen, mint a Velencei Biennale?

© GK: Kuratorként dridsi feladat, de egyben fantasztikus dolog is, hiszen nagyon

sok szakmai hozadéka van egy ilyen részvételnek. Amit lényegi dolognak latok,
az az, hogy nem szabad 6sszekeverni a kompetenciateriileteket: a kurator nem

PR-menedzser. Az egy kiilon feladatkdr, kiilon személlyel. Elvben erre lett kita-
lalva itthon a Biennale Iroda és az azt vezet6 személy. (Németorszagban példaul

az ifa viszi a projektek adminisztraciojat.4)

Masrészt fiatal képzémUveészekkel is ki lehet menni Velencébe, amennyiben

van mogottik egy komoly stab. Nem a mivész vagy a kurator életkoran mulik
a siker, hanem kizarélag azon, hogy mire tudnak érvényesen rakérdezni. Szilard

nevét a mlvészeti vasarokra jaré nemzetkozi kézeg részben ismerte mar, nem

allitom, hogy ez nem szamit, de mindig az adott projektet itélik meg az emberek,
és nem feltétlenil az elézményeket. Lathattunk mar arra is példat, hogy ismert

és ugyanakkor el is ismert, elsérangl mivészek nem tul izgalmas projektet

mutattak be Velencében.

© CsSz: A Bienndle az egyik legnagyobb kihivas, ami kiilénésen nagy alko-
toi teljesitményekre sarkallja a résztvevdéket. Hasonlé érzés lehet a vilag-
bajnoksagon vagy az olimpian valé megmérettetés egy élsportold szamara.
Azért hozom ezt a példat, mert esetlinkben nem egy mar korabban elkészitett,
Lbarmilyen” kiallitotérrel kdnnyedén kompatibilissé teheté alkotasrol van szo.
Az alkotdi teljesitménynek egy bizonyos idészakban kell koncentraltan megje-
lennie. Az alkotas folyamata a megszokott, kényelmes miterembél athelyezddik

a kiallitas helyszinére. A mltermi munka, a tapasztalatszerzés az edzétermekben

valé felkésziiléshez hasonlithatd, a mérheté teljesitményt a kiallitas helyszinén

kell produkalni és fenntartani hosszan, a kiallitas zarasaig.

© BK: Meséljetek egy kicsit a 2015-ben Velencében megvaldsult magyar kidllitds-
rél. Mi volt a koncepcidja, hogyan nézett ki az installdcié, mi volt a rendezési elv?
© GK: A Fenntarthatd identitdsok projekt tobb szempontbdl vilagitott ra az
identitds mint fogalom tdrténeti és kortars szempontu értelmezésére. Az ins-
tallacioval nem valaszokat adtunk, sokkal inkabb kérdéseket igyekeztiink
generalni a latogatékban, hogy mindenki maga valaszolhasson arra: a konkrét
identitasoknak milyen formai tarthatok fenn mai vilagunkban? A kifejezetten a

4 http://www.ifa.de/kunst/biennalen.html

Magyar Pavilonba tervezett installacio harom
egységbdl épiilt fel: egyrészt a pavilon nagy U
alaku, oldalsé tereiben a mennyezet alatt fal-
tol-falig végigfutd foliacsovek rendszerébdl,s
masrészt az épllet ,apszisaban” elhelyezett
attetszd, lélegzd foliaparnabdl,b harmadrészt
egy hanginstallaciobdl, amely a csévekben
ide-odaguruld golydk altal generalt zajokat
és hangokat (surlddas, koppanas, iitkozés)
vette alapul, adta vissza a kiallitotér kisebb
bejarati, lehatarolt terében’ A projekt cimét
Szilard korabbi munkaibdl olvasztottam Gssze,
ugy, hogy elsé hallasra egy kicsit zavard sz6-
Osszetétel j6jjon létre. A fenntarthato szd a
Fenntarthatd fejlédés (2012) cimet viseld lélegzé
talajobjektjébdl jott, az identitas pedig kisebb
munkaibdl és a Kiscelli Muzeumban 2013-ban
megrendezett egyéni kiallitdsanak® izenetébdl.
Mindez persze a migracid, az identitasvaltasok
és azidegenségérzet aktualitasabdl eredeztet-
hetd. A kiallitas tehat kevésbé valaszokat vagy
meglévé jelenségek kritikajat nyujtotta, mint
inkabb egy gondolkodasi keretet a nemzetkdzi
kézeg szamara. A komplex térinstallacié mel-
lett ugyanolyan fontos cél volt az interaktivi-
tas, valamiféle valds participacio létrehozasa
a pavilonban. Mindenképpen aktiv részvételre,
cselekvésre akartuk rabirni a latogatokat, hogy
ne csak a szemlélé mlbefogadas valésuljon
meg a térben. Lattam, hogy milyen sokat
jelentett a latogatdknak az, hogy valamit 6k
is hozzatehettek a kidllitashoz. Azzal a nagyon
egyszerl és banalis mdédszerrel, hogy egy
fekete tablara fehér krétagémbokkel valamit
felirhatnak, ugy érezhették, hogy valamikép-
pen 8k is formaltak a projekt kimenetét. Azért
valasztottuk ezt a megoldast, mert a krétaval
tablara iras minden kulturaban - Amerikatdl
Indidig - ismert, mindenhol tudjak, hogy mik
ezek a targyak, és azt is, hogy mit lehet veliik
csinalni. Azt kilén 6rém volt latni, hogy a
megnyité szakmai napjain neves kuratorok és
muzeumigazgatok ugyanugy rajzoltak és irtak
a tablakra, mint a késdébbi, inkabb laikus lato-
gatok zéme.

Ebben a folyamatban a masik alapvetd dolog
a hallgatéi részvétel volt. Egyetemi oktatoként
nem volt kérdés szamomra, hogy a MOME

5 Cseke munkéassagaban ,a zart rendszerben térténd
mozgas” tematika mar az 1990-es évek kézepén
megjelent. ,Csében mozgd golyd"-objektet elészor
1995-ben készitett és mutatott be - a 2015-3s velen-
ceiinstallacidhoz képest joval kisebb méretben - a
Barcsay Teremben (Budapest) megrendezett Kilenc
pécsi kezdd cimi csoportos kiallitason.

6 A ,lélegzéparna'-objekt kisebb méretben 2012 6ta
létezik Csekénél. A Bienndlén bemutatott format, de
kisebb méretben, 2014-ben a Molnar Ani Galériaban
(Budapest) allitotta ki el8szér az | have great desire
ciml egyéni kiallitasan.

7 A hanginstallaciét GRYLLUS ABRIS médiam(ivész
készitette.

8  Kilféldre kéltéztiink. KiscelliMUzeum, Budapest, 2013.
marcius 15 - majus 12.
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hallgatoit kiilonféle szerepkdrokben be sze-
retném vonni, akik aztan végig 6rémmel és

felelésségteljesen vettek részt a projektben.
El6szbr 2008-ban, a liktetés-projekt kapcsan

vittem végig egy egyetemek kdzotti kooperacios

projektet, ahol a hallgatok kilonb6zd szerepkd-
roket tolthettek be. 2015 elsd hetében Szilarddal,
COSOVAN ATTILA kollégammal és FOGARASY
TAMAS alumninkkal hallgatéi feladatokka ala-
kitottuk - tébbek kézétt - a latvanytervek
elkészitését, az arculat kialakitasat, a katalo-
gus és a kulénb6zé kommunikacids feluletek,
példaul a weboldal megtervezését, a kisebb for-
ditasok elvégzését, a helyszini kommunikacioé

segitését és a dokumentacios kisfilm forgata-
sat. Az igazi participacié ugyanis nem utélag
vonja be a szerepldket, hanem mar a folyamat
kezdetén egyszerre lat célcsoportot és tarta-
lomfejlesztét a résztvevékben.

© CsSz: A tervezéskor egy olyan tébb labon

allé absztrakt mi bemutatasa volt a cél, amely
relevans témat feszeget, egybefogja a pavi-
lon tagolt, valtozatos tereit és részvételi lehe-
téséget is nyujt a latogatdknak. Ezeket szem

el6tt tartva mutattam Kinganak néhany vazla-
tot. Tovabba mindketten fontosnak éreztik az
egyetemi hallgatok bevonasat a projektekbe.
Nalam a mesteremtdl, KONKOLY GYULAtSL haj-
danan kapott hasonlé lehet6ségek pozitiv élmé-
nye volt inspiralo.

® BK: Mennyiben illeszkedett 2015-ben a

magyar kiallitds a Biennale aktudlis ,trend-
jébe"? Egydltaldn: kell-e, hogy illeszkedjenek a

magyar kidllitdsok egy nemzetkézi diskurzusba

vagy inkdbb a ,differencia” a cél?

© GK: Erre a kérdésre nem tudok ,6rokérvé-
nyU”, biztos valaszt adni. En figyelembe vettem

a fékurator koncepcidjat, annak harom aspek-
tusat, és nem bantam meg.

© CsSz: Itt is — kdvetkezetesen - a mlben rejlé
aranyossag megtartasa volt kévetendd.

© BK: Orék vita tdrgya a rendelkezésre dllé

szUk3s idSkeret a kidllitasok megvaldsitdsara...

GK: A mi esetlink extra volt abbdl a szempont-
bdl, hogy a nemzeti biztos koruli huzavonak
miatt még a szokasosnal is késébb irtak ki a
palyazatot.® Azon viszont a jovére nézve min-
denképpen valtoztatni kellene, hogy a pavilon

rendbetétele ne az amuigy is egy eléggé feszi-
tett és megterheld installacios idészak terhére

térténjen meg. Csak az volt kilenc teljes nap,
hogy a pavilont mlszakilag és egyéb technikai

szempontbdl hasznalhatéva tegyiik. A teljes vil-
lanyvezeték-rendszert ki kellett cserélni, mert
olyan rossz allapotban volt. Csak ezutan kezd-
tunk neki az installaciés munkalatoknak, ame-
lyeket Szilard vezetésével a Ludwig Mlzeum

kiallitas-épit6é szakemberei végeztek.

9  2014.november 10-énjelent meg a palyazatifelhivas.

© CsSz: Az installacié megvaldsitasanal a faltol-falig futé foliacsévek és a homo-
gén almennyezet kialakitasa okozta a legnagyobb feladatot. A leghosszabb
fesztav, amit egy csé atfogott, 27 m volt. Ekkora tavolsagnal mar olyan feszi-
téerd jon létre, amivel komolyan kellett szamolni, kérdés volt, hogy egyaltalan
mit birnak el az adott, nem homogén anyagbdl allé falak. Tébb épitésszel és
statikussal konzultélva sziiletett meg a végsé megoldas. Az idé nagyon kevés
volt ennyi feladat elvégzéséhez még Ugy is, hogy &sszesen hat ember dolgozott
az épitési munkakon.

@ BK: Ki finanszirozta 2015-ben a velencei magyar kidllitas kéltségeit? Mekkora
kéltsegvetéssel dolgoztatok? Mit gondoltok: sziikséges lenne-e az dllami keret
névelése, vagy inkdbb a magdntdéket kellene bevonni, szponzorokkal kellene
egylittm(ikédni?

CSEKE SZILARD
Fenntarthato identitasok, 56. Esposizione Internazionale d'Arte.
La Biennale di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2015 | enteriér




© GK: Alapvetdnek tartom a kdzismert, rendelkezésre allo allami keret mel-
lett mas forrasok bevonasat is. Mivel a Velencei Bienndlék ideje alatt a Magyar
Pavilon a kortars magyarorszagi mivészet leglatogatottabb és legfontosabb

helyszine, mindenképpen érdekeltté kellene tenni a globalis versenyszféraban

m(ikddd hazai cégeket abban, hogy szponzoracids feladatokat lassanak el a

velencei magyar kiallitdsokban. A napi 1200-2000 latogatéban rejlé kommuni-
kacios és PR-potencialt vétek nem kihasznalni.

Pontosan ezt az ellenszolgaltatasi lehetéséget kiemelve tudtunk egy szabadpiaci

szereplét, a POSSIBLE céget behozni a projektbe. Elmentem hozzajuk, bemu-
tattam a projektet és azt kértem télik, hogy azt az applikaciot, amit kidolgoztak

a hallgatok, gyartsak le nekiink. Ez tdbb mint 2 millié forintos gyartasi és fel-
Ugyeleti munkakoltséget jelentett, amit tehat a cég szponzoracioként hozzatett

az allami kerethez. S nem csak a legyartast vallaltak, hanem az applikacié hét
hénapos folyamatos felligyelését is. Ez driasi segitség volt szamunkral A donté
érv talan az volt, hogy bar a cég a jatékpiacon mar vezetd szerepet télt be, de

a kortars képzémlivészeti szcénaban eddig nem volt jelen. Viszont felismerték
a lehetéséget, hogy most egy olyan résznyilvanossaghoz juthatnak el, amely

eddig kimaradt a latokoriikbol.

A projekt allami kerete két részbdl tevédott Sssze: volt egy 20 millid forintos

produkcios kdltségkeret (a projekt létrehozasara, anyag- és gyartasi kdltsé-
gekre, szallitasra, utikoltségekre, honorariumokra, a katalégusra és minden

nyomtatott anyag eldallitasara), és ezen felil volt még nagyjabdl ugyanennyi

a kommunikaciora, a velencei szallaskoltségekre és minden egyéb diplomaciai

dologra. Bar lehet, hogy ez korabban is gyakorlat volt, de nagyon nagy problé-
manak tartottam, hogy a 20 millié forintos produkcids és honorarium kéltség-
keret feletti kiadasokra sem a kurator, sem a mivész nem lathatott ra, hiszen

ezt arészt teljes egészében a nemzeti biztos kezelte. Végiil valészinlleg éppen

ez vezetett Balatoni Monika lemondasahoz, amikor a Waberer's cég megjelent
szponzorként a projektben. Err6l egyébként én is csak a sajtobdl értesiiltem, és

azonnal kértem is a nemzeti biztost, hogy adjon informaciét arrél, mit és milyen

Gsszegben szponzoral a Waberer's a projektlinkben, mert adéfizetd polgarként
is jogom van ezt tudni. Mar csak azért is jo lett volna ralatni erre a kiilsé szpon-
zoracidra is, hiszen szallitmanyozasi cég lévén transzport-szolgaltatast ajanlva
nekiink, csokkenhetett volna az amigy nem magas 20 millié forintos produkcios

koltségkeret, és kolthettiik volna mas, hasznos dologra a fennmaradd 6sszeget.
A hirekbdl értesiiltem arrdl is, hogy 2015. szeptember elején Balatoni Monika

lemondott a posztjardl. Az okot tovabbra sem ismerem, de lehet, hogy részben

10 http://444.hu/2015/08/24/miert-reklamozza-ingyen-a-wabererst-a-magyar-pavilon
velenceben/ (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

11 http://www.origo.hu/kultura/kunszt/20150904-velencei-biennale-balatoni-monika.html
(Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

CSEKE SZILARD
Fenntarthaté
identitasok, 56.
Esposizione
Internazionale
d'Arte.

La Biennale di
Venezia. Magyar
Pavilon, Velence,
2015 | enteriér
(apszis)

a Waberer's korili sajtohirek, részben a 2015.
augusztus 30-an a Magyar Pavilon el6tt vég-
rehajtott akcid™ miatt mondott le. Ez viszont

egy Ujabb varatlan feladat elé allitott benniinket,
hiszen a Bienndle utolsé hdnapjait és a zarassal

jaré minden feladatot, elszamolast a nemzeti

biztos stabja nélkil kellett végigcsinalni.

® BK: Mi a tapasztalatotok: milyen az egyditt-
mikédes a kilénbdzé ,pozicidk” (minisztérium,
Bienndle Iroda, nemzeti biztos, kurdtor, mivész)

kéz6tt a kidllitasok megvaldsitdsa alatt?

© GK: A legalapvetébb, hogy a kurator és a

mivész tokéletesen egyitt tudjon mikddni.
Ha ez a fontos bizalmi és szakmai alap nincs

meg, akkor nem lehet sikeres a projekt. A szak-
mai felligyelet jelenleg a Ludwig Mdzeum kezé-
ben van. Az egész Ludwig-stabbal kitiné volt

az egylttmikaodés, tobb fontos ponton segitet-
ték a munkat, de a folyamat soran a Biennale

Iroda munkatarsai kozul is tébben ellattak fon-
tos részfeladatokat.

© CsSz: A felkésziléshez remek hatteret biz-
tositott a Ludwig Mlzeum vezetése. A tech-
nikai személyzet motivaltsaga is kitliiné volt.
A finanszirozasra viszont a jovében érdemes

lenne valamiféle rugalmasabb, kevésbé admi-
nisztrativ rendszert kidolgozni, ami jobban segiti

az elmélyult alkotomunkat.

@ BK: Milyen volt a nemzetkszi és a magyar
visszhangja a Magyar Pavilonnak és az ott
bemutatottaknak 2015-ben?

© GK: Magyarorszag altalanos rossz politi-
kai megitélése miatt voltak - igaz, nagyon

alacsony szamban - negativ bejegyzések
a vendégkdnyvben: teljesen elvonatkoztatva a

projekttdl, a nyugati sajtoban megjelend hirekre

és az orszagrol ott kialakult képre reagaltak.
Emlékszem, a preview napokon a CNN tudo-
sitoja kétszer is visszatért a pavilonba, majd

odajott hozzam és azt mondta, hogy 6t most
nem érdekli, hogy Magyarorszagrél mit ,szo-
kas” mondani és irni, de & beveszi a top 10 pavi-
lon ajanléba a magyar kiallitast, mert annyira
érdekesnek tartja.® De ugyanez volt KATHARINA
SIEVERDINGgel is, aki, amikor bejétt a pavilonba

12 Egy nappal a magyarorszagi hatarzar bevezetése
elétt a Magyar Pavilon bejarataval szemben a Fence
For Europe csoport a hatarzar ellen tiltakozott azal-
tal, hogy drétkeritéssel kdrbekeritette a pavilon
épiiletét. Az olasz hatdsagok a drotot veszélyes ki-
helyezése miatt elkoboztak, de az akcidt révid ideig
engedték. Lasd.: http://index.hu/video/2015/08/31/
hatarzar_velencei_biennale_gulyas_marton/ (Utolso
hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

13 Lasd.: http://edition.cnn.com/2015/05/11/travel
gallery/venice-biennale-2015-opening/index.html



és elkezdtiink beszélgetni, régton kifejtette,
hogy mennyire sokra tartja azt a kritikai rend-
szert, amit a projektben megfogalmaztunk.
A nemzetkdzi szakmai megitélés tehat jo volt,
a katalogussal kapcsolatban azdta is folyama-
tosan pozitivak a visszajelzések. Persze nem

allitom, hogy mindenkinek minden atj6tt, de

azért nagyobb részt igen, megértették, hogy a

Sustainable Identities tér egyszerre egy gondo-
lati forma és egy hierarchiamentes dialégus-tér.
Szamos nemzetkdzi és hazai folydiratnak és

internetes portalnak adtunk interjut Szilarddal

egyltt és kilon-kilon is® Fizetett hirdetések

hidnyaban (két magyart és két kulféldit kivéve)

és Magyarorszag altalanos rossz megitélése

ellenére, rengeteg ajanlasba bekeriltink, ami

talan hosszd tavon is a projekt érvényességét

bizonyitja. Megjegyzem, a legtdbb orszag meg-
vasarolja a fizetett szakmai sajtdcsomagokat,
mert a rendszer egészen egyszerten igy miko-
dik. Erre tehat sokkal nagyobb hangsulyt kel-
lene fektetnie a jovében. Ezért is gondolom Ugy,
hogy hatasosabb, ha olyan mlivész szerepel a

Bienndléen, aki mégott ott all egy professziona-
lis galéria vagy egy nagy muzeum, aki segiti

ebben, hiszen ismeri ezt a szcénat. Fontos sze-
repuik lehet a kommunikacidban, akar a preview

alatt is, hiszen ha ezekben a napokban nem

vagy ott egy komoly stabbal, akkor az egész
nem ér semmit. A mi esetiinkben a Molnar Ani

Galéria és két hallgatéom nyujtott ebben dridsi

segitséget.

Sajnos a hazai sajté féleg iranyultsaga szerint
itélkezett a projektrdl, illetve nem igazan jelen-
tek meg érdemi kritikak, amelyek felkeltették
volna az érdeklédést a nem szakmabeli kultu-
rafogyasztok szamara is. Persze tudom, hogy
heti- és napi lapoknal j6forman nem dolgoznak
szakmailag képzett, kortars miivészethez érté
szakujsagirok. Pedig volt téritésmentes saj-
tébusz a megnyité napjaira, tele is volt Ujsag-
irdkkal, kritikusokkal, mégsem szllettek utana
komoly irdsok.”® Ennek talan részben az én sze-
mélyem is az oka lehetett, mivel nem tartozom

14 http://www.sustainableidentities.com/catalogue/
(Utolsd hozzaférés: 2016. szeptember 10.) . A katald-
gus érdekessége, hogy az internetes verzidban nyi-
tott maradt és tovabbi szakértdi szévegekkel béviilt.

15 Tobbek kdzott: http://artguideeast.com/main-news-
stream/2015/02/16/interview-56thvenicebiennale-
hungary/; http://designisso.tumblr.com/post/138147
g902037/fenntarthatxC3%B3-identit%sC3%A1sok-a-
velencei-bienn%C3%A1l%C3%Agn; http://www.
ujmuveszet.hu/2015/01/fenntarthato-identitasok-a-
velencei-magyar-pavilonban/ (Utolsé hozzaférés:
2016. szeptember 10.)

16 A Kossuth Radié a megnyité napjan, a helyszinen
készitett interjut a mivésszel és a kuratorral, a Duna
Tv kulturalis misorainak stabja szintén forgatott a
helyszinen. A hazai képzémivészeti folydiratok kézul
a Balkon (2015/7.,8., 10-12. https://issuu.com/elnfree/
docs/balkon_2015_07_08) és az Uj Mivészet (http://
www.ujmuveszet.hu/2015/06/fenntarthato-
identitasok/ (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember
10.) k6z6lt a témaban egy-egy elemzd irast

szorosan a magyarorszagi kdrékhoz", igy talan nem volt ,érdemes” intenziveb-
ben reflektalni a projektre.

Nemzetkézi visszhangban azonban a projekt design, vagyis az erés interdisz-
ciplinaris jelenlét maximalisan meghozta gylimolcseit: nem csak a Highlights of

Hungary-ba keriiltiink be, hanem eziist dijat nyert a projekt a Design Award-on

is az Arts, Crafts and Ready-Made Design kategdriaban.”

A participacios modszerek alkalmazasat is tébben értékelték, a helyszini lato-
gatok vagy mas egyetemeken dolgozé kollégak pedig kiilondsen. Megjegyzem,
hogy a szégesdrot-keritéses akcidt is participacionak tartom, de ha lehetek

kritikus, a szervezék koncepcionalisan nem gondoltak végig intervencidjukat.
El&szdr is: ha azt akarom, hogy a figyelemfelkelt6 akciom hatasos legyen, akkor a

szdgesdrotot nem a foldre helyezem, mert az balesetveszélyes. Elis tiintették az

olasz hatdsagok negyed déran belil. A masik: nem a reggeli nyitas idejére kellett

volna szervezni az akciot, amikor még kicsi a mozgas a Giardiniben. Harmadrészt:

lezartak a pavilont, de kdzben mégis be lehetett menni. Ha mindezeket jobban

végiggondoljak, akkor egy izgalmas és figyelemfelkeltd akcid is lehetett volna

beldle: egy csoport szabad véleménynyilvanitasa, akik hozzatettek valamit a

témahoz, a pavilonhoz, a projekthez — ugyanugy, mint azok, akik felirtak valamit

krétaval a falra vagy kiegészitették masok gondolatait.

A ,siker” kapcsan fontosnak tartom azt is, hogy meghivtak példaul a hildesheimi

egyetemre eladast tartani a projektrdl és az alkalmazott participacios modsze-
rekrél® Itthon is tobb egyetemi meghivasnak tettiink eleget: a pécsi Mivészeti

Karon, a budapesti KépzémUvészeti Egyetemen, tovabba a budapesti Iépitészeti

Mesteriskolaban tartottunk eléadasokat kézdsen Szilarddal. Azdta egy design-
kommunikaciés workshopon a Corvninus Egyetemen is bemutathattam a

projektlinket.

Szintén a sikeresség mutatdja lehet az is, hogy az 500 példanyban nyomtatott
katalogus 2015 szeptemberére elfogyott: 200 példanyos utannyomasra volt
szlikség. Nem is beszélve a helyszinen kihelyezett angol és olasz nyelv( leporel-
lokrdl, amelyek igen magas példanyszamban késziltek és fogytak el. A zirichi

Manifesta 11 mlivészetkdzvetitSi pedig a kataldogus szévegeit bevalasztottak az
utolso hetekben kialakitott szévegalapi munkajukba.

A mlbefogadas kapcsan is érdekes és pozitiv ,reakcid” volt a szamunkra, hogy
a Magyar Pavilonban valahogy mindenki lelassult, ahhoz képest, hogy milyen

felgyorsult ritmusa van egy biennalés latogatéi menetnek. Az olaszok latoga-
tészamlaldinak mérései alapjan a Magyar Pavilon a negyedik leglatogatottabb

kiallitas volt.

17 Lasd.: https://competition.adesignaward.com/press-release.php?ID=45344
18 Lasd.: https://www.uni-hildesheim.de/fb2/aktuelles/detailansicht/artikel/vortrag-kinga-
german-konzeption-partizipation-interaktion-sustainable-identities-auf-der-56-kun/

CSEKE SZILARD
Fenntarthatd identitasok, 56. Esposizione Internazionale d'Arte.
La Biennale di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2015 | participacid




CSEKE SZILARD
Fenntarthatd identitasok, 56. Esposizione Internazionale d'Arte.
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Osszességében azt gondolom, hogy volt, aki latott és (el)gondolkodott,
aki meg nem, az valdjaban nem akart vagy nem tudott latni és elmélydlni.
Elgondolkoztatonak tartom azt is, hogy én voltam az egyetlen kurator a

Giardiniben, aki a ,nemzetek nélkilieket” képviseld, a politikai tildézdttek rep-
rezentacidjaval foglalkozd projektnek (Nationless Pavilion) mar a megnyitonapon

helyet adtam a kiallitotérben.® Utana tSbb pavilon is kidllitasi lehetéséget adott a

projektnek, de csak késébb, a nyar folyaman, vagy a zaras koril.» Erdekes, hogy

mikdzben allanddan a ,nemzetek elmosddasardl és a globalis j6vérél” beszélunk,
blokkoljuk az ilyen akcidt arra hivatkozva, hogy ne zavarjak a nemzeti pavilonok

kiallitasait, mert mondjuk esztétikailag nem illenek a koncepcidba...

® BK: Milyen hatdssal volt (ha volt) a Bienndle sajdt karrieretekre? Kaptatok-e

kézvetlenil ennek hatdsdra meghivast kilfsldi kidllitdsra, konferencidra, kiala-
kultak-e nemzetkézi kapcsolataitok?

© CsSz: Az ehhez hasonld nagyléptékd nemzetkdzi szereplések alapvetéen egy-
fajta megbecsiiltséget, elismerést hoznak minden alkoténak. Komolyan vehetd

szakmai referencianak szamit, kulfoldén kiilonésen. Esetemben tébb felkérés,
konkrétan egy hazai,” egy csehorszagi,”* két olaszorszagi,? egy belgiumi* és egy

egyesult allamokbeli* kiallitasi lehetéség kéthetd a biennalés bemutatkozashoz.
@ BK: Ma visszatekintve, milyen emlékeitek vannak a kidllitds-rendezésrd, illetve

részvételrél a Biennalén?

© GK: Alapvetden nagyon jok, boldogok vagyunk, hogy megcsinaltuk a pro-
jektet minden nehézség ellenérel Ugy érezziik, hogy a kapott reakciok és a sok

pozitiv visszhang igazolt bennilinket. De nem szeretném elhallgatni, hogy az

elékészileti folyamatok kdzben azért tdbbszor éreztiik ugy, hogy rajtunk kiviil

19 Lasd.: www.nation2s.com. A csoport a zaré napon is megjelent a pavilonban és szintén
JKivagott” maganak egy részt, akkor a belsé udvarban.

20 Jdlius-augusztus folyaman, idérendi sorrendben, Dél-Afrika, Orményorszag, Romania,
Brazilia, Seychelle-szigetek, Térokorszag, majd a zaraskor Németorszag, Izrael és Litvania
adtak engedélyt.

21 Cseke Szildrd: TULMENT. MKE Parthendn-friz Terem, Budapest, 2016. szeptember 13-24.

22 Siliconvalse. Hungarian Reality. Emese Benczur, Szildrd Cseke, Réza El-Hassan, Miklds
Erdélyi, Laszlo Fehér, Gyérgy Jovdnovics, Tamds Kaszds, Szabolcs KissPdl, Déra Maurer,
Ldszld Mulasics, Jdnos Sugdr. Dam pant z Kunstatu, Brno, 2015. szeptember g - november 1.

23 A chiparla l'arte contemporanea? Palazzo Isimbardi, Miland, 2016. majus 10-20. Az ezen
a csoportos tarlaton bemutatott Deep Look cim(i munkat 2016 novemberében a Rémai Ma-
gyar Akadémia mutatja majd be.

24 Szildrd Cseke: Fade Out Lanes. Migration and Identity. Balassi Intézet, Brisszel, 2016. majus
26 - szeptember 2.

25 Szildrd Cseke: Gone Too Far. Boca Raton Museum of Art, Boca Raton, FL, 2016. oktéber
18 - 2017.januar 8.

allé okok és felettlink allo személyek miatt lehe-
tetlen helyzetbe kerdltiink, és hogy egy adott

ponton esetleg minden elbukik. De Szilarddal

nagyon jo egylttmdkddni, mert minden szitu-
acioban higgadt és jozan tud maradni, és rajot-
tlink, hogy egylttigy is, ugy is képesek vagyunk

végigvinni a projektet. Rdadasulilyen lehetdség

nem slrin adddik sem egy mlvész, sem egy

mivészettdrténész életében. Azt is végiggon-
doltuk, hogy ha feladjuk, akkor lehet, hogy jol

jovink ki a hazai szcénaban, de Velencében ott

allt volna tresen a Magyar Pavilon, ami nemzet-
kozi kontextusban mind Szilardnak, mind nekem,
mind pedig az egész orszag kortars képzémui-
vészetének csak rosszat tett volna.

Sokan nem gondoljak azt végig, hogy amikor
a latogatdk pavilonrdl pavilonra jarnak, akkor
nem azt akarjak megtudni, hogy éppen milyen

lokalis kulturpolitikai vitak miatt marad mondjuk

zarva egy pavilon, vagy hogy milyen szakmai

belviszalyok miatt allitanak ki szinvonaltalan

mivészeket. Abbdl vonnak le kdvetkeztetése-
ket, amit latnak. Csak a megvaldsult projektek
léteznek. Eppen ezért mi azon voltunk, hogy
amit megmutatunk, az 6nmagaért beszéljen.
Mindazonaltal nem volt kénnyl egyszerre

kuratori és projektmenedzsmenti feladatokat
ellatni, sok embert egyszerre motivalni, koor-
dinalni és elfogadni. De utdlag is kijelenthets,
hogy mindenki szempontjabdl és hosszu tavon

gondolkodva is, megérte. Készénet minden

résztvevének!

© CsSz: Abszolut megérte, j6 érzés, hogy min-
den nehézség ellenére meg tudtuk valdsitani

a palyazatban felvazolt terveinket. Ez egy-
fajta 6nbecsllés forrasava valt a szamunkra.
Ezutan talan még tébb 6nbizalommal tudunk
a jové kihivasaira is tekinteni, és itt gondolok
mindenkire, aki részt vett a projektiinkben.

© BK: Milyennek latjatok a Velencei Biennale

jovéjét és benne a magyar szereplést?

© GK: Folyamatosnak. Hiszen a magyar allam-
nak nem kell hatalmas bérleti dijakat kifizetnie

velencei palazzdk bérlésére, ugyanakkor talan

lassan minden kormany felismerhette, hogy
mennyire fontos jelen lenni ezen a kortars

muvészeti helyszinen. Aztan ugyis a minden-
kori aktudlis mlvészeti stratégiak fognak értel-
met adni a jelenlétnek vagy akar értelmetlenné

tenni a velencei részvételt.

© CsSz: Ugy latom, hogy hasonld jelentéségl
mas képzémuvészeti helyszinnel, amivel rend-
szeresen szamolni lehet, nem rendelkezik a
hazai szakma. Erdemes lenne a lehetd legjob-
ban megbecsiilni ezt a lehetéséget.

Készilt: Budapest, 2016. junius 16.



NAGY EDINA

A sehova nem tartozas
diszkret baja

The Present in Drag / 9th Berlin
Biennale for Contemporary Art

Kunst-Werke Berlin, Akademie der Kiinste, The Feuerle Collection,
ESMT European School of Management and Technology, Blue-Star Fahrgastschiff

2016 junius 4 - szeptember 18.

Az idei, lefordithatatlan, The Present in Drag cimet viseld 9. Berlin Biennale' értel-
mezési horizontjanak szélsé értékeit talan a The Guardian régtén a megnyitd utan

megjelent juniusi cikke,? illetve az Artsy nagyjabdl egy héttel késébb kdzolt, tulaj-
donképpen a Guardian-irasra reflektald publikacioja? jeldli ki leginkabb. Az elsé cikk

szerzdje, JASON FARAGO — ha nyersen akarunk fogalmazni - réhejesnek titulalja

a biennalét; finomabban szdélva azt mondja, hogy a New York-i divatkollektiva (a

meghatarozas persze Ujabb szarkasztikus kis szuras), a DIS* altal rendezett kial-
litds egy vicc. A masik szerzé, ALEXANDER FORBES pedig cafolja ezt, maradisag-
gal vadolva Faragdts

A megnyitét kdvetéen néhany nappal egy szakmai eseményen megkérdezték télem,
mit gondolok a biennalérdl, de féleg a kuratorvalasztasrol. Akkor még csak latat-
lanban, a New York-i kollektiva tevékenységét féleg az altaluk ,szerkesztett” DIS

magazin, illetve online jelenlétiik alapjan megitélve nagyjabol a kovetkezdket tip-
peltem: az, hogy idén a kortars mlvészeti kézegben meglehetésen ellentmonda-
sosan megitélt Young Creative Industrie kezébe keril az iranyitas, sokat elarul.
A New York-i ,poszt-internet muvészeti kollektiva’, a DIS kulturalis intervencio-
ként jellemzi sajat tevékenységét, lapszerkesztésen kivil foglalkoznak mdvészi és

muvészetkozvetitdi tevékenységgel, reklamkampany-szervezéssel, arculatterve-
zéssel és sok minden massal is. A mlivészi és kuratori tevékenység tehat csak egy a

sok lehetséges alternativa kozll, és talan nem is a leghangsulyosabb - a kritikusok
tobbsége a biennale kapcsan meg is jegyzi, hogy ez az elsé igazi ,kuratori” mun-
kajuk. A DIS nem hatarolddik el a piactdl, sét, maximalisan hasznalja annak lehe-
téségeit, s a mlvészeti kdzeg szereplSit is erre biztatja. Politikailag elkotelezettek:
Bernie Sanders-szavazok (voltak), Slavoj Zizek-olvasdk, s mindezt meglehetésen

1 http://bbg.berlinbiennale.de/the-present-in-drag-2/

2 https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jun/13/berlin-biennale-exhibition-review-
new-york-fashion-collective-dis-art (utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

3 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-dis-s-berlin-biennale-isn-t-a-lolhouse-or-a-
fashion-spread-it-s-charting-art-s-future (utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

4 http://www.wmagazine.com/culture/art-and-design/2015/0g/dis-art-collective/photos/ (utolsé
hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

5 ld.2.jegyzet

illusztrativan hirdetik is.* Tevékenységiikkel a
popularis kultura, a reklam, a divat, a popzene
és a kortars képzémlivészet, s6t, az intézmény-
kritika remixét hozzak létre — minden kétséget
kizaréan fogyaszthatd formaban.

A 9. Berlini Bienndlét igy a ,visszatérés a gyo-
kerekhez" szlogennel jellemeztem. Ez alatt az
elsd, 1998-as edicié” mogotti elképzelésekkel
fellelheté parhuzamokra gondoltam, amelyek
elsésorban a varosmarketing szempontjait
tartottak szem elétt. A cél a Berlin-brand
tovabbi, ezuttal kulturalis tartalommal torténd
erésitése volt, amihez a divat, a design, a
kortars kultura sokszinlisége és az akkori
Berlin-feeling szolgaltatott megfeleld kulisszat.
Ez a kilencvenes évek végétdl épitgetett
kulturalis Berlin-brand azonban (a konkurencia
erésddésének készonhetéen) megkopott és
fényezésre szorul. Ezt a fényezést pedig a
trendi, kortars berlini Zeitgeistet, ha jobban
tetszik: Berlin-imazst, sokak szerint vélhetéen
tokéletesen megtestesité DIS tudja elvégezni
a leginkabb.

Hogy mennyire j6tt be a joslat, azt talan a Berlin
Biennale igazgatdjanak, GABRIELE HORNnak a
kuratorok kivalasztasanak szempontjait fir-
tato kérdésére adott valasza mutatja leginkabb:

6 http://dismagazine.com/discussion/81799/bernie-
sanders-for-president/ (utolsé hozzaférés: 2016.
szeptember 10.)

7  http://blog.berlinbiennale.de/en/1st-6th-biennale/1st-
berlin-biennale
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...a fiatal (mlivész)generacioval fennalld szoros kapcsolatukon tdl a jelen kér-
déseire iranyulo kérdésfelvetéseik voltak fontosak szamunkra [..] a DIS-t mint
egy a divatot, zenét, designt stb. egyesité platformot ismertiik meg és ennek
megfeleléen meglepd inputot és outputot vartunk, ami sikerdlt is."®

Na, de a meglepd input és output mentséglil szolgalhat-e az unalmas displayekre,
érdektelennek tliné muvekre, az érthetetlen, rosszul megfogalmazott kuratori
statementre és a mar megint nem jol kalkulalt helyszinvalasztasra?

Az egyik helyszin, a hatvanas évek elején épiilt Staatsrat, az NDK allamtanacs
féhadiszallasa most egy nemzetkdzi finanszirozasban mikédd tzleti magan-
féiskolanak ad helyet (Honecker bizonyara forog a sirjaban..). Az épiilet sokaig
nem volt latogathatd, mint ahogy most sem az, és a felturt, épitési teriiletként
lezart Schlossplatz mégott nem is az a kimondott turistacélpont. De ha bejut
az ember, leesik az alla. Egy, a hatvanas években késziilt, tobb emelet magas,
a szocialista szimbolika minden fontos elemét felvonultaté lenyligézd tiveg-
ablak, WALTER WOMACKA® mive uralja a lépcséhazat, nem is lehet mashova
nézni, csak felszegett fejjel bamulni. Ugyanigy az elsé emeleti, valamikori nagy
tanacsteremben helyet kapd falmozaik is elképesztd, igy aztan az itt elhelyezett
mivek latvanyban egyszertien nem konkuralhatnak a kdrnyezettel. Ez nem is
szandékuk, vizualisan nem tulsagosan érdekes a display, csak az a baj, hogy
szinte megallasra sem késztet. Mikdzben tematikajat tekintve j6 helyre kerdilt a
SIMON DENNY és LINDA KANTCHEYV tervezte installacio, a Blockchain Visionaries
(2016). Ahogy a cim is eldrulja, a display harom, a ,blockchain” elvén miikédé
céget mutat be, egy kulturalis eseménnyel rekldmozva a nemzetkdzi pénzmoz-
gasokat, az aruforgalmat, kereskedelmet illetéen teljes atlathatdosagot garantalod,
a jové gazdasaganak szempontjabol életképes és fenntarthaté alternativat igérd

8  Ld.pl.a Kunstforum Gabriele Horn-interjujat. in: Kunstforum Bd. 241. 2016 augusztus, 194. o.
9 https://de.wikipedia.org/wiki/Walter_Womacka

SIMON DENNY és LINDA KANTCHEV

Blockchain Visionaries, 2016

Courtesy Simon Denny; Galerie Buchholz, Cologne/Berlin/New York
© Fotd: Timo Ohler

platformokat. A helyszinvalasztas tartalmilag
tokéletes. Az NDK szocialista gazdasaganak
idealja és a bitcoin-blockchain sokak szamara
egyelére még fiktiv, utopisztikus igérete akar
rimelhetnek is egyméasra, hiszen mindkettd
egy tisztabb, kollektiv szebb jové lehetéségé-
vel kecsegtet. Latvanyban azonban nem voltak
kiegyenlitettek az eréviszonyok: a békega-
lamb és a fiistolgs gyarkémény lenyomta az
éves allasborze fantaziatlanabb piaci standja-
ira emlékeztetd mlvészi displayt, a tanulsagok
pedig megint csak a katalégusbdl vonddtak le.
Hogy ez a munka milyen szalakon kapcsolé-
dott a szomszédos teremben kiallitott, nagy-
formatumu és latvanyos sivatagi futépalyahoz,
a kézepén egy kisfiut biztaté, gyengéd mozdu-
lattal megérinté fejkendds, modern viseletbe
oltozott muszlim nd szobraval (GCC, Positive
Pathways, 2016)? Tudja a fene. Errél a katald-
gus sem ad felvilagositast, bar elmagyarazza,
hogy a futdpalya valamiképpen az arab emira-
tus orszagaiban egyre nagyobb becsben tar-
tott, mar minisztériumok altal feligyelt egyéni
boldogsaggal all sszefliiggésben™ - és hat
mindannyian futunk a boldogsag utan...

10 The Present in Drag. Katalégus, KW Institute of
Contemporary Art, 2016. 291. 0.




A 9. Berlin Biennale talan legszembet(inébb
jellemzdje, a kuratori koncepcidban is kiemelt
vezérfonala” a jelenre koncentralas és a multtdl
valo elfordulas - vagy annak tokéletes igno-
ralasa - volt. A kuratori kollektiva véleménye
szerint a jelen mindennek hordozdja - a tulaj-
donképpeni kiismerhetetlen -, hozza képest a
jové redundans, megvaltoztathatatlan, kisza-
mithatd, ennyiben a multhoz hasonlé. A jelen
tehat annyira sokféle, s igy eltérd jelentésekben
gazdag, hogy - hibrid karakterének megfele-
l6en - elég, ha csak ezek megfejtésére koncent-
ralunk. Vagyis: nem tulajdonitunk jelentéséget
a (mufaji) hataroknak mivészet, divat, design,
zene, politika, reklam stb. kozott. A korilbelil
6tven mivész, vagyis jobbara mlvészkollektiva
is igy kerilt a valogatasba. Tébbségiik szaba-
don kombinalja a kilonbdzd mifajok, esztétikak,
hordozodk jellegzetességeit, Uj, meglepé és oly-
kor teljesen konfuz jelentéseket teremtve ezzel,
illetve, idénként kioltva a mi relevans tartalmat.
Ennek egyik jellemzd példaja volt a biennale egy
sokat targyalt és fotdzott mlve, CHRISTOPHER
KULENDRAN THOMAS New Eelam (2016) cimU
installaciodja, amely az Akademie der Kiinste
Pariser Platzon talalhaté épiletének valaha-
nyadik emeletén kapott helyet. (Nehéz volt
kdvetni a tobb szinten elszdrt, plusz a pincében
és a tetdn is elhelyezett mivek elrendezésé-
nek logikajat: a katalégusbdl derdilt ki szamomra,
hogy volt olyan m{, amit nem vettem észre..)
Az Akademie der Kiinste tvegpalotaja volt az
idei kiallitas kdzponti helyszine, mind az épu-
let elhelyezkedése (egy turisztikai csomoépont
és a hatalmi reprezentacié metszéspont-
jan), mind az épulet transzparenciaja miatt.
A dekonstruktivista, leginkabb bankra vagy
lzletkdzpontra hajazé éplilet eléggé megosztja
a kézvéleményt, én azok kozé tartozom, akik
szerint kiallitasi célokra kevéssé alkalmas, de a
DIS szamara épp ez jelentette a kihivast. Tehat
az Uvegpalota egyik szintjén volt lathatd az elsé
pillantdsra jo izléssel és sok pénzzel berende-
zett lakdsbelsére emlékeztetd installacio, benne
harom kisebb és egy nagyobb képernyével,
festményekkel, néhany szoborral és designbu-
torokkal, illetve - egy lakdsbelsében viszonylag
szokatlan modon - (New Eelam) reklamplaka-
tokkal. A fényviszonyok (konkrétan fényara-
dat) miatt a harom kis monitort nem lehetett
latni, maradt tehat a nagy képernyén futd film:
egy reklamanyag a vildg minden tajan igénybe
vehetd, kollektiv tulajdonban levd lakasokrdl,
amik egy havi bérleti dijért barhol ugyanolyan
feltételekkel hasznalhatdk. Mint kiderdl, mi is
egy ilyen lakasban ulink: az egész installa-
cié a kollektiv luxustulajdont reklamozd felu-
let, a New Eelam pedig egy ennek intézésére

1 UO0.50-57.0.
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CHRISTOPHER KULENDRAN THOMAS

New Eelam, 2016

Courtesy Christopher Kulendran Thomas; New Galerie, Paris
© Foté: Timo Ohler

szervezddo start up cég. Csak a kiséréanyagokbdl valik vildgossa, hogy New
Eelam tulajdonképpen a megalapitani kivant fiiggetlen tamil allam neve: az auto-
némiatorekvéseket és a fliggetlenség hiveinek kézpontjat, Mullaitivut, ahonnan

amivész csaladdja szarmazik, 2009-ben szamolta fel és vette be brutalisan a sri
lankai hadsereg. Errél késziilt dokumentumfelvételeket és informaciokat tala-
lunk a harom (nézhetetlen) monitoron.

A nemzeti hatarokat megszilntets, a kommunalis tulajdonon alapuld Uj gazda-
sagi rendszer alapjait lefektetni kivané munka tulajdonképpen a mivészeti és

médiateret hasznalja a kommersz és politikai kommunikacio céljaira, szandékai

szerint mélyebb lehetéségeket mutatva fel, mint a klasszikus marketing- és rek-
l[amstratégiak. De épp ezek a mélyebb lehetéségek vesznek el a sikk-enteriérben,
oltodnak ki a reklamfilm narracidjat hallgatva, a jévé ugyanilyen sikkes, sikeres,
fiatal, fluid identitassal bird, mindeniitt ugyanugy otthon levé androgin szerep-
l6it nézve. Ezért nem is foglalkozunk a tamil térténelemmel és az azon tulmutatd

aktudlis referenciakkal, hanem tovabbsétalunk, hogy leheveredhessiink egy

hivogatd baldachinos agyra, ami kényelmesebbnek tlnik, mint a designbutorok.
Persze, kideriil, hogy az agynem( is mlalkotas, mlvészek - M/L ARTSPACE —
tervezték, akiknek elegiik lett a hianyzd kiallitasi lehetéségekbdl, és sajat kial-
litotér hijan egyéjszakas programokkal szallnak meg kiildnb6zé nem mivészeti

helyszineket. Az agyban heverve, a sajat agynem(jét magara 6ltve 6korksds,
am mindezt igen élvezd kollektiva filmjét nézve azt gondoltam, hogy sokkal jobb

lett volna, ha tovabbra is barati lakasokban folytatjak a parnacsatat.

A szadmomra kinszenvedést jelent videdk kdzé tartozott még a mostanaban

nagyon népszerl LIZZIE FITCH/RYAN TRECARTIN paros két trashvidedja (As yet

untitled sculptural theater, 2016) mindjart a baldachin szomszédsagaban. A két

film két kilon termet kapott: az egyik fekve, lemoshaté gumimatracokrol, a masik

pedig barszékekrdl, pultra tamaszkodva volt nézhetd. Szétsminkelt, vagy inkabb

maszkszer( sminket viseld, teljesen beporgott szerepldk szirredlis agymené-
sei, betépett (ez persze nem bizonyitott..), hisztérikus monoldgok, s minderre a

testkamerak latvanyban is raerdsitenek. Provokacio, a kortarsnal is kortarsabb

alternativ szinhaz vagy egyszertien csak rossz vicc? Nem tudom megallapitani,
illetve csak annyit, hogy az egyik film szamomra szimplan nézhetetlennek bizo-
nyult, menekilére fogtam.

Bar az Akademie lépcsokkel, Uivegfalakkal tagolt tere bizonyos sz6gbdl tokéletes

ralatast biztositott a mivek nagy részére, ez nem tette érdekesebbé a kiallitast,
inkabb az &sszevisszasag érzését keltette: olyan volt, mint egy rossz helyen elhe-
lyezett targyakkal berendezett mend butoraruhaz bemutatdtere. A teraszon még

13



fitness-eszkdzdk is helyet kaptak, persze ez is mlivészet: az alkotd, NIK KOSMAS,
tiz eurds részvételi dijért minden szombaton edzést tart a jelentkez&knek.
A bemutatdteret szabalyos idékézénként a mai fogyasztdi tarsadalom (fentebb
kiallitott) kliséit (szelfi-kultusz, konzum, lifestyle, mobilitas, egészséges életmod
stb.) kritika targyava tevd, meglepd, lehetetlen pozba kényszeredett szobrokkal
dobtak fel, ezek kdzé tartozik az elhiresiilt, sajat nemi szervét szelfibottal fot6zo
ndalak (ANNA UDDENBERG, Transit Mode — Abenteuer, 2014-2016). A térben vided-
kat is elhelyeztek, ezek egyike volt HALIL ALTINDERE Homeland (2016) cimi a kriti-
kusok tobbsége - példaul a Guardian és az Artsy szerzdje - altalis dicsért klipje.
A mar a 2005-06s isztambuli biennalén is szerepld, de igazan a 2013-as, forradalmi
hangulatban zajlé biennalén™ befutd Halil Altindere elhiresiilt, Wonderland (2013)
ciml videdmunkaja®™ azéta mar a MoMA gyujteményét gyarapitja. Altindere a
Homeland-ban is a rap radikalizmusara épit, a hazajat elhagyni kénytelen szir
rapper, Hajar torténetét dolgozva fel, nevet és arcot adva ezzel a ,menekdil-
tek” arctalan témegének. Hangzasban és latvanyban ez a munka is erés, dina-
mikus, provokativ, hasonléan a Wonderlandhoz - bar a szégesdrétkeritésen
atszalt6zd, mindenféle tancos kunsztokat bemutaté menekdilt-koreografia nekem
mar tul sok volt. Es hidba az igaz torténet, az itthoni gigantikus plakatkampany
fényében kiilondsen nyomasztd helyzet, a munka mégis olyan ,megrendelésre

12 http://13b.iksv.org/en
13 https://www.youtube.com/watch?v=hHZUOTxkBDQ (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)
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HALIL ALTINDERE
Homeland, 2016,
HD vided
Courtesy Halil
Altindere és/
Pilot és Galéria,
Isztambul

HALIL ALTINDERE
Homeland, 2016,
HD vided
Courtesy Halil
Altindere és /
Pilot és Galéria,
Isztambul

készilt” fényben tlnik fel. A politikai korrektség
jegyében muszaj volt helyet adni egy ilyen
munek, itt, a Brandenburgi kapu és a Reichstag
tészomszédsagaban. Azt mar felesleges is
megjegyezni, hogy ez a monitor is egy hatalmas
Uvegfal el6tt kapott helyet: a kbzénség kaprazo
szemekkel igyekezett kdvetni a képernydn zajlé
esemeényeket.

Bar elsé pillantasra érthetetlennek tint, hogy
HITO STEYERL két munkajat (The Tower, 2015,
ExtraSpaceCraft, 2016) miért szamlzték a pin-
cébe, utdlag mégis azt gondolom, mindenki jol
jart ezzel. Szeparalt tér, s6tétség, nyugalom.
Az ExtraSpaceKraft szcenografiaja, a kialli-
tott filmkellékek nekem nem hianyoztak az
élményhez, de ez legyen a legkisebb probléma.
A hatalmas, valamikori iraki obszervatériumban,
Szaddam hatalmi hdbortjainak egyik szinhelyén
forgatott fiktiv doku a maga sziirrealis betéteivel,
az abszurd valdsag és a képzelet hataran egyen-
sulyi helyzetet teremté narrativajaval az akadé-
mian kiallitott egyik legérdekesebb munka volt.
A Kunstwerkében a kuratori elképzelés szerint
az intimebb, személyesebb mUveket helyezték
el (szemben az Akademie politikussagaval, bar
az agynemd és a hisztérikus szinhaz, hogy mast
ne mondjunk, azért kilégott a sorbdl). A legna-
gyobb attrakcié a KW-ben kétségkiviil a vizben
Usz6 foldszinti kidllitotér volt, ahol a nézdk egy
stégen keresztil, tovabbi, vizben allé monitorok
kozott kozelithették meg CECILE B. EVANS What
the Heart Wants (2016) cim( filmjének vetitését.
Hat, befogadd legyen a talpan, aki a poétikus-
melankolikus-vizionarius, az emberiség jovéjét
elénk vetitd filmet minden részletében kdvetni
tudta, illetve, ezek a részletek 6sszealltak a fejé-
ben egy egésszé. De lehet, hogy nemis ez volt a
cél. Inkabb impresszidk, a sétét vizfelszin tikro-
z&dése, arepiilé Hellmann's majonéz képe, egy
maganyos tigris emléke és hasonlok maradtak
meg, amihez az olykor kdvethetetlen narra-
ci6 biztositotta a hatteret. Ilyen lenne a j6v4?
Elmosddott, almosito és rendkivil ,clean’?
Lakberendezésbdl és designbdl ide is jutott,
egy ultramodern ambiente-(élmény)toilette-
nek (SHAWN MAXIMO munkaja) és a londoni AYR
muvészkollektiva egy teljes emeletet elfoglald
installacidjanak kdszonhetden (Architecture,
2016). A beépitett alkdvokra és hatalmas hat-
térfotokra épilé display a jelenkori, féleg az
internetes airbnb-ajanlatokat elényben része-
sité, mobil lakhatasi modellt kivanta leképezni
- felmeril a kérdés, hogy miért pont itt? A kol-
lektiva a velencei épitészeti biennalén is szere-
pelt mar’s Talan a mifaji hataratlépés mindent

14 V.6.: DIS Berlin ist nicht New York. Heinz-Norbert
Nocks interjuja a kuratori teammel. in: Kunstforum
Bd. 241. 2016. augusztus, 196-201.0., 201. 0.

15 http://www.aayr.xyz/17-home-economics



felllird szandékat tiszteletben tartva is kije-
lenthetd, hogy ott inkabb a helyiikdn voltak.
Szamomra nem volt egyértelmd az intim, emo-
cionalis mlvek tulsulya, a sirsdszana pdzban
(fejenallva) gyermekét szoptatd jogatanarnd
reklamfotdjardl késziilt festményt (NICOLAS
FERNANDEZ, Everything needs its own absence,
2014-2015) példaul nem feltétlendl sorolnam ide.
Az Army of Love-ot (2016), ALEXA KAROLINSKI
és INGO NIERMANN munkajat viszont: minden-
képp. A vagyhoz, szexhez, intimitashoz, szere-
lemhez vald jogot hirdetd, e vagyak kiélésének,
beteljesitésének lehetéségére feleskidott ,sze-
relemhadsereg” a maganyosak, fogyatékkal
élék, testileg-lelkileg masok jogainak képvise-
letét hirdeti. A fikciés dokuban elhangzd intim
monoldgok késztetésekrdl, problémakrdl, soha
be nem teljesulé vagyakrdl a film feltétlen id6-
szerliségét igazoljak: olyan munka ez, amit
kisebb-nagyobb mértékben mindenki a maga-
énak érezhet.

A masik, intimszféraba sorolandé fontos mu
WU TSANG a biennalén bemutatott Uj filmje,
a Duilian (2016). Wu Tsang 2012-es, a latin-
amerikai underground queer szcéna szimbo-
likus helyérél, a Silver Platter barrdl forgatott
Wildness cim( filmjének sikere éta (a filmet
bemutatta a Tate Modern, a MoMA, a Whitney
Museum, jelenleg a Berlinben frissen meg-
nyilt Julia Stoschek gydjteményben lathaté a
muvész egy masik munkajaval egyiitt’®) a kor-
tars kiallitohelyek pddiumbeszélgetéseinek,”
tematikus kiallitasainak szivesen latott ven-
dége. Az (j film egy 19. szazadi kinai leszbikus
szerelmi torténetnek, egy forradalmar kélténé
(Qiu Jin) és egy kalligrafus lany (Wu Zhiying)
kapcsolatanak ered a nyomaba. Torténelmi
kulisszak és jelenkori betétek valtjak egymast
gyors tempdban, nyelvi kavalkaddal szinesitve.
A térténelmi hliség nemigazolt, Wu sajat narrativ
szalat, olvasatot is belecsempész a filmbe, ami
koltéiségével (és az evvel egyiitt jard tulza-
sokkal), esztétizaléd megkdzelitésével egyiitt
is a biennale egyik emlékezetes mozzanata.
A tovabbi két helyszin a Berlinben tgy tlnik,
még mindig fellelhetd, hasznalaton kiviili maso-
dik vilaghaborus bunkerek egyikében talalhato
Feuerle Collection és egy turistahajo. A Feuerle
Collection,® amely elsésorban klasszikus kinai
muvészetet (i.e. 3. sz. - 19. sz.) vegyit kortars
muvekkel, hivatalosan csak oktdberben nyilik,
szoval, szamukra a biennale a premier elétti
bemutatkozasi lehetéség. A kihelyezett hely-
szinnel mindkét fél jol jart, a gydjteménynek

16 http://www.jsc.berlin/en/. A Wildness mellett A Day
In the Life of Bliss (2014) lathatd.

17 https://www.youtube.com/watch?v=FbkzilnqoMk
(Utolsd hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

18  http://thefeuerlecollection.org/. A bunker a masodik
vildaghaboriban telekommunikaciés kézpontként
szolgalt.
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kapdra jott a biennalés PR, a biennalénak meg a félhomalyos, hlivds, nyirkos

bunker egzotikuma. Hogy az éplilet egyik szintjén elhelyezett mévek mennyit
profitalnak a helyszinbdl, mar mas kérdés.

JOSEPHINE PRYDE egy teljes oldalfalat betoltd, telefont tartd, sms-t iré néi keze-
ket abrazold fotdsorozata, a Hands , Fiir mich” (2014-2016) kellemesen semleges
esztétikumaval valészinlleg mindenhol érvényesiilne. A szintén altala jegyzett,
korilbelll harom latogatd szallitdsara alkalmas kisvasiut - aminek a lényege,
értsd és mondd, hogy a latogatdk Uj perspektivabdl tekinthessenek a fotok-
ra?l' — akar a Kunstwerkében is zakatolhatna. A néhany felejtésre méltd szo-
bornak minden mindegy, YINGVE HOLEN Window Seat...F (2016), ahogy a cim is
sugallja, méretikben a repiilégépek ablakaira hajazo, az arto tekinteteket kivédd
nazar amulettet alapul vevé livegobjektjei talan jo helyre kerdiltek. Ami viszont
egyértelmien m(iksdott ebben a térben, az a kézépen elhelyezett tdbbcesator-
nas videdvetités, a Verwisch die Spuren! Transparenz, Kommunikation, Effizienz,
Stabilitdt (2016), ANDREE KORPYS és MARKUS LOFFLER munkaja. A projekciot
hangszigeteld, tikorfald térelemek kozott helyezték el, a vetités igy megsok-
szorozddik. A felvétel helyszine az Eurdpai Kézponti Bank éplilete Frankfurtban:
hideg, liveg-acél-beton folyosok, ivegfall irodak, hatalmas ablakok, totalpano-
rama. Nyomaszto, fenyegetd lresség, amelybe bele-belevillan egy-egy felszo-
litd mondat, mint a cimadd Tintesd el a nyomokat, ne mutasd meg az arcodat
és hasonlok. A hatalmat reprezentald enteriérék a 2015-6s frankfurti Blockupy
tintetéseken?® készilt szupernyolcas és ,found footage” felvételekkel valtakoz-
nak: rendérok elél menekiils, az arcukat eltakarni igyekvé tintetdk, 8sszezaro,

19 V.6. Kunstforum Bd. 241. 2016 augusztus, 277.0.
20 https://en.wikipedia.org/wiki/Blockupy_movement (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)
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ANDREE KORPYS és MARKUS LOFFLER
Verwisch die Spuren! Transparenz, Kommunikation, Effizienz, Stabilitat, 2016
Courtesy Korpys/Loffler; Meyer Riegger Galerie, Berlin/Karlsruhe © Foté: Timo Ohler

gumibotos készenléti renddrsorfal, hattérben a bank épilete. Leirva nem mdks-
dik, kdzhelyesnek hat, nyilvanvalo, hogy a miivészek a kontrasztra épitenek,
hatasvadasznak tlinhet a téma- és ritmusvaltas stb. De mégis mikddik. Nem

szajbaragdsan, hanem érezhetben. Egy valamikori hatalom nagyon is hatékony

kommunikacios kdzpontjaban llve kulonos késztetést érziink, hogy a film utan

gyorsan, fejet leszegve tavozzunk.

Es ott volt még a turistahajo, hogy mi is beleérezhessiik magunkat a turista, a

felfedezd szerepébe, amelybe a masik kontinensrél érkezett kuratorok pottyan-
tak. Fedezziik tehat fel a varost a Spree felél (mar megint az a franya perspek-
tivavaltas..), végigcsorogva a mizeumi negyeden, a kormanyzati negyeden, a

varos kdzepén huzodo zdldovezeten. Nehéz is elszakadni a latvanytdl, lekény-
szeriteni magunkat a sotét, allott szagu, levegétlen, az installaciénak készon-
hetden igen nyomasztd hajotérbe, ahol hatalmas babzsakokrdl nézhetiink bele

(hogy j6 id6 esetén sokan végignézték, azt kétlem) KORAKRIT ARUNANONDCHAI

és ALEX GoJIC filmjébe (2016). A cime There's a word I'm trying to remember... és

még hosszan folytatddik. A film is hosszu (donteni kell: vagy turista perspektiva

vagy muélvezet), allitdlag egy thai eskiivé jelenetei valtakoznak benne szirre-
alis, az emberiség pusztulasat megjovendold jelenetekkel. Az eskiivé nekem

nem volt meg, csak egy furcsa, medveszert lényt lattam tobbszor felbukkanni

(de semmi Fischli and Weiss), meg egy fiut, aki katrannyal 6ntotte le magat. Mar
emlitettem, hogy nem birom a pszichedelikus trash-t. A felbukkand képsorokban

nem fedeztem fel a sajat gyerekkoromat, ahogy a jévét sem, bar tavoztomban

észrevettem a filmbéli mackot kiteritve (installalva): a gyomrabol egy mianyag
gyerektest bukkant eld, és hat megint a katrany. Ezutan mar a hajora is mas

szemmel néztem: kiderllt, hogy a szérnylséges dekoracio thai eskiivéi giccs

akar lenni, de kdzben utolérte a pusztulas, ezért vannak sszekenve, megégetve

a designszékek és emiatt latunk égett, szétolvadt mianyag kabeleket minden-
hol. Hogy lassuk a pusztulast. No comment...

Most valami 6sszegzésfélét kellene irnom. Hogy egy csomd mu kimaradt: jok
és rosszak is. Hogy nem lattam kiséré eseményeket. Hogy nem beszéltem a

katalogusrol, ami nem a kiallitasrol szol, hanem afféle ahhoz kapcsolddd elmé-
leti sz6veggyujtemény, tehat valdszinlileg kiilon kellene targyalni. De inkabb

megprébalom elhelyezni magam a bevezetében felvazolt Guardian-Artsy hori-
zonton. Azt hiszem, mar kiderdlt, hogy inkabb a Guardian szerzéjének allaspont-
jahoz allok kézelebb, még akkor is, ha vannak mdvek, mlvészek, akiket ennek

16

a biennalénak kdszénhetben jegyeztem meg.
De hat ez minden nagy volument kiallitassal igy
szokott lenni. Fontos, hogy nagyon sok munka
készilt kifejezetten ide, még akkor is, ha sokat
egybdl elfelejtlink.

A kiallitasi koncepcidkat, muzeumpolitikai
torekvéseket, kritikai gondolkodast egyre mar-
kansabban meghatarozé ,jelenre fokuszalas”
veszélyeire egyre tobben figyelmeztetnek, igy
példaul egy, a tavalyi évben megjelent kritika-
elméleti széveggyujtemény szerzdi*' éppugy,
mint gyljteménypolitikaval foglalkozdé kony-
vében Claire Bishop® is. Ez a biennale pedig
szlikségszerlen belefutott a mualtrél szan-
dékosan megfeledkezni akard ,kiterjesztett
kortarsiassag” 6sszes csapdajaba, amikor ,az
aktualis pillanat gondolkodasunk horizontja-
ként és végcéljaként van jelen”,® s ahol a mult
(ha egyaltalan..) puszta hivatkozasként és
nem kritikai reflexié targyaként szerepel, a
jové pedig ennek az allanddsult jelennek egy
vetiileteként. Es lehet, hogy a Guardian szerzé-
jéhez hasonldan én sem haladok evvel a korral,
de amennyiben csak magara kivancsi, vallalom
a maradisagot.

21 Thijs Lijster, Suzana Milevska, Pascal Gielen, Ruth
Sonderegger (eds.): Spaces for Criticism. Shifts in
Contemporary Art Discourses. Antennae Valiz, Amsz-
terdam, 2015

22 Claire Bishop: Radical Museology, Kéenig Books, London,
2013, https://monoskop.org/images/5/5¢c/Bishop_
Claire_Radical_Museology.pdf (utolsé hozzaférés:
2016. szeptember 10.)

23 Claire Bishop: Radical Museology, Kéenig Books, Lon-
don, 2013, 6. 0., https://monoskop.org/images/s5/5¢c/
Bishop_Claire_Radical_Museology.pdf
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Kis magyar ikonoldgia
és budapesti
mikrotortenelem.

Gondolatok Mélyi Jozsef ,Nagyitasa”
kapcsan’

Nagyitasok - 1963. Az Oldas és kéotes kora

Uj Budapest Galéria, Budapest

2016. junius 8 — szeptember 18.

Kempelen Farkas' és Amerigo Tot utan most Ugy tinik, hogy 1963 ideje jétt el. MELYI JOZSEF

legujabb tematikus kiallitasanak témaja ugyanis egyetlen év (valdjaban azért mitargyak

tekintetében inkabb a hatvanas évek els6é harmadardl van szo) politikai és vizudlis kultu-

raja, mégpedig egyetlen varosban (valéjaban nemcsak Budapest, de Pécs és a Hortobagy

is felidézddik), egyetlen film optikajan keresztil, amely nem mas, mint JANCSO MIKLOStAL

az Oldds és kétés (1963), ami filmként és kordokumentumkeént is a kurator régi nagy ked-

vence? Jancsé és Mélyi 1963-jaban azonban nincs Kennedy-gyilkossag, nincs 6nmagat

felgyujtd saigoni buddhista szerzetes, és nincs benne Sylvia Plath halala vagy Valentyina

1
2

Kempelen - Ember a gépben. Mlicsarnok, Budapest, 2007. marcius 23 - majus 28.

Amerigo Tot - Pdrhuzamos konstrukcidk. Ludvig Mizeum - Kortars Mlvészeti Mlizeum, Budapest,
2009. oktéber g - 2010. januar 3.

Egyszer régen, vagyis a 2010-es évek elején az MTA Mlivészettorténeti Intézete és a budapesti Ludwig
Muzeum a The Long Sixties kutatasi program keretein belul kéz6sen tervezett egy kiallitast, amely a
hatvanas évekkel kivant foglalkozni. A kiallitasnak Mélyi Jézsef lett a valasztott kuratora, aki mar jo
néhany évvel ezelétt a Nagyitdsok munkacimet javasolta, és azzal a koncepcidval allt els, hogy a
kiallitas korabeli filmeken keresztil reflektaljon a kor legfontosabb ideoldgiai és kulturalis problé-
maira. A tervezett kiallitdsnak tobb szekcidja lett volna, amelyek egy-egy film koré szervezédtek
volna, és minden egyes tervezett szekcidnak volt egy tarskuratora. Ha emlékeim nem csalnak meg
nagyon, akkor a népi gyokerek szekciéval Pataki Gabor foglalkozott, Branczik Marta témaja az épi-
tészet és a modernizacio volt, Székely Katalin a Kelet-Nyugat relaciokat kellett, hogy tematizalja,
Mélyi maga a tabuk és traumak témakért kivanta kibontani, Tatai Erzsébet a mlivészeti oktatas és a
feminizmus kérdéseivel foglalkozott, engem pedig a hideghaborus szekcié 6sszeallitasara kértek fel,
amely a tudomanyos-technikai versengésre reflektalt volna. Az ,alkuratorok” mellett meg kell még
emlitenem Perenyei Monika nevét is, akia ,nagyitandd” filmek listajanak dsszeallitasaban mikédott
kozre. A kiallitas végll tervezett formajaban nem valdsulhatott meg, viszont a kiallitas egykori
ludwigos referense, Turai Hedvig szervezett egy workshopot és egy konferenciat 2013-ban a Ludwig
Muzeumban: el8bbi a régids egylttmikodés és egy potencialis régids hatvanas évek kiallitas lehe-
téségeit vizsgalta, a konferencia pedig a kiilonb&zé kutatdi fokuszokat tarta fel. Az eléadasok jelen-
tés része megjelent az Acta Historiae Artium 2015-6s ktetében (56. évf. 1.sz. 2015. december, 102-353.),
amelyet Andras Edit és Turai Hedvig szerkesztett. A Nagyitdsok végul 2015-ben a The Long Sixties
programban is részt vevé Andréasi Gabornak kdszénhetden talalta meg helyét a Balnaban, de Mélyi
valdszinlleg hely és idé hijan Ugy déntott, hogy csak egy szekcidt dolgoz ki. Az Oldds és kétés kap-
csan azonban lehetéséget adott a tobbi szekcid vezetbjének is, hogy ha tudnak, kapcsolddjanak a
filmben érintett ideoldgiai és kulturalis problémakhoz.

Tyereskova Urrepilése sem. Mindezek persze a
forgatokdnyyv irdsa és a forgatas idején, 1962-
ben még meg sem torténtek. De nem témaja a
filmnek az 1962-es kubai rakétavalsag, és nincs
sz6 Hruscsov atkozodasardl sem a hires moszk-
vai Manézs-kiallitason, ahol a tulsagosan forma-
lista és pesszimista, realista mlvészek kaptak
meg a magukét.* Van viszont egy kdzponti, szinte
szociografiai izl, dokumentarista (filmes szem-
pontbdl: kellékes és helyszines) gerince a kialli-
tasnak a magyar vizualis kulturardl (a hiradoktol
az Ujsaghireken és a plakatokon at a hazakig,
a lakasokig, a butorokig és az egyes disz- és
emléktargyakig iveléen), magardl Budapestrdl,
a kavéhazak és a presszdk varosardl, amely
az Oldas és kétésben is kdzponti szerepet kap.
Erre avazra, erre a latszdlag egyszeri varos- és
mentalitastorténeti narrativara épllnek ra aztan
ravaszul a kulonféle rejtélyes toldalékok, amelye-
ken keresztll a nézé Ujabb és Ujabb hazakba és
életekbe pillanthat be.

A kiallitas szerkezetének, illetve nézépontja-
nak, avagy optikajanak logikaja Jancsé akkori

4 Susan E.Reid: In the Name of the People. The Manege
Affair Revisited. Kritika: Explorations in Russian and
Eurasian History, 2005/4. 673-716.



balvanyara MICHELANGELO ANTONIONIra mutat, mégpedig a Nagyitds (1966) cim(

filmre, ami keletkezési ideje okan az Oldds és kétésre még persze nem hathatott,
igy inkabb a kurator mlvészettorténeti perspektivajat, illetve torténelemfilozofi-
ajat jellemezheti. Mélyi perspektivaja ugyanis targyilagos, de medialisan reflek-
talt, vagyis a torténeti tényekre, az emlékekre és a bizonyitékokra tdmaszkodik,
de tisztaban van a fotografikus objektivitas korlataival is. Térténelemfilozofiaja

ezzel 8sszhangban kritikus a nagy elbeszélésekkel szemben, de azért mégsem

radikalisan posztmodern, tavol tartja magat a szkeptikus relativizmustdl és a

vegytiszta ismeretelmélettdl. Ha az optika kapcsan Antonioni figuraja és a neo-
realizmust felvalté olasz (pszichorealista) Uj hullam figurativitasa tapinthaté ki,
akkor talan a kurator mentalitasa kapcsan az értelmezési horizonton feltlinhet

CARLO GINZBURG talanyos alakja is a Microstoriaironikus apotedzisaval, amely
a mikrofilologiat a nagy léptékl eszmetdrténettel kombinalta, hogy latszélag
jelentéktelen figurakra és tényekre alapozva mutassa ki egy korszak megha-
tarozo intellektudlis mozgatdrugoit.s

Carlo Ginzburg amugy még joval a mikrotrténelem karrierje elétt, a hatvanas

évek elején kezdte el tanulmanyozni a 16. szazadi inkvizicids jegyzékonyveket
abbdl a célbdl, hogy a nagy latdszogl objektiveknél pontosabb és arnyaltabb

képet alkosson egy adott torténelmi kor kulturajardl, illetve hogy tesztelje azt,
hogy a nagy narrativak hogyan szivarogtak le a popularis kulturaba, illetve azon

beliil is a személyes szféraba. Ginzburgnak azonban nem csak az volt a célja,
hogy ramutasson a nagy narrativakban gondolkodé inkvizitorok torténelem- és

5 Carlo Ginzburg: Microhistory. Two or Three Things That | Know about It. Critical Inquiry,
1993/3. 10-35. Lasd tovabba Ginzburg magyar nyelvi kétetét (Nyomok, bizonyitékok,
mikrotérténelem. Ford. Scheibner Tamas, Paksy Eszter, Farkas Krisztina, Farkas Henrik,
Kijarat Kiad6, Budapest, 2010.), amelyet K. Horvath Zsolt allitott 6ssze, és egy masik jeles
magyar ,mikrotdrténész”, Rév Istvan recenzealt a BUKSZ-ban: A kukacok szerepe a mult
rétegeinek foltarasaban. (23. évf. 3. sz. / 2011. 8sz) http://epa.oszk.hu/o0000/00015/00063/
pdf/obir.rev.pdf
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4 | canrara (1953)

mentalitasformaléd munkajara, és velik szem-
ben az individuumok és az individualis optikak
szubverziv, téredékes voltara, hanem elgon-
dolkodtatd és némiképp paradox mdodon az
is, hogy feltarja a spiritualis ellenkulturak, a
boszorkanyok, a jotevék és a taltosok nem-
hivatalos kulturainak tavoli tereket és idéket
Osszekdtd hasonlatossagat, pszichohistoriajat.®
A Nagyitdsokon olyan érzése van a nézdének,
hogy Mélyi célja is egyfajta pszichohistéria
megalkotasa volt, amely azokat a Kadar-kori
értelmiségi dilemmakat jarja koril és tarja fel,
amelyek Jancsot is erdteljesen foglalkoztattak
az Oldads és kétésben, amelyet a korabeli kri-
tika a tradicié és a modernitas, a népi kultura

6  Apszichohistoriaitt Aby Warburgra utal, akit Ginzburg
egyfajta szellemi elé6képének tekintett: From Aby
Warburg to E. H. Gombrich. A Problem of Method.
(1966) In: Clues, Myths, and the Historical Method. The
Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1989. 17-
59. A spiritudlis ellenkulturak strukturalis hasonlé-
sagahoz lasd szintén Ginzburgtol: éjszakai térténet.
A boszorkdnyszombat megfejtése. (1989) Eurdpa Ki-
add, Budapest, 2003. A pszichohistdriava atalakitott
ikonoldgia valddi tétjeinek, a kulturalis emlékezet és
a kulturalis ellenallas képekké slritett és kddolt for-
mainak vizsgalatardl a Reformaciétdl a vildaghabo-
rukig iveléen lasd: Georges Didi-Huberman: The
Surviving Image. Phantoms of Time and Time of
Phantoms. Aby Warburg's History of Art. (2002) Penn
State University Press, Pennsylvania, 2016.




és az eurépai modernizmus fesziiltségterében

értelmezett.

Amig az el6zd nagy hatvanas évek kiallitas 1991-
ben az ellenkulturalis trendekre és a mlivészeti

stilusokra fokuszalt,” addig Mélyi most igyeke-
zett az emberekre és a dilemmakra iranyitani

a kamerat. Amig a hatvanas évek mivészeté-
nek rejtett dimenziéi® a nagy 6sszképet akarta

felvazolni erés konturokkal és az ellenkultira

iranti szimpatiaval, ami 1988-89-ben - ekkor
késziltek a kiallitashoz kapcsolddé interjuk -
abszolut érthetd és logikus volt, addig Mélyi

Jancso szellemét megidézve nem a fekete-fehér,
a hivatalos és a nem-hivatalos, a propagandisz-
tikus és a hiteles dimenzidiban gondolkodott,
hanem a kdztes arnyalatok, a sziirkék, a komp-
romisszumok és a kildnféle kulturalis mixturak
érdekelték, ezek mikrostrukturaira akart rana-
gyitani. Mélyi kiallitasa tehat nagyitasok soro-
zata, de a nagyitégépet nem mindig 6 kezeli

egyedil. A kidllitas arculatat mellette leginkabb

7  Hatvanas évek. Uj térekvések a magyar képzémdiivé-
szetben. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1991.
marcius 14 - junius 30. A kiallitast rendezte: Beke
Laszld, Dévényilstvan és Horvath Gyérgy.

8 V.5.:Beke Laszlé: Az 1960-as évek rejtett dimenzidi.
In: Hatvanas évek. Uj térekvések a magyar képzémdii-
vészetben. (A dokumentumokat véalogatta és a kiad-
vanyt szerkesztette: Nagy Ildiké.) Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest, 1991, 21-27.

BRANCZIK Marta épitészeti mikrotorténetei (Farkasdy Zoltan modernista foghij-
beépitései a varban, illetve Beck Zsuzsanna és Sedlmayr Janos vari, ,mtemlékes”
lakdsa), tovabba a kiallitas meglepéen homogén (az absztrakciétdl a szocialista

realizmusig iveld) vizualis arculataba ékelédd idegen testek, zarvanyok kutatdi

hatarozzak meg. llyen zarvany - tébbek kdzétt — Petrigalla Pal lakasa, Orszag

Lili ,kapolnaja” és Szabd Akos .kantataja”. Petrigalla ,szalonja” esetében Mélyi

KURTI EMESE kutatasaira tamaszkodott, aki Dr. Végh Laszlé munkassagardlirta

a doktori disszertacidjat,® Orszag Lili esetében pedig TURAI HEDVIG és FARKAS
ZSOFIA lehetett a segitségére,° Szabd Akos viszont sajat kutatasként kerdilt be

a képbe, ami szorosan kapcsolddik Mélyi Uj Jancso-értelmezéséhez is.

A film harmadik részében az ifju orvos, Jarom Ambrus adjunktus (Latinovits

Zoltan) hazatér apjahoz falura, onnan merit erét ahhoz, hogy tovabb haladjon

palyajan, és felilemelkedjen szakmai-egzisztencialis kételyein, kishitlségén.
A film bevett értelmezésében ezt a vissza a népi gydkerekhez narrativat Jancsé

Osszekapcsolta a ,csak tiszta forrasbdl” szocialista ideoldgiadjaval is, ami egy-
uttal egy Bartok-reneszanszot is jelentett, a modernség és a népi-nemzeti kul-
tura potencidlis szintézisével. Jancsd egészen konkrétan be is jatszotta a filmbe

Jarom autdjanak radidjan at Bartokot, mégpedig a Cantata profana-t, raada-
sul éppen akkor, amikor a féhds a tiszta forrastol megerésédve visszaindul a
Hortobagyrdl az ,idegen” nagyvarosba, a dekadens Budapestre. Mélyi azon-
ban felfigyelt egy furcsasagra a film amugy ,realista” id6kezelésében: Jarom

késé este indul el apja tanyajarol, de csak reggelre érkezik Pestre, raadasul az
Alaguton keresztil latja meg a pesti panoramat, ami ara utal, hogy Nyugatrol

9  V.6.Kurti Emese: Experimentalizmus, avantgdrd és k6z6sségi halézatok a hatvanas években.
Dr. Végh Laszlé és kére. PhD disszertacid, ELTE, 2015. http://doktori.btk.elte.hu/phil/
kurtiemese/diss.pdf (Utols6 hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

10 V6. Farkas Zsdfia: Kérkérés romok, MODEM, Debrecen, 2013. A falsz6veg hivatkozik Arvai
Maria kutatasairais a Rekviemrdl, illetve Orszag Lili jegyzetfiizeteirdl, és a valddi kapolna-
rél: Orszag Lili: Rekviem. Mivészettorténeti Ertesit, 2014/2. 361-372.
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hajtott be a varosba, vagyis akar az is meg-
torténhetett, hogy az osztrak hatarig is elau-
tézott, de onnan mégis visszafordult: itthon
maradt. Csakugy, mint Jancsd, és még sokan
masok 1956 utan. Ez még tovabb gazdagitana a
film rejtélyes utolsé mondatanak, fura misztikus
zarlatanak politikai konnotacidit: ,Ha a napba
nézel és elveszted a latast, szemed okold, ne a
nagy sugarzast." Az eredeti, misztikus, keresz-
tény filozofiai olvasat szerint az emberi pers-
pektiva korlatozottsaga az oka annak, hogy
nem tudjuk elviselni a vilagot mozgatd torve-
nyek vakité kegyetlenségét, és ezzel 6ssze-
fuggésben nem is vagyunk képesek megérteni
az intenciok és a motivaciok mélyebb értelmét.
Az 1963-as aktualpolitikai olvasat azonban attol
is figg, hogy jart-e Jarom a hatarnal. Ha nem
jart és valahol az Alfoldén szunydkalt, akkor a
népi tradiciobdl taplalkozd szocialista moderni-
tas apoteozisardl van szo, ha viszont a hatarrdl
fordult vissza, akkor a modernség és a karrier
- helyenként egészen szatirikusan abrazolt -
kifejezetten magyar verzidjanak legitimaciojarol.
Mélyi a Képzémuvészeti Féiskola korabeli dip-
loma-biralati jegyzékonyveinek kutatasa soran
bukkant ra SzABO AKOS 1960-as diplomamun-
kajara, amely szintén a Cantatdt dolgozta fol,
ami 1955, vagyis Juhasz Ferenc Szarvas-éneke
(A szarvassad vdltozott fiu kidltozdsa a titkok
kapujdbdl) éta kifejezetten népszerd témanak
szamitott, kiildnosen a népi irok és kolték kore-
ben, akiket az Oldds és kétés idején Jancsé és
forgatokdnyvirdja, Hernadi Gyula is nagyra
tartott (utébbi NEKOSZ-os is volt). A kurator
a medialis problémakat kikliszéb&lendé (egy
rakospalotai iskola szekkojardl van szd) filmen
és fotokon keresztil mutatta be a mlvet, és
olyan részletekre nagyitott ra, amelyek igen
furdk: a szarvassa valtozott fiukat ugyanis
fegyveres, svajcisapkas munkasok iildézik az
erddben, akik egy angyalszerd munkas intésére
mégsem Ovik le a menekulSket. Mélyi kiallitja
Szabd diplomavédésének jegyzdkdnyvét is,
ahol BENCE GYULA és ARADI NORA is reflektal a
kényes témavalasztasra, ami 1960-ban 1956-ra,
illetve az akkor eltavozd ,szarvasokra” is utal-
hatott. Ha azonban ezen az allegorikus vona-
lon haladunk - Jancso az elsé nagyjatékfilmjét
(A harangok Romdba mentek, 1958) is 1956-
os allegérianak szanta™ -, vagyis ranagyitunk
Szabd narrativajara, akkor arra a kdvetkezte-
tésre is juthatunk, hogy a menekiilé szarvasok
életét angyali (proletar) kézbenjarasra kimélték

11 LengyelJozsef 6zvegye hivta fel arra a kurator figyel-
mét, hogy a zarémondat Angelus Silesius-tél szar-
mazik, akitél Lengyel a forgatéokdnyv alapjaul szol-
géld novellairasaidején éppen forditott egy széveget.

12 Szekfl Andras: Kétések és oldasok - Beszélgetések
Jancsé Mikléssal (1968) - 2. rész, Filmvilag, 2014/4.,
12-19. http://filmvilag.hu/xereses_aktcikk_c.
php?&cikk_id=11798&gyors_szo=%7C%7CJancs%F3
%7CMiklsF3s%7CJlancs%sF3+MiklsF3s&start=o0
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SOPRONYI GYULA filmje és fotdi SZABO AKos: Cantata profana (1960) cimy falfestményérél
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meg, ami az 1956-ot kdvetd kadari terror és konszolidacio idején nem feltétlentil

tekintheté egy szubverziv, forradalmi értelmezésnek.

Az 1956-0s asszociaciokhoz egy érdekes adalék lehet az is, ha a fokuszt tagitva

detektaljuk, hogy Szabd Akosnak ez az egyetlen olyan mive a hatvanas évek

elsé felében, amely koézvetlen politikai utalasként értheté, 1960-as diplomazasa

utan ugyanis tdbbnyire magikus realista enteriéroket és kisérteties, sziirrealis,
biomorf csendéleteket festett, amelyek naturalizmusat Erdély Miklos Szabd

1965-0s rakospalotai kiallitasa kapcsan a szocialista realizmus ironikus kriti-
kajaként interpretalta.® Szabo persze korabban - Erdélytdl fliggetlenil - sem

kapott Budapesten rendes kiallitasi lehetéséget, mivel CSERNUS TIBOR kdve-
téjének tartottak, aki Aradi Nora és Rényi Péter szerint is félreértelmezte a

szocialista realizmus korszerisitésének programjat. Tovabbi adalék, hogy a kul-
turdlis-politikai kompromisszum hianya Szabd esetében - Jancsotél vagy Juhasz

Ferenctdl eltéréen - oda vezetett, hogy 6 1965-ben, amint erre 1963 utan nyugati

utlevéllel lehetdsége nyilott, elhagyta az orszagot, és azéta is Franciaorszagban

él és dolgozik. Mélyi pedig éppenide, Szabd inkabb magikus szocialista realista,
mintsem szlrnaturalista freskéjahoz helyezte a kiallitas szimbolikus lezarasat,
ahol posztumusz kérdéseket tesz fél Jancsonak és Hernadinak 1956 értékelése,
illetve a film kompromisszumos végkicsengése kapcsan.

Ahogy a kiallitas egyik végén 1956 tabuja és traumaja értékelddik at, igy a masik

végén a holokauszt és a zsidé identitas kérdése keriil a fokuszba. A Kol Nidre-
szoba Turai Hedvig koncepcidja alapjan készilt el (KEREZSI NEMERE és Farkas

Zsofia kozremukodésével), ahol a zsido engeszteld ének lathatd, illetve hallhatd

egy né eléadasaban, mikézben a filmnek az a jelenete megy, ahol Jarom szerelme

(Domjan Edit) a Duna-parton tancol egy zsidé imakenddvel, egy talisszal.* Turai

és Mélyi-értelmezése szerint Jancsoé a holokauszt és a kollektiv blintudat kérdeé-
sét is felveti a Kol Nidre jelenetben, ,film a filmben” formaban, és azt is pontosan

megfogalmazza egy késébbi interjujaban, hogy & 1944-ben és utana is biinésnek
érezte magat azért, mert nem tett semmit (egyrészt nem tudott réla, masrészt
nem is volt Budapesten, hanem Erdélyben tartézkodott egy cserkésztaborban)

13 Erdély ironikus szocialista realista Szabd-értelmezése érdekes és tanulsagos médon még
a hivatalos mivészeti folydiratba is ,befért”: Szabd Akos festészetérsl. Mivészet, 1966/1. 29.

14 Ezuton is kész6ném Turai Hedvignek, hogy rendelkezésemre bocsatotta a késziilé katalo-
gushoz irott tanulmanyat, amely a Kol Nidre jelenet kapcsan a zsidé identitas és a masz-
kulin modernitas kérdéseire reflektal, amelyekrél a sz6veg megjelenése el6tt nem szeretnék
részletesebben beszélni.



a zsidok deportaldsa ellen’s A jancsdi ,film a filmben” szerkezet, Latinovits és
Domjan filmbéli metakommunikacidja egyarant azt jelzi, hogy a trauma, a holo-
kauszt tabuként integralddott a tarsadalomba, és a kdlcsonés alkut, a reflexid
tilalmat mindkét fél (zsidok és nem zsidok) elfogadta. Amig tehat a kiallitas egyik
vége a szakitas, a tdvozas, a kilépés kérdését boncolgatja, addig a masik éppen
az asszimilacidt, és annak lehetséges, hiteles, és sziikségképpen zarvanyszerui
formaira nagyit ra.

A Kol Nidre szoba mellé keriilt ORSZAG LILI Rekviem hét tdbldn elpusztult
vdrosok és emberek emlékére cimi 1963-as munkaja, amely 6nmagaban is
tematizalja a zsido identitds komplexitasat a korban. Az asszimilacio és a tor-
ténelemfilozéfia kapcsan sem érdektelen az a momentum, hogy Orszag Lili
hét tablajanak Racz Istvan adta a Rekviem cimet — a ml Orszag noteszaban
.A nagy fehér fal” cimen szerepel -, ami igy egy még nagyobb nagyitasban,
egy még alaposabb rétegtani vizsgélatban is indokolja az Oldds és kétés Kol
Nidre ,fala” melletti helyét. Amig azonban Jancsé filmjében a Duna-parti kéfal
egyértelmlen a Siratdfalra és a Holokausztra utal, addig Orszag Lili ,nagy
fehér fala” egy komplex térténelmi allegoria, amely nemcsak a térténelem és
a kultura rétegzettségét, de az emlékezet mikodését, sét az identitas cizel-
lalt toredékességét is leképezi. Ebben az értelemben Orszag Lili fala talan
a kiallitas legbeszédesebb muve, amelynek holisztikus fragmentaltsaga a
kiallitas egészének (anyaganak és szemléletének) allegoriaja is lehetne, hiszen
Orszag Lili a misztikusokhoz és Ginzburg jo boszorkanyaihoz hasonléan hitt
abban, hogy a valddi kultura idékdn és tereken ativelve kapcsolja 6ssze
a mult és a jelen értékeit.

15 Jancsé visszaemlékezését Kébanyai Janos idézi: Babeli fogsagban - Zsidé motivumok-
Jancsé Miklds jatékfilmjeiben. Szombat, 2001/szeptember, http://www.szombat.org/kultura-
muveszetek/stark-andras-babeli-fogsagban-zsido-motivumok-jancso-miklos-
jatekfilmjeiben-1352774046

ORSZAG LiLI

Rekviem hét tablan, elpusztult emberek és varosok emlékére, 1944-45, I-VII.

I. Katedralis belseje, II. iras a falon, Ill. Temetd Urban és Hirosimaban, IV. Martirok, V. A kihalt
varos, VI. Pusztulas utan, VIl. Rekviem © Fotd: Juhasz G. Tamas

A kiallitason felbukkannak mas jelentds és
kézismert zsidd mlvészek, példaul ANNA
MARGIT és BALINT ENDRE mdvei is, de nem
explicit zsidé kontextusban, és nem is Orszag
Lili Rekviemjének kdzelében. Anna Margit
Kiabdldjanak (1956-59) néi figuraja az amnesz-
tianak szentelt kis szekcid kézelében 1956-ra
utal, mig Balint Endre szentendrei motivuma
(Kompozicié szarvmotivummal, 1962) a nép-
muvészet és a népi kultura aktualitasanak
kérdéséhez kapcsolddik, ami nem annyira az
asszimilacio sikerességét mutatja, mint inkabb
az identitas toredezett komplexitasat. A két
nagy, magyar, szirrealista mlvész azonban
egy harmadik szalon is kapcsolddik az Oldds
és kotéshez, a film orvosi szalan keresztil.
Az orvosok ugyanis nemcsak a modernitas, de
a kultura letéteményesei is voltak a korban, amit
Jancsé filmjében egy BERNARD BUFFET album
lapozgatasa idéz fel. Mélyi ennek kapcsan a
kiallitason arra fokuszal, hogy a hatvanas évek-
ben az orvosok gyujtéként is tevékenykedtek,
akik a kezelésért cserébe miveket is elfogad-
tak. A leghiresebb ilyen orvos talan LEVENDEL
Laszld volt a Koranyiban, ahol pacienseként
Latinovits mellett Balint Endre és Anna Margit
is megfordult. Levendel pedig maga is a holo-
kauszt tuléléjeként és a ,szegények orvosaként”
élt és dolgozott Budapesten, ahol Mezei Arpéd
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KORNISS DEZS6
C. Met. 20, 1963
© Foté: Juhasz G.
Tamas

kozvetitésével az egykori Eurdpai Iskola mivészeinek egyik legfontosabb
gyljtéje lett.

Az Eurdpai Iskolatdl pedig csak egy ugras a filmben nem emlitett szentend-
rei motivum, amely természetes mdédon dsszekapcsolddik a népmuivészet, a
népi gyokerek és a nemzeti kultura tradicidjaval is, ami ugye az Oldds és kétés

KONDOR BELA
Rajz (Ostrom),
1963

© Fotd: Juhasz G.
Tamas
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alapproblémajanak is tlnik. [deoldgiai értelem-
ben ez is egyfajta asszimilacidra utal, vagyis
a tradicio és a modernitas integralasara, ami
éppugy célja volt KORNISS DEZSOnek és Vajda
Lajosnak, mint az Eurdpai Iskola ideolégusainak,
Mezei Arpédnak és Pan Imrének, aki 1957-ben
hagyta el Budapestet. Mezei viszont itt maradt
és diploma nélkili pszicholdégusként Levendel
mellett dolgozott a Koranyiban.”® 1957-ben
amugy 1956 megtorlasaitol valé félelmében
Balint is elhagyta az orszagot, és csak 1962-
ben tért haza, amikor is Ujra felvette kapcsolatot
gyerekkori baratjaval, Aczél Gyorgy miniszter-
helyettessel, aki a forradalom utan segitett neki
kijutni Parizsba. Vajda eredeti bartoki program-
janak Balint-féle verzidja is Parizsban éledt ujja,
de 1962 utan Budapesten teljesedhetett ki a
halalfélelem, a nosztalgia és a titokzatos szim-
bolizmus regisztereiben. Mélyi a kiallitason még
arrais ramutat - mintegy konfrontalva egymas-
sal az Oldds és kétés naiv paraszti kulturajat
leképezé muveket és a reflektalt, mondhatni
multikulturalis, szirrealista, ,eurdpai iskolas”
verziot - hogy ez a kiteljesedés egyaltalan nem
volt problémamentes. I'gy keril egy tarsasagba
Balint titokzatos ablakracsa és JAKOVITS JOZSEF
bikaja, illetéleg Minotaurusza (Barbdr, 1963) az
Jalfoldi iskola” ,naiv” parasztjaival és tajképei-
vel. A népi és a kozmopolita kulturak ,formalis”
integracidjanak szandékaval a hruscsovi eny-
hilés budapesti, Aczél-féle politikaja is hozza-
jarulhatott ahhoz, hogy az amnesztiaval, illetve
az Uj gazdasagi mechanizmus bevezetésével
parhuzamosan a kulturalis szigor egyre tébb
teret engedett a modernizmusnak és a nem-
zeti folklornak a hatvanas évek kzepén. Balint
Endre, Korniss Dezsé, Anna Margit és Orszag
Lili is 1963 utan rendezhetett el6szor kiallita-
sokat Magyarorszagon. A sorsok és a palyak
egy fokkal nagyobb nagyitasban persze jéval
bonyolultabbak, nem mindenki kotétt kompro-
misszumokat, és az alkuk sem szamitottak fel-
tétlenil arulasnak. Amig Balint 1967-ben végre
6nallé mitermet kapott, addig Jakovits 1965-
ben a kivandorlas mellett dontott, és kezdet-
ben Balint és Orszag szamara sem a Miicsarnok
kapui nyiltak meg, hanem a Jékai Klubban és a
Rakosligeti Miivelédési Hazban rendezhettek
nem zsUri-koteles ,bemutatdkat””

Olyan mivek bemutatasardl azonban - hall-
gatélagosan - sz6 sem lehetett, amelyek
nyiltan a rendszer blneire utaltak volna.

16 Levendel Laszlé - Mezei Arpéd: Személyiség és tu-
berkuldzis. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1965.
Levendel Laszlé - Mezei Arpa’\d: Az alkoholista beteg
személyisége. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1972.

17 Arakosligeti kiallitasokat” Toth Tibor szervezte. Te-
vékenységének ismertetéséhez lasd: Kelemen San-
dor: Zdrt Kér. A Mlivészetbardtok Kérének miksdése
Rdkosligeten (1962-1969). (Budapest, 2010) http://
www.rakosliget.hu/pdf/zartw20okor.pdf (Utolsé letSl-
tés: 2016. szeptember 10.)
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Az 1963-as amnesztia, illetve az azt megeldz6
egyéni kegyelmek és alkuk, kompromisszumok
minden masnal pontosabban jelzik Kadar, illetve
Aczélrendszerének jellegét és mechanizmusat
- aki nincs elleniink, az vellink van. Harom év
szilencium utan KONDOR BELA is ekkor, 1963-
ban rendezhetett Ujra kiallitast, de ekkoriban
mar nem forradalmar angyalokat festett, és a
botranyos szovjet konstruktdrt (Mdticsék fel-
bocsdtdsa, 1958) is lecserélte egy archaikus
figurara (Dardzskirdly, 1963), aki akar még a
mérndk apotedzisaként is olvashaté. Az Oldds
és kétés azonban talan nem szolgaltatott kellé
indokot Kondor bévebb szerepeltetésére a kial-
litdson, habar késébb 6 is szivelégtelenségben
hunyt el, és nemcsak a szive, de szenvedélyei
okan is Levendel kezelte. ,Helyette" (Kondortdl
csak egy kevéssé ismert mi lathatd) egy masik
beteg szerepel a kiallitdson nagyon sok muvel:
GRUBER BELA, aki 1963-ban, 27 évesen halt meg,
és akit szintén Németh Lajos ,fedezett fol", s
1968-ban Kondor, Csernus Tibor és Orszag
Lili mellett 6t tekintette a legtehetségesebb
fiatal festének.”® Az altala festett konvenci-
onalis festmények amugy minden bizonnyal
organikusabban tikrézik 1963 vizualis kultu-
rajat, mint Kondor extravagans munkai, bar
azon is érdemes elgondolkodni, hogy Kondor
nem sokkal késébb mar iskolateremtd mes-
terré valt, aki nagyjabdl azt jelentette a gra-
fikdban, mint Barcsay Jend vagy Csernus a
festészetben, illetve VILT TIBOR és VIGH TAMAS
a szobraszatban. Utdbbitol Mélyi valasztott is
egy remek munkat, amelyet az értelmiségi sze-
repek kommentarjaként helyezett el KONRAD
GYORGY, VITANYI IVAN és HUSZAR TIBOR interjd-
inak kozelében, cime nemes egyszerliséggel a
Mélységmerés - a tudomdny szimbdluma (1963).
Vitanyi pedig ezzel 6sszhangban a falakrol
beszél, és arrdl, hogy mindenki azt tapogatta,
hogy meddig is lehet elmenni az adott keretek
kozott.

A Nagyitdsok és az Oldds és kétésis azt mutatja,
hogy a ,falakon beldl” volt helye a hagyomany
és a korszerUség, a népi-nemzeti tradicio és a
szocialista modernizacio termékeny konflik-
tusanak, de csak szigortan kontrollalt forma-
ban, ésszerl ideoldgiai korlatok kdzétt, vagyis
a munkasallam és a szocialista humanizmus
létjogosultsagat nem volt célszer( kétségbe
vonni. Az éncéld formalizmust és a sziirredlis
avantgardot Jarom és Jancsd is némi megvetés-
sel konstatalta. Errél szl a masik ,film a film-
ben” betét, az ,akasztott pulykak”, ami a film
parbeszédeinek és narrativajanak tikrében is
a - Foucault-i értelemben - kriminalizalt és
hospitalizalt avantgard, illetve annak parddiaja
felé mutat. Ez a kis némafilm, melyet a Varkert

18 Németh Lajos: Modern magyar miivészet. Corvina,
Budapest, 1968. 142.

GRUBER BELA
Onarckép palettaval, 1963
© Fotd: Juhasz G. Tamas

egyik szobrasz mitermében mutattak be a decens kedélyeket borzolé darab-
ként, talan leginkabb azzal a modernséggel allithaté parhuzamba, amit DR. VEGH

LASZLO és kore képviselt, akit nem a magyar modernizmus, hanem a magyar
neoavantgard, Altorjay Gabor és Szentjoby Tamas vall majd mesterének joval

késébb. 1962-63-ban ez a fajta modernség azonban még csak a zenében és a

koltészetben volt megtapasztalhaté Budapesten, a képzémlvészetben nem.
Ott a kézépszer és a finoman modernizalt realizmus uralkodott, amelynek hori-
zontjan - leginkabb a ,kommunista” Picasso és a mexikdi muralistak okan - egy

apolitikus és misztikus sziirrealizmusnak is volt némi helye. Ennek egyes tipusai

amugy a kiallitas narrativaja szerint is kivaléan illeszkedtek egy széles lato-
kord, torténelmileg és kulturalisan érzékeny, mondhatni multikulturalis polgari

kultdrahoz, aminek képviseldje és szimbdluma Orszag Lili ,kapolnaja” mellett a

SEDLMAYR-hazaspar varbéli lakasa, ahol az értékek spektruma a féuri barokk-
tdl a kortars népi kulturaig ivelt.

Az is szimbolikus, hogy a Nagyitdsokon PETRIGALLA PAL lakasa kériil csoméso-
dik a megfigyelés és az igynoki mult, hiszen Petrigallarél mindenki azt gondolta,
hogy ligyndk, mikdzben Dr. Végh volt az, de 6 is dekonspiralta magat 1962-ben,
hogy igazan hiteles avantgardda valhasson. Dr. Végh és a Muskatli térzsven-
dégeinek tevékenysége azonban ,titokban” folyt, a személyes emlékeken tul
a legtobb forrast olyan ligynokok aktai kinaljak, mint ,Juhdsz” (KRISTO NAGY
ISTVAN) és ,Orvos” (Dr. Végh Laszld). Enhez képest a lakasok falain kivill az az
6vatos modernizmus uralkodott, amely az Oldds és kétés diszleteiben, a Varkert
bazar mitermeiben is megfigyelhetd, és éppugy fémjelezhetd Picasséval, mint
a Picasso altal gydlolt giccs-egzisztencialista Buffet-vel. A kiallitds egésze e

szolid modernizmus, a régi és az uj, az absztrakt és a figurativ, a keleti és a nyu-
gati kuldnféle keveredéseit mutatja, mikdzben a formai jatékok mogétt sejthetd
az ideoldgia és az életvilag, avagy Michel de Certeau-val szélva a stratégiak
és a taktikak személyes brikollazsa is. Ezek a kiilénféleképpen megblitykslt
karrierek persze csak MAKRISZ AGAMEMNON, BENCZE LASzLO, OROSZ JANOS
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LANTOS FERENC
Komléi szénosztalyozd, 1960
© Foté: Juhasz G. Tamas

vagy éppen GYARMATHY TIHAMER figurajanak
kinagyitasan keresztul tarulhatnanak fel, aki
barmennyire is apolitikus volt, intranzigens
.absztrakt"-ként 1966-ig még sem allithatott
ki Budapesten (akkor is csak Rakosligeten).”
A KASSAK és Gadanyi kérével is kapcsolatban
allé Gyarmathy amugy talan a szintén pécsi
LANTOS FERENC miatt kerilt be a kiallitasra,
akinek 1962-es Komldi szénosztdlyozdja cso-
dalatosan mutatja, hogy a Martyn-féle abszt-
rakcio és a Barcsay-féle konstruktivizmus
milyen tékéletesen tudott illeszkedni a szoci-
alista realizmus modern verzidjahoz, ha akart.
Gyarmathy, Lantos és egy kései Kassak mellett
jelenik meg ugyanis a kiallitason az Uj irds-vita
reprezentacidja is, ami szerintem nem elsdsor-
ban az absztrakciordl szolt, hanem inkabb a
szocialista realizmus esztétikai modernizacio-
janak lehetséges stratégiairol.° Az Uj irds-vita

19 Gyarmathy egykori, hatvanas évekbeli Wunder-
kammer-szer( lakasa példaul a kultira sze-mélyes
fogyasztasanak és atértelmezésének sajatos,
ellenkulturalis taktikajat is tikrézi. A ,makro” lépté-
ki politikai stratégiak és a ,mikro” léptéku politikai
taktikak szembeallitdsahoz lasd: Michel de Certeau:
A cselekvés miivészete. A mindennapok leleménye |.
(1984), Ford.: Sajé Sandor, Szollath David, Z. Varga
Zoltan, Kijarat Kiado, Budapest, 2010.

20 Az Ujiras vita Németh Lajos szbvege (Megjegyzések
képzémuivészetiink helyzetérdl, Uj frds, 1961/8. 738-
744.) és Aradi Néra szigord, partvonalas valasza
Urtigyén robbant ki, és kb. masfél évig tartott az Uj
irds, a Valdsdg, a Kortdrs, a Mivészet, a Tiszatdjés a
Tarsadalmi Szemle hasabjain. A vita 6sszefoglalasa-
hoz lasd: Pataki Gabor: A ,hivatott kertészek”. Kép-
zémlvészeti kritika 1957-1965 kdzott. In: Hatvanas
évek, 1991. 28-32. és Hornyik Sandor: Az absztrakt
miivészet természettudomanyos legitimacidja az Uj
iras vitaban In: Fejezetek a magyar mivészetkritikd-
bol. AICA-fiizetek I. Szerk.: Andrasi Gabor - Tatai
Erzsébet - Zwickl Andras, Budapest, 2002. 63-70.
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Ma a varos ritmusa, 1962
© Fotd: Juhasz G. Tamas

féhései ugyanis egyrészt a fiatal reménységek voltak, Kondor és Csernus, akik-
nek ,elhallgatasat” Németh Lajos 1961-ben szamon kérte az Uj frds hasabjain,
masrészt pedig Korniss és Barcsay, akiken keresztiil a haladd, népi-nemzeti
hagyomanyokat és az eurépai modernséget is integralni lehetett volna egy félig
absztrakt félig figurativ, témajaban szocialista, de esztétikajaban modern rea-
lista festdi kultdraba. Ehhez képest a kidllitason Csernus csak egy apré zarvany
(csakugy, mint Kondor) formdjaban jelenik meg grafikusként pedig 1963-ban
festett egy hatalmas mUvet, amely szintén egyfajta alkunak, vagy kompromisz-
szumnak tekinthetd, hiszen a ,nyugati” stilust fenntartva ,keleti” témat prezen-
talt, mégpedig egy repuilégép-modellezd szakkort. E nagy festmény (ModellezSk.
Endresz Gyérgy emlékére) helyett Csernus ,csak” illusztratorként jelenik meg a
Nagyitdsokon, mégpedig FEJES ENDRE 1962-es Rozsdatemetdjének grafikusa-
ként, akit Ugyesen, egyrészt a proletarkulturan, masrészt a kémeken keresztiil
csempészett be Mélyi a kiallitasra.* 1963-ban mutattak be ugyanis a Fotd Hdabert
is a mozikban, amiben az egyik kém egy polgari lakasbodl egy Fejes Endre kéte-
tet prébal meg lenyUlni, mondvan, hogy az hianycikk. A VARKONYI ZOLTAN ren-
dezte magyar kémfilm amlgy leginkabb ,személyesen” kapcsolodik az Oldds és
kétéshez: egyrészt Latinovits, masrészt SZAKATS MIKLOS személyén keresztil.
Az Oldas és kétés docensét, Jarom idésebb baratjat alakité szinészrdl, Szakatsral
ugyanis a korban kdztudott, de legalabbis pletyka targya volt, hogy angol kém,
akirdadasul a Foté Haberben az egyik magyar kémet jatszotta el. Az érdekes az,
hogy a kilencvenes években deriilt kiaz 1969-ben valéban Londonba disszidald
Szakatsrdl, hogy nem csak angol kém volt, hanem magyar tgynok is, aki ,Cyrano”
fedénéven tébbek kzott Jancsordl és Hernddirdlis jelentett. Az ligynok-kérdés,
a mult rekonstrukcidja, és a mikrotdrténetek kapcsan valik igazan izgalmassa a
kiallitas elsé blikkre egy picit egyhangt vizualitasa is. Ez a vizualitas ugyanis
a nagy betus diskurzust, a Foucault-i mondhatdt képviseli, ami csak akkor valik
igazan magaval ragadoéva, ha az utalasokon és a nyomokon keresztiil megki-
séreljik feltarni mindazt, amirél nem lehetett (nyilvanosan és nyiltan) beszélni,
és ami ebbdl fakaddan igazan foglalkoztatta az akkori értelmiséget. Az unal-
mas felszin és az izgalmas mélység vizualis dialektikdja, a nagyitas logikaja

21 A Rozsdatemetd-blokk, illetve zarvany 6sszedllitasaban Bédi Lérant volt a tarskurator, aki
amugy egy remek mikrotdrténeti tanulmanyt irt a Petrigalla kérrél, és annak titkosszolga-
lati megfigyelésérélis: Mlvészeti és k6z6sségi élet Petrigalla Pal szalonjaban, 1959-1970.
Uj Forrds, 2011/6. 49-65. http://epa.oszk.hu/00000/00016/00166/pdf/ufo_2011_06_OCR_049-
065_sic.pdf



igy a sztereotip szerepek és a mogéjik rejtett
bonyolult taktikak allegoriajava valik, mikézben
metodikai és torténelemfilozdfiai szempontbdl
aztis visszatlikrozi, hogy az igazan szubverziv
és innovativ magatartas vizualis nyomait valo-
ban nagyitoval kell keresni a nagykdzénség
szamara is lathatd képzémUvészetben.

Az emlékezés és a kultura valodi helyei és terei,
a presszok és a lakasok nemigen voltak szo-
borba ontheték vagy megfestheték - politi-
kai és esztétikai értelemben sem. A Mélyi altal
kiallitott kdzépszerl varosképi festményeken
is legfoljebb a kulisszak, a diszletek lathatdk, a
beszélgetések és a hazibulik nem, azoknak mar
talan nem is a festészet volt az adekvat médi-
uma, hanem valami mas, amely mar formalo-
dott és érett Dr. Végh és Petrigalla, Altorjay
és Szentjoby, Erdély és Kondor, Korniss és
Kovasznai Gyorgy kérnyékén.? Ilgy valahol
igen szimbolikusnak tlnik az is, hogy Korniss
a Babszinhaz utan 1963-ban a Panndnia
Filmstudioban helyezkedett el, ahol anima-
cids filmeket készitett. De az sem kevésbé
szimbolikus, hogy Erdély 1962-ben nyert fel-
vételt rendezé szakra, a Filmmuvészetire, de
beiratkozni végil nem tudott, igy tanulmanyait
nem kezdhette el, de még jo husz évig gy gon-
dolta, sok mlvész tarsaval egyiitt, hogy a kor
adekvat médiuma csakis a film, a mozgdkép
lehet. Erdély a maga nagyitasat az inkviziciordl
és a torténelemrél (Verzid, 1979) csak a hetve-
nes évek végén tudta elkésziteni a BBS-ben,
a mozikban lathatatlan kisérleti filmként. Egy
klasszikus, makro-torténelmi, ideoldgiakritikai
perspektivaban Jancsé és Keleti Marton idejé-
ben, a hatvanas évek elsd felében ilyen tipusu
nagyitasrol, vagyis a hatalom technolégiaja-
nak nyilt abrazolasardl még szé sem lehetett.
A fokusz ekkor még a modern, a helyét keresé
szocialista ember lehetéségeire kellett, hogy
essen, aki nyugodtan belekdstolhatott szinte
mindenbe, ha aztan szépen végezte a munkajat,
haladt tovabb a kijelslt Uton, és legféljebb egy
privatfilmben bohdckodva, hazibuliban ténfe-
regve vagy misztikusokat olvasgatva meren-
gett el egzisztenciajan és identitasan, politikai
és kulturalis mivoltan. A mikrotérténelem és a
pszichohistéria viszont arra tanit, hogy amig
Erdély és Kondor a Narciszban, vagy Dr. Végh,
Lisziak Elek és Koncz Csaba a Muskatliban
kritizalta rajongva a francia Gj hullamot, addig
Jancso csinalt egy olyan egzisztencialista fil-
met, ahol a f6hés dilemmainak ,kulisszaibol”
Mélyi fél évszazaddal késdbb Ujjaépithette 1963
eszmetorténeti korképét.

22 Kivalé 6sszefoglaldja a kor, egészen pontosan 1963

miliéjének Kozak Gyula irdsa: 1963. Beszéld, 2. évf. 5.
sz. /1997, 50-68., http://beszelo.c3.hu/cikkek/1963
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Van, amit mondani
lehet, de leirni nem?

Contested Spheres: Actually
Existing Artworlds under
Socialism

Kassak Muzeum, Budapest
2016. majus 27-28.

A Kassak Muzeum A hatvanas-hetvenes évek magyar mivészetének komplex
kutatdsi programjanak keretein belil' megrendezett nemzetkdzi konferenciat® a
Translocal Intézettel kdzdsen szervezte meg. Az intézményben 2014 6szén induld
kutatasi projekt az MTA ,hosszu hatvanas évek” kutatdcsoportja,* valamint az
ELTE BTK MUvészettorténeti Intézetében lezajlott PATTERNS Lectures kurzus-
sorozata’ mellett harmadikként kezdte meg a korszak mivészettorténeti vizsga-
latat. A két évtizedet fellelé program - a neoavantgard mlivészetnek kiemelt
figyelmet szentelve — a kdzép és késd szocializmus miivészeti életét dolgozza
fel atfogd igénnyel. A magyar mlvészettdrténet-iras az elmdlt harminc évben
a szocializmus kulturalis életét a hagyomanyos hideghaborus narrativa binaris
perspektivajaba allitva vizsgalta. A jelen kutatas ugy irja le ,a két nagyhatalom
kdzé vald beszoritottsag sajatos szituacidjat [..], amely kiilonb&zé formaciok-
ban, de jellemzd a régié &sszes orszagara’, hogy kdzben egy Uj, 6sszetettebb és
arnyaltabb megkdzelitési lehetSségre tesz javaslatot a , kettds beszéd"” keretkon-
cepcidjanak kidolgozasaval. A korabbi, elszigetelt nemzeti szemlélettel szemben
a mlvészeti életet alakito tényezdk és gyakorlatok tagabb, regionalis 6sszeflig-
géseire, ,specialis kulturalis mintazatanak a bemutatasara” helyezi a hangsulyt.
A konferencia el6addi® a mivészek és a szcéna tovabbi szerepldinek mikddése
révén megvaldsulé lehetséges megoldasokon és attitlidokon keresztiil tették
vizsgalat targyava mlivészet és hatalom viszonyat a hatvanas és hetvenes évek-
ben szovjet fliggésben lévé orszagokban. A térténeti szempontli megkdzelités

1 http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=kutatas; http://www.kassakmuzeum.hu/index
php?p=hatvanas_hetvenes
http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=kutatas&id=168
3 http://translocal.org/index.html
4 https://mi.btk.mta.hu/hu/kutatocsoportok/46-hoszhat Ezt megelézéen az 1956-0s Intézet-
ben zajlott A ,hatvanas évek” Magyarorszdgon, 19581974 cimmel atfogé térténeti kutatas,
amely keretein beliila miivészettorténeti kutatast Beke Laszlo végezte. http://www.rev.hu/
rev/images/content/rendezvenyek/hatvanas_zarojelentes.pdf (Utolsé hozzaférés: 2016.
szeptember 10.)
http://www.erstestiftung.org/patterns-lectures/20162017-2/selected-courses/
Susanne Altmann (m(vészettorténész, kurator, Drezda), Hana Buddeus (El6addmUvészeti
Akadémia, Praga), Mikolaj Czerwinski (University of Illinois, Chicago), Forgacs Eva (Art
Center College of Design, Pasadena), Daniel Grun (Képz6- és Iparmlvészeti Akadémia, Po-
zsony), Candice M. Hamelin (University of Michigan), Marko Ili¢ (Courtauld Institute of Art,
London), Raino Isto (University of Maryland), Beata Jablonksa (Képzé- és Iparmlvészeti
Akadémia, Pozsony), Yulia Karpova (CEU, Budapest), Laszlé Zsuzsa (tranzit.hu, Budapest),
Armin Medosch (mlvész, kurator, Bécs), Helena Musilova (Nemzeti Galéria, Praga), Tomas
Pospiszyl (Képzémlvészeti Akadémia, Praga), Alina Serban (Nemzeti Mlvészeti Egyetem,
Bukarest), Sonja Simonyi (New York University) és Tomasz Zatuski (Lédz-i Egyetem).
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JULIUS KOLLER
Standard Cultural Situation (U.F.0.), 1984, a Translocal Institue
for Contemporary Art jovoltabdl

origdjaba tehat az individuum és annak a mindennapok szintjén kibontakozd
tulélési stratégiai kerdiltek.

Az el6adok felkésziltek, a prezentaciok fokuszaltak voltak, s feszes ritmus-
ban kdvették egymast. A valtozatos témaju és informativ eléadasok ellenére
azonban mégis a konferencia zaréakkordja, a kerekasztal beszélgetés volt a
legizgalmasabb. Kétetlen mifajanal fogva az 6sszegzé érvényl moderalt panel
bizonyult a legmegfelelébb alkalomnak arra, hogy az érzékenyebb részletek
kirajzolddjanak, s igy a korilsttiik kialakult lehetséges véleménykiilénbségek
konfrontalédjanak. Ez a lehetéség altalaban adott, mégsem megszokott, hogy
egy sokszereplSs spontan konferencia-beszélgetés ilyen jol 5sszegezné az elsé-
sorban esettanulmanyokat felvonultatd program egészét, illetve annak lényegi
dilemmait. A trigger ebben az esetben a téma implikalta moralis vonatkozasok,
illetve PETRANYI ZSOLT észrevétele volt, amely az elébbieknek személyes szi-
nezetet is adott.

SASVARI EDIT (a kutatas vezetdje, Kassak Muzeum Budapest) a kerekasztal-
beszélgetés elsé kérdésére adott valaszaban a hivatalos és nem hivatalos para-
digma veszélyét annak dichotdmikus jellegében jelélte meg, mivel ez alapvetéen
magaban hordja az erkdlcsnek a hatalom kontextusaban vald értelmezését.
A kettds beszéd" koncepcidja épp ezért, a moralis értékitélet ingovanyos talaja
és a binaris szemlélet helyett — egy szélesebb regionalis kdrnyezetben - inkabb
az operativ mikddés vizsgalatara helyezi a hangsulyt. A korabbi egyszer(sité
és nemzeti karakter(i hozzaallas helyett a két évtized mlivészetének sokrétibb,
nemzetkdzi jelenségként vald megkozelitését tiizi ki célul.

Mindez a kutatds egészére nézve természetesen nem jelenti a szocidlpszicho-
l6giai szempontu kontextus-teremtés mell6zését. igy példaul PERCZEL JULIA
(a kutatocsoport tagja, tarsadalomtudds, mlvészettdrténész) is foglalkozik
a tébbiek altal vizsgalt esettanulmanyok tagabb, tarsadalomtudomanyi és
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Alban mlvészek dolgoznak a Monumenti i Pavaresise
modelljén, 1969, a Translocal Institue
for Contemporary Art jovoltabdl

pszicholdgiai 6sszefliggéseivel is: a mindenna-
pokba agyazott komplex milvészeti praxisokat
a személyesen tul, a rendszer szintjén is elemzi.
Ehhez tobbek k6z6tt olyan kérdések szolgalnak
vezérfonalként, mint a ,kompromittald volt-e
allami intézményben dolgozni?” vagy a ,meg-
alkuvasnak minésilt-e részt venni az allami
kulturpolitikdban?”

A korszak vizsgalataban rejlé etikai vonatko-
zas - ahogyan azt az esettanulmanyok tobb-
sége is alatamasztotta - allando kihivast jelent
a hatvanas és hetvenes évek mivészettorténeti
feldolgozasa soran, ezért a beszélgetésben is
meghatérozé tényezének bizonyult.

A panel masodik hangsulyos fellitése Petranyi
Zsolt (a kerekasztal beszélgetés résztvevdje,
Magyar Nemzeti Galéria) a kutatécsoport tag-
jainak életkorara adott reflexidja volt. Arra hivta
fel a figyelmet, hogy mig a sajat korabeli, kdzép-
generécids mlvészettérténészek a hatvanas
évek gyermekeként kdzvetlenil 6rokitették at
szileiktél az ,udvarias hallgatas™ jellegzetes,

7  .polite quitness”, Tomas Pospiszyl: Olbram Zoubek,
Sculptor in Public Service: A Case Study in Art Making
during Socialism cim( eléadéasa soran elhangzott
kifejezés.



o

Contested Spheres: Actually Existing Artworlds
under Socialism, Kassak Mdzeum,
Budapest, 2016

a szocializmusban megszokott, lokalis jellegt
attitidjét, addig - a mar a palyajuk kezde-
tén a nemzetkdzi diskurzusba kapcsolodd - a
rendszervaltas kornyékén sziletett fiataloktol
idegen ennek kdzéleti és szakmai gyakorlata.
Ez a tény pedig értelemszer(ien éreztetni fogja
hatasat a hatvanas és hetvenes évek muvé-
szetének kutatasaban is, s tovabbi befolyasold
tényez6ként mutatott ra az adott kutatod szi-
letési helyére és tanulmanyainak helyszinére.
A kommentet egy altalanos érvényd, provoka-
tiv szandék nélkiili megallapitasként is el lehe-
tett volna kdnyvelni, a megfogalmazas azonban
elsésorban a mi (,we") és a masok (,others”)
névmasok hangsulyos hasznalata miatt eré-
sen személyes jelleglinek hatott, s ennek nyo-
man a beszélgetés is ilyen iranyu fordulatot vett.
Az, hogy a résztvevok koziil tébben nem értet-
tek egyet Petranyival, a beszélgetés szempont-
jabdl produktivnak bizonyult.

Leghatarozottabban KLARA KEMP-WELCH
(a konferencia bizottsag tagja, a kerekasztal
beszélgetés résztvevdje, Courtauld Institute of
Art London) lépett fel sajat, reflektaltan sze-
mélyes nézépontjabol kiindulva: a mivészet-
torténet-iras vonatkozasaban irrelevansnak és
determinisztikusnak értékelte az elhangzottakat.
A beszélgetés tehat személyesebb vizekre
terel6dott: a kutatott mult és a jelen atfedésbe
kerilt, s ennek kdvetkeztében a korabban
torténeti perspektivaba allitott kérdés - ,komp-
romittald volt-e allami intézményben dolgozni?”
- is jelenidejlivé valt, legalabbis a magyar
kozoénség szamara. A kutatdcsoport tagjaként
a kozonség soraiban Uil SZEKELY KATALIN (az
ELTE PhD program hallgatéja, Blinken OSA
Archivum) mutatott ra az athallasra, misze-
rint azért is érdekesek szamunkra ezek a neo-
avantgard kapcsan felmeriilé kérdések, mert
- részben - ma is aktudlisak Magyarorszagon.
Napjainkban is hasonldé személyes dilemmak-
kal szembesdilink a mlvészeti intézmény-
rendszer tekintetében, ezért érdemes ezeket

Constantin
Flondor and
Timisoara Art High
School Students’
Practice at Faget,
1976, a Translocal
Institue for
Contemporary Art
jovoltabol

Tomas Pospiszyl, Klara Kemp-Welch, Maja Fowkes, Sasvari Edit, Petranyi Zsolt
Contested Spheres: Actually Existing Artworlds under Socialism,
Kassak Mlzeum, Budapest, 2016

az egymasnak ugyan nem megfeleltethetd, de ismétlédé mintakat vizsgalat
targyava tenni.

LASZLO ZSUZSA (a konferencia eléaddja, tranzit.hu Budapest) a beszélgetésbe
bekapcsolddva a moralis aspektuson tul, illetve azt kiegészitendd a neoavant-
gard aktualitasa kapcsan annak ,pszeudo-kortars” jellegére hivta fel a figyelmet.
A kifejezés arra az altala korabban igaznak vélt jelenségre mutatott ra, misze-
rint sok esetben az addig ismeretlen neoavantgard mlvek - az akar félévsza-
zados mivészettorténeti kanonizacid hianyaban - kortarsként hatnak, a jelen
moralis kontextusaban keriilnek felfedezésre. A korszak megfeleld torténelmi
tavlatbdl és kontinuitasban valé megkdzelitése igy csak egy késbbbi generacio
szamara lehet majd adott.

A szocializmus mUvészeti életének és hétkdznapjainak ellentmondasossaga
tehat egyszerre bizonyult térténeti és tudomanyos, valamint napjainkra is meg-
feleltetheté moralis problémanak. A moralizalé komponenst lehetéség szerint
marginalizald ,kettés beszéd” koncepcid termékeny diskurzust eredményezett:
alapvetéen azonban nem az erkélcsi dimenzid ignoralasa merdilt fel, hanem az,
hogy mddszertani tekintetben megfelelébb helyen - tehat nem a lehetséges
kiindulasi pontok kdzdtt - kezelt eleme legyen a kutatasnak.

Az Uj elképzelés hatékonysagara a kutatas eredményeként megjelentetni kivant
tanulmanykdtet adja majd meg a valaszt. A cél a korszak magyar mivészete
nemzetkdzi lathatosaganak elémozditasa, kiilonds tekintettel a kézép-kelet
eurdpai mivészeti diskurzus élénkitésére. A konferencia volt a kutatashoz kap-
csolodd elsé nyilvanos esemény, amelynek fényében a hatvanas és hetvenes
évek mlvészetének komplexebb megkdzelitése érdekében paradigmavaltast
célzd kutatastdl is sokat remélhetiink.
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SPIONS

Hatvannegyedik rész

Rivetted smetal |

Rokonlelkek, multimédia, spiclik és kémek

“Sons of the silent age

Make love only once but dream and dream
Don't walk, they just glide in and out of life
They never die, they just go to sleep one day”

David Bowie: Sons Of The Silent Age'

Az 1979 nyaran, Parizsban megismertek kdzétt két igazi rokonlélekre talaltam.
Az egyik CLAUDE ART@? volt, aki a SPIONS® THE PARTY* lemezének felvételei
soran a sequencerts programozta. EDWIGE-t,° masik parizsi baratomat, az éjsza-
kai klubok urnéjét, miutan Andy Warhol tarsasagaban készitett fotdja felkerilt a
Fagade” magazin cimlapjara, a ,Queen of Punk” (A punk kiralyndje) ranggal tiin-
tette ki a nemzetkdzi sajto.® Arte 2013 augusztusaban, a franciaorszagi Bretagne-
ban, Edwige 2015 szeptemberében, a floridai Miamiban halt meg.

A THE PARTY lemez felvételei utan nem sokkal Artg, akit a vellink kollaborald
ARTEFACT francia cool wave egyiittessel egyidében, 1979 majusaban ismertem
meg, a SPIONS frontembere tarsasagaban meglatogatott Rue Saint-Séverin-i
lakasomban. 19 éves volt akkor, halk szavuy, finom arcd, karcsu, kifinomult, ele-
gans, latinos szépségl, androgiin, nem evilagi jelenség. Vékony, hosszu ujjak,
éberségrél arulkodd tekintet, telepatikus érzékenység. A franciak - és a hozza-
juk ebbdl a szempontbdl nagyon hasonlité magyarok — nyomaszté tébbségéhez
képest nagyon keveset beszélt. Amikor megszdlalt, fontos oka volt ra. Rviden,
pontosan, szellemesen, lényegre téréen fogalmazott. Elsé latogatasa soran eld-
sz8r a munkaimra volt kivancsi. Tetszett neki mlveim preciz, mlszaki rajz jellege,

Dal David Bowie Heroes albumarol (LP, RCA, 1977)

Fabrice Henri Georges Thiesset (1959-2013)

http://spions.webs.com/

http://spions.webs.com/music.htm

A sequencer (voltaképpen célfeladatra konstrualt szamitdgép) képes hangok felvételére,

lejatszasara és kompoziciok szerkesztésére. A beletaplalt informacidkat kiilonb6z6 digita-

lis formatumokban (CV/Gate, MIDI, vagy OSC) kezeli és tarolja. Alkalmas szintetizatorok és
mas elektronikus hangképzd, hangformald eszkézok (dobgépek, effektboxok stb.) meghaj-
tasara, igy barmilyen hangzas eldallitasara alkalmas.

Edwige Braun-Belmore (1957-2015)

7 Az Andy Warhol (1928-1987) és John Wilcock brit Ujsagiré altal 1969-ben, New Yorkban
alapitott Interview altal inspiralt, Alain Benoist vezetésével elinditott Fagade magazin 1976
és 1983 koz6tt a parizsi éjszakak szellemi elitjének életét dokumentalta, Eurdpa legfébb
trend-indité kiadvanyai kzé tartozott.

8 Acimlapra kerllt foté aldirasa ,Pope of Pop Meets the Queen of Punk” (A pop pap4ja talal-

kozik a punk kiralyndjével) volt.
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vonzddott a tudomanyokhoz. Megmutattam
nekiragtapasz- és Letraset-alapu kollazsaimat®
is, amelyeket ugyancsak hosszan és alaposan
tanulmanyozott. Az & javaslatara kértek fel nem
sokkal késébb az ARTEFACT SEX Computer®
ciml lemeze boritéjanak megtervezésére.”

A kévetkez6 hdnapokban koncerteken, tarsa-
sagi 6sszejoveteleken, kiadllitdsmegnyitdkon,
zenekari probakon, divatbemutatdkon, klubok-
ban sokszor talalkoztunk. Az § tarsasagaban
latogattam elészor Chartres-ba, hogy megcso-
daljam az ottani katedralist. JOl ismerte épitdi,
a templomos lovagok és a kathar misztikusok
torténetét. Jaratos volt a kelta mitolégiaban és
a druidakrol szold legendak vilagaban is. Arte
- a Parizsba koltozése eldtti éveirdl sohasem
beszélt - 1976-ban, 17 évesen, a késébb a Les
Rita Mitsouko dalszerzéjeként, hangszerels-
jeként hiressé valt Jean Néplinnel™ (Philippe
Glémé) kollaboralva az Electromenagex elekt-
ronikus dudval kezdte rovid zenei palyafutasat.
Edwige és Arte 1979 6szén alakitottak meg a
leginkabb az ,electropunk / Neue Deutsche
Welle” stilusban utazé D.A.F.® (Deutsch
Amerikanische Freundschaft) hangzasara
hasonlito, minimalista elektronikus disco zenét
jatszé Mathématiques Modernes'™ egyuttest.
Disco Rough™ ciml szamuk a hét kislemeze lett
Anglidban, a New Musical Express (NME) lista-
jan, s felkerilt szinte valamennyi eurdpai sla-
gerlistara. Artg 1980-ban Kwai Systeme / Betty
Boop™ cimmel sz6lé lemezt adott ki, amelyet
Kanadaba koltozésem utan, 1980 oktdberében,
Rész Istvan festémuvész torontdi mitermé-
ben hallottam elészdér. Nem értettem, hogy a
nemzetkdzi szaksajtd miért nem fogadja ezt
a lemezt akkora reverenciaval, mint mondjuk a

9 A miuszaki rajz jellegli munkak és a meditacios gya-
korlatként végzett akvarellfestészet mellett féleg a
ragtapaszok, mikdrmok, pirulak, a Letraset-matricak
és a fénymasolas adta képzémivészeti lehetéségek
foglalkoztattak abban az idében.

10 ARTEFACT: SEX Computer (EP, Parizs, Dorian, 1979)
https://www.discogs.com/Artefact-SEX-Computer/
release/335274

11 Konspiracids okokbdl lemezboritd terveimet A. L.
Newman néven szignaltam.

12 https://www.discogs.com/artist/2193368-Jean-
N%C3%Agplin

13 Az 1978-ban, Diisseldorfban alapitott D.A.F. leghire-
sebb szamai a Kebab-Trdume és az ALLES IST GUT
(UK, Virgin Records, 1981) ciml albumukon megjelent
Der Mussolinivoltak. Ez utdbbi szévegével - ,Dance
the Mussolini, move your behind, clap your hands, and
now the Adolf Hitler, and now the Jesus Christ, and
now the Communism” - jokora botranyt valtott ki,
amelynek kovetkeztében 46 hétre felkeriltek a né-
met slagerlistara.

14 https://www.discogs.com/artist/45920-Math%C3%
Agmatiques-Modernes

15 Mathematiques Modernes: Disco Rough (Parizs, Cel-
luloid/DORIAN, 1980)
https://www.discogs.com/Math%sC3%Agmatiques-
Modernes-Disco-Rough/master/23678

16 Arte: Kwai Systeme /Betty Boop (EP, Parizs, Celluloid,
1980)
https://www.discogs.com/Arto-Kwai-Systeme-
Betty-Boop/release/375258



The Normal Warm Leatherette-jét,” vagy a Fat
Gadget Ricky's Hand-jét,”® noha mindkét sla-
gernélintelligensebb kozlés. A synth pop lemez
gyonyorlen egymasba olvadd texturai nagy
hatast gyakoroltak az 1990-es évek nemzetkdzi
tanczenéjére. A Mathématiques Modernes 1981-
ben kiadott, new wave klasszikus, Les Visiteurs
Du Soir cimd albumat MARCEL CARNE 1942-ben,
Parizs német megszallasa idején bemutatott,
azonos cim( filmje inspiralta. Ez az Artg halala
utan, 2013-ban Ujra kiadott*® lemez - amelyen
a SPIONS THE PARTY lemezén is jatszo, a
SPIONS frontemberével mindmaig kollaborald
HERVE ZENOUDA dobol - volt a mlivész haty-
tyudala. Néhany honappal a lemez elsé meg-
jelenése utan, 1981 decemberében a Chartres-i
katedralist, mindketténk kedvenc épuletét
abrazold képeslapot kaptam téle Torontoban.
.See you in the sky”, irta. Alairas helyett az
energiamegmaradas elvének Einstein-féle kép-
letével - E=mxc? - blcsuzott. Tébbé nem hal-
lottam felSle. K6z6s barataink révén probaltam
megkeresni, de senki nem tudott réla. Halalanak
hire - kdz6s baratunk, Jean-Marie Salaun® irta
meg New Yorkbdl - sziven ittt 2013 nyaran.
A SPIONS frontembere Epitaph for Claude Arto
(A Pop Song) cimmel, a THE PARTY lemezen
dobosként kézremikddé Hervé Zénouda zene-
muvésszel egyuttmikddve — Hervé jelenleg a
Montpellier-i egyetem kommunikacids sza-
kan tanar - rekviemet irt és vett fel emlékére,
amelynek most készitem a vided-valtozatat. (...
The body feels no pain. / The children do not
grow. / The birds build no nest. / The flowers
wouldn't fade. / It's good to be back in the City
of Eden.”?

Artg tanitott meg a sequencerek hasznalatara, a
hangfelvételek digitalis programozasara.
A Roland Corporation 1977-ben piacra dobott
MC-8 Microcomposer-ét hasznalta, ame-
lyet az ARTEFACT szintetizatoraival egyiitt a
diszkdkiraly Giovanni Giorgio Moroder From
Here to Eternity® cimU parizsi, a Palace klub-
ban, 1977 szeptemberében tartott lemezbemu-
tato koncertje utan a klubban dolgozd barataik
kdzremuikodésével privatizaltak. Billentylzete

17 https://www.youtube.com/watch?v=S5QErPDNcj4

18  https://www.youtube.com/watch?v=RDnur47NncA

19 Mathematiques Modernes: Les Visiteurs Du Soir
(LP,Parizs, Dorian/Vogue, 1981)
https://www.discogs.com/Math%C3%Agmatiques-
Modernes-Les-Visiteurs-Du-Soir/master/23689

20 Mathématiques Modernes: Les Visiteurs Du Soir,
(LP, US, Medical Records, 2013)
https://www.discogs.com/Math%C3%Agmatiques-
Modernes-Les-Visiteurs-Du-Soir/release/4327631

21 Rola a SPIONS-eposz Harmincnegyedik, Voila, a
SPIONS megérkezik Pdrizsba, és Negyvenedik,
A francia punk, SPIONS koncert Lyonban cimi feje-
zeteiben irtam részletesen.
http://www.discogs.com/artist/647883-Jean-Marie-
Salaun

22 888: EPITAPH (részlet)

23 Giorgio Moroder: From Here to Eternity (US, Casa-
blanca Records, 1977)
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In Memoriam Edwige & Artg, 2016
digitalis kollazs, a mivész archivumabol

segitségével a késziilék 5200 hangjegy bevitelére, tarolasara, manipulalasara
és szerkesztésére volt alkalmas, ami nagy tarolé- és kezelSkapacitasnak sza-
mitott abban az idében, elég volt egy teljes szam beprogramozasahoz.?* Rajta
és Moroderen kivil egyedil a Yellow Magic Orchestra hasznalta ezt a készu-
léket elcsenése idején.

A multimédias eléadasok uttordje a vilag elsé térvezérlési elektronikus hangsze-
rét, a theremint® 1919-ben feltalalé Lev Szergejevics Tyermen (Leon Theremin,
1896-1993) orosz zenemivész, tudds és kém?® volt. Magikus hangszerét - az
elsd szintetizatort - bemutatd oroszorszagi, eurdpai és amerikai koncertjein
az 1920-as évektdl kezdve mesterséges kddre vetitett allé és mozgdképeket
(fénysugarakat kibocsaté vords csillag, integetd Lenin stb.), a hangokat szines
fényekké, illetve szagokka alakitd, ugyancsak sajat fejlesztésd fény- és illator-
gonat, valamint a hanghullamokat mutatd, nagyképernyds oszcilloszképokat
alkalmazott, sajat tervezés(, quadrophonikus (négypontos sztered-) hangzast
biztosité, modernista hangszordéi mellett. Maga a theremin-jaték - a hangszer
két antennaja kézelében mozgd kezek - tulajdonképpen balettnek tekinthetd.
Theremin professzor multimédias koncertjeinek hipnotikus hatasa volt a kézén-
ségre, gyakran eléfordult, hogy nézdk ajultak el mlsora alatt vagy panik tort
ki a nézétéren.

A multimédias performanszok, koncertek a pszichedelikus 1960-as években,
Londonban jottek divatba. MARK BOYLE (1934-2005) skot mlvész 1962-ben
kezdett kisérletezni vetitésekkel. Nagy fényereji Aldiss vetitégépekkel didkat,
Uveglemezek kdzé zart vizeletet, nyalat, vért, spermat, él6 bogarakat, virago-
kat, névényeket, a vetitégép melegétél mozgasba j6v6, 6sszeolvadd, szétvald
szines olajokat®’ vetitett egymasra, a valdsag folyamatosan mutalddo vizidit.?®

24 Azén1g993-ban megjelent, 1994-ben vasarolt KORG X3 szintetizatorom sequencere 32 ezer
hangjegyet, egy CD-nyi mennyiségu, 10 szamhoz elegendé zenei adatot képes kezelni, 16
savon 100 patternt. A mai szamitégépes sequencer applikaciék taroldkapacitasa gyakor-
latilag végtelen.

25 http://thereminiad.webs.com/

26 Az elsé nagyfelbontasu televiziés berendezés, az elsé elektronikus cselld és harménium,
az elsé elektronikus dobgép és a tancosok mozgasat zenévé alakité szinpad mellett 6 fej-
lesztette ki a maig hasznalt lehallgatéberendezések legtdbbjét is.

27 lasd: lavalampa

28 1975-76-ban, kézvetlenil a SPIONS megalakulasa elétt, Rock'n'Roll High School cimmel
vided- és diavetitésekkel kisért ismeretterjeszté eléadassorozatot tartottunk, hogy kine-
veljiik k6zénséglinket. Ezek voltak az elsé multimédias eléadasok Magyarorszagon. 1978.
marcius 8-an, a Magyar Tudomanyos Akadémia Témegkommunikaciés Kutatd Intézetének
klubjaban tartott SPIONS koncert nyitanyaként bemutatott Pére Lachaise Show alatt irds-

hattérre, kivaltva a nézétéren Ulé svabbogarbaratok agressziv felhaborodasat.
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Time Function in 3D Space - Nuclear Reincarnation, 1979
tusrajz, letraset, Parizs; kép a SPIONS archivumbdl

1967-ben a londoni UFO klub, a korabeli brit underground kultura kézpontja
adott otthont Mark Boyle és felesége, JOAN HILLS (The Boyle Family) szinesz-
tézias (synaesthetic) vetitéseinek. A pszichedelikus Soft Machine, Hawkwind?®
és Pink Floyd egyiittesekkel kollaboraltak, a koncertek betépett k6zonsége
(fd, hasis, LSD) kdnnyen kapcsolatot talalt a vetitések véletlenszerli mozgasa és
a zene kozott. A Boyle Family 1968-ban Jimi Hendrix amerikai turnéjan mutatta
be pszichedelikus light show-jat az Uj vilag fogékony kézonségének. Bemutatoik
és Andy Warhol ugyancsak hattérvetitésekkel operald, 1966-67-es Exploding
Plastic Inevitable cimi, a Velvet Underground zenéjére alapozott eseményso-
rozata hatasara hamarosan amerikai egyittesek - koztiik a Grateful Dead - is
kifejlesztették sajat multimédias koncertkérnyezetiket.

Mint a SPIONS latvanytervezdje® a kezdetektdl multimédias koncertekrdl almo-
doztam. Vided hattérvetitéseket, fényorgonakat® és intelligens, a kézlést kiemeld
vilagitast akartam alkalmazni, olyan multidimenziés szinpadképeket,3 amelye-
ket csak kevés egylittes hasznalt abban az idében. A vetitéseket, a vilagitast,
a mozg¢ diszletelemeket az 1970-es évek végén megjelent szamitégépekkel
akartam kontrollalni. Ezekrél a csodamasinakrol sokat olvastam,? de személye-
sen nem ismertem &ket. 1979 nyaran Claude Artg elvitt egy mivészbaratjahoz
(a nevét sajnos elfelejtettem feljegyezni), aki mindharom tipusi — Commodore
PET, Tandy/Radio Shack TRS és Apple Il -, nemrég piacra dobott elsé szemé-
lyi szamitogép bliszke tulajdonosa volt. Kértem, hogy kollaboraljunk a SPIONS
koncertek latvanyvilaganak megteremtésével, de nem mutatott hajlanddsa-
got. Miutan elévezette, hogy mit tudnak gépei, nem bantam a visszautasitast.

29 1971-75 k6z6tt a Hawkwind tagja volt a késébbi Motdrhead egylittes sztarja, Lemmy (lan
Fraser Kilmister, 1945-2015).

30 Konspiraciés okokbdla SPIONS szamara készitett latvanyterveimet altaldban A. L. Newman
és 108 (108 AM) kddnevekkel szignalom.

31 Elsé fényorgonamat 1967-ben, egy kezembe keriilt angol elektrotechnikai szaklapban talalt
kapcsolasirajz alapjan, jokora, massziv szovjet tranzisztorok (apam hozta ket Moszkvabdl)
felhasznalasaval épitettem. A magas hangoktdl kékre, a kbzepesektél sargara, a mélyektdl
vordsre festett lampa fénye erés6dott.

32 http://spionsdesignspicso2.blogspot.hu/

33 Mlegyetemitanulmanyaim soran - anélkiil, hogy hozzaférést engedtek volna az intézmény
teljes termet elfoglald, szigoruan érzétt szamitdgépéhez — megismerkedtem a programozas
alapjaivalis.
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Nagyjabdl 20 évnek kellett eltelnie az olyan sza-
mitdgépek megjelenéséig, amelyek mar alkal-
masak voltak 1979-es ambiciozus elképzeléseim
megvaldsitasahoz.

A masik parizsi enigma, akibe beleszerettem

1979 nyaran, az énekesnd, modell, szinészné,
képzémuvész, Jean Paul Gaultier és Thierry

Mugler divattervezék muzsaja, EDWIGE BRAUN-
BELMORE34 apacazardaban nétt fel, kislany-
koraban elhagytak szilei. Sokat irtak és még

tébbet lehetne irni rdla, de Ugy tlnik, életutja-
nak komplexitasa, akarmennyit tudunk meg rdla,
titokzatos marad. Annyi bizonyos, hogy Helmut

NewtontélP> Andy Warholig a 20. szazad kultu-
raja legnagyobb hatasu befolyasoldinak életét
érintette meg kiilonleges, senkihez sem hason-
lithatd, varazslatos személyisége. Elete magas-
sagok és mélységek sorozata volt, amelyben

a pénztelenség és a gazdagsag allapotai sze-
szélyesen valtogattak egymast. Az egykori,
szamtalan barattal, tisztelével, mecénassal,
rajongoval koriilvett elitmodell utolsd éveit
egyediil, a Vagabond Hotel rezidens mivésze-
ként és kertészeként, teljes obszkuritasban tél-
totte Miamiban.

Egész életében a vad fliggetlenség jellemezte.
Ragaszkodott ahhoz, hogy maga alakitsa sor-
sat, a sajat utjat jarja. 1976-ban latta eldszor a

Sex Pistols él6 koncertjét. Az élmény radikali-
san megvaltoztatta az életét, ahogy 6 mondta:
végre megszuiletett. 1976. december 6-an lebo-
rotvalta a hajat, elégette ruhait, kidobta cipdit és

vasarolt maganak egy uniformist, amely egye-
dulaz 6vé volt. ,Teljesen amazon kinézetem lett
- lovagldnadrag, lehetetleniil magas sarkd cipdk,
fehér ing vékony, fekete nyakkendével, kopott
bérdzseki - kopasz fejemmel valamiféle foldon-
kiviili, a coolndl is coolabb dominanak néztem

ki”, mesélte megismerkedésiink utan, akkor mar
révid, hidrogénszdke hajjal. Pokolbdl elépattant
androgiin denevérként rohamozta meg Parizs

punk szcénajat. Karizmajat magas termete -
csaknem két méterre nétt, amihez magas sarkd,
tlhegyes orru cip6i még legalabb tiz centit hoz-
zdadtak - még tovabb fokozta. A Gibus punk

34 https://www.discogs.com/artist/651413-Edwige-
Braun-Belmore

35 Helmut Newton (Helmut Neustadter, 1920-2004), pro-
vokativ, erés erotikus tdltésu, fekete-fehér képeirél
hires fotém(ivész, munkai a Vogue, Playboy és mas
magazinokban jelentek meg.
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klubban megszdlitotta két lany, megkérdezték,
volna-e kedve dobolni alakulé bandajukban.
Bar soha nem jatszott még hangszeren, Edwige

elfogadta az ajanlatot. Ilgy alakult meg Parizs

elsd, kizardlag nékbdl allé punk egylttese, a

L.U.V. (Ladies United Violently vagy Lipstick

Used Viciously). Vad tempdju, rovid, célratérd

dalaik és veszélyes kiilsejik miatt gyorsan

ismertté valtak. ,Anglidval ellentétben a punk

nem anarchista tarsadalmi mozgalomként,
hanem divatként, stilusiranyzatként jelent meg

Franciaorszagban”, mesélte. ,Benniinket nem

a dih, gydlélet motivalt, mint a brit punkokat,
hanem egyediil a feltiinési vagy. Révid idé alatt

bérondnyi fekete ruzst és kdrémlakkot loptam

Ossze a legelegansabb iizletekbdl.” Bar a masik

két lany is feltind jelenség volt, egyértelmlen

a szOvegeket iro, betépett robotként dobold

Edwige lett a L.UV. sztarja. Egymas utan adta

azinterjukat a Vogue, Elle, Nouvel Observateur
és mas magazinok szamara. A folyamatos

médiajelenlét kdvetkeztében ismertsége egyre

nétt, gyorsan az ,Haute Couture” (az elit divat

vilaga) belsé kéreiben taldlta magat. Paloma

Picasso?® egyik partijan lild6zébe vette Helmut

Newton, az linnepelt fotomUvész, egész éjjel

konydrgott, hogy lefényképezhesse. Anélkiil,
hogy korabban fotomodellkedett volna, Helmut
Newton mellett Edwige hamarosan olyan ismert
fényképészek kedvence lett, mint Maripol,
Pierre Commoy és Gilles Blanchard. A divat-
tervezd Jean-Paul Gaultier - elséként a vilagon

- utcagyerekeket hasznalt modellként divatbe-
mutatdin abban az idében. Felkérésére a bedro-
gozott, pezsgbtdl részeg Edwige és baratndi is

megjelentek a kifuton. A Punk Kiralyndje bot-
ranyosan magas sarku cipékben imbolyogva, a

My Way Sid Vicious féle valtozatat¥” énekelve

tancolta végig a divatbemutatot.

Miutan Edwige egy év alatt bevette Parizst és

kozos fotdjuk megjelent a Fagade magazin cim-
lapjan, Warhol elhatarozta, hogy bemutatja &t
New York elitjének, vagy inkabb neki mutatja be

a vilag kézéppontjanak elitjét. New York kiralya
és a nala joval magasabb, halantékaba szdrva
ékszerként biztositotlt, homlokara ragasztva
mdlanyagbdl készilt rakos daganatot viseld
francia diva karonfogva léptek be a klubok
klubjaba, a kokain futdtte vad orgiairdl és gat-
lasaikat ruhaikkal egytt levetd hires vendé-
geir6l?® nevezetes Studio 54-be. Mint a tenger

36 Paloma Picasso (Anne Paloma Ruiz-Picasso y Gilot)
aleginkabb a Tiffany & Co. szamara tervezett éksze-
rei és sajat parfimei révén ismert divattervezd és
lizletasszony, Pablo Picasso és a festd, irond Frangoise
Gilot lanya, a parizsi divatvilag egyik kézponti figu-
raja.

37 https://www.youtube.com/watch?v=HDoebotDjlk

38 A Studio 54-ben fényképezték le Pierre Trudeau ka-
nadai miniszterelnék meztelen keblekkel, kezében
jokora spliffel tancold feleségét, a mostani kanadai
miniszterelndk, Justin Trudeau édesanyjat, akit Mick
Jagger csabitott el és széktetett meg Ottawabdl.

A. L. NEWMAN
ARTEFACT, 1979
tusrajz, letraset, Parizs; kép a SPIONS archivumbdl

Mézes botjanak intésére, Ugy valt szét elSttik a tomeg. Edwige szamos baratra

és partfogodra lelt elsé New York-i Utja soran. Parizsba visszatérve megkereste az

Iéjszaka Hercege, a Palace klubbot, a Studio 54 helyi valtozatat éppen megnyitd,
homoszexualitasat nyiltan vallald, baloldali nézeteirél ismert Fabrice Emaer3®

impresszarid, és felkérte, hogy hat tagbaszakadt testértdl koriilvéve legyen a

klub teljhatalmu kapudre. Feladata az érdekes kdzénség-keverék Gsszedllitasa

volt. Legyen koztiik gazdag és szegény, meleg és hetero, fekete és fehér, bur-
zsoa és punk. Csak gondosan megkomponalt kilsejl, sajat attitidét sugarzd

embereket engedhetett be. Lovagldéostorral kezében a huszéves punk ama-
zon lelkiismeretesen végezte munkajat. A kapu elétt hosszu sorokban tolongdk

szemébe nézve azonnal megérezte, hogy melyikiik illik, melyikiik nem az adott

tematikus éjszaka hangulatahoz. Példaul nem engedte be a svéd kiralyt, mert

Jnyilvanvaléan egy segglyuk volt”. Baratsagunk révén az 6sszes akkor divatos

parizsi klubba ingyen bejutottam, ratetette nevemet minden listara.

A SPIONS frontemberét és engem Claude Artg a Palace klub ambulancigjan

mutatott be a tuladagolt, eszméletiiket vesztett vendégek ellatasat ellenérzé

Punk Kiralynének. Iranta érzett szerelmemet néhany nappal késébb, Jean-
Frangois Bizot, az Actuel magazin tulajdonos-fészerkesztdje partijan vallot-
tam be neki, miutan megajandékoztam a Magyarorszagrol hozott ,A Szocialista

Munka Hése” kitlintetéssel.*° Edwige nevetve a dzsekijére tlizte a kitlintetést,
aztan szajon csokolt. ,Maybel” (Talanl), suttogta a fiilembe, aztan tovalibbent.
Szerelmi partnerként esélyem sem volt nala, és nemcsak pénztelenségem miatt.
Hamarosan megtudtam, hogy bar 6sszehazasodott Jean Louis Jorge dominikai

filmrendezével, Edwige leszbikus, olyan hirességek szeretdje, mint Grace Jones

jamaikai énekesné és az akkor még divattervezé Sade.* Evekkel késébb, New

Yorkban tudtam meg téle, hogy a nala 16 évvel idésebb férfival punk gesztus-
ként hazasodott 6ssze. Chanel stilust eskiivéi ruhajat fehér frottirtérilk6zékbél

varrta a divathaznal dolgozd baratndje. ,He was the coolest, coolest fucking cat
in town. He was very glam”, mondta férjérél. .,Ugy értem, ismerte a Roxy Music

minden tagjat, Brian Eno a legjobb baratja volt. Leopardmintas &ltdnyodket viselt,
lehetetleniil vastag talpu cipkkel.*? Elképesztd pasi. O volt az elsd Parizsban, aki

loftban® lakott. O meleg, én leszbi, az idedlis par. Mi biztosan nem szennyeztiik
a planétat porontyokkal.” Egyszer prébaltak szeretkezni, de régton a tervezett

39 Fabrice Paul Emaer (1935-1983) a Palace mellett a Le Bronx, a Le Pimm's Bar, az Amanda
Lear 1979-es Fashion Pack cimii slagerében megénekelt Maxim's, Le Sept (7) és Chez Regine
klubokat is Gzemeltette.

40 Apéam hagyatéka, arvizvédelmi szolgélataért kapta az 1960-as években.

41 A Sade Adunévenisismert Helen Folasade Adu, nigériai sziiletésl késébbi angol zeneszer-
28, énekes, producer. Sade Promise (UK, Epic/Portrait, 1985) albuman megjelent The Swe-
etest Taboo cimu slagerét kettejiik kapcsolata inspiralta. https://www.youtube.com/
watch?v=kcPc18SG6UA

42 Platform shoes - a diszkdkorszak kedvelt labbelije.

43 Nagyméretl, egyter( lakas, amelynek divatja New Yorkbdl terjedt &t Eurépaba az 1970-es
évek elején.
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108
Illusztracio a SPIONS Just a Machine (Marlene Dietrich) cimi szamahoz, 2016
digitalis kollazs, a SPIONS archivumbdl

aktus elején mind a ketten nevetégoresét kaptak, ugyhogy hazastarsi kapcsola-
tuk a tovabbiakban kdzds balhékbdl és gyakori verekedésekbdl allt. LEn voltam

az erésebb. Egyszer akkorat behiztam neki, hogy atesett a kanapén és a fejével

Osszetdrte az livegasztalt. Tébbé nem hasznalta a rizsomat”, mondta Edwige.

Irtézott a politikatdl, amely igy vagy ugy az angol punk mozgalom fékusza-
ban allt. Ot, igazi francia néhéz illéen, a divat vonzotta. O volt az elsé celebek

egyike, aki keverte a draga ruhakat a rongyokkal. ,A Matematiques Modernes

egyik koncertjén cafatokra szakadt farmernadragot viseltem vadonatdj Chanel

zakéval és push-up melltartdval.#+”", mesélte, amikor sok év utan New Yorkban

futottunk Ujra 6ssze. ,Philippe Guibourge, a Chanel akkori tervezéje megsze-
rezte nekem az 6sszes Chanel terméket, amit csak akartam. Szamomra a Chanel

az 1950-es éveket idézte, azt a hangulatot akartam visszahozni. Nem akartam

olyan lenni, mint az &sszes punk Parizsban, akik teljesen egyforman 6lt6zksd-
tek. Sikkesebb akartam lenni naluk.”

Amikor egy mualkotas tokéletesen harmonizal valamelyik térténelmi periddus

szellemével - aktudlis -, mesterminek szokas nevezni. De mi torténik, ha ez a mu

nem film, nem kdnyv, nem zene, nem szobor, nem festmény, hanem él& személy?
Edwige Braun-Belmore tokéletes példaja ennek: az altala ,Nouveau post-punk”-
nak hivott, masok altal new wave-nek nevezett mlvészeti irdnyzat megtes-
tesit6je, mindmaig szimbdluma. Edwige nemrég ismét reflektorfénybe kerdlt.
A 2011-es Cannes-i filmfesztivalon mutattak be JEROME DE MISSOLZ azonos cimd,
az 1978 és 1983 kozotti underground kulturat ismertetd, agnés b. parizsi galéria-
jaban?s 2008. aprilis-majusaban rendezett kiallitas*® inspiralta Des Jeunes Gens

Médernes cimt, dokumentumfelvételeket is tartalmazo filmjét, amelyben az egyik
fészerepet alakitja. 1978-88 kdzdtt hét filmben jatszott kisebb-nagyobb szerepet.
A Matematiques Modernes 1982-ben tértént felbomlasa®” utan a Jungle Geisha

nevd, kevésbé ismert egylittesben énekelt és jatszott szaxofonon. Miutan 1980
oktdberében Parizsbdl a kanadai Torontéba koltéztem, hosszu ideig nem lattam.
Legkdzelebb 1985 nyaran talalkoztunk New Yorkban, amikor divattervezé felesé-
gem, Julia Wallace elvitt agnés b. a SoHo negyedben lévd, 1983-ban megnyitott,

44 A melleket nagyobbnak, hegyesebbnek mutaté, drotkerettel ellatott, habszivaccsal kipar-
nazott, Wonderbramarkanevi push-up melltartot egyes forrasok szerint a Hollywoodban
exkluziv ndi fehérnem(iket arusité Uzletet (Frederick’s of Hollywood) mikddtetd Fred
Sampson, masok szerint az tizletet alapité Frederick Mellinger szabadalmaztatta 1947-ben.
Az 1950-es évek francia filmcsillagai kérében is népszertvé valt férficsabitd eszkoz sziile-
téstorténete 1893-ig nyulik vissza, amikor a New York-i Marie Tucek szabadalmaztatta
szbvettel boritott vékony fémlemezbdl készitett melltartsjat.

45 Akezdetben férfias stilusu ndiruhakat tervezdé agnés b. (Agnés Andrée Marguerite Troublé)
francia divattervezé - David Bowie szamos szinpadi 6lt6zékét is 6 tervezte — 1984-ben
vészek és mlvészkollektivak — A-one, Futura 2000, Henry ,Banger” Benvenuti, Sharp stb;
Bazooka, Bad BC, Echo et Mode2, BBC (Bad Boys Crew), Ash, Skki et Jayonedont, Les Tétines
Noires, les Freres Ripoulin, stb. - munkait allitotta ki. A galéria ma a 4. kerliletben, a Rue
Quincampoix-ban mikadik, kézel a hazhoz, amelyben a SPIONS frontembere lakott 1982-es
Kanadaba koéltdzése elétt.

46 http://www.matvpratique.com/video/2765-des-jeunes-gens-modernes-exhibition-agnes-b

47 Utolsé lemezik Paris Tokyo cimmel jelent meg (Single, Parizs, Dorian, 1981)
https://www.discogs.com/Mathematiques-Modernes-Paris-Tokyo/release/218846
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a masodik vilaghaboru elétti amerikai gengsz-
terfilmek inspiralta galéria-butikjaba, ahol 6 volt
ahaz asszonya (,Maitresse de Maison"). Errél és
a késébbi talalkozasainkrol, Edwige Japanban
és Indiaban szerzett élményeirdl, az altala fém-
jelzett New York-i klubkorszakrél a SPIONS-
eposz az 1985-1991 kdzotti idészakot ismertetd
fejezeteiben fogok részletesen irni.

Bar a SPIONS frontembere utlevelének egy
évvel korabbi ellopatasaval*® a magyarorszagi
bolsevista diktatira dream-elharité hatésa-
ganak sikerult megtornie egyittesiink kezdeti
vilaghodito lendiletét, tgyndkeik tovabbra
is szorgoskodtak korilottiink. Magukat rock-
rajongé disszidenseknek alcazd fiatal megbi-
zottak léptek hozzank tarsasagi 6sszejovetelen,
hivtak benniinket telefonon vagy cséngettek
lakasaink ajtajan. Kavéhazi teraszokon ulve
gyakran tint fel fulel6 vagy jegyzeteld, jel-
legzetesen kelet-eurdpai kiilsejd, viselkedés(
figura. Amikor beindult a hamarosan megje-
lend THE PARTY lemez promécidos kampanya
és sorra jelentek meg a frontemberrel készi-
tett interjuk a francia és angol médiaban, meg-
keresett egy magat Chris Masonnak nevezg,
hibatlan cockney kiejtéssel beszélé fiatalem-
ber. Angol filmrendezének mondta magat, aki
filmet akar késziteni egyittesiink torténetérdl.
Kérte, hogy mivel nincs hol laknia, fogadjam be
néhany napra. Befogadtam, bekoltézott a Rue
Saint-Séverin-i egyszobas, szubminiatdr laka-
somba. Hamarosan észrevettem, hogy tavol-
létemben kutakodik a holmim k&zétt. Harom
nappal bekdltézése utan, kihasznalva, hogy
talalkozdra ment, kinyitottam a béréndjét, és
két karton magyar gyartmanyu, a magyar tit-
kosrendérok altal kedvelt Harmonia cigarettat
talaltam benne. A Harmonia cigarettak rémesen
rossz mindséguliek voltak, kizartnak gondoltam,
hogy nyugati turistak vasarolnak éket, raada-
sul kartonszamra. Beledobtam ,Chris Cameron”
fogkeféjét és zoknijait, majd lezartam a bérén-
dot és kiraktam az ajto elé, a folyosdra. Amikor
tulajdonosa visszajott, kopogott a bezart ajton
és kiabalt, hogy engedjem be. Nem engedtem
be. Kopogott és kiabalt egy ideig, aztan elment.
Masnap és harmadnap is visszajétt, kopogott
és kiabalt egy ideig, eredménytelenil. Tébbé
nem lattam.

Folytatasa kovetkezik.

48 A SPIONS teljes késébbi torténetét befolyasold, 1978.
majus 19-én tértént végzetes eseményréla SPIONS-
eposz Harminco6todik, Omenek, a felvildgosodds
Szenthdromsdga, és az eltlint utlevél rejtélye ciml
fejezetében szamoltam be részletesen.



SERA HANGA

.Nem bant az, csak
megkostol”

Manifesta 11.

The European Biennial of
Contemporary Art

Ziurich, Svajc
2016. junius 11 - szeptember 18.

Véget ért a 11. nomad muivészeti biennalé, ideje 6sszegezni, kdvetkeztetése-
ket levonni. A motté - What people do for money: some joint ventures - t3bb-
féleképpen is értelmezhetd. A cim szélhat a kiilonb6z6 szakmakrdl, a munka
vilagardl, de arrdlis, hogy pénzért mi mindent megtesziink. Ez alkalmat
adhatna tarsadalomkritikus mlvek megsziiletésére is, kilonésen itt Zirich-
ben, a pénzvilag egyik fontos kézpontjaban.

Az idei Manifesta kuratora, CHRISTIAN JANKOWSKI német multimédia-muvész
a meghivott alkotdkat arra kérte, valasszanak maguknak egy személyt vagy
egy intézményt a tébb, mint szaz tételes, kiilonb6z6 szakmakat felsorold
listardl. Ezutan kezdddott az a tdbb hdnapos kézds kreativ munka a zirichi
.vendéglatok” és az alkotok kozott, melyrél mlvészeti gimnazistak, az un.
~muvészeti detektivek” készitettek filmet — ezek a videdk szerves részei

Manifesta 11
Commissions and
Historical Exhibition
© Foté: Manifesta 11,
Wolfgang Traeger

a biennalénak -, s amely soran végiil megsziletett az a harminc Uj alkotas,
ami az idei Manifesta gerincét alkotja.

A rendezvénysorozat dimenzidi szamokkal is jol érzékeltethetdk: 130 mivész
250 munkajat mutatjak be egyrészt a két f6 kiallitohelyen, a Lowenbrauban
és a Helmhausban, masrészt a ,reflexiok pavilonjaban”, amely firdd, bar és
vizen Uszé szabadtéri mozi egyben (itt lathatok az alkotasi folyamatokat
bemutaté révidfilmek), a legendas Cabaret Voltaire-bél kialakitott ,Mlvé-
szek kabaréja - Voltaire céhes haz"-ban, tovabba a szatellit helyszine-
ken, melyek a meghivott mlivészek és kilonb6z6 szakmabeli vendéglatoik
egylttmikddése soran sziiletett miveket mutatjak be, illetve azon a 38
.parhuzamos eseményen”, amelyek a helyi mivész-szcénat kapcsoltak be
a Manifesta vérkeringésébe.

Zirichben a f6 téma nagyobb elméleti aladicolas nélkiil is j6l mikédott, ami
az eddigi Manifestdkra (talan a szentpétervari kivételével) nem volt jellemzé.
Jankowski olyan biennalét teremtett, ahova sajat elmondasa szerint maga is
szivesen kapott volna meghivast; egy friss, a mlivészeknek Uj lehetéségeket
teremtd, a laikus tomegeket is bevonzé, médiacsalogaté rendezvénysoro-
zatot, amellyel egyszertien boldogga szeretné tenni az embereket, ahogy
a juniusi sajtotajékoztaton elmondta.

A zirichi Manifesta karakterébdl kifolydlag behalézza az egész varost:
hogy megértsiik az egyes alkotasokat, latnunk kell a fé kiallitohelyeken,
a Léwenbrauban és a Helmhausban rendezett ,torténeti” kiallitasokba agya-
zott eredeti miiveket, a Reflexick pavilonjdban az egyes alkotasi folyamato-
kat dokumentald rovidfilmeket, illetve a szatellit helyszineken bemutatott
munkakat is. Az élményért meg kell dolgoznunk: mindegy, hogy a muvé-
szettdrténészek altal vezetett biciklitirakon vagy 3, 6 illetve 11 6ras egyéni
felfedezé utakon, de a varos legkiilénb6zébb pontjaira kell eljutnunk, hogy
megismerkedhessiink a munkak kiilénb6z6 aspektusaval.

A Manifesta-lanc leggyengébb tagja a két f6 ,torténeti” kiallitas, ahol
kiilob6z6 szakmakkal foglalkozd, XX. szazadi mlvészeti alkotasok kdzé
agyaztak be a harminc meghivott mlvész frissen készilt munkait. A kial-
litott mlvek kdzdtt nehéz felfedezni az 6sszefliggést, kevés a magyarazo
széveg, zsufoltak a termek - a Jankowski és FRANCESCA GAVIN kuratorkettés
érezhetéen masra fektette a hangsulyt. Tovabbi nehézség, hogy a szatellit
helyeknek kiildn nyitvatartasiidejiik van: legyen az ravatalozd, kutyaszalon,
fehérnem(bolt vagy kérhaz, meglehet, hogy zart kapuk elétt allunk, ha nem
szerezziik be elére a sziikséges informaciokat.

A Reflexiok pavilonja azonban nagyon jol miikddik: az épitésztanhallgatok
altal fél év alatt megépitett Uszo konstrukcié Zirich egyik legforgalmasabb
csomopontjanal, a Bellevue-nél lebeg a vizen. Ez a Manifesta legszembedt-
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MIKE BOUCHET
Installacid, 2016 © Fotd: Manifesta 11, Camilo Brau

Pavillion of Reflections
© Fotd: Manifesta 11, Wolfgang Traeger
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ANDREA EVA GYORI

VibrationHighWay, 2016, Léwenbraukunst
© Fotd: Manifesta 11, Wolfgang Traeger

l6bb, a varosképet legerésebben urald része. Csak remélnilehet, hogy Zirich
a késébbiekben is megfeleld funkciot talal az uszo pavilonnak.

A ,Mlvészek kabaréja - Voltaire céhes haz" a varos 27. céhe, amely 6ssze-
kéti a Zirichben évszazadok 6ta fontos céhes hagyomanyt a biennalé egy
érdekes mUvészeti kezdeményezésével. Mig a céhek viladgaba csak a meg-
felelé szarmazassal és statusszal rendelkezék léphetnek be, addig a mlivé-
szek kabaréjaban csupan olyanok lehetnek tagok, akik egy ,joint venture”
keretén belil, azaz egy nem-muivész szakmabelivel egyiitt adnak elé egy
performanszot. A zlrichi céhes hazak mindegyikének van egy épitészeti jel-
legzetessége. A mlivészek céhe is kapott egy kiilonleges elemet, mégpedig
azt a homlokzatra applikalt vildgoskék ablakfiilkét, amit DR. THOMAS LEHNER,
az ETH professzora tervezett SAVVAS CIRIACIDIS épitésszel kézdsen.

Az idei Manifestdnak két magyar szerepldje van. NAGY KRISZTA Kortdrs
festémiivész vagyok ciml 1998-as munkaja szerepel a Léwenbrau ,torté-
nelmi” kiallitdsan. A harminc Uj alkotas egyike GYORI ANDREA Eva sorozata,
a VibrationHighWay, amely a szatellit helyszinen kivil szintén a Lédwenbr&u-
ban lathatd. Impozans méreti rajz-kavalkad ez. Egy harom méter magas
és husz méter hosszu falat tapétazott ki munkaival, amelyek egy szexold-
gussal valé egylttmuikddés soran sziilettek. A miivész egy tdbb hénapos
kurzuson vett részt, ahol a résztvevék a néi orgazmusrdl tanultak. Ezzel
parhuzamosan keletkeztek azon rajzai, amelyek maszturbald néket abra-
zolnak, szexualis fantaziaik képeivel 6sszekomponalva. A lendlletesen
kanyargé vonalak Ujra és Ujra husszind, kékes vagy sargas fellletekkel
talalkoznak; a rajzok 8sszessége egy sajatsagos esztétikai élményt ad.
Mig az egyes rajzok a szexudlis aktusok és fantazidk egy-egy villanasat
jelenitik meg alomszertien vagy tudomanyos pontossaggal, addig a ceru-
zarajzokkal boritott fal el6tt allva a mennyiség az, ami lenyligdz. Mint egy
Hieronymus Bosch-kép elétt, ugral a szem az egyik alakrdl, az egyik test-
részrél, az egyik mozdulatrél a masikra. A ziirichi Manifesta szabalyai sze-
rint a mivek a hagyomanyos kiallitéhelyen kivil még egy kiilsé helyszinen
is lathatok. Gydri Andrea Eva esetében ez stilusosan egy belvérosi luxus
fehérnemui-butik.

A muvész a szexualitast azonban nem célnak, hanem eszkdznek tekinti.
Elmondasa szerint a klasszikus megkdzelitést valasztja, ha meg akar ismerni
valamit: lerajzolja, hogy megértse. A test szamara ajtd, amin keresztiil kéze-
lebb juthat egy tarsadalom elfojtott félelmeihez, vagyaihoz, atvitt értelem-
ben egy orszag kulturalis, politikai hatteréhez. Hogy ez mennyire miikadik,
az a Széulban toltott artist-in-residence idészaka alatt bizonyosodott be:
Gyéri Andrea Eva aktrajzzal kezdte volna a dél-koreai évet, de modellek
hijan pornéfilmek alapjan kezdett rajzolni. Mivel az orszagban azonban tilos
pornét késziteni, ezért csupan amatdr filmeket tudott felhasznalni, olyano-
kat, amelyeket parok vettek fel otthon, vagy rejtett kameraval néi vécében
készilt felvételeket. Amikor aztan ott-tartdzkodasa zard rendezvényeként
a Szduli Mlivészeti Muzeumban tartott eléadast a csaladi strukturak evolu-
cidjardl, melyet egy etnolégussal egyiitt készitett eld, bemutatta azt a tizen-
hét rajzbdl allé sorozatot is, amelyet az amatdr porndk alapjan rajzolt meg.
Arendezvényt kétszer is leallitottak, ez volt az egyediili reakcio, amit alkota-
sara kapott. Az eléadas végén nem sziiletett sem parbeszéd, sem vita, ezzel
is bizonyitva az adott tarsadalom hozzaallasat a testiséghez.

MIKE BOUCHET Frankfurtban él6 amerikai mlvész nyolcvan tonna szennyviz-
iszapbdl készitette installacidjat. Elmondasa szerint Zurich egész lakossaga
partnere volt az alkotasban, illetve azon varoslakdk, aki 2016. marcius 24-én
hasznaltak a vécét. Az eredmény szagat tekintve nehezen toleralhatd, barna
kockakbol allé mualkotas, amely sokaig probara tette a Lowenbréu kérnyé-
kén lakok tirelmét. Ha a szubverziv humort kedveljik, ez a bélsar-installacio
bizonyara fokozza a kedélyiinket.

Akit azonban a tarsadalomkritika derit jo kedvre, annak a CARLES CONGOST
spanyol mlvész és a zirichi tlizoltésag egylittmikddésébdl sziletett Simply
the best cimU zenés filmet ajanlanam. A fiktiv dokumentumfilm egy rendez-
vény elékészileteibe avat be minket, melyen a varos hatalmas jelképét avat-
jak fel a tlizoltosag segitségével. A filmes fejezetek kozott egy gospel korus
énekel a pénziigyi flggetlenség és az elényugdij elényeirdl, napjaink bér-
munkajat modern rabszolgasagként bemutatva. Ez az alkotas azon kevesek
egyike, amely kihasznalja a Manifesta-mottdban rejlé kritikai lehetéséget.
MICHEL HOUELLEBECQ francia ird, aki egy ideje képzémlvészként is bonto-
gatja szarnyait, tet6tdl talpig kivizsgaltatta magat az egyik legjobb zirichi
kérhazban, hogy aztan a koleszterin-szint vizsgalatok és MRI-k eredményét
a Hirslanden klinikan,illetve a Helmhausban csodalhassak meg a latoga-
tok. MARCO SCHMITT német mlvész Bufuel Az 5ld6klé angyal cim( filmjét
rendezte Ujra meg a ziirichi renddérség tagjainak szereplésével. A szinhely a
Blnugyi Mdzeum fegyvertara volt, a filmet pedig a rendérség féépliletében
lathatta a k6zénség, a helyi biztonsagi ellenérzéseket kissé megbolygatva.
MAURIZIO CATTELAN Gt évi tetszhalal utan a Manifestdn tért vissza a mlvé-
szeti életbe: egy kerekes székes paraolimpikont kiild6tt a Zirichi-téra, aki a
jézusi vizen jaras latomasat volt hivatott elhivni fantaziankban. Ez az ese-
ményrél készilt képeken jol is mikddik, am a helyszinen sajnos tulsagosan
lathato volt az Uszd konstrukcidt tartd két ponton.

GUILLAUME BUL belga mlivész a Grieder Contemporary galériat alakitotta
at kutyaszalonna, folytatva a hetvenes években kezdett ,transzformacios
installacio”-sorozatat, amelyben mivészeti intézményeket valtoztat at a
tarsadalom szamara relevasabb helyekké. SANTIAGO SIERRA a Helmhaus
nyitott elSterét barrikadozta el homokzsakokkal a sziriai és az iraki helyzetre
utalva. Ezt a munkat a zirichi arvizvédelmi eléirasok miatt néhany hét mulva
el kellett tavolitani.

Persze gondolhatank, hogy a zlirichi Manifesta hab a tortan, hiszen a vilag
egyik leggazdagabb orszaganak jollakott k6zonségét szérakoztatja delikat
maodon. A mottd sugallta lehetéségekbdl a jatékossag és a frisseség eré-
sen jelen van, am a kritikai aspektusok nagyrészt hianyoznak, ami kortars
rokokdva teszi ezt a nagyszabasu rendezvényt. HEDWIG FIJEN, a Manifesta
alapitdja elmondasa szerint a kdvetkezé tiz év alaptémaja a migracid és a
klimavaltozas lesz, amely mar a két év mulva Palerméban megrendezendd
biennalét is meghatarozza majd. Ja, és Budapestre is szivesen jénnének,
csak a meghivasra varnak.

Manifesta 11, Cabaret der Kuenstler
© Fotd: Manifesta 11, Livio Baumgartner
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Nekrofil 6sszjatek

Vitalis agonia

BAZIS contemporary art space, Ecsetgyar,
Kolozsvar
2016. majus 10 - junius 8.

A kiallitas kuratoraval,
Nemes Z. Marioval és a
kiallito muveszekkel, Gyorffy
Laszloval, Kis Roka Csabaval
és Szenteleki Gaborral
Gyorfi Kata beszélget.

@ Gydorfi Kata: Mitdl szabadult meg a hus ebben a karnevdli formdtlansdg-
programban, amit megfogalmaztatok magatoknak? Kinek milyen hus rejlik a

test mogott? Es egyadltaldn: miért fontos, hogy legyen a munkditoknak egy-
séges recepcioja?

© Nemes Z. Mario: A Budapest Horror vilagat mar régéta épitgetjik, ennek

volt az elsé nagy csoportos bemutatkozasa a BANKI AKOS és RECHNITZER

ZsOF! kuratorok altal rendezett Organs&Extasy (2012)" csoportos kiallitas

Besztercebanyan, de a MODEM Haldlos természet (2013) cimU tarlata? is

sokban erre a poszthumdn stratégiakat (is) mozgaté mlvészetkozi haldzatra

épllt. Azért is hasznalom a muvészetkozi kifejezést, mert a Budapest Hor-
ror gyljténév ald nemcsak képzémlvészeti teljesitményeket lehet besorolni,
hiszen szamos iré (BARTOK IMREtSl SEPSI LASZLOig) vagy 6sszmlivészeti

alkotd (TOTH KINGA) is kdzrem(iksdik a kapcsolddé projektekben. Ebben a

kontextusban a ,horror” is inkabb iranyfogalom, hiszen a trash, unheimlich,
bizarro minéségek ugyanigy szinezik, keverik, heterogenizaljak ezt a spe-
cialis mlvészeti aromat. A Bazis Galéria® felkérésére most nem egy nagy
seregszemlével, hanem egy delikat kamara-kiallitassal késziltiink, mely a

figurativ és absztrakt festészeti gondolkodas hatarmezsgyéjére vezeti el
a latogatdkat, ahol az antropocentrikus formavilag a szerves formatlan-
sag iranyaban bomlik, omlik és folyik ,le". Ebbe a festészeti koncepcidba

integraltuk FELIX DEAC, a kivald kolozsvéri mivész, amorf szobraszati mun-
kajat, mely gesztussal a két mlivészeti szinteret prébaltuk 6sszekdtni és

.keresztbe porozni”.

© Gyorffy Laszlé: A legfontosabb azonossag, amire a kiallitas koncep-
cidja épil, az az absztrahalé tendencia, ami kiilénbozéképpen, de szinte

egy id6ben jelent meg mindharmunk muveiben, vagyis a hus ezaltal nem

csak a steril, zart és jol formalt testképtdl szabadul meg, hanem magatdl
az emberi alaktdl is. Nalam ez a his egy olyan privat anatémianak enge-
delmeskedik, amely lehetdvé teszi, hogy mindig mas formaban jelenjen meg
a képeken, folyamatosan felilirva azokat a kédokat, amelyeket az emberi
testnek tulajdonitunk - soha nem tudhatjuk, mi fog torténni legkdzelebb.
Azt gondolom, hogy az egységes recepcio azért is lényeges, mert a magyar

1 Organs & Extasy. Stredoslovenska Galéria, Besztercebanya, 2012. november 24 -
2013. januar 6., http://organsandextasy.blogspot.hu/ ld. még: Bartdk Imre:
A szervek lazadasa. Balkon, 2013/2., 34-37.

2 Haldlos természet - Naturalizmus és humanizmus a 21. szdzadban. MODEM,
Debrecen, 2013. november 27 - 2014. marcius 2., ld.: Nemes Z. Marié: Csendélet
a teremtés hatodik napjan. Balkon, 2014/6., 27-37.

3 http://www.bazis.ro/; http://www.fabricadepensule.org/
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képzémiivészet térténete rendkiviili médon megszenvedi a folyamatos-
sag hianyat, és ez a kortars tendencidkban is megmutatkozik: a testrep-
rezentacios kisérleteknek az az aga, amely benniinket is érdekel, vagyis e

transzgressziv nyelv kénnyedén beilleszthetd lenne az art-world vérkeringé-
sébe, ugyanakkor ez csak gy mikddhet jol, haitthon nem szérvanyos, elszi-
getelt jelenségek halmazaként tekintilink erre. E tekintetben életképesnek és

talalonak érzem a Budapest Horror brand-et, mert valamiféle lokalis értéket

sugall, ugyanakkor egy tagabb kontextusban is érvényes és alkalmas arra is,
hogy a képzémivészet mellett mas mlvészeti 4gakat is magaba integraljon.
O Kis Réka Csaba: Egyre inkabb éreztem, hogy konvertalnom kell a moti-
vumaimat valamiféle esszencialisabb formaba, ami jobban tiikrozi azt az

elementaritast, amit latni szeretnék. Egyszerre kevéssé és mar hasznalha-
tatlanna valt a korabbi narrativ nyelv, amit alkalmaztam. Tébb éves redukald

tevékenység munkajaval alakult ki ez a ma lathaté formavilag, amit ugyanugy
érzek befolyasoltnak az absztrakt festészet és a klasszikus, altalam mindig
is csodalt barokk hatasok altal. Ezt nem fogalmaztam meg magamnak elére,
hanem a ram jellemzd experimentalis alkotdi Uton jutottam el ide. A test egyre

inkabb a festmény maga, a hus pedig a festék, amit kedvemre alakitok, sét tur-
kalok benne. Néha erételjesebben jelenik ez meg a fellileten, de ha tgy kivanja,
csak simogatom. Ez mindig attdl figg, milyen viszony alakul ki kéztem és a

festmény kdzott az alkotas soran. Hallgatnom kell a képre és kzdsen kell lét-
rehoznunk a végsé format. Egyetértek azzal, amit Laci mond, hogy sziikség
van egy halmazra. A legjobb az az egészben, hogy amit mindannyian csina-
lunk, egyéni kis lépések eredménye, és roppant érdekes, hogy ezekbdl az egy-
mastél figgetlen torténésekbdl kirajzolddik egy kdzés kapcesolddasi feliilet.




© Szenteleki Gabor: Nalam szintén az altaldnos testkép kényszerétdl sza-
badult meg a hus. Azt is mondhatnam, hogy a figurativitds kényszerétdl,
de az csak azt jelentené, hogy a képi vilagom elmozdult az absztrakt ira-
nyaba, holott nem errdél van szd. A his 6nnon belsé térvényeinek, készteté-
seinek engedelmeskedve elszakad a kulturankban berdgziilt testképektdl,
és olyan formakban mutatkozik, amiket pszicholdgiai, szocialis vagy gaz-
dasagi tényezdk alakitanak. Sajat lényegét mutatja, valammint a kiilsé és
belsé vilag rajta ejtett hatasait. Hasonléan Csabahoz, festéi nyelvem erésen
a klasszikus, gyakran a barokk festészetet idézé képi vilagban gydkerezett.
Az utdbbi évek soran viszont a korabbi narrativa megvaltozott, és a technikai
megkdzelités megtartasa mellett az elbeszélés helyére egy ujfajta, eleven
formald erd kerdlt.

® GyK: Miben kilénbsztetitek meg magatokat a kortdrs magyar képzémdiveé-
szeti tendencidktol? Mennyire népszerli ez a nemzetkozi szcéndban?

NZM: Sz5LLGSI GEZA a minap a ,gyomros mivészek” kifejezéssel irta le
azt a tendenciat, ahova a Budapest Horror is beillesztheté. Géza szellemes
kifejezését tovabb bontogatva a konceptualitas gondolkodast (is) integrald
zsigeriségrél beszélhetlink, mely tulmutat a puszta gore- és undoresztéti-
kdn, hiszen a nem-higiénikus, az abject vagy kisérteties minéségek ideo-
logiai kontextusait is képes felmutatni. Fontos hangsulyozni, hogy ez nem
eseti izléstelenkedés és/vagy rosszfiuskodas, hanem egy olyan mivészeti
nyelv, amelynek hagyomanya, térténete és vizualis grammatikaja is van. Az
értelmezdi és definicids nehézséget épp az eredményezi, hogy a szubverziv
képstratégiaknak a popularis és magaskulturalis hatarokat ativeld, hatalmas
birodalma van.

GyL: A szadmunkra is fontos horror-hagyomany, illetve a dekadens, hatar-
sértd szemlélet a nemzetkdzi mlivészetben abszolit mainstream pozicidt

élvez, elég, ha olyan tdbb évtizede intézményesilt alkotdkra gondolunk, mint

PAUL MCCARTHY vagy JAKE AND DINOS CHAPMAN. De a szellemi halé megraj-
zolasahoz nem kell tul messzire menni, hiszen a Bazis Galériaval valé egydtt-
mikodés sem véletleniil tértént meg: BERSZAN ZSOLT vagy VERES SZABOLCS

barmikor szerepelhetne veliink (egy masik) csoportos kiallitason, vagy akar
az altalam két éve megismert, a Bazishoz is kothetd, ugyancsak kolozsvari

muvész, ADRIAN GHIMAN. A Budapest Horror csapjait emellett a visegradi

régio felé is kinydjtéztatnam: szamos feltérekvé lengyel alkotd készit tiditéen

karcos és groteszk karaktert miveket, mint példaul a Budapesten is kiallitott

ALEKSANDRA URBAN* és TOMASZ MROZ,5 vagy a nyugati piacon folyamatosan

jelenlevd JAKUB JULIAN ZIOEKOWSKI — az utébbi munkain kiilonss erével jele-
nik meg a Vitdlis agdnia formatlan bomlasa.

® GyK: Es ebbdl meg lehet éIni?

© GyL: A kdvetkezd kérdést, kbszéném.

© SzG: Nalam a mlvészet az életstratégia része. Alapsziikséglet, ami az
élethez kell, de ugyanakkor 6nmagaban nagyon kiszolgaltatott. Kérbe kell
bastyazni olyan véddelemekkel, amik megdvjak torékenységét. Nalam ez a

4  Crowd Pleasers. Aleksandra Urban és Horror Pista kidllitdsa, Platan Galéria,
Budapest, 2015. januar 14 - februar 12. http://polinst.hu/node/10026

5  Tomasz Mréz és Gydrffy Laszlo: Eat Your Mind / Bruins Blurps. Platan Galéria,
Budapest, 2011. november 24 - 2012. januar 20.
http://polinst.hu/node/7754

GYORFFY LASZLO, KIS ROKA CSABA és
SZENTELEKI GABOR

Vitalis agonia

BAZIS contemporary art space,
Ecsetgyar, Kolozsvar

2016. majus 10 - junius 8.

részlet a kiallitasrol
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SZENTELEKI GABOR
Bestia, 2016, olaj, vaszon, 45x35 cm

tanitas. A mivészet és a tanitas finomhangolasabdl egy nagyon élhetd dol-
got lehet létrehozni.

© KRCs: Nagyon rossz lenne, ha az eladas vezérelne, és képmutatd lennék,
ha nem mondanam azt, hogy bizony fontos az anyagi siker, hiszen minden
pénzbe keriil és ez egy szakma, amelybe rengeteg munka van fektetve.
Flggetlenil attdl, hogy milyen mivészet is az, amit csinalsz, szamit, hogy
tartozol-e galéridhoz, az milyen tAmogatast nyujt, hogy kommunikalsz, egy-
altalan: tudsz-e kommunikalni, mennyire vagy szerencsés és még sorolhat-
nam. Mivel elég draga dolog képeket festeni, idedlis esetben a legjobb az, ha
valamennyi pénz befolyik ebbdl a tevékenységbdl, amit vissza lehet forgatni
anyagokba, miterem-bérlésbe. Nyilvan nehezebb ilyen bizarr mtivek men-
tén szervezni a megélhetést, hiszen igencsak specifikus érdeklédés sziiksé-
geltetik vasarldi oldalrol. Egy-egy kép eladasa valéjaban csak a legelemibb
dolgokra elég. Szamomra, aki a munkasosztalybdl kerilt bele a képzdm(-
vészet vildgaba, mar ez is hatalmas lépés. Nem mondok Ujat azzal, hogy
kiszamithatatlan a miivészeti piac. Néha elég siralmas a helyzet, azonban ez
az itthoni viszonyok kézétt sajnos egyaltalan nem meglepd. Nem art, ha van
valami mas is, amibél financidlisan megoldhaté a létfenntartas alap szinten,

Kis ROKA CSABA
Ontemetés, 2015, olaj, akril, fa, 40x35 cm
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hogy az esetlegesen t6rténd eladasokbol lehessen a munkara forditani vala-
mennyit. De mindezek felett kell tudni alkotni, hosszu tavon kell gondolkodni.
Maskiilénben az erdzié felfal.

felnétt testekben. Mennyire és milyen médon jelenik ez a horror még az éle-
tetekben?

© GyL: A naiv befogaddi reflexek néha nagyon szérakoztatéak, de nem ide-
alizalnam tulsdgosan a gyerekkort, és a munkaim amugy sem biografikusak:
az alkotas a sajat praxisomban nem 6nkifejezés, hanem olyan folyamat,
amelynek soran az elkésziilt targy elidegenedik a sajat személyemtél vagy
attél, amit a psziché lenyomataként hataroznék meg - a mlveim sokkal
inkabb a kdrnyezé vilaghoz tartoznak, mint hozzam.

© SzG: Lacival szemben muveim dnreflexivek és szorosan hozzam is tartoz-
nak. Bar volt olyan gyakorlatom, amikor mas emberek életét vizsgaltam egy
Jsszetett szempontrendszer és modszer szerint, de az igy nyert informa-
cidkat a sajat szubjektiv rendszeremben értelmeztem és formaltam képpé.
Viszonyom a horror vildgaval nem formai vonzalmon alapul. Annak megjele-
nése munkaimban puszta kdvetkezmény, tekintve a vizsgalédasaim teriiletét
és eredményét. A zsigeriség viszont nagyon fontos része az alkotd folya-
matnak, és ezt Sz6ll8si szépen hozza a ,gyomros muvészek” kifejezésével.
A konceptualitas megagyaz ennek az alkotdi attitlidnek és rendezi azt, de a
lényeg mégis gyomorbdl jon.

© KRCs: Az alkotasban természetesen van gyermeki attit(id, hiszen az egy
dnjutalmazd jaték. Epp Kolozsvaron beszélgettiink a sracokkal, és kideriilt
milyen erds halaltudata van mindegyikiinknek. Azt gondolom, hogy a halal
bekdvetkeztének tudata éltet és 6szton6z alkotasra. Ez 6nmagéban horro-
risztikus. Az arado hirfolyam, ami értesit a vilagban torténé eseményekrdl,
folyamatosan megerdsiti bennem ezt. Nem lehet ebbdl a vélgybél kilépni és
ezt elhagyva létezni. Legaldbbis én képtelen vagyok ra. Lehet ez torz, de
vessetek a mamutok ala, akkor se érzem masként.

© GyK: Tobbszdr emlitettétek a hdlézatossdg fogalmat: a formdtlan hashal-
maz képes-e felszamolni a mivészi Egét? Meddig terjedhet a kollektivitds a
munkditok esetében?

© SzG: Az én praxisomban az egé felszamolasa, de legalabb is hatrébb
szoritasa régi gyakorlat. A 2000-ben alapitott THE CORPORATION m(ivészeti
szervezet® manifesztumaban’ mindannyian, mint alapiték, lemondtunk a
neviinkrél, 6nallé szerzéségiinkrél. Mindegy, hogy kié egy gondolat, egyiitt
gyurjuk koncepcidba és valdsitjuk meg képességeink szerint, majd a The
Corporation logdval szignaljuk. Ez persze nem teljes névtelenséget jelent,
mivel a szervezet névsora ismerhetd. Egy masik kollektiv szerzéi munka az
Onkritikus portré volt, ahol a projekt ideje alatt késziilt képeim beolvadtak
a BORSOS LORINC munkéssagaba,® s6t egy tovabbi személlyel, OLTAI KATA
mivészettdrténész, kuratorral béviilt a képekhez kapcsolhaté szerzéi garda.
Azt hiszem, szeretem a képeimet szolgalatba allitani, de a hataratlépések
is foglalkoztatnak. De nem csak eldre az ismeretlenbe, hanem a multba is.
Példaul, hogy festhetek-e olyan energiak életre hivasaval, mint egy XVII.
szazadi festd, és ezt egyben érvényessé tudom-e tenni ma. Meggy6z6dé-
sem, hogy igen.

A festészet boldogsag, még akkor is, ha horrorba van martva. Sét!

© GyL: Jake and Dinos Chapman szerint ,az anatémiai transzgresszié olyan
nevetést kelt, ami szamiizi az Ent’, és ugy vélem, a sokmagvuisag vagy a
kozpont nélkuli En pozicidja bomlik ki a sajat miveim hibrid masszajabdl is.
A mivészet felépitményét alapveten kollektiv tevékenységnek tartom, és
azon tul, hogy bizonyos munkaim esetében, féleg a kivitelezés terén igénybe
vettem ,kiilsé” kézremiikdddk segitségét, egyre erésebb bennem a késztetés,
hogy valddi kollaboracion alapuld projektekben vegyek részt, de nem feltét-
leniil az alkotdi brand felszamolasaval, mint ahogy ez a Gaborék Onkritikus
portréja esetében tdrtént. K6zds mlvekre vagy kiallitasokra gondolok elsé-
sorban, de mar par éve rendszeresen részt veszek a T+U (TECHNOLOGIE UND
DAS UNHEIMLICHE) kollektiva® interdiszciplinaris kisérleteiben, melyek leg-
fontosabb megnyilvanulasi feliilete az azonos nevd kultUratdrténeti fanzine.
Mindazonaltal szivesen dolgozom egyiitt halott muvészekkel is, ebben az
értelemben mar a kisajatitas szintjén megtorténhet az egydiittmdkédés, ami
az adott szituacidban egy egyszerre kegyeletsértd és nekrofil 6sszjaték
lehetéségét veti fel.

http://gergelyatom.com/thecorporation/

7  http://gergelyatom.com/thecorporation/dokumentumok/the-corporation-
manifesztum-2000/

8 http://borsoslorinc.com/hu/
http://technologieunddasunheimliche.com/



IGOR SPLIT

A kulo gépezet

Stark Attila: Kuloland

Symposion, 2016

.Megfoghatatlan, amikor mar azt hiszed, hogy megragadtad a stilusat, raall-
tal a ritmusara, tévedsz: jon megint valami mas, és hatra sokszorositva, fél-
nagyitott firkak és kicsinyitett képek, vidampark, fa az ut kézepén, atlatszo
autdbusz, lathatatlan emberek, cimlapok és hatsofertalyok, macska-né és
kutya-ember és névény-allat nincs egyetlenegy indokolatlan durvasag,
agresszio és bizarrsag sem, az egész olyan, mint egy 6vodas paradicso-
maban, ami azért csupa életveszély, villdam csap a nyugdijasokba, majmok,
két majom, optikai csalddas, ok nélkili és tulontul vicces helyzetek, ha
megprobalsz részekre bontani valamit, a kadert, a kompozicidt, a folyama-
tot, a hangot, beleveszel a folyamatba, egyedil a hang marad, az élé szd,
a palackba zart ember, aki a pannon-tenger, a balaton, a duna hullamain,
de miez az egész, komolyan, elész6r azt akartam, hogy... nemis tudom... 9,
a sorsirdnigjal”
Radovan Popovi¢: hanky-panky-starki. A szerzdi képregény,
ellentétben a filmmel, a zenével, a sporttal, Kuloland, 2016

STARK ATTILA
Kuloland (boritd), 2016
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A pinocchidi fogyatékossagok, a lenémitott kacsapali, a lelkes kerékparo-

sok és a puha szdrnyetegek egyiitt jelennek meg az Ujjaélesztett popkultdra
rabelais-i kataléogusaban. Az egykor petrifikalt artatlansag most elveszik,
kirangatjak zombifikalodott allapotabdl.”

Aleksandra Sekuli¢: Kaleidoszkdp, sztetoszkdp, Kuloland, 2016

Elhagyjuk a varos hatarait, kitagul a tér, Kulocitybdl Kulolandbe érkeziink.
Folytatas ez? Vagy mindennek a kezdete, egyfajta eredettorténet? Jé kér-
dés, hogy a Kulolandet a Kulocity folytatasaként vagy elézményeként kell-e
lapoznunk és befogadnunk, am lehet, hogy ez lényegtelen, mégis mintha
bizonyos értelemben ez a kdnyv a Kulocity kontextusaként is értelmezhetd
lenne. Régdta varatott magara, széles skalan mozogva mutatja be ennek a
Pestre kéltézott, bajai fenegyereknek az alkotdi vilagat, a leggesztusszer(ibb
firkaktol kezdve az alkalmazott grafikan at egészen a festményekig. Még-
sem tekintheté monografianak, klasszikus értelemben vett képzémlvészeti
albumnak, ami csak a Kuloland hasznara valik.

A mainstream comix vilagatol fényévekre elrugaszkodd, annak szabalyait
figyelmen kiviil hagyo flggetlen képregény-vilag megjelenése a kdnyvben
azzal az indifferens kérdéssel szembesit benniinket, hogy ez vajon magas
mUivészet-e vagy épp ellenkezéleg. Lényegtelen. STARK ATTILA ismeri a
Magyarorszagon kiviil esé multimédias forgdszelet, a franciakat, kdztlik
a Le dernier Cri-t, akik tébb munkajat is kiadtak mar, vagy éppen Moolinexet,
az 6rilt francia grafikust, aki ezuttal képes elészdéval 6rvendeztette meg
Kulolandet. De képben van a balkan peremén is, Belgradban évek é6ta ven-
dége a Novo Doba fesztivalnak, amit szerbeken kivil francidk és horvatok
szerveznek. Tébbek kdzott e fesztival és a koré gyllt alkotok szellemiségen
keresztil edz6d6tt a Kuloland. Vagy hat mégsem teljesen igaz ez igy, hiszen
Stark mar azeldtt elég harcképzett volt, a délszlav, és rajtuk keresztiil ez a
nemzetkdzi vonal inkabb csak megerésitette allasait.

Amint felitéttem a kdnyvet, lenyligzétt a beleveszés és -feledkezés lehe-
tésége, napok teltek el, mire a tizedik oldalon tuljutottam, téményebb, mint
egy minden izében kortars regény. Pedig elméletileg a képeket gyorsan, a
linedris textualitasnal gyorsabban habzsolhatjuk. Stilusat tekintve itt van-
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nak a kdnyvben a starkos elemek, a mindennapi, hétkéznapi élethelyzeteket
spontan képépitési technikaval 6rokiti meg, igy a mlvek egyfajta dndoku-
mentaciova formalédnak. Ami a tartalmi 6sszetettséget illeti, a Kuloland
mar joval inkabb operal fiktiv elemekkel, mint ahogyan azt a Kulocity tette.
Ezzel parhuzamosan pedig a rideg, idegesit6, de mégis bizonyos tekintetben
szérakoztatd realitasba porget minket. Itt vannak most a majmok helyett az
uféfejli idegenek, néhany haszonjarmd, és mindenekeldtt a markolégépek
és egy kellemesnek tiné pokol. De ez a kellem persze szimpla félrevezetés.
Csak hat figyelni kell, nem elég atsiklani a lapok felett. Valami olyasmi, hogy
elidegenedtiink a hétkdznapi pokoltdl, attdl, ami itt és most van, és ha ezek
a rajzok, vazlatok, szévegfoszlanyok fel is mutatnak ebbél valamit, képesek
vagyunk ezt észre sem venni. De Stark fogja és jol megtekergeti a kaleido-
szképot, szinesen kavargd valtozasok gyors egymasutanjat mutatja, folya-
matosan visszatér ugyanoda, gy, hogy mar nem mehetiink el a koponya- és
csonthegyek mellett. Néha megrenditéen gunyos tud lenni a Kuloland.

De térjiink vissza még egy kicsit Stark formai megoldasaihoz. A dinamikus
ecsetvonasok, elfolyasok, frécskdlések mellé még belevés, ir, ragaszt vagy
rarajzol a feliiletre, tovabba a javitasok nyomait sem tiinteti el. Osszemossa
a kddokat a gyermeki, filctollas irka-firka és a jol megtervezett, profesz-
szionalis mddon kivitelezett vizualitds k6z6tt. Mintha azt is sugallni akarna
ezzel, hogy képtelenek vagyunk az &szinteségre, igy visszatér a gyermeki
Ssztondsségig, a konyvben talalhaté megnyilatkozasok, szévegfoszlanyok
mind 8szinték, kegyetlenil azok. A ldzadd szinek, a radikalisan beszdlogatds
szbvegek, a szévegfecnikre vonatkozé ,nem érdekel” attittid, a koponyak, a
szérnyek, az erételjesen jelen lévd szexualitds mind elmossak a hatarokat
gazdag és szegény kozott, ember és allat kozott, repiilé macska, ember és
ufdfeju idegen kozott, az idiotak és a hatalmon lévék kdzbtt, a jo érzés és az
erészak kdzott. Teszi mindezt egyfajta féktelen talalékonysaggal, amit atitat
a lefegyverzé kézdnségesség. Perverz ponik, leszopott szivarvany, buja
teremtmények, néha mintha Alfred Jarry, Raymond Roussel vagy William
Burroughs is atsétalna vagy felbukkanna Kuloland valamelyik szégletében.
De nem id6éznek itt sokat, nehogy aldozataiva valjanak a rajzolt macskak
rejtett szenvedélyének.

STARK ATTILA
Kuloland (belsé oldalak), 2016
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Stark egy minden izében &sszetett alkotd, akit lehetetlen kategorizalni,
muveiben megbujik a képzelet paradoxona, sszeolvad valdsag és fantazia,
mar nem kiildnvalaszthaté egymastdl. A Kulolandintelligens, ugyanakkor a
brutalitasig nyers kényv. Stark alkotdi hozzaallasaba felszivédik a divat,
areklam, a zene, a hétkdéznapok targyi és érzelmi vilaga, hogy aztan leny(-
g6z6 képeket képjon ki magabdl, amiben, mint azt mar emlitettiik, jol meg-
fér egymas mellett a fantazia és a valdsag: Uj valédsagot teremt ebben a
kulolandi gépezetben. Kockazatos ez a vilag, botranyos és nehéz, ugyanak-
kor vicces, esztétikai hatarok nélkiil, ahol a cenzira szot még nem fedezték
fel, és ahol az abszurd kiszoritja az egzisztencialis gydtrelmeket.

Stark Attila alkotasainak elvitathatatlanul kézlk van a street arthoz, a
high end szitanyomashoz, a comix art-hoz is, ami beépiilt alkotéi stilusaba.
A street art sok esetben mar &6tvézi az illusztraciot, a tipografiat, az épité-
szetet és a grafikus design-t is. Stark szamara a tervezégrafika nem csupan
szakma, hanem muivészi megnyilvanulas. Legyen az kiadvanyterv, vaszon
vagy akar egy utcai falfeliilet, kompozicidit ugyanazok a mivészi kvalitasok
hatarozzak meg: kreativitas, spontaneitas, dekorativitas, valamint figuralis
kompozicidk és gyakran narrativ elemek. Képeit a maga altal teremtett vilag
motivumaibdl épiti fel. Ami a kdnyvben szerepld képregényeket illeti, azok
sajat bevallasa szerint olyan, néhany oldalas, szabad képregények, ame-
lyekben nincs meghatarozott tematika, és megfogalmazasaban is inkabb
underground, kicsit punkosabb, hiszen nem az amerikai pokemberes stilus
jellemzé a szabad képregényekre, sokszor pedig autodidakta miivészek csi-
naljak. Ilyeneket készit Stark is.

A tarsadalmi realizmus és a legelvetemiiltebb fantazia keveredése a
Kulolandben felhasitja az entrdpia szévetét és megpillanthatjuk az apoka-
lipszist, olyan latomasos ,képeskdnyv” ez, ami egyszerre lovagolja meg az
underground fanzin stratégiait és a legeredetibb nemzetkdzi szinvonalu gra-
fikai kiadvanyok vilagat. Mint ahogyan azt Aleksandra Sekuli¢ is megjegyzi
a kényv elészavaban, komoly egzegetikus eréfeszitést igényelne az, ha ezt
a kényvet egy narrativ egységként ,olvasnank”, de sokkal fontosabb ettél
inkabb az, hogy Ugy tekintsiink ra, mint emanpcipalt Frankeinsteinre, hadd
rémisszen meg falvakat és varosokat, emlékeztesse Sket arra, hogy testvériik.
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SORES ZSOLT

Az utolso analog
nyomhagyas kora
- rockzene és
rajongoi muveszet

Szenvedély. Rajongas
eés muveszet

Ludwig Muzeum - Kortars Mlvészeti Muzeum,
Budapest
2016. aprilis 16 - junius 26.

Rock/ter/ido

Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti Muzeum,
Budapest
2016. majus 6 - junius 26.

A berlini Kiinstlerhaus Bethanien Szenvedély. Rajongds és miivészet (kurator:
CHRISTOPH TANNERT) cim( kiallitasa' a Ludwig Mdzeumban az internet, elsé-
sorban pedig az un. ,webkettes” szolgaltatasok (kézésségi média, blogok,
kép-, vided- és linkmegosztd oldalak, hirforrasok, podcastok stb.) korsza-
kanak bekdszonte elétti idészak, az 1960-1980-as évek (féképp) rockzenei
rajongdi magatartasat jarja koriil.? A kiallitashoz kapcsoléddan Rock/tér/idé
(kurator: KESZMAN JOZSEF) cimmel a mizeum |. emeleti termeiben a magyar
rockzene és képzdémuvészet kdlcsdnhatasainak kézelmultjabol jelentek meg
ikonikus munkak, jellegzetes alkotdi és kulturalis attitiidok, fontos koncert-,
kiallitasi vagy kéz6sségi helyszinek ,nyomai”, dokumentaciés gyudjtemények,
archivumok23

1 Passion. Fan-Verhalten und Kunst, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, 2015. augusz-
tus 9 - julius 10. http://www.bethanien.de/exhibitions/passion-fanverhalten-
und-kunst/

2 ,Arajongdi viselkedés vizsgalata az analég nyomhagyas erejérél taniskodik
egy olyan idészakban, amikor a zenerajongdk sirin leveleztek, fotékat cserél-
tek egymas kozt, posztereket készitettek, magazinokat adtak ki, radidadasokat
és koncerteket rogzitettek. A képzémuivészek vizsgaljak a rajongas jelenségét,
avagy kiilonboz6 targyait, tovabba azt, hogy milyen kdlcsénhatasok figyelhe-
ték meg a popkultira és a témegmédiumok, valamint a rajongdk viselkedése
kozott. A kiallitott munkak személyes vallomasokként is felfoghatdk, amelyek
egy hommage-okban gazdag, sokszin(i anyagga rendezédnek.” http://www.
ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=953&menuld=43 [utolsd
belépés: 2016. augusztus 31.] V6.: Christoph Tannert: Bilder und Klénge einer
Fan-Basis /Images and Sounds of a Fan Base. In: Christoph Tannert (Hrsg. von):
Passion - Fan-Verhalten und Kunst / Passion - Fan Behavior and Art. [Katald-
gus.] Berlin, Kiinstlerhaus Bethanien, 2015, 10-13.

3 A 70-es, 80-as évek underground zenéje elvalaszthatatlan a korszak képzé-
mivészetétdl - a kiallitas a két parhuzamos vilag kozotti atjarokra, az 6ssze-
fuggések hatasaként létrejott, de azéta szertefoszlott életalakzatokra fékuszal.
A 70-es évektél kezdédben szamos képzémlivész nyilvanult meg zenészként - a
neoavantgard mivészetfelfogas természetesként kezelte, hogy az alkotdk el-
téré médiumokban, mifajok kdzotti hatarokon at hozzanak létre miveket.

A kiallitasok koncepcidja kdzétti kiilonbségek ellenére mindkét valogatas élé
kapcsolatban van egymassal; legfébb érdemiik az eddig még fel nem tart
szociokulturalis rétegek, a kézelmult eddig még mlvészettorténeti &ssze-
fliggésben nem vizsgalt formacidinak bemutatasa ,globalis”, illetve - a
magyar gyljtemény esetében - ,lokalis” szempontbdl. Izgalmas interpre-
tacids helyzetet teremt, ahogyan SZONYEI TAMAS maganarchivuma, SZABO
ESZTER AGNES és PITMANN ZSOFI mara mar mémmé valt falvédsi utan a
masik kiallitason KEIICHI TANAAMI, a ,japan Andy Warhol” pszichedelikus,
tobzddd ornamentikaju albumboritéit, DANIEL RICHTER groteszk-anarchista
punk lemezboritdit, plakatterveit szinte egymas utan lathattuk. A Rock/tér/
id6 elsésorban biopszia, hiradas egy néhany évtizeddel korabbi, mara mar
teljesen abszurdnak tetszd vilag, a szocialista tabor izolalt ,gulyaskom-
munizmusanak” kulturalis reflexiéirdl, utohatasairél,* mig a Szenvedély a

buvdpatakként létezd, szubkultirakként és individualis mivészi magatartas-
ként is megjelend, periférilis rajongdi underground mint a kognitiv mivészi

magatartds sajatos, foldrajzi és/vagy szellemi értelemben létezett ,ideigle-
nes autonom teriileteit” tarja fel. Egy révidebb cikkben nincs mod mindkét
kiallitas kielégité bemutatasara, elemzésiink ezért az atfogd igényu, nem-
zetkdzi anyagot felvonultatd Szenvedély gyutjteményének néhany jellegze-
tességére fokuszal.

Az 1960-as évek végére megszlinik a klasszikus sztarkorszak, nincsenek
tobbé istenitett hirességek; a sztarok mar nem idealokat testesitenek meg,
hanem a legtobbsz6r a tdmeghisztéria formajaban megjelené modern imadat
(6rjitd, varazslatos) targyait, a (mindinkabb fogyasztasi cikké valo), idérél-
id6re alakot valto fétist. Persze a sztarok utan a zene ,hanyatlé fétisének”
adornoi korszaka® nem jott el, helyette a valtozas talajan a virtualis izlés-
kdzbsség kora, mint az analég nyomhagyas utolsé fazisa készéntétt be,
ahol ,a virtualis k6z6sségben sok ember a lemezeket hallgatva és masolva

tanul meg zenélni.. [amelyben az egymassal] ..soha nem talalkozé embe-
reknek is tobb kéziik van egymashoz, mint tulajdon szomszédjaikhoz a valé

életben.” Ennek a kornak a muvészei rajongdkként indultak, mint a képzett

gyertyadntd, Beatles fan és art brut eléadém(ivész, KLAUS BEYER, vagy a

Henry Rollinst és a Black Flaget egy idében koncertrél koncertre kévetd

festd, SVEN DRUHL. Sok esetben nem is egyetlen mestertél tanultak A ZENET
vagy A MUVESZETET, hanem egymas mellett mikdds, egymastdl nagyban

kiilonb6zd mlvek, mozgalmak, iranyzatok 6sszhatasabdl, autédidakta-
onképzé maodon.

A kdnnylizene és altalaban a popkultira alakuldsa maga is Uj mlfajokat és
technikakat (lemezboritdk, plakatok, videdklipek stb.) hivott életre, amelyek
megnyilvanulasi lehetéségként kinalkoztak a vizualis mlvészeteket mlvelSk
szamara. A zene maig kiemelt jelentéséggel bir a mindennapokban, kiilénésen
a fiatalok érdeklédésének és identitasanak a kialakitasaban jatszik kiemelt
szerepet. Az elmult évtizedek fejleménye, hogy a kanonként értelmezett kultu-
raban a kdnnylizene és tarsmédiumai alternativ életformakat, szubkulturalis
csoportokat és tartalmakat hoztak létre. A popzene mint globalis érvényessé-
gl kod sajatos helyi variansokat eredményezett, mikézben a hatasok és 6ssze-
tevék egylittesére szamos hibrid jelenség épiilt. A kiallitas ebbdl az 6sszetett
és szertedgazo kulturalis jelenségbdl valogat mérféldkének tekintett munkakat,
illetve egykor marginalisnak szamité nézépontokat.” http://www.ludwigmuseum.
hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=959&menuld=45 [utols6 belépés: 2016.
augusztus 31]

4 A kiallitds cime utalds a 2012-ben elhunyt Xantus Janos 1988-ban készilt

Rockteérits cimu filmjére, amelyben a Neurotic nevi alternativ rockzenekar fe-
negyerek-frontembere, Pajor Tamas megtér és a Hit Gyllekezete tagja lesz.
A Rock/tér/idé egyuttal tiszteletadas is az utolsé évtizedeiben experimentalis
és dokumentumfilmessé lett Xantus szellemiségének, emlékének, aki a rend-
szervaltozas korili évek underground kézésségének néhany fontos pillanatat
Srokitette meg, Krassé Gydrgytél a Tilos Radidig.

5 Azeneihallas regresszidja kapcsan, amely a fétissé valast kiséri, ezt irja Adorno:
.Ide-oda hanyddnak felejtés és felvilland, majd kialvd Ujrafelismerés kozott;
atomisztikusan hallanak, és disszocialjak a hallottakat; e disszociacié soran
viszont olyan képességekre tesznek szert, amelyek mar nem is a hagyomanyos
esztétikai magatartas fogalmaival ragadhatok meg, haneminkabb a labdartgas
vagy a gépkocsivezetés fogalmaival. Nem gyermeki médon viselkednek ezek a
hallgatok, ahogyan ezt az a felfogas varna el, amely az Uj zenehallgatdi tipust
Gsszefliggésbe hozza a korabban zenétélidegen rétegeknek a zenei életbe vald
bevonasaval. I|gazaban gyermeteg mddon, infantilisan viselkednek: kezdetle-
gességik nem a még kifejletlen, hanem a kényszeresen visszafojtott allapot
primitivsége.” Theodor Adorno: Fétisjelleg a zenében és a zenei hallas regresz-
szidja. Ford. Zoltai Dénes. http://www.reszeghajo.eoldal.hu/cikkek/mozgalom-
es-kultura/proletarzene/theodor-adorno--fetisjelleg-a-zeneben-es-a-zenei-
hallas-regresszioja.html [utolsé belépés: 2016. augusztus 31.]

6 Dr. Marias - Téth Andréas Gyorgy: A virtualis izlésk6z6sség kora. Dr. Marias in-
terjuja Chris Cutlerrel. JUMP kortdrs el6add-mlivészeti magazin, 1999-2000/1.
sz., 29. Lasd még uo.;,Idegen orszagokban, bar mas a térténelem, a kultura..
[az emberekkel, akik a koncertjeimre eljénnek] .. tébb kdziink van egymashoz,
mint amennyire a kulturaink kozti kiilonbségbdl erre szamitani lehetne.”
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A Szenvedély-kiallitas kapcsan olyan kontextusok, mlvészek munkai
is elékeriltek, akik azéta a kortars mévészet kultikus [sic!] alakjai lettek,
Magyarorszagon azonban vagy csak szlikebb kérben ismertek vagy telje-
sen ismeretlenek. A GUNTER SCHICKERT lemezboritéjara keriilt Sammtvogel/
Bdrsonymadar (1973) cimi szines rajz lattan egy ,krautrock”-rajongé pon-
tosan tudja, hogy a pszichedelikus rockzene egyik legnagyobb, komoly
gyUjték archivumaban megtalalhaté albumardl van szé. A poszt-punk JORG
BUTTGEREIT 1982-ben egy fesztivalon szuper 8-as kameraval felvett filmjének
részletében lényegében egy, a sminkkel és az outfittel is a Kiss egyuttes el6tt
tisztelgd, rendkiviili hommage-at latjuk, amely Buttgereit, és a berlini under-
ground hirességei, NORBERT HAHNEL, illetve KATHE KRUSE (Die T&dliche Doris)
szereplésével késziilt. A kisérleti és fliggetlen filmek rajongdi szamara mindez
tébbletlizenetet hordoz, hiszen Jérg Buttgereit a Nekromantik-filmek (1987,
1991) valamint a Der Todesking / A haldlkiraly (1990) és a Schramm / Karcolds
(1993) radikalis kultuszfilmek rendezéjeként lett méltan vilaghird.

Természetesen nem feltétlenil kell mindezen hattérismeretek birtokaban
lenniink: a kiallitas egésze sokszinliségében és a kiallitott mivek jatékos
eredetiségével egyitt is lenyligdzé. Az analdg elektronika, hanghordo-
26k, erdsiték felhasznalasa, eredeti funkcidjuk ,eltéritése”, szimbolikussa
tétele, transzcendentaldsa vagy egy installacié részeként megvaltozott
kontextusba helyezése, a bevalogatott mivek egyiittese a széles értelem-
ben vett popkultira kreativ rajongdi attitidjét, az aktiv recepcio, azaz a
Jheteroglosszia” mik3dését mutatja be.” JORIS VAN DE MOORTEL forrd viasz-
szal ledntétt Marshall gitaralapjai, VIA LEWANDOWSKY Don't cry (2015) cimd,
kazettds magndra és kddgépre ,hangszerelt” objektje, HELMUT KIRSCH fel-
nagyitott formak mellé rendelt gitarjai, MORITZ GOTZE Dedicated to the One
| Love (2015) cimen fiktiv lemezboritdkbdl 6sszealld, klasszikus lemeztartdn
elhelyezett, egy régi lemezekbdl és olvasztott bakelitbdl allé szobor forma-

7  Raimar Strange: Zum Status quo des Fans / Ont he Status Quo of Fans. In: Chris-
toph Tannert (Hrsg. von): Passion - Fan-Verhalten und Kunst / Passion - Fan
Behavior and Art. [Kataldgus.] Berlin, Kiinstlerhaus Bethanien, 2015, 28.

Szenvedély. Rajongds és mlvészet, enteriér
balra: KLAUS KILLISCH: Halott ériiltek, egyesiiletek!, 2015; jobbra: SUSANNE BURNER: 50 000 000 nem tévedhet, 2006
© Fotd: Rosta Jézsef

jaban bemutatott koncept art munkaja, MARKUS WIRTHMANN a Jethro Tull
egylttes Songs from the Wood / Dalok az erdébél (1977) cim( lemeze altal
inspiralt 2013-as installacidja, CATHERINE LORENT két eredeti Gibson Flying V
gitart tartalmazé mive ugyanlgy a rajongdi interpretaciok sajatos, méalko-
tasokka szublimalt (6n)kifejezési mddjai kozé tartozik, mint ahogyan BETTINA
PousTTCHI Auf gute Nachbarschaft /A j6 szomszédsdgra (1999) cimi videdja,
amely a dokumentumfilmes hagyomany és a MTV-videdk esztétikajanak uj,
hibrid mdfajja torténé dsszekapcsolasa.®

A kiallitas emellett egyedi dokumentaciés anyaggal szolgal a minded-
dig ismeretlen rockzenei szubkultirak létezésérdl is. DANIELA DACORSO
Totoma! (1999-2005) cim( projektje példaul, amely tébb mint tiz évig
készilt, a ,baile funk”-kal, egy Rio de Janeiro szegénynegyedeiben fel-
lelhetd zenei iranyzattal - a Miami soundsystem stilus brazil megfeleléjé-
vel - foglalkozik. ANDREAS ROST harom fotdsorozatanak darabjai a német
fan-mozgalmak kizdétereit, a ,dihongét” és mas helyszineket mutat-
nak be fekete-fehér, kontrasztos megvilagitasban. A nézd szinte maga is
részese lesz a ma is melodramatikus-tragikomikus hatast keltd, am forré
hangulatu témegrendezvényeknek, a gyézelem megiinneplésének és a
technofelvonulasoknak. JEREMY SHAW 2008-as videdinstallacidja, a Best
Minds part One egy ,straight edge hardcore” koncert extrém modon lelas-
sitott felvételeit mutatja, ahol fiatal punkok erészakos, katartikus tancat
latjuk.® NAHUEL TOW a ,zene mint élet” projektrdl készilt felvételein az

8 Avidedban egy mar nem fiatal, tetovalt heavy metal rajongot latunk munkahe-
lyén, egy kélni matracraktarban. Csak éppen nem szokdsos munkajat végzi,
hanem gy mozog a szokvanyos raktérben, ahogy az altala csodalt rock-ikonok
a szinpadon: Ugy tesz, mintha vadul akciézé rock 'n’ roll sztar lenne. A szinpadon
lathatd sztarok képei a médianak készénhetden vilagszerte mindeniitt jelen
vannak, szerepmodellekké valnak a rajongdk szamara. A film szerepléjének tere
mindenesetre nem a szinpad, hanem sajat munkahelye, ahonnan legaldbbis a
felvételidejére kitor és egy masik identitast vesz fel.

9 Astraightedge hardcore a punk egy ledgazasa, manifesztumukban a drogoktdl,
az alkoholfogyasztastodl, és a gyakran valtogatott szexpartnerektdl valé tar-
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Szenvedély. Rajongds és mlvészet, enteriér

balra: CRISTIAN KIRBY: Elfojtas - Ujrafésités;jobbra: CATHERINE LORENT: Relegation: Element de Conspiration, Guitar Constellation, 2013

argentin amatdér banda, az Amagesto mindennapjait dokumentalta. A lel-
kes, virtuéz zenészek folyamatosan anyagi gondokkal kiizdenek, olyan

munkakat végeznek, amit nem szeretnek, hogy eltartsak magukat és hodol-
hassanak hobbijuknak, a zenélésnek. Tow hosszu megvilagitassal késziilt,
hatasos felvételei bemutatjak a rajongd témeg elvakultsagat és az élveze-
tek hajszolasat a sziikds anyagi feltételek k6zott. LUCAS WAHL Darkordl és

Scumrdl, két burmai punk baratrél készilt fotésorozata a nonkonformista,
a rendszerrel szembenalld harcosok életének pillanatait megjelenité doku-
mentaciéva valik. A Limaban, Peruban él6, a helybeliek altal subtesnek

hivott (a subterrdneo, vagyis ,foldalatti” réviditése) csoport a nyolcvanas

évek ota létezik: tobbnyire hatranyos helyzetlekbdél, munkanélkiliekbdl,
utcagyerekekbdl all, akik sajat meggydézédésiik szerint — hardcore, punk,
anarcho-punk - csoportosulnak. Ennek a limai punk-szcénanak a sor-
sat — annak keletkezése utan harminc évvel - MAX CABELLO dokumen-
talta megrazo fotok segitségével. MICHAEL WESELY a futballrajongdkrol

egy meccs id6tartama alatt, hosszu expozicidval készilt képein pedig nem

magat a jatékot, hanem azokat a helyszineket latjuk, ahonnan a szurko-
ok nézik a meccset: a nézd altal latott képet nem a fotds, hanem a jaték
menete alakitja. A kép ,magatol” keletkezik és minden térténést elmesél,
de nem feltétlendl a jatékot kdzvetiti. A legintenzivebb pillanatok, amiket a

televizié mindennapi betevénkként sugaroz, itt a hosszud megvilagitasnak
készénhetben lathatatlanok maradnak.

Izgalmas teriilet a szenvedélyt a portréalkotasban kiteljesité mivészeké is.
LAURA BRUCE képzémlvész (aki maga is aktiv muzsikus) kedvence az ame-
rikai country. Ceruzarajzain Willy Nelson, June Carter Cash és masok szug-
gesztiv arcképei lathatéak. MASSOUD GRAF-HACHEMPOUR témaja Brian Eno,
akit a Roxy Music-nal toltott idé ota az ambient zenei stilus meghatarozé
alakjanak tart és tisztel. Endban kiilénésen annak kisérletezé kedve fogta
meg, az Uj hangvilagok, a szintetizator és a szamitégép iranti érdeklédése,
amit Eno hangzé eszkdzként hasznal. ANDY HOPE Frank Zappa markans
portréival egyuttal a rock-ikon zenéjét is életben akarja tartani. 2013-ban

tézkodast hirdetik. Kévetdi szinte transzallapotba kerlilnek, samanisztikus
mozdulatokat végezve alameriilnek a zenében. A dekadens vagy tisztatalan
modon elért transzcendenciat ezzel szemben aktivan és agresszivan elutasitjak.

© Fotd: Rosta Jozsef

JASON LAZARUS elérte, hogy Thurston Moore, a Sonic Youth énekese, dal-
szbvegirdja, gitarosa tiz percig modellt Gljon neki egy konceptualis portré

erejéig. Lazarus arra kérte Moore-t, hogy fogjon egy darab papirt és azt ugy

hajtogassa meg, hogy az az elkdvetkezd tiz év zenei iranyat tiikrézze. Moore

letilt és gondolkodas nélkil hajtogatott egy ,irdnymutatast”. A Szenvedély
kiallitasra MING WONG egy az altala rajongasig tisztelt David Bowie-hoz

kapcsolddd Uj munkat hozott létre. Wong 2013 6ta kutatja a kinai science

fiction és a kinai opera filmes tdrténetét, munkaiban ezeket kombinalja.
A berlini Martin-Gropius-Bau David Bowie kiallitdsan® lenyligbzte az énekes

sajatos esztétikaja és a dalaiban, vidediban, koncertjein és fellépéruhaiban

is tlikr6z6d6 érzékenysége a vilaglir, a massag, az idegenség irant. A 2013-
as Hong Kong-i Art Baselen Wong virtualis pop ikonok hatasara popsztar-
ként lépett fel a futurisztikus-disztopikus Apocalypse Postponed barban.
A Szenvedély kidllitason az ,apokaliptikus pop idol” Ujragondolt valtozata

szerepelt.”

A kiallitds nem csupan a fizikai hordozdkon, az él6 jelenléten és a rockzene

expanziéjan alapuld virtualis izléskézdsség korat, nem csak az irégép kora-
bol a szamitogép koraba vald belépés, a 21. szazad elejének paradigmaval-
tasat ragadja meg, hanem a ,szenvedélyes”, ,ultra’, belsé vagy barminemd

kézésségi forradalmat”, felforgatd (6rékérvényd) punk szellemiséget, az
Ssszeomlast és megszlinést prognosztizald tedriakkal szemben az 6nma-
gan tulmutatd, viziokat megtestesitd kreativ emberi magatartasban valé

bizakodast is. Ez teljes mértékben érthetd, hiszen egy ,révid haju, id6koz-
ben ugyan korosabba valt, de a lelke mélyén mindig is hippi, ,6rok rajongd”
- ahogyan magat a megnyitén Christoph Tannert kurator nevezte - mast
nem is tehetne.

10 David Bowie. Martin-Gropius-Bau, Berlin, 2014. majus 20 - augusztus 24.

11 Jelen sorok szerzdéjének alkalma nyilt a kiallitashoz kapcsoléddan néhany filmes
program Osszeallitasara Elszdllt dllcsillagok — sztdrok kultusztfilmekben va-
lamint Atjdrhatatlan hatdrok? - Kelet-Németorszdg ellenkultirdja az 1980-as
években cimmel, ahol tébbek koz6tt lathaté volt Nicolas Roeg harom kultusz-
filmje: az 1970-es Performance / Eladds (fészerepld: Mick Jagger), az 1976-0s
The Man Who Fell to Earth /A Féldre pottyant férfi(fészerepld: David Bowie), és
az 1980-ban Art Garfunkel fészereplésével készilt Bad Timing / Rossz idézités.
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A rock halott es
elvezi. Rockopera
ket felvonasban

Rock/ter/ido

Ludwig Muzeum - Kortars Mlvészeti Muzeum,
Budapest
2016. majus 6 - junius 26.

Szenvedély. Rajongas
és mivészet
Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti Muzeum,

Budapest
2016. aprilis 16 — junius 26.

Talan nincs még egy olyan zenei m(faj a vilagon, amely olyannyira &ssze-
fonddott volna a halallal, mint a rock and roll. Az elmult hatvan évben sza-
mos formaja alakult ki ennek a bizarr ,halalkulturanak”. A rock sziletésétdl
kezdve imadja temetni nmagat vagy legalabbis gyaszolni azt a zenei erét,
amit az Uttdrd, chicagoi és a Mississippi-deltaban élt zenészek képvisel-
tek. Késébb a disco, a hip hop, a gitarozé fitbandak korszaka, az mp3 és
az internet valtott ki olyan panikot, amelyet a rock-tarsadalom sosem volt
képes igazan kezelni, és Ujbdl és Ujbdl csak kialtani tudott: ,Rock is Dead.”
A ma mar az unalomig ismételt szlogen szamos dal inspiracids forras lett,
ahogy ezt példaul a Doors 1969-es Rock is Dead slagere is bizonyitja, de
megjelent utcai falfirkaként és kopott farmer- vagy bérdzsekiken is. A halal
kisértése mégis a rocksztarok hedonista életstilusahoz kdthetd leginkabb
- elég, ha csak a 27-esek klubjara’ gondolnunk. Ezek a tragikus események
azonban az egyéni mitolégiak és az életmivek kézponti elemévé valtak:
a rajongok félistenekként kezdték el imadni, s igy tették halhatatlanna bal-
vanyaikat.

Arock and roll-t kériilleld iparag felismerte a halalkultuszban rejlé potenci-
alt, és hamar el is kezdte intézményesiteni sajat halalat: az egyes zenészek-
nek emelt mizeumokon keresztil egészen a clevelandi Rock and Roll Hall
of Fame-ig.? Ezek az intézmények azonban legtobbszér nem az emlékezés
helyeként jonnek létre, hanem élé emberek mauzdleumaiként szolgalnak:
évrél-évrdl felravatalozva, halhatatlanként kisértik tovabb a halalt. De ide
tartoznak az olyan tarlatok is, mint a relikviakkal és fekete-fehér fiatalkori
fotdkkal telepakolt 2013-as David Bowie-kiallitas® a londoni Victoria & Albert
Museumban, vagy Bjork (kevésbé sikeres) show-ja* a MoMA-ban. A sors fin-
tora, hogy az idén elhunyt Bowie-nak mintha valdban ez a kiallitas valt volna
végil a ravatalava. Hazai példaként emlitheté az A. E. Bizottsag egydttes

1 https://hu.wikipedia.org/wiki/Club_27; https://en.wikipedia.org/wiki/27_Club

2 https://www.rockhall.com

3 David Bowie s, Victoria and Albert Museum, London, 2013. marcius 23 - augusz-
tus 11. http://www.vam.ac.uk/content/exhibitions/david-bowie-is/about-the-
exhibition/

4 Bjork.Museum of Modern Art, New York, 2015. marcius 8 - junius 7. http://www.
moma.org/calendar/exhibitions/1458

Szenvedély. Rajongas és mlvészet, enteriér
KLAUS KILLISCH: J6 reggelt, bubanat, 2015
© Fotd: Rosta Jozsef
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Sirba visztek cim(,5 2011-es mlicsarnoki kiallitasa, amely egy az egyben
a zenekar jelképes, két hdnapig tartd temetési ceremdniaja lett.

A felsorolt példakon végigtekintve felvetédik a kérdés, hogy van-e egyal-
talan lehetéség mas nézépontbdl is feldolgozni ezt a témat? Hatra lehet-e
hagyni ezt a folytonos, sehova sem vezetd retro hangulatot vagy arock vég-
zete az, hogy egy elnyujtott nekroldgként létezzen?

A Ludwig Mldzeum két idészaki kiallitasa az eddigi trendeknek és a ,rock
gyaszhuszara” szerepkdrnek hatat forditva igyekezett bemutatni a nemzet-
kozi és a hazai rocktdrténelem egy-egy szegmensét. A Szenvedély. Rajon-
gds és miivészet a hatvanas, hetvenes, nyolcvanas évek kdnny(izenéjéhez
kothetd rajongdi viselkedésformakat jarja koril, nagy hangsulyt fektetve
a rockzenére. A berlini Kiinstlerhaus Bethanienbdl érkezé® nemzetkézi
kiallitasi anyag 6sszegzi mindazokat az attitlidéket, amelyek az eddigi
rocktorténeti feldolgozasokat jellemezték. Itt vannak a relikviak, az egyit-
tesek poszterei, a rocksztarok balvanyként imadott legendas hangszerei, a
dedikalt hanglemezek, de ezek a targyak most nem mementdéként jelennek
meg a kiallitotérben, hanem ironikussaguknak vagy kritikus tartalmuknak
kdszénhetden adnak Uj jelentésrétegeket latogatok szamara. Jé példak erre
SEBASTIAN SZARY a backstage-ek koncert utani allapotardl készitett fotdi
(Backstage Tristesse, 2014) ,amelyek a sztarok altal hasznalt 6lt6z6k puri-
tan és lehangold latvanyat 6rékitik meg, deheroizalva a rajongok szemében
szakralis térnek tartott helyszineket. Némileg kifinomultabb médon van jelen
az irénia és a kritika JULIA HERBSTER a hagyomanyos nemi szerepeket és a
rock maszkulinitasat megkérddjelezé Girl Rock cim( munkajaban: installa-
cidjahoz az idealis haziasszony feladatairdl szold, Selbst ist die Frau (A né
maga) cim(, az dtvenes években kiadott kdnyvet hasznalta fel és egy Girl
Rock feliratu kazettat applikalt bele. A roctorténeti szempontbdl valdban
Ujszerl mivészeti gesztusok azonban a kiallitas egészét tekintve tébbnyire

5  Sirba visztek - A Bizottsag a Mlcsarnokba megy, Mlcsarnok, Budapest, 2011.
szeptember 3 - november 13. http://www.bizottsagkiallitas.hu/

6  Passion. Fan-Verhalten und Kunst, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, 2015. augusz-
tus 9 - julius 10.
http://www.bethanien.de/exhibitions/passion-fanverhalten-und-kunst/

olyan didaktikus formaban jelennek meg, hogy végiil egy hatalmas geg lesz
a kiallitasbol, ami persze mékas, de nem bdviti a tematikat.

Ezzel szemben a parhuzamosan futé Rock/Tér/Idé tarlat egy sokkal kisér-
letez8bb és frissebb szemléletet villant fel a hetvenes, nyolcvanas évekbeli
magyar underground kdnny(izene és képzémlivészet kapcsolatat vizsgalva, s
nagyobb hangsulyt fektetve a személyes torténetekre. A kiallitas cime Xantus
Janos 1988-ban bemutatott Rocktérité cimi dokumentumfilmjére utal, amely
a nyolcvanas évek egyik legmeghatarozobb alternativ rockzenekaranak, a
Neuroticnak és vezetéjének, Pajor Tamasnak egy-egy életeseményét mutatja
be. A bemutatott munkak - a multidézést, a nosztalgiafaktort a minimumon
tartva — kiilonbozd rock kulturtorténeti (vissza)utalasokon és reflexiokon
alapszanak, s Uj értelmezéseket is kinalnak a latogatok szamara.

Harom nagyobb szekcidra oszthatdak fel a kiallitott munkak: zenész és kép-
z8mivész szerepek, kortars utanérzések és a zenei archivumok. KESZMAN
Jozsef, a kidllitas kuratora igyekezett felvonultatni mindazokat a ,diva-
tos” formulakat és bevett kiallitasi elemeket, amelyek manapsag a mult-
feldolgozassal kapcsolatos tarlatok elengedhetetlen kellékei: a személyes
torténetek, a kordokumentumok, a kollektiv emlékezet kérdése épplgy meg-
jelenik, mint a fenntartasukat szolgald archivumok kérdése is.

Az egyes tematikak azonban eléggé hullamzdé minéséget és relevanciat
képviselnek, és ez ugyanugy elmondhaté magukrol a kiallitott mévekrél is.
Hiaba a hazairocktorténelem szempontjabdl Ujszeril szemlélet - egyaltalan
nem all 6ssze az anyag. Minden szekcid kiilén entitasként mikodik, mellézve
barmilyen kapcsolddasi pontot. Kivételt képez talan az inditd, ,Hideg emlé-
kezet” elnevezési terem, amely féleg a rendszervaltas elétti magyar under-
ground kénnytizenéje és képzémivészete kdzbtti parhuzamokkal foglalkozik,
olyan kitiiné munkékat felvonultatva, mint SARKADI PETER kollazzsal kombi-
nalt olajfestménye (LSD, 1967) és fekete-fehér grafikai sorozata, dnreflexiv
Jrocktdrténeti fotdtabloja” (Dokumentumok '8o, 1980) vagy HAJAS TIBOR
1976-0s Ondivatbemutatd cimi kisfilmje. Az Aczél Gydrgy nevével fémjele-
zett harom T, illetve annak kritikaja azonban sajnalatos médon csak egyet-
len egy miben, UGLAR CSABA Warhol szitanyomatainak stilusdban készitett
Aczél-portrésorozataban (Darabok Warhol Aczél-széridjabdl, 2010) bukkan fel.
A kidllitason kilon emlékszobat alakitottak ki CSEH TAMASnak, akinek a
karrierjén keresztiil valdban megismerhetd lehetne a szocializmus ellent-

Rock/tér/idé, enteriér
© Foté: Eln Ferenc
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mondasokkal teli kulturpolitikaja és az azzal szemben létrejové ellenkultdra.
Helyette semmit vagy inkabb keveset mondd munkak: a mlivész hetvenes
évek elején készilt tusrajzai és festményei, lemezeinek boritdi és eléadasai-
nak plakatjai, valamint az altala létrehozott bakonyi indiank6z6sséget meg-
idézé ,satorinstallacio” tekintheté meg.

Ezt kévetben aztan még zlirzavarosabba és kdvetkezetlenebbé valnak a
dolgok. A kortars interpretaciok végtelentl primitivek és képtelenek barmit
is kezdeni a témaval. Az egész szekcié olyan hatast kelt, mintha valame-
lyik internetes szdrakoztatd oldal véletlenszerli mémijeit allitottak volna ki.
Az itt szerepld vicceskedd, jatékos hangvételd mlvek sok esetben rokon-
sagot mutatnak a masik, a Szenvedély - Rajongds és mdivészet kiallitas
rocktdrténeti poénokra épitd stilusaval. Ennek a legjobb példaja a GRUPPO
TOKMAG pamutbdl kdtdtt szines, utcai fal tag-ei és a latogatot interaktivan
bevond kdzdsségi pecsételdjét is tartalmazoé ,Jelek” terem. Szines, jépofa,
talan még meg is mosolyogja az ember ezeket a mliveket, de ugyanazzal a
lendilettel el is felejti 6ket, majd tovabball.

Javulé tendenciat mutatnak a ,Jelen gydjtés” cimszé ala rendelt mdvek, de
valahogy mégis hianyzik belélik a kraft, az a plusz téltet, amitél maradan-
ddak lennének az emlékeinkben a kiallitasrdl kijéve is. BRUCKNER JANOS
Prince és Jacko arcképét rejté szinezdje egy pillanat erejéig még visszarant
az elézé terembe, de hamar a nézd arcaba ugrik a meztelenil és félmezte-
lenil pozoléd NAGY KRISZTA X-T 6nmagardl készitett fotdsorozata (Testirds,
2015), amelyen sajat magara irt kiilénbdzd feminista jelmondatok, politikai
rigmusok és vallasos jelképek kiilonss egyvelege hirdetik a nemek kézti rock
and roll-t. A kiallitas legnagyobb fricskajat adja a fotdsorozathoz rendelt al-
videoklip (Magyarorszdg, 2005) amelyben Tereskova nulla forintbdl, az djra-
jatszas eszkozével forgatja ki és értelmezi Ujra Geszti Péter szamos kritikat
megért Magyarorszdg (2005) cim( orszagimazsdalat.

A mélyreplilés azonban tovabb folytatodik s végiil a teljes kdoszba torkollik.
A ,Médium” terem kifejezetten annak a helyzetnek az iskolapéldaja, amikor
a kurator képtelen értékelhetd tartalommal megtdlteni egy kiallitoteret.
A kapkodasbdl szarmazé hibak és gagyisag keveredik a glam metal banda-
kat is megirigylé giccsel. SZABO ESZTER AGNES és PITTMANN ZSOFI a hazai
internetes oldalakon mémként végigsopré falvéddivel alapvetéen nem is
lenne gond - elébbi munkainak (Nagymamadm, Zalai Imréné talalkozdsa David
Bowieval, 1999; Amikor Nagymamdm, Zalai Imréné taldlkozott David Bowieval,
2016) David Bowie halala miatt még aktualitdsa is van - az utébbi években
azonban ezek a rock ikonokrodl és popsztarokrdl készitett kézimunkak a tul
nagy hype miatt teljesen kiliresedtek. GALDI VINKO ANDREA zenéld fotdi
(Inside out, 2008-2013) vagy AGNES VON URAY a Rocksuli cimdi (2003) filmet
story bord jelleglien feldolgozé grafikai sorozata (Sajat hang, 2016) pedig
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a zenei és a rocktdrténeti kitekintés ellenére is tulsagosan gyenge ahhoz,
hogy barmit is hozzategyen a kiallitashoz.

Ebben a teremben kapott helyett a ma mar lassan minden egyes kiallitas
elengedhetetlen kellékét képzé timeline, amelynek a célja a 20. és 21. szazadi
kdnnyuzenei stilusok evolucidjanak a bemutatasa lett volna. Ezzel szemben
egy egyszeru kiallitasdesign-elemet kapunk, amelybdl semmilyen érdemle-
ges informaciét sem lehet leszirni.

Az archivum-téma bevonasa a kiallitasba kifejezetten érdekes dontés volt
a kurator részérdl, ugyanakkor a tébbi kiallitasi elemhez hasonldan ezt a
részt sem sikerdilt a kellé alapossaggal végiggondolni. Pedig itt lett volna
lehetdség reflektalni az iras elején emlitett rocktdrténeti feldolgozasok hia-
nyossagaira és problémaira. Ebbdl a szekcidbdl éppugy kimaradt az online,
megosztason (SoundCloud, You Tube stb.), illetve tradicionalis, fizikai adat-
horddzdkon alapuld archivalasi médszerek vizsgalata, mint a kiilénb6z6
archivumok élévé tétele. Mindezek helyett egy teljesen értelmetlen virtualis
kiallitas valdsult meg, amelyben projektorok és tabletek segitségével jarha-
téak be az ARTPOOL, a MAGYAR RADIO HANGARCHIVUMA, a BUDAPEST MUSIC
CENTER zenei kényvtara valamint a budapesti ROCKMUZEUM egyes részei.
A lemezboritékkal kitapétazott falak, illetve KOSzITS ATTILA és SZONYEI
TAMAS zenei maganarchivumardl készitett leirasok sem adnak hozza mogét-
tes tartalmakat a rock kulturtérténetének megérzéséhez és feldolgozasahoz.
Némi vigaszra adott okot a ,Black box" terem, ahol olyan ritkan lathaté moz-
goképek futottak, mint WAHORN ANDRAS Bizottsag-filmje, a Jégkrémbalett
(1984) vagy ALMASI TAMAS Sok huron pendiilnek (1982) cim{ alkotasa.

A legdiihitébb az az egészben, hogy ez egy remek kiallitas is lehetett volna,
ha a kitlizott céljait valoban (be)teljesiti. A feldobott kérdések egytél egyig
azt tikrézik, hogy valéban sziikség van egy Uj szemléletre a rocktdrténeti
diskurzusban. Ugyanakkor ezt a tarlatot végigkiséri az atgondoltsag hia-
nya és a fellletesség. Nagy problémat jelent, hogy nincsenek kulcsmivek
vagy legalabbis olyan alkotasok, amelyek nyomot hagynanak a latogatéban.
A személyes interakcidra - szinezésre, pecsételésre stb. - épulé munkak
nagy szama okan, illetve a mindenhol megtalalhatd, részletes leirasok-
nak kdszénhetéen a tarlat egy hatalmas muzeumpedagdgiai foglalkozasra
emlékeztet. Egyetlen mikddd pozitivuma volt a kiallitdsnak: a rengeteg és
valtozatos kiséréprogram,” amely a koncertektdl, a filmeken at a korszak
fontos szerepldi altal tartott tarlatvezetésekig szinte minden felvonultatott,
s igy talan a fiatalabb generacié szamara hianypotld szerepet toltott be.

7  http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=959&menuld=43
http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=g53&menuld=43
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SZALAI ANDRAS
A képi jelek
érzékisege

Hataresetek '7o.
Horkay Istvan és
Molnar Gyula kiallitasa

MANK Galéria, Szentendre
2016. augusztus 24 - szeptember 11.

A két kivalé muvész kiallitdsanak cime elsésorban mUfaji hataresetekre
utal, s ennek megfeleléen tébbek koz6tt arra a kérdésre keresi a valaszt,
hogy van-e kiilénbség a széveggel, tipografiaval tematizalt grand art és
az Uj plakatmUvészet koz6tt, illetve a mai digitalis kultiraban mit is jelent a
kutatds eredményeinek fényében mar pusztan a kérdést is mindsithetnénk
afféle hetvenkedésnek, a kiallitott plakatképek (és képek) azonban meg-

MOLNAR GYULA
Plakat, 2016
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gy6z4 médon, sét lehengerlden bizonyitjak, hogy alkotdik joggal ,hetven-
kednek” - nota bene Molnar Gyula hetven, Horkay Istvan hetvenegy éves;
erreis utala cim.

De ez a ,hetvenkedés” nem csupan koruk és mivészi teljesitményik miatt
jogos, hanem talan azért is, mert mivészetiik lényege hataresetek, ponto-
sabban hatarhelyzetek létrehozasa a vizualis gondolkodas kézegében, ahol
a gondolatnak, a képi és a nyelvi jeleknek egyforman fontos szerepe van
a képek érzéki-konkrét formajanak létrehozasaban. Raadasul mindketten

.hataresetek” alkotdi attitlidjuk szerint is - mufaji és medialis értelemben

hataratlépdk, sét hatarsértdk.

Mindketten a Képzé- és Iparmlvészeti Gimnazium grafika szakan végez-
tek, ahonnan HORKAY ISTVAN Utja elészér - a lengyel plakatmiivészet fény-
koraban - a Krakkoi Képzémuvészeti Akadémiara vezetett, ahol a festd,
assemblage-mivész és szinhazcsinalé Tadeusz Kantor is tanitott. Majd
a Dan Kiralyi KépzémUvészeti Akadémia kdvetkezett, s ezek utan végezte ela
Magyar Képzémlvészeti Féiskola Mesterképzdjét. igy lett fliggetlen (mdfaji
kotottségektdl is mentes) képzémuivész, grafikus, plakattervezd, animator
és filmkészitd, aki, ,nagy jelentéséggel bir a magyar kulturalis életben, és
mint designer, nemzetkdzileg is (el)ismert” - ahogyan azt, egyik méltatdjat
szelid 6nirdniaval idézve, a kiallitas egyik-masik plakatképén magardl irja
angolul. Es valdban, nem sokan dicsekedhetnek azzal ,a magyar kulturalis
életben”, hogy Peter Greenaway alkotdtarsai lehettek. Horkay Istvan tobb
animaciods kisfilmet (,flash movie”) is készitett vele. (2004: Bolzanogold I.-Il.,
Butter Crucifix Gold, Tulse Luper Film There, 2012: The Little Mermaid stb.)
A nemzetk&zi elismertséget emellett szamos kiallitas, mesterkurzus,
workshop és dij is jelzi.

A gimnaziumi osztalytars és palyatars MOLNAR GYULA pélyaive masképpen
alakult. Diplomajat a Magyar Iparmuvészeti Féiskolan szerezte, ahol meste-
rei Ernyei Sandor és Finta Jézsef voltak. Tanar ugyanitt, majd az intézmény
jogutddainal - Magyar Iparmlivészeti Egyetem, Moholy-Nagy Mlvészeti
Egyetem (MOME) - 1989-t6l lett. 2002 6ta egyetemi tanar, s 2010-t6l a MOME
Média Intézetének Tervezdgrafikai programjat vezette. Szamos tanitvanya
volt és van, akik koziil sokan valtak a hazai grafika meghatarozé alkotdjava.

HORKAY ISTVAN
Plakat, 2016

POSTER PLAKAT

Istvan Horkay, freelance graphic artist, poster designer, animator
and filmmaker has a great significance in Hungarian cultural life
and his international fame as a designer is also well-known
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Emellett 1978-1988 kdz6tt, majd 1995-t6l ismét, a magyar grafika egyik leg-
fontosabb férumanak, a békéscsabai Orszdgos Alkalmazott, ill. Tervezé Grafi-
kai Bienndlénak egyik szervezdje. Sok kiallitasa volt idehaza és vilagszerte, s

munkaival szamos dijat, aranyérmet és egyéb elismerést szerzett. Eletmiivé-
ért tobbek kdzdtt Ferenczy Noémi-dijat (1999) és Konecsni-dijat kapott (2010).
A két palyatars és barat eltérd palyaivének talan csak két k6z6s mozzanata

van; az egyik a képalkotas iranti szenvedélyes elkstelezettség, a masik pedig

az, hogy - sajat bevallasuk szerint - az Ugynevezett ,tudatos karrierépités”
soha nem érdekelte &ket igazan. Ami fontos, az a(z) (alkotéi) szabadsag és

aflggetlenség.

Szentendrei kiallitasuk is ezt a hozzaallast, illetve léthelyzetet tikrozi.
A latogatot az elétérben a két mivész jatékos dnarcképe fogadja, feliratuk:

We are Hungarian. Horkay (kinai) katonai uniformisban, sapkajan a vérés csil-
lagot egy ajandékdobozra valé aranyszalag-csillag takarja le; Molnar Gyula

bohdcarccal néz veliink szembe - a képen felirat és széveg - Tolerancia:
nézziik egymds szemével a vildgot.

A vicces felutést kévetéen a folytatas mar komolyabb, 6sszetettebb és

mélyebb - sokkal mélyebb -, de a j6 hangulat veltink marad. Az elsé, kisebb

térbe lépve kezdetét veszi a két okkal-joggal ,hetvenkedd” és tudatosan

.hatarsérté” képalkotd mlivész gondolati és vizualis paradéja. Igazi ,képiin-
nepély” - szinte hatartalanul.

Az egyik oldalon Molnar Gyula hagyomanyos grafikai. Két sorban 6t-6t

rajz, az 6rok néiség témai — Briinhilde 1-2, Putifdarné, Zsuzsanna, Hommage

a Mantegna - és a néi test lagyan absztrahalt vonalai, formai, illetve hat

tovabbi hasonld stilusu fekvé kép - kdztik Hommage a Toulouse-Lautrec,
Briinhilde, Violetta, Az 6rdég nem alszik - megannyi finoman intonalt eroti-
kus abrand. A rajzok azt a képépitési, kompoziciés formafelfogast és vizua-
lis logikat mutatjak, amelyek nagyrészt majd a digitalis printeket is jellemzik;
érzéki forma-bontas, lendiiletes vonaldinamika.

Horkay térfelén erre harom print valaszol az egyik falon - Hommage a Bdlint
Endre - és két tovabbi plakatkép. Az elrendezés ebben a térben még csak
finom vizualis 6sszhangot és kdnnyed tartalmi vonatkozast teremt a képek
koz6tt, a nagyobb térbe lépve viszont a képek feliiletté rendezéd6 csoporto-

MOLNAR GYULA
we are hungarian!

Guarckén 2012 lar laci

i hungarian!
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MOLNAR GYULA
plakatképek

sitdsa dominal, s azt eredményezi, hogy nem csak az egyes képek ,szélalnak
meg"” hanem a kép-matrixok egyittes latvanya és egymashoz vald viszonya
is fokozza a hatast, s teszi tobbréteglivé a képek identitasara is vonatkoz-
tathato befogadast, értelmezést.

A bejarattdl jobbra és balra is Horkay képek. Jobbra 32 kisebb méretl plakat,
koztlk az els6 akar dadaista ars poetica is lehetne, ahol a felileten elhelye-
zett szavak az alkotas folyamatanak megfejthetetlen titkara, a vizualis gon-
dolkodas rejtelmeire utalnak: Gondolat - kigyul - elalszik - egyszerre Szdz
Lémpa - Akkordok! - Futamok! - tdrsat, tdrsat, TARSAT. Balra 2x 4 plakét-
kép: Greenaway, Dirrenmatt, lonesco, Dante, Beckett stb. miveire. A kom-
pozicidk érzéki és targy-szerli médon generalt kreaturai, alakzatai, formai,
finoman kezelt tipografikus elemei gondolatébresztéen sokrétlek, hason-
l6an a féfal tematikusan lazabb &sszefliggésben lévé képeihez.

MOLNAR GYULA
XIAMEN beauty | here born the most beautiful mermaid
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A féfalon lévd 2x6 kép kézott szamos aktualis politikai-torténeti vonat-
kozasu van: 56, Nagy Imre, Marx/Engels, Brecht, vagy a paneurépai piknik
plakatja, amelyen NDK Big Mac és szovjet sultkrumpli teremt tagas kognitiv
teret a témahoz. Megannyi képi (és dramaturgiai) 6tlet a képi elemek - for-
mak, szinek, betlik, jelek, targyak stb. - kombinacidira és érzéki latvanyara
alapozottan. A terem szemkdzti oldalfalan ismét a szinhazi téma dominal:
Harom ,chinoiserie” jellegli Kékszakalli-plakat a felsé sorban, alul pedig egy
Poster Plakat variacio, még egy Kékszakdllt és egy Hamlet-plakat. A térfél
print-feliileteit végll egy ,autoném” 3x7 részes hatasos kép-matrix zarja,
a 2010-es Nosztalgia cim(, amely Kurt Schwitters el6tt tiszteleg.

Molnar Gyula térfelén, ugyanezen a falom egy 3 x3 képbdl allé sorozat nyitja
sort, melynek cime We are Hungarian. A témakat - Tolerancia, ldentitas,
Tradicid, Progresszid, J6vé, Migracio, Moralitas, Legalitas, Szolidaritas - a
mlvész sajat arcanak manipulalasaval, bohdcca maszkirozasaval értelmezi,
képileg frissen és iréniaval reagalva az aktualis tartalmakra. A kévetkezé
3x3 plakatkép kozil harom zenei ihletésli - Bartok operajanak szereplé-
ire utalva -, a tébbi pedig részben szinhazi témaju, részben alkotdi dilem-
makra reflektald. Ami 6sszekoti a képeket, az a vizualitas egysége, amelyben
a képi elemek érzékisége a meghatarozo; az expressziv médon absztrakt
(de nem feltétlenul absztrakt expresszionista) formaalkotas és a kompozi-
ciés dinamika. A f6falon lévé képfeliileteket hasonlé tulajdonsagok jellemzik.
Az 5x3 plakatképbdl allé sorozat cime Under the Cover, amelynek darabjai
részben Vasarely el6tt tisztelegnek, jatékos tiszteletlenséggel allitva emlé-
ket a Renault-emblémat is tervezé magyar szarmazasu mlvésznek, ugy,
hogy abban némely erotikus athallasok is érezhetéek, példaul a Zsuzsanna
és a vén(designer)ek ciml kép esetében. S ahogyan ebben a sorozatban is
van Hatdresetek cimi kompozicid, ugyanugy van a Vasarely-sorozat mel-
letti harom kép kozétt is, a mlvész sajat mai eklektikus szuprematizmusan
ironizalé kompoziciéval egyitt. A friss formaadas, a jatékosan ironikus hang-
vétel az oldalfalon folytatddd kép-matrixok esetében fokozddik. Példaul
a ,hungarian futurism” cimi képsorozatban, ahol tébbek kézott a (vidéki)
biciklistak lassusaga, és a ,nemzeti vagta” nem-dinamikus karaktere dinami-
zalddik képileg, illetve Carlo Carra, Fernand Leger és a harom Gracia - vizu-
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alis muvészet, tanc, zene - is megidézddik. Es még folytathatnank a sort, az
egyenként is és egyitthatasukban is izgalmas és tartalmas élményt nyujté
képek felidézését.

A digitalisan manipulalt képek kapcsan - példaul Vilém Flusser nyoman -
szokas Uj képzelberérdl beszélni. S ennek jegyében megkilonbéztetni a
korabbi képzelderd kétdimenzids képeit, melyek a négydimenziés életvilag-
bdl absztrahaltak, és az uj képzelberd szintén kétdimenzids képeit, amelyek
nulldimenzids kalkulaciok kivetiilései. Mindennek medialis értelemben lehet
ugyan kitlintetett jelentésége, de a szoban forgé kidllitas plakatképei altal
reprezentalt képalkotasi mddszerek szempontjabdl - ahol a klasszikus kép-
alkotasi médok (montazs, rajz, fotd stb.) szimbidzisban vannak a digitalis
manipulaciéval - mindez inkabb csak instrumentalis szempontbdl fontos.
Vagyis a szamitogép csak eszkoz.

Horkay Istvan és Molnar Gyula képein a képzelSeré forrasa nem elsésorban
amédium, hanem az emlékezet - képzet, tudas, készség, ismeret stb. - altal
mozgdsitott és a vizualis gondolkodas kozegében testet 5lt6, érzéki médon
kifejez6d6 és érzéki modon felfoghatd muvészi intuicio.

HORKAY ISTVAN
bee | Golden Bee Moscow
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FEKETE VALI

Hommage

a Vasarely

Pécsi Galéria, Pécs
2016.augusztus 25 — szeptember 18.

Vasarhelyi Gy6z6, azaz VICTOR VASARELY 110 éve szlletett Pécsen. Eletmii-
véhez két masik kerek évforduld is kapcsolodik az idén: 40 éve, hogy a pécsi

Vasarely Mizeum allandé kiallitasat megnyitottak és Aix-en-Provence-ban

felavattak alapitvanyi mizeumat, amelynek éplilete a képzémuivészet és épi-
tészet szintézisének Uj formanyelvét valdsitotta meg, de ezen tul az elemzé

vizualis kisérletezés nemzetkdzi mihelye is volt.

Az évforduldk alkalmabdl két kiallitas nyilt a Pécsi Galériaban: Hommage a

Vasarely cimen hazai grafikusmivészek egy-egy, az alkalomra készilt mun-
kaval idézik meg Vasarely szellemét, de a mestert mint tervezdgrafikust is

bemutatja a kidllitas az 1930 és 1939 kdzott készilt, hazankban eddig isme-
retlen munkai segitségével.

Bortnyik Sandor grafikai studidjanak tanitvanyaként Vasarely latasmaédjat,
miivészi ars poeticajat egész életében meghatarozta a Bauhaus szellemi-

1 http://www.fondationvasarely.fr/fr/
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sége. Ennek nyoman Vasarely olyan mivészeti iranyzatot képviselt, amely
a muivészetet a mindennapi élet, az épitészet, a varostervezés, a targy- és
kiadvanytervezés részévé akarta tenni, hogy minél szélesebb kdzénség-
réteget vonhasson be egy UjszerU latasmddba. Ebbdl ered népszerisége,
gondoljunk csak a Renault autégyarnak készilt emblémajara (amit fiaval,
Yvarallal készitett), vagy David Bowie 1969-es Space Oddity cimi albuma-
nak boritdjara, vagy - amirél csak kevesen tudnak - a Forma 1 inditézasz-
lajanak tervére.

Ugyanakkor fontos megemliteni, hogy Vasarely legismertebb mivészeti
torekvései — annak ellenére, hogy sokan felszinesnek tartottak - olyan filo-
z6fiai problémakat vetnek fel a tér-idé elemi geometrikus formakkal valé
megragadasara vonatkozoéan, amelyek, amelyek a 20 sz. eleje dta a filozéfu-
sokat és a mlvészeket egyarant foglalkoztattak.

A fizikai megragadasa, a mozgas idébeliségének érzékeltetése ekkor mar
régen foglalkoztatta a modern muivészeket. A tizes években fellépd futu-
ristak: Boccioni, Carra, Severini a kiilonb6z6 mozgasfazisok egyidejl, egy-
masra vetitett abrazolasaval kisérleteztek. A huszas évek konstruktiv
muvészete tisztazta a térszemlélet alapelveit. Az op-artot megel6z6 torek-
vések olyan mlvészeinek eredményeibdl okulhatott Vasarely, mint Malevics,
Liszickij, Mondrian, Doesburg, Tatlin, Albers vagy a magyar Moholy-Nagy.
Meghatarozé szerepet jatszottak mlvészete alakuldsaban a Bauhaus gya-
korlati elvei, célszerlisége, vilagos, egyszerli formaképzése. Vasarely szi-
goru racionalizmusa a targy nélkili mévészet geometrikus vonalat kdvette.”
.Denfert-korszakatdl” kezdve, amikor a parizsi metromegallé csempézett
falan felfedezi a latott valdsag relativ percepcidjaval létrejové, kilonféle tér-
hatasokban megmutatkozd képeket, vizualis kisérletei komoly hermeneutikai
kérdéseket vetnek fel, tekintettel a nézé egyedi percepcidjara, amely eseté-
ben amiifizikai valésaga csak az alap: a latvany a befogadd szamara mas és
mas modon rajzolédik ki. Vagyis mi a nézdk retinajan sziiletik meg, az abra-
zolni kivant térhatasok a nézé percepcidja altal jelennek meg. S noha ez min-
den egyéb mualkotasra elmondhatd, 6t megelézéen még nem volt mivész,

> In:Hars Eva: Vasarely. Corvina Kiadd, 1983, 5.
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akiilyen médon épitett volna a latvany és befogadas kettésségére. Vasarely
az op-art papajaként olyan stilust teremtett, amely nemcsak a mlvészet-
szemléletet értd, kimlvelt befogaddk szamara szélt, hanem mindenkiben fel-
élesztette a ,homo ludensben’, a jatékos emberben rejlé eredet kreativitast,
az eltling, majd ujra felbukkano formak latvanyat, amelyet kilénféle korsza-
kaiban egyesiteni kivant a mindennapi élet szintereinek funkcionalitasaval.
.Mit jelent egy mU élettartama - még ha még ezerévnyiis - a geoldgiai vagy
asztralis korokhoz képest? Es mégis, a fény vagy a melegség, amit az ember
arasztani tud magabdl - ha csak néhany pillanatra is - azért, hogy felde-
ritsen vagy meginditson masokat, megér minden faradtsagot” - mondta23
Erre a jatékos egyiittgondolkodasra és a nemzetkdzi hirli magyar miévész
eldtti tisztelgésre hivta meg a Pécsi Galéria Archivum Alapitvany és a Pécs
2010 Egyesiilet a hazai grafikusmiivészeket. A galéria nagytermében lat-
hatd, orszagos felhivasara sziiletett munkak olyan, az évforduléra emlékezd
egyedi alkotasok, amelyek eszkdzrendszeriikben kapcsolédnak Vasarely
korai grafikainak Stletgazdagagahoz, illetve késébbi, az optikai hatdsokra
épuld strukturaihoz, és széles keresztmetszetét adjak a hazai tervezégrafika
mivészi térekvéseknek.

Az alkotdktdl javarészt 70 x 100 cm-es nyomatokat lathatunk, altalaban egyet
vagy kettdt, de példaul MOLNAR GYULA egész sorozatot szentelt Vasare-
lynek. Az alkotdsok kozstt kivételt képez CZAKO ZSOLT munkdja, amely
lentikularis lemezre készilt egyedi mtargy, illetve PORDAN JANOS kalligra-
fidja. A munkak jelentds része - igy példaul ARENDAS JOZSEF, vagy HORKAY
ISTVAN miive - foglalkozik Vasarely ismert motivumaival, idézi meg alkota-
sait és helyezi azokat Uj kontextusba. A hires zebrak KOROLOVSZKY ANNA,
TOROK GABOR, a Renault-embléma BAKOS ISTVAN, GAL KRISZTIAN munkain
tér vissza. Sokan az optikailag elmozduld képi hatasok (vonal, kér, négyzet
vagy akar a betl) eszkdzrendszerét, az egyenes vonalak elmozditasanak
egységébdl kibontakozd optikai hatasokat vagy a pozitiv-negativ formak
egylttes megjelenését alkalmaztak. igy BALLA DORA, BAGI LASZLO, BARATH
DAVID, BRASSAI SZENDE, CSORGO TAMAS, MACZO PETER, MAJOR LAJOS, NADAI

3 Im.p.23
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FERENC, SIMON PETER BENCE, ROZMANN AGNES, SZAMOS |VAN, SZONYEI
GYORGY, TOTH YOKA ZSOLT, VARGA GABOR FARKAS, VASVARI PETER - der(s,
jatékos reflexiokkal MOLNAR TAMAS, PINCZEHELYI SANDOR. llletve szabadon
asszocialtak a mindennapi életben megjelené formakrél Vasarely geomet-
rikus formaira (ARANY GOLD ZOLTAN). Masok - ABA BELA, ANNA GIZELLA,
BARATH FERENC, KULINYI ISTVAN, SZABO ANDREA - Vasarely mara ikoni-
kus alakjat idézték meg munkaikon. MOLNAR KALMAN és BRASSAI FERENC
grafikai j6 példai az op-art cyber-térbeli alkalmazasanak. BOHM GERGELY,
FELSMAN TAMAS és TEPES FERENC pedig sajat stilusukba integrélva Vasa-
rely rendszerének tovabbélését mutattak meg. Ezek a munkak, a Vasarely
Muzeum valogatott grafikai anyagaval kiegészitve szeptemberben a stutt-
garti, novemberben a briisszeli Magyar Intézetben lesznek lathatok.

A kortars grafikusok Vasarely-képét a kiallitas masodik részében Vasarely
olyan reklamgrafikai munkai egészitik ki, amelyek a miivész kevéssé ismert,
az op-artot megel6z6 tervezdgrafikusi arcat mutatjak be. Ezek Aix-en-
Provence-bdl, Roland Bonias magangyujteményébdl érkeztek a Vasarely
Fondation és a Zsolnay Orokségkezelé Nonprofit Kft. egyiittmikadésének
kdszénhetden. A 34 korabeli nyomat, melyek tdbbsége 1930 és 1939 kozdtt
késziilt, gydgyszerreklam, de van koztiik turisztikai plakat, magazin borité
vagy az Air France-nak késziilt fedélzeti étlap is. Vasarely a gyégyszerrek-
lamok terén mar Budapesten is gyakorlatot szerzett, amikor a budapesti
Labor Mlveknél dolgozott a hiszas években. Az itt lathatd grafikakon is
visszak8szon a kor modernista grafikai technikaja, megfigyelhetjik azt a
fejlédésiivet is, amely a kidolgozott képi, realisztikus abrazolastol a vonalas,
letisztult, néhany vonalra és inkabb 2-3 szinre redukalt abrazolasra, illetve
a fotografika hasznalatahoz, a Bauhaus formajegyei felé vezet.

Vasarely munkassaga manapsag hattérbe szorult. Ebben véleményem sze-
rint nagy szerepet jatszottak és jatszanak a szamitégépes grafikai prog-
ramok, amelyekkel a virtualis latvany leképezése és mozgatasa ma mar
mindennapos, épp ezért trividlis. Ugyanakkor sokszor hianyzik az a fajta
elméleti hattér, amely a technika mégott a megértett gondolkodast, a Vasa-
rely altal felépitett rendszert gondolja tovabb. Kérdés, hogy maga Vasarely
hogyan hasznalna ezeket, milyen Uj iranyokat talalna a szamitégépes mat-
rixok kdzott?
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Zene-kep

Christian Wolff-fal
Nikolaus Gerszewski
beszélget

Christian Wolff (sz. 1934-ben) amerikai kisérleti zeneszerzé. Tizenhat évesen
egyltt tanult John Cage-dzsel, és Morton Feldman és Earle Brown mellett
hamarosan kézeli munkatarsa lett. Késébb Frederic Rzewskivel és Cornelius
Cardew-val apolt kapcsolatot. A hatvanas évek eleje ota indeterminacios
kompoziciés technikakkal és alternativ lejegyzési formakkal kisérletezik.
Zeneszerzdi programja alapvetéen folyamat-orientalt; a zenealkotast kollek-
tiv transzformacios folyamatként értelmezi, amely a komponalast, eldadast
és hallgatast egyarant magaban foglalja.

Nikolaus Gerszewski (sz. 1964-ben) eurdpai kisérleti zeneszerzé. Eredetileg
képzémuvésznek tanult, negyvenévesen azonban felhagyott a festészettel,
hogy fé figyelmét a zenének szentelje. Munkaiban képzémlvészeti (abszt-
rakt geometrikus, informel, konceptualis stb.) kontextusbélindul ki, ezt iilteti
at a hang médiumaba. 2007-ben bevezette az Ordinary Music kifejezést,
olyan zenét értve rajta, amely a legalapvetébb technikakbdl épitkezik és
szinte barki altal eléadhatd. 2014 éta experimentalis hangprodukciét tanit
a Magyar Képzémlvészeti Egyetemen.

]

@ NG: Kedves Christian! Ez egy képzémUivészeti magazin, ezért egy olyan kér-
déssel kezdeném a beszélgetésiinket, amely a zene és képzémlivészet kbzotti
kapcsolatot firtatja. Az 6n zeneszerzé kollégdi, John Cage, Morton Feldman
és Earle Brown is szoros kapcsolatban dlltak koruk képzém(vészetével (Cage
Duchamp-mal és Rauschenberggel, Feldman Gustonnal és Rothkéval, Brown
Calderrel), sét képzémliveszeti jelenségekbdl (all-over kompozicid, mobil
forma, az anyag kézvetlensége stb.) vezették le zeneszerzési alapelveiket. On
hogy van ezzel: az 6n zenéje kapcsolddik-e bdarmilyen képzémdivészeti jelen-
séghez, és flizi-e (vagy flizte-e) személyes kapcsolat képzémlivészekhez vagy
vannak-e képzémlvészek, akiket kiilsnésen kedvel?

© CW: Még New York-i didk (és tinédzser) voltam, mikor mar rendszeresen
eljartam a Museum of Modern Art-ba, ahol kiilondsen Klee-t és Giacomettit
kedveltem. Révid ideig magam is probalkoztam a festészettel (vagy tiz éve
vissza is tértem hozza alkalomszerden). Minden érdekelt, ami Uj, modern és
kisérletivolt, legyen az irodalom, szinhaz vagy képzémlvészet, késébb pedig
(joval azutan, hogy csak ,klasszikus” zenével foglalkoztam) jétt a zene. Révid
ideig, 1950 koril tobb absztrakt expresszionistaval is kapcsolatba keriltem;
Cage délutanonkeént elvitt magaval a Cedar barba. Név szerint Kline-ra,
talan Gustonra emlékszem - a felesége egy koncert utan odajétt hozzam,
és kozolte, hogy szereti a zenémet; a tobbiek csak homalyosan rémlenek;
tul fiatal voltam (16 éves), és tul szégyellés ahhoz, hogy szdba elegyedjek
a mlvészekkel vagy hogy 6k barmi figyelmet szenteljenek nekem. A sziile-
imet baratsag fuzte Noguchihoz, igy téle lattam ezt-azt, és egyszer 6 is azt
mondta nekem, hogy szereti egy darabomat (a Trio I-et). Mindannyian (Cage,
Feldman, Brown és énis) ugy éreztiik, hogy a képzémlvészek jelentik egyet-
len érdeklédé és tamogatd hallgatésagunkat.

Azok a muvészek, akikkel gyakrabban talalkoztam, kicsit késébb lép-
tek szinre: Jasper Johns és Robert Rauschenberg. Cage az &tvenes évek
kézepén tobbszor elvitt a mltermikbe, ahol lattam Johns céltablait és
Rauschenberg Agyét. Attol fogva folyamatosan kévettem munkassagu-
kat, és tarsasagi eseményeken egy brancsban voltam veliik, Cage-dzsel és
masokkal, de mivészetrél nem sokat beszéltiink. Az utébbi évtizedekben
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mindenekelétt Guston, Twombly, Agnes Martin és Morandi munkassagaval
toltdttem sok id6t.

Van-e mindennek barmi kdze is a zenémhez? Nos, azt hiszem, nem is kevés,
de attételesen és kdzvetetten. Megragadott egy-egy kompozicio, elmen-
tem Johns kiallitasaira, és hazaérve tudtam, hogyan folytassam az éppen
késziilé darabot. De nem tudnam pontosan megmondani, hogy miért. Egy
vizualis mi csodalattal tolt el, és valamiféle energiat és batoritast ad. Nem

Jfordithato le” zenére, de a zenének is lehetnek ilyen kvalitasai — a kapcso-

latok mas létezd és korabbi zenékhez, formai jellemzdk, diszkontinuitas,
meglepetés, esztétikai kockazatok és kalandok: mindez hatassal lehet arra,
amit csinalok. Hasonld a viszonyom Merce Cunningham tancm(ivészetéhez
és koreografiaihoz. Ugy érzem, egy tagabb vilag vagy csalad része vagyok,
ami bizonyos (és valtakozd) képzémUvészeti munkakbdl és a tancbdl (no jo,
egyedil Cunningham tancmdvészetébdl) all Sssze.

@ NG: Sajat munkdssdgdt mennyire tekinti konceptudlisnak? Itt elsésor-
ban a ,Prose Collection"-re gondolok. Amennyiben a konceptudlis miivészet
Henry Flynt szavaival olyan mivészet, amelynek anyaga a nyelv, a ,Prose
Collection"-nek mi az anyaga, a nyelv vagy a hang?

© CW: Nem gondolom, hogy munkassagom konceptualis volna, de egyes
kompozicids és lejegyzési mddszerek, amelyekkel foglalkoztam, elemezhe-
ték konceptualisan, példaul az a méd, ahogy a ,nullat” hasznalom az idé-
tartam jelzésére; vagy hogy nalam tébb kulcs is hasznalhatd a hangjegyek
olvasasahoz egy (standard) kottavonalon; vagy hogy a hangok idétartama
nalam attél figg, hogy mas zenészek mit hallanak; vagy hogy nem hata-
rozom meg a hangszerelést (sem a hangszerek fajtajat, sem a szamukat)
egyébként konvencionalisan lejegyzett zenemivek esetében. A Prose
Collection a konceptualitds minden szandéka nélkil késziilt. ,Anyaga” csak
abban az értelemben a nyelv, hogy a nyelv veszi at a (hagyomanyos), vizua-
lis jelekkel valé szimbolikus lejegyzés helyét. Eltolja a figyelem sulypontjait,
a ,jatssz 6t hangot” példaul egy masik verzidja annak, hogy egy kottavona-
lon 6t negyedhang kdveti egymast, de valdszindl, hogy mas, tébbé-kevésbé
megjosolhatd iranyokba tereli az el6adét. Valami le van jegyezve, de egyal-
taldan nem az, amit a hagyomanyos kottairas jeldl (vagy jeldlhetne).

@ NG: Hogyan jutott arra az Gtletre, hogy idétartam-jelsléként haszndlja
a nullat?

© CW: Egy konkrét (gyakorlati) helyzetbdl tamadt az &tlet: az egyik zon-
goradarabomban (azt hiszem, a For piano with preparations volt az) az
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irashoz hasznalt rendszer zongoraval ,lejatszhatatlan” eredményt pro-
dukalt. Amikor azzal az alternativaval szembesiiltem, hogy vagy kitriik-
k6z6m a rendszert vagy valami mast talalok ki helyette, példaul addig

lassitom a tempdt, amig a zene éppen hogy lejatszhatdva valik, ugy

déntdttem, hogy inkabb teljesen kiiktatom a tempdjeldlést, igy lett a

tempd=nulla. Nemrég hivtak fel ra a figyelmemet, hogy késébbi darabja-
imban, ahol a kotta idéket is megad (masodpercekben, szammal), egy ket-
téspont utan, a jeldlt id6 alatt lejatszandd hangok szamanak helyén (pl. 5:

2, azaz 2 hang 6t masodperc alatt) szintén megtalalhaté a nulla ilyen hasz-
nalata, pl. 6: 0, ami hat masodpercnyi csendet jelent, és eléfordul ennek az

ellenkezdje is, azaz pl. 0: 7 (7 hang zéré idé alatt). fgy tehat valéban van

egyféle megfelelés a ,csend” (a - szandékos - hang hianya) és a ,nulla

idé" vagy nem-idé kozott.

@ NG: Az indetermindcid kbveti-e barmi médon az anyag kibontakozdsdnak

logikdjat, vagy inkdbb esztétikan kiviili koncepcid, azaz a hangzé eredmény
k6z6mbés (mindaddig, amig az utasitdsokat hiien végrehajtjdk)?

© CW: A hangzé eredmény (hang és csend) a legfontosabb dolog, akkor is,
ha az utasitasok/partitdra nélkil, amit a lehetd legpontosabban kell kdvetni,
semminem torténik.

@ NG: Elvdrja-e az el6adcdtol, hogy sajdt elképzeléseit is hozzdadja a darab-
hoz; mds széval, be akarja-e vonni a komponaldsi folyamatba, ahogy példdul

Cardew tette?

© CW: Az eléadd természetesen mindig hozzateszi sajat ,elképzeléseit” az

eléadashoz; nem is tehet masként. Bele van vonva a ,komponalasi folya-
matba”, mihelyt felkészil egy eléadasra és megvaldsitja azt. Nem hiszem,
hogy a komponalasi folyamat elvalaszthaté az eléadastol. Cage, bar nem

igy tlnik, maga is valami hasonlét mond, mikor azt kérdezi: ,Komponalas,
eléadas, hallgatas - ugyan mi kdzlk lehet egymashoz?”

@ NG: Megmagyardznd kicsit bévebben zeneszerzé, eléadd és hallgatd kap-
csolatdt-viszonydt? Nekem Ugy tetszik, hogy Cage pontosan az ellenkezdjét
dllitja az idézett megjegyzésben.

© CW: Cage szerintem arra gondolt, hogy a komponalas, eléadas és zene-
hallgatas 5nmagukban véve jol elkildniild tevékenységek. Emiatt ez a para-
dox/provokativ megjegyzés.

Természetesen 6 is tudja, hogy a) a zeneszerzés azért torténik, hogy legyen

eléadas (és ragaszkodott ahhoz, hogy egy kompozicié csak akkor van

befejezve, amikor eléadjak), és b) kompozicié nélkiil nincs eléadas (a régton-

CHRISTIAN WOLFF
Hands & Others

HANDS & OTHERS

for 3 and any number more players

Material for the music is in four parts, A, B, C, D, focusing respectively
On rhythm (time), pitch, dynamics and color (timbre). Players
might also consider their locations in the performing space.

A = a pause or space of widely variable duration.

Angled lines between notes D\ﬂ ) = play directly one after the
other (as in hocketing).
Heorizontal lines between notes ( o——o ) = connect notes (legato)

Vertical lines between notes ( I ) = play simultaneously, attack
and release.

At A 3.-5.: (x] = optionally free number of repetitions.

At B 8.: a player decides on three pitches, “1” lower, “3" higher than
“2". Slur over numbers = legato.

At B 17. And 18. And at C 2. The numbered items - 1), 2), 3), etc. - are
To be played by each player independently in any sequence.

On each page the numbered sections (1., 2., 3., etc.) are independent,
can stand by themselves, can be repeated any number of times, can be
combined freely, can be played by one or more players. Duos are
indicated by two lines preceded by a bracket

Pages and notations may be freely combined, overlapped, run simultaneously.
For a given performance make choices and arrangements of the
material. Not all or even most of it needs to be used in any given

performance. Generally, in a performance move towards greater
complexity.

Christian Wolff

zést kivéve), valamint hogy c) eléadas és zenehallgatas dhatatlanul elkii-
l6nilnek egymastél. Mindannyian egyénileg, tdbbé-kevésbé eltéré modon

hallunk, és egy eléadasnak nem az a funkcidja, hogy alkalmazkodjon ahhoz,
amit elképzelése szerint a hallgatdk hallani akarnak. Ezzel mind egyetértek.

@ NG: Az 6n indeterminaciordl alkotott koncepcidja hogyan viszonyul Cage

szdndéknélkiliség-koncepcidjdhoz?

© CW: Cage, hajol értem, az intencidtlansagot vagy az intencié hianyat els6-
sorban sajat magara, a komponalasi folyamatra alkalmazza, amely egyes

darabjaiban (a Music of Changes-ben példaul nem) kiildnb6z6 mértékig, de

atharulaz eléadokra; igy Cage sokszor azt kéri az eléaddktol, hogy egymas-
tol fuggetleniil jatsszanak, tekintet nélkiil arra, hogy a tobbiek mit csinalnak,
vagy amikor megengedi, hogy két kiilonb&zé darabot jatsszanak egyszerre.
Az én indeterminacid-fogalmam az eléadas folyamatara alkalmazhaté.
En nem (vagy szinte soha nem) hasznalok véletlenszer( eljarasokat kom-
ponalas kdzben. El6addi helyzeteket rogzitek, amelyek eredménye jelentds

mértékig megjoésolhatatlan.

@ NG: Némelyik darabja, példdul az Edges erésen ambivalens lejegyzéseket
is tartalmaz. Van arrdl elképzelése, hogy hogyan kellene hangoznia a zenének,
vagy inkabb ihletforrast kivan adni az eléadéknak ahhoz, hogy megalkossdk
a sajdt zenéjiiket?

© CW: Az Edges valdban kilénbézik minden mastdl, amit csinaltam. Folté-
telezi, hogy annak, aki eljatssza, van valamennyi régtonzési tapasztalata
vagy legalabbis ilyetén vagya. fgy tehat igaz, hogy .ihletforrast” kinal - de

én inkabb ugy mondanam: utmutatasokat ahhoz, hogy mire fokuszaljunk
szabad zenélés kdzben.

@ NG: Ezekkel az ambivalens partitirakkal nekem az a gondom, hogy az
eléadd rendszerint otthonos a zeneszerzé munkdssdgdban, és automa-
tikusan valami hasonldét produkal, ahelyett hogy élne a lehetéséggel, és
valami teljesen djat hozna létre. Onnek probléma-e ez egydiltaldn, vagy ezek
a darabok szdandékosan az én egész munkdssagdnak hdtterére tamaszkodva
mikédnek - vagyis amatSr zenészeknek kivannak lehetéséget adni arra,
hogy a gyakorlatban, legalabbis valamilyen alapformdban kisérletezzenek
az &n zenéjével?

© CW: A partitira megszélaltatdsanak modjai természetesen elvihetnek
egyfajta ,hagyomanyig”. Megfigyeltem, hogy ha egy egylittessel jatszom,
a jelenlétem kihat a tobbiek eléadasmaddjara, kiilondsen azokéra, akik nem
szoktak hozza a nyitott partitirakkal valé munkahoz. A lényeg, hogy soha
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ne legylnk ,gépiesek”. A nyitott partitirak megszodlaltatasaban szerzett
tapasztalat segit a zenésznek a tajékozddasban, de nem szabad szigoruan
kdvetendd mintava valnia. De azt gondolom, ez mindenfajta zene eléadasa-
valigy van.

@ NG: Georg Baselitz, a fests egy interjuban nemrég ugy nyilatkozott: kései
munkdi (kllénésen a ,remix”"-sorozata) raébresztették arra, hogy mdr semerre
sem fejlédik tovdbb, inkdbb a sajdt gySkereihez tér vissza. On hogy van ezzel:
tovabbra is elére halad?

© CW: Ezt az ,eldre- vagy hatramenni” metaforat én nem tartom tul hasz-
nosnak. A dolgok az idével mindig valtoznak, talan maguk a mivek is, de a
torténelmi helyzet (mind a személyes, mind a tarsadalmi/politikai) allanddan
valtozik. Az egyik gond, ami a sajat munkassagunk esetében félmeriilhet, az
ismétlés: akarunk-e tudatosan valtoztatni azon, amit csindlunk vagy sem?
Nem tartom jo 6tletnek szandékosan elhatarozni, hogy mindenaron valami
Ujat vagy mast csinaljunk. Akkor kell valtoztatni, ha ennek szlkségét érez-
ziik. En mindig reménykedem abban, hogy lesznek Uj &tleteim. Ettél marad
friss és érdekes, amit csinalok (szamomra legalabbis). De nem foglalkoztat
tul sokat a kérdés.

© NG: A kései darabjai determindltabbak, mint a koraiak, erésebben épitenek
a hagyomdnyos kottairdsra. Miert érezte sziikségesnek, hogy ebben az irany-
ban lépjen tovdbb?

© CW: A hagyomanyos kottairas gyakoribb hasznalata nem feltétle-
nil jelent kevesebb indeterminaciét. A hagyomanyos kotta is tele van
indeterminacidval. Mit jelent pontosan a ,pp” vagy az ,allegro”? Csak nem-
rég fedeztem fel, hogy Frangois Couperin kamarazenéje nem hatarozza
meg a hangszerelést. Bach szinte soha nem ad meg tempét vagy dinamikat,
orgonamuveibél pedig minden regisztralasi instrukcid hianyzik. Ha mosta-
naban tobbet hasznalom a hagyomanyos kottat, ez egyszerlen csak egy
tovabbi hanglejegyzési eszkdzt vagy modot ad a kezembe. ,Kisérleti” kot-
taim (amelyeket tovabbra is hasznalok a hagyomanyosak mellett) szintén
behataroltak.

@ NG: Bach darabjait mindenki felismeri, aki ismeri 6ket, flggetlendl attol,
hogy milyen hangszeren jatsszdk. Hogyan latja, igaz-e ez az 6n olyan
darabjaira is, mint a for 1, 2, or 3 people - hogy tehat aki ismeri, fel fogja
ismerni, tekintet nélkil arra, hogy ki adja el8?

© CW: Valdban, egy Bach-orgonam( esetében még a regisztralas szélsé-
séges kiildnbségei sem tudjak kétessé tenni, hogy melyik darabrol van szo.
Egyszer meghallgattam a Passacaglia 6t vagy hat felvételét, és azt talaltam,
hogy rendkiviil kiilonb6z6 a hangzasuk. De a darab ezzel egylitt felismerheté
volt a maga jellegzetes harmdnidival. Mégis azt mondanam, hogy a hang-
zasbeli kiildnbség az oka, ha egy darabot valami teljesen masnak hallunk.
Voltak példaul a For 1, 2 or 3 people cimi darabnak olyan megszélaltatasai,
ahol nemigen ismertem fel, hogy errdl van szd, és ez még inkabb igy volt az
Edges esetében. Ennek az az oka, hogy a zenében hagyomanyosan nagyra
tartjak a hangmagassagot. Mihelyt folismerem, hogy az eléaddk a For 1, 2 or 3
people megszélaltatasa kézben hangszin-mddositasokkal élnek, tudom, hogy
errél a darabrdl van szé. Nalam vannak olyan részek, ahol csak a dinamikat
jegyzem le, a hangmagassagokat szabadon hagyom. Ezt is vilagosan hallom.
A Stones esetében példaul mindegy, hogyan csinaljak, kdnnyt azonositanom,
mert csak kdvekkel produkalt hangok vannak benne.

® NG: A Wandelweiser csoportrdl egyszer ugy nyilatkozott, hogy az egy
second-hand avantgard, amely az el6z6 nemzedék elképzeléseibdl tapldlko-
zik (szandeknélkiliség, csend, aleatorikus ellenpont stb.). Mit gondol: lehetsé-
ges ma még feltétel nélkiili avantgdrd, és van ilyen a kortdrs zenében?
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© CW: Nem emlékszem, hogy a Wandelweiser csoportrél ilyet mondtam
volna, hogy ,second hand avantgard”. Annyit mondtam, hogy szamomra
egyfajta ,poszt LaMonte Young"-ként hatnak. Tisztelem ket (és jelentds
kilonbségek vannak kézéttik). Nem tudom pontosan, milyen is lehet egy
Jfeltétel nélkili avantgard”. A fontos, azt hiszem, hogy legyen olyan zenei
tevékenység (zeneszerzés, eléadas, szervezés), amely alternativat kinal a
szokvanyos és hitem szerint nagyrészt devalvalodott zenei élethez: a nagy
zenekarokhoz, a popszcénahoz, a zene egyetemes toltelékként vald hasz-
nalatahoz, a manipulativ zajokhoz; egy olyan zenéhez, amelyet kompromit-
talt a pénz (a késéi kapitalizmus) iranti bizalom és a neki nydjtott tdmogatas.
@ NG: ,Feltetel nélkili avantgdrdon” azt értem, ha valaki nem az el6z6 nem-
zedék munkadjat folytatja, hanem a zene (a miivészet) teljesen uj tdvlatdval all
el8. Gondolja, hogy ez ma még lehetséges és ldt-e ilyet valahol? Egydltaldn:
kit ajdnlana a kortdrs zeneszerz8k kéziul?

© CW: Miért ne volna? Kik vagyunk mi, hogy kizarjuk valami Ujnak a meg-
jelenését? Masfeldl, pillanatnyilag nemigen tudok ilyen konkrét j tavlatot
elképzelni, eltekintve egy olyan zene tarsadalmi perspektivajatol, amely
szabad mindattdl, amit az imént devalvalddott zenei életként jellemeztem.
Mindabbdl, amit mostanaban hallottam, CASSANDRA MILLER és CONAL RYAN
zenéje tetszett. Es van persze rengeteg zene, amit nem ismerek.

@ NG: A korai darabjaibdl nemrég tébbet is felvett a Sonic Youth nevdi
posztpunk egylittes, s a felvételben 6n is részt vett. Hogy irnd le az élményt,
amit az egylittessel vald zenélés jelentett Gnnek?

© CW: Elvezet volt veluk jatszani, és minden siman ment. Jatszottunk,
felvették és kész. Az Edges-t kdnny volt elmagyarazni, hiszen lényegében
improvizacio; a Burdocks egy oldalan van egy dallam, amit a zenekar néhany
tagjanak hallas utan kellett megtanulnia (nem olvasnak hagyomanyos kottat,
vagy legalabbis nem szoktak).

@ NG: A klasszikus vagy az Uj zenével ellentétben a popzene inkabb az els-
adds attitidjérdl szol, mint magardl a komponalasrol. EbbSl kiindulva Cage,
Cardew, az 6n és mdsok indeterminativ darabjai lehetéséget kindlnak a mdfa-
jok kézétti hatar meghaladdsdra, hiszen ezek is elvbél nyitottak bdrmilyen
eldaddi attitlid felé. En ugy latom, hogy a Sonic Youth értelmezésével ezek
a darabok uj kontextusba kerdiltek, és tulajdonképpen (kisérleti) popzenévé
valtak, amennyiben az eléadds elébbre valé a kompoziciéndl. Altaldban is azt
szereti, ha az eléadok ugymond bekebelezik a zenéjét, vagy inkdbb annak
6riil, ha aldrendelik magukat a kompoziciénak?

© CW: Végeredményben minden zene az eléadasrol szl (a hangfelvételek-
tél eltekintve). Ezért irok. A partitirakbdl annyit lathatunk, hogy az eléadas
miként Olthette azt a format, amit 6ltott; technikai informacid.

@ NG: Arra gondoltam, hogy a popzene megjelenésével az eléadds elsédlege-
sen mar nem a zenérdél, hanem egy életstilus-fogalom (mint pl. ,kulsdg”, mds-
sdg stb.) bevezetésérdl szdl. A Sonic Youth bizonyos pop-kulturdlis értékeket
képvisel, és ha avantgdrd zenét adnak eld, akkor ez a zene is az adott értékek
egyfajta katalizatordva vdlik. En Ugy értettem, hogy ez volt a Goodbye 20th
century koncepcidja.

© CW: Igen, persze, a popzenében az eléadd szamit, és ha van zeneszerzd,
az rendszerint csak masodikként jelenik meg a sorban. Mas mifajokban, igy
a ,kisérleti” zenében rendszerint forditva van a dolog. En annak orulok, ha
az eléadok kreativak, vagyis az adott zenei partiturabdl kiindulva csinalnak
valamit, ami az 6vék is. A popzenészeknek is sziikségiik van valakire (esetleg
akar sajat magukra), aki ,megkomponal” valamit, egy dallamot, a széveget...
Ami ,egy életstilus-fogalom kifejezését” illeti, ez engem nem érdekel. Amit
egy eldadas ki tud fejezni, az a zeneiség, és ha tetszik, a ,lélek”, az eléaddé
vagy eléaddké, amit viszont nagyjabdl lehetetlen szavakkal kifejezni (ezért
van nekilink a zene).

® NG: A zeneszerzd Brian Ferneyhough nemrég azzal dicsekedett egy
interjiban, hogy soha életében nem hallgatott popzenét. On hogy dll ezzel:
amlivészet (vagy a zene) hiteles formdjdnak tekinti a popzenét? Kiket kedvel a
popzenészek kézil?

© CW: Igyekszem mindenféle zenét hallgatni, hogy legyen arrdl elképze-
lésem, mi minden létezik, figgetlenil attdl, hogy szeretem-e vagy sem.
Tanulhatok valamit, egyebek kozt azt is, hogy mi az, amit meghallgatva ket
én inkabb nem tennék. Ami a popzenét illeti, serdiilésem idején, a negyve-
nes évek végén unalmasnak és csépdgdsen érzelgésnek talaltam, kivéve
a dixielandet, amit New Yorkban hallhattam és nagyszerlnek talaltam a
(klasszikus zenéétdl erésen eltérd) hangszeres virtuozitasa, az energiaja és
az improvizalt heteroféniaja miatt. ,A mdlvészet hiteles formaja” olyan kife-
jezés, amely potencialisan barmilyen zenére alkalmazhatd (Ferneyhough
reménytelen elitista). Noha mindenestil a nyugati klasszikus zenével nét-
tem fel és maig ezt hallgatom a legtdbbet, taldlkoztam mas zenével is, ami
ugyanolyan jo6, expressziv, meginditd, vidam, technikailag talalékony és igy



tovabb. Az utébbi évtizedek popzenéjével nem sikerilt megbaratkoznom, de
ami el6tte van, a teljes skala a korai rock ‘n rolltdl (tobbé vagy kevésbé) egé-
szen Bruce Springsteen vagy a Talking Heads zenéjéig... csodasak vannak
kozottik. Nagyjabol a diszkokorszak idején kikapcsoltam.

@ NG: Cage-dzsel ellentétben én erdsen politizalddott a hatvanas években
(s ez olyan cimekben csapddott le, mint ,vdltoztassuk meg a rendszert” stb.).
Ma is politikus zeneszerzének tartja magat? Milyen médon viszonyulhat egy

'

zeneszerzé korunk politikai problémdihoz?

© CW: Valdjaban Cage volt kdziiliink az elsd, akit érdekelni kezdett a politika,
és a hetvenes évek elején kulonésen Mao és a kinai kulturalis forradalom
érdekelte. De kitartott amellett, hogy a zenének nem szabad ,szolgalnia” a
politikat, azaz nem szabad propagandava valnia. En ugy lattam, hogy ebben

nem volt igazan kdvetkezetes. Az 6 politizalasanak tobb kéze volt az anar-

chizmushoz, amit vilagosan illusztralt a zenéje, kiilénésen és kimondottan a S ————————

Song Books-ban meg azokban a nyilatkozataiban, amiket a karmester nél- T
kili zenekari darabokhoz f(iz6tt elész6 gyanant. Ellenezte, hogy egy zenei
stiluson barmilyen politikai program fliggvényében valtoztassunk (amint
Cardew és én tettem). En azt gondolom, hogy mindennek, amit csinalunk,

vannak politikai implikacioi, Ggyhogy igen: politikus zeneszerzének tartom

magamat. Lehet-e a zeneszerzének sajatos viszonya ,korunk problémaihoz"™

direkt moédon, azt hiszem, nem. A legjobb, ha kézvetleniil magukkal a prob-

(i

lémakkal foglalkozunk - legyenek azok barmilyen természettiek -, mar ha
ugy latjuk, hogy a zenétdl eltekintve is tudunk tenni valamit. Ha van ra mod,
hogy ezt vagy azt a problémat beépitsiik a zenénkbe, probaljuk meg, de ne
eréltessik; fennall a veszély, hogy érdektelen vagy rossz zenét fogunk csi-
nalni, amely valdjaban ellene hat a politikai Ugynek, amin segiteni prébalunk.
@ NG: Hisz-e abban, hogy egy muvészeti fogalom (példdul az indetermindcioe)
képes tdrsadalmi modellként mikédni? Cornelius Cardew a hetvenes években
azért forditott hdtat az avantgadrd zenének, mert gy gondolta, hogy az impe-
rializmust szolgdlja - mit vdlaszolna neki?

© CW: Egy olyan zene, amely tokéletesen egyenrangu egylttmiksdést inside ex press -
kovetel meg az eléadditdl, képes volna a demokratikus cselekvés modell-

jeként mikddni, az eléadok szamara pedig egyfajta demokratikus folya-

mat-gyakorlat lehetne. Cardew reakcidja, azt hiszem, féleg a sokat szerepld

és szakmailag sikeres Cage-nek és Stockhausennak szdlt. Azt kifogasolta, F | ata l
hogy nem kételezik el magukat elég egyértelmlen a baloldali politika irant ’ " "»or

(ami Stockhausenrdél aligha mondhaté el); abbdl indult ki, hogy ha nem Ke pranvEs e k

vagyunk valamiért (a baloldalért), akkor a hallgatasunkkal ellene hatunk. S t L'j d i éj a E g y es U le t
Raadasul azt gondolta, hogy az avantgard zene csak egy sztk, politikailag
kdz8mbos elitnek szol. Egészében nézve egyetértek, de azt gondolom, hogy studio.c3.hu

minden zenének, ami nem pop, olyan csekély a tarsadalmi kisugarzasa, hogy
a benne rejlé politikumnak nemigen lehet szélesebb hatasa. Az ember altala- BARNAFOLDI ANNA
ban véve azt teszi, amit egyéni tevékenységének és képességeinek keretén
bellil megtehet (nekem példaul se jartassagom nincs a popzene-csinalasban,
se gyakorlati kapcsolatom nincs vele; Bruce Springsteennek példaul van, és

.Tizezer lelkem van”, 2012
digitalis foto
van is bizonyos erételjesen populista tartalom a zenéjében, amivel elég sok
embert elér).
@ NG: Hogyan vdltozott a tdrsadalom (kilénésen az USA-ban), amidta meg-
irta elsé indeterminativ darabjait? Nétt-e vagy csdkkent a kisérleti zene iranti
érdeklédés? Hogy érzi, reagdlt-e valaha, barmilyen médon is a tarsadalom az
6n zenéjére?
© CW: Tobb mint 6tven éve, hogy az elsé ilyen darabjaimat (a két zongorara
sz6loakat) megirtam. Persze, sok minden megvaltozott. Nekem ugy tlnik,
hogy ma nagyobb az érdeklédés a ,kisérleti” zene irant. A kisérleti zene kicsi,
de jol kérilhatarolt zenei mikrovilag, mint a dzsessz vagy a népzene, nem tul
latvanyos és lzletileg sem sikeres, de hatarozottan jelen van. Ma sokkal tbb
zenészt Slel fel (ahhoz képest, mikor a hallgatésagunk zémét még képzémui-
vészek adtak ki), és 6rémmel latom, hogy szép szammal vannak kdzattiik
fiatalok is. A dzsesszelis tobb az atfedési terilet (jatszottam Steve Lacyvel,
nemrég pedig a dobos Joey Baronnel és a nagybégés Thomas Morgannel,
és mind a ketté remekdil jatssza a zenémet). Az a benyomasom, hogy akik
eljonnek ezekre a koncertekre, sokkal inkabb tényleg azért jonnek, hogy
zenét hallgassanak. Az embereknek ma a zene minden fajtajaval sokkal tébb
tapasztalatuk van (miutan a zene a technikanak készénhetden sokkal jobban
elérhetd), igy nyitottabbak, jobban tudnak zenét hallgatni. Es azutan, hogy
ennyi éven at kitartottam, mégiscsak szert tettem némiismertségre (a Sonic
Youth példaul ennek kdszdnhetéen dontdtt Ugy, hogy az én darabjaimat is
beépiti a Goodbye 20" Century cim( albumaba, és igy tovabb.).

Az e-mail interju 2016 juliusaban készdlt.

ADAMIK LAJOS forditasa.
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