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Az idei, lefordithatatlan, The Present in Drag cimet viseld 9. Berlin Biennale' értel-
mezési horizontjanak szélsé értékeit talan a The Guardian régtén a megnyitd utan

megjelent juniusi cikke,? illetve az Artsy nagyjabdl egy héttel késébb kdzolt, tulaj-
donképpen a Guardian-irasra reflektald publikacioja? jeldli ki leginkabb. Az elsé cikk

szerzdje, JASON FARAGO — ha nyersen akarunk fogalmazni - réhejesnek titulalja

a biennalét; finomabban szdélva azt mondja, hogy a New York-i divatkollektiva (a

meghatarozas persze Ujabb szarkasztikus kis szuras), a DIS* altal rendezett kial-
litds egy vicc. A masik szerzé, ALEXANDER FORBES pedig cafolja ezt, maradisag-
gal vadolva Faragdts

A megnyitét kdvetéen néhany nappal egy szakmai eseményen megkérdezték télem,
mit gondolok a biennalérdl, de féleg a kuratorvalasztasrol. Akkor még csak latat-
lanban, a New York-i kollektiva tevékenységét féleg az altaluk ,szerkesztett” DIS

magazin, illetve online jelenlétiik alapjan megitélve nagyjabol a kovetkezdket tip-
peltem: az, hogy idén a kortars mlvészeti kézegben meglehetésen ellentmonda-
sosan megitélt Young Creative Industrie kezébe keril az iranyitas, sokat elarul.
A New York-i ,poszt-internet muvészeti kollektiva’, a DIS kulturalis intervencio-
ként jellemzi sajat tevékenységét, lapszerkesztésen kivil foglalkoznak mdvészi és

muvészetkozvetitdi tevékenységgel, reklamkampany-szervezéssel, arculatterve-
zéssel és sok minden massal is. A mlivészi és kuratori tevékenység tehat csak egy a

sok lehetséges alternativa kozll, és talan nem is a leghangsulyosabb - a kritikusok
tobbsége a biennale kapcsan meg is jegyzi, hogy ez az elsé igazi ,kuratori” mun-
kajuk. A DIS nem hatarolddik el a piactdl, sét, maximalisan hasznalja annak lehe-
téségeit, s a mlvészeti kdzeg szereplSit is erre biztatja. Politikailag elkotelezettek:
Bernie Sanders-szavazok (voltak), Slavoj Zizek-olvasdk, s mindezt meglehetésen

1 http://bbg.berlinbiennale.de/the-present-in-drag-2/

2 https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jun/13/berlin-biennale-exhibition-review-
new-york-fashion-collective-dis-art (utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)
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5 ld.2.jegyzet

illusztrativan hirdetik is.* Tevékenységiikkel a
popularis kultura, a reklam, a divat, a popzene
és a kortars képzémlivészet, s6t, az intézmény-
kritika remixét hozzak létre — minden kétséget
kizaréan fogyaszthatd formaban.

A 9. Berlini Bienndlét igy a ,visszatérés a gyo-
kerekhez" szlogennel jellemeztem. Ez alatt az
elsd, 1998-as edicié” mogotti elképzelésekkel
fellelheté parhuzamokra gondoltam, amelyek
elsésorban a varosmarketing szempontjait
tartottak szem elétt. A cél a Berlin-brand
tovabbi, ezuttal kulturalis tartalommal torténd
erésitése volt, amihez a divat, a design, a
kortars kultura sokszinlisége és az akkori
Berlin-feeling szolgaltatott megfeleld kulisszat.
Ez a kilencvenes évek végétdl épitgetett
kulturalis Berlin-brand azonban (a konkurencia
erésddésének készonhetéen) megkopott és
fényezésre szorul. Ezt a fényezést pedig a
trendi, kortars berlini Zeitgeistet, ha jobban
tetszik: Berlin-imazst, sokak szerint vélhetéen
tokéletesen megtestesité DIS tudja elvégezni
a leginkabb.

Hogy mennyire j6tt be a joslat, azt talan a Berlin
Biennale igazgatdjanak, GABRIELE HORNnak a
kuratorok kivalasztasanak szempontjait fir-
tato kérdésére adott valasza mutatja leginkabb:

6 http://dismagazine.com/discussion/81799/bernie-
sanders-for-president/ (utolsé hozzaférés: 2016.
szeptember 10.)

7  http://blog.berlinbiennale.de/en/1st-6th-biennale/1st-
berlin-biennale
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...a fiatal (mlivész)generacioval fennalld szoros kapcsolatukon tdl a jelen kér-
déseire iranyulo kérdésfelvetéseik voltak fontosak szamunkra [..] a DIS-t mint
egy a divatot, zenét, designt stb. egyesité platformot ismertiik meg és ennek
megfeleléen meglepd inputot és outputot vartunk, ami sikerdlt is."®

Na, de a meglepd input és output mentséglil szolgalhat-e az unalmas displayekre,
érdektelennek tliné muvekre, az érthetetlen, rosszul megfogalmazott kuratori
statementre és a mar megint nem jol kalkulalt helyszinvalasztasra?

Az egyik helyszin, a hatvanas évek elején épiilt Staatsrat, az NDK allamtanacs
féhadiszallasa most egy nemzetkdzi finanszirozasban mikédd tzleti magan-
féiskolanak ad helyet (Honecker bizonyara forog a sirjaban..). Az épiilet sokaig
nem volt latogathatd, mint ahogy most sem az, és a felturt, épitési teriiletként
lezart Schlossplatz mégott nem is az a kimondott turistacélpont. De ha bejut
az ember, leesik az alla. Egy, a hatvanas években késziilt, tobb emelet magas,
a szocialista szimbolika minden fontos elemét felvonultaté lenyligézd tiveg-
ablak, WALTER WOMACKA® mive uralja a lépcséhazat, nem is lehet mashova
nézni, csak felszegett fejjel bamulni. Ugyanigy az elsé emeleti, valamikori nagy
tanacsteremben helyet kapd falmozaik is elképesztd, igy aztan az itt elhelyezett
mivek latvanyban egyszertien nem konkuralhatnak a kdrnyezettel. Ez nem is
szandékuk, vizualisan nem tulsagosan érdekes a display, csak az a baj, hogy
szinte megallasra sem késztet. Mikdzben tematikajat tekintve j6 helyre kerdilt a
SIMON DENNY és LINDA KANTCHEYV tervezte installacio, a Blockchain Visionaries
(2016). Ahogy a cim is eldrulja, a display harom, a ,blockchain” elvén miikédé
céget mutat be, egy kulturalis eseménnyel rekldmozva a nemzetkdzi pénzmoz-
gasokat, az aruforgalmat, kereskedelmet illetéen teljes atlathatdosagot garantalod,
a jové gazdasaganak szempontjabol életképes és fenntarthaté alternativat igérd

8  Ld.pl.a Kunstforum Gabriele Horn-interjujat. in: Kunstforum Bd. 241. 2016 augusztus, 194. o.
9 https://de.wikipedia.org/wiki/Walter_Womacka
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Blockchain Visionaries, 2016
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platformokat. A helyszinvalasztas tartalmilag
tokéletes. Az NDK szocialista gazdasaganak
idealja és a bitcoin-blockchain sokak szamara
egyelére még fiktiv, utopisztikus igérete akar
rimelhetnek is egyméasra, hiszen mindkettd
egy tisztabb, kollektiv szebb jové lehetéségé-
vel kecsegtet. Latvanyban azonban nem voltak
kiegyenlitettek az eréviszonyok: a békega-
lamb és a fiistolgs gyarkémény lenyomta az
éves allasborze fantaziatlanabb piaci standja-
ira emlékeztetd mlvészi displayt, a tanulsagok
pedig megint csak a katalégusbdl vonddtak le.
Hogy ez a munka milyen szalakon kapcsolé-
dott a szomszédos teremben kiallitott, nagy-
formatumu és latvanyos sivatagi futépalyahoz,
a kézepén egy kisfiut biztaté, gyengéd mozdu-
lattal megérinté fejkendds, modern viseletbe
oltozott muszlim nd szobraval (GCC, Positive
Pathways, 2016)? Tudja a fene. Errél a katald-
gus sem ad felvilagositast, bar elmagyarazza,
hogy a futdpalya valamiképpen az arab emira-
tus orszagaiban egyre nagyobb becsben tar-
tott, mar minisztériumok altal feligyelt egyéni
boldogsaggal all sszefliiggésben™ - és hat
mindannyian futunk a boldogsag utan...

10 The Present in Drag. Katalégus, KW Institute of
Contemporary Art, 2016. 291. 0.




A 9. Berlin Biennale talan legszembet(inébb
jellemzdje, a kuratori koncepcidban is kiemelt
vezérfonala” a jelenre koncentralas és a multtdl
valo elfordulas - vagy annak tokéletes igno-
ralasa - volt. A kuratori kollektiva véleménye
szerint a jelen mindennek hordozdja - a tulaj-
donképpeni kiismerhetetlen -, hozza képest a
jové redundans, megvaltoztathatatlan, kisza-
mithatd, ennyiben a multhoz hasonlé. A jelen
tehat annyira sokféle, s igy eltérd jelentésekben
gazdag, hogy - hibrid karakterének megfele-
l6en - elég, ha csak ezek megfejtésére koncent-
ralunk. Vagyis: nem tulajdonitunk jelentéséget
a (mufaji) hataroknak mivészet, divat, design,
zene, politika, reklam stb. kozott. A korilbelil
6tven mivész, vagyis jobbara mlvészkollektiva
is igy kerilt a valogatasba. Tébbségiik szaba-
don kombinalja a kilonbdzd mifajok, esztétikak,
hordozodk jellegzetességeit, Uj, meglepé és oly-
kor teljesen konfuz jelentéseket teremtve ezzel,
illetve, idénként kioltva a mi relevans tartalmat.
Ennek egyik jellemzd példaja volt a biennale egy
sokat targyalt és fotdzott mlve, CHRISTOPHER
KULENDRAN THOMAS New Eelam (2016) cimU
installaciodja, amely az Akademie der Kiinste
Pariser Platzon talalhaté épiletének valaha-
nyadik emeletén kapott helyet. (Nehéz volt
kdvetni a tobb szinten elszdrt, plusz a pincében
és a tetdn is elhelyezett mivek elrendezésé-
nek logikajat: a katalégusbdl derdilt ki szamomra,
hogy volt olyan m{, amit nem vettem észre..)
Az Akademie der Kiinste tvegpalotaja volt az
idei kiallitas kdzponti helyszine, mind az épu-
let elhelyezkedése (egy turisztikai csomoépont
és a hatalmi reprezentacié metszéspont-
jan), mind az épulet transzparenciaja miatt.
A dekonstruktivista, leginkabb bankra vagy
lzletkdzpontra hajazé éplilet eléggé megosztja
a kézvéleményt, én azok kozé tartozom, akik
szerint kiallitasi célokra kevéssé alkalmas, de a
DIS szamara épp ez jelentette a kihivast. Tehat
az Uvegpalota egyik szintjén volt lathatd az elsé
pillantdsra jo izléssel és sok pénzzel berende-
zett lakdsbelsére emlékeztetd installacio, benne
harom kisebb és egy nagyobb képernyével,
festményekkel, néhany szoborral és designbu-
torokkal, illetve - egy lakdsbelsében viszonylag
szokatlan modon - (New Eelam) reklamplaka-
tokkal. A fényviszonyok (konkrétan fényara-
dat) miatt a harom kis monitort nem lehetett
latni, maradt tehat a nagy képernyén futd film:
egy reklamanyag a vildg minden tajan igénybe
vehetd, kollektiv tulajdonban levd lakasokrdl,
amik egy havi bérleti dijért barhol ugyanolyan
feltételekkel hasznalhatdk. Mint kiderdl, mi is
egy ilyen lakasban ulink: az egész installa-
cié a kollektiv luxustulajdont reklamozd felu-
let, a New Eelam pedig egy ennek intézésére

1 UO0.50-57.0.

e

ESIE "

i Ffr ! | B ‘

q-'.'a‘ﬂf ==

o ‘* 41 ,‘ﬁj—.f-———

CHRISTOPHER KULENDRAN THOMAS

New Eelam, 2016

Courtesy Christopher Kulendran Thomas; New Galerie, Paris
© Foté: Timo Ohler

szervezddo start up cég. Csak a kiséréanyagokbdl valik vildgossa, hogy New
Eelam tulajdonképpen a megalapitani kivant fiiggetlen tamil allam neve: az auto-
némiatorekvéseket és a fliggetlenség hiveinek kézpontjat, Mullaitivut, ahonnan

amivész csaladdja szarmazik, 2009-ben szamolta fel és vette be brutalisan a sri
lankai hadsereg. Errél késziilt dokumentumfelvételeket és informaciokat tala-
lunk a harom (nézhetetlen) monitoron.

A nemzeti hatarokat megszilntets, a kommunalis tulajdonon alapuld Uj gazda-
sagi rendszer alapjait lefektetni kivané munka tulajdonképpen a mivészeti és

médiateret hasznalja a kommersz és politikai kommunikacio céljaira, szandékai

szerint mélyebb lehetéségeket mutatva fel, mint a klasszikus marketing- és rek-
l[amstratégiak. De épp ezek a mélyebb lehetéségek vesznek el a sikk-enteriérben,
oltodnak ki a reklamfilm narracidjat hallgatva, a jévé ugyanilyen sikkes, sikeres,
fiatal, fluid identitassal bird, mindeniitt ugyanugy otthon levé androgin szerep-
l6it nézve. Ezért nem is foglalkozunk a tamil térténelemmel és az azon tulmutatd

aktudlis referenciakkal, hanem tovabbsétalunk, hogy leheveredhessiink egy

hivogatd baldachinos agyra, ami kényelmesebbnek tlnik, mint a designbutorok.
Persze, kideriil, hogy az agynem( is mlalkotas, mlvészek - M/L ARTSPACE —
tervezték, akiknek elegiik lett a hianyzd kiallitasi lehetéségekbdl, és sajat kial-
litotér hijan egyéjszakas programokkal szallnak meg kiildnb6zé nem mivészeti

helyszineket. Az agyban heverve, a sajat agynem(jét magara 6ltve 6korksds,
am mindezt igen élvezd kollektiva filmjét nézve azt gondoltam, hogy sokkal jobb

lett volna, ha tovabbra is barati lakasokban folytatjak a parnacsatat.

A szadmomra kinszenvedést jelent videdk kdzé tartozott még a mostanaban

nagyon népszerl LIZZIE FITCH/RYAN TRECARTIN paros két trashvidedja (As yet

untitled sculptural theater, 2016) mindjart a baldachin szomszédsagaban. A két

film két kilon termet kapott: az egyik fekve, lemoshaté gumimatracokrol, a masik

pedig barszékekrdl, pultra tamaszkodva volt nézhetd. Szétsminkelt, vagy inkabb

maszkszer( sminket viseld, teljesen beporgott szerepldk szirredlis agymené-
sei, betépett (ez persze nem bizonyitott..), hisztérikus monoldgok, s minderre a

testkamerak latvanyban is raerdsitenek. Provokacio, a kortarsnal is kortarsabb

alternativ szinhaz vagy egyszertien csak rossz vicc? Nem tudom megallapitani,
illetve csak annyit, hogy az egyik film szamomra szimplan nézhetetlennek bizo-
nyult, menekilére fogtam.

Bar az Akademie lépcsokkel, Uivegfalakkal tagolt tere bizonyos sz6gbdl tokéletes

ralatast biztositott a mivek nagy részére, ez nem tette érdekesebbé a kiallitast,
inkabb az &sszevisszasag érzését keltette: olyan volt, mint egy rossz helyen elhe-
lyezett targyakkal berendezett mend butoraruhaz bemutatdtere. A teraszon még
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fitness-eszkdzdk is helyet kaptak, persze ez is mlivészet: az alkotd, NIK KOSMAS,
tiz eurds részvételi dijért minden szombaton edzést tart a jelentkez&knek.
A bemutatdteret szabalyos idékézénként a mai fogyasztdi tarsadalom (fentebb
kiallitott) kliséit (szelfi-kultusz, konzum, lifestyle, mobilitas, egészséges életmod
stb.) kritika targyava tevd, meglepd, lehetetlen pozba kényszeredett szobrokkal
dobtak fel, ezek kdzé tartozik az elhiresiilt, sajat nemi szervét szelfibottal fot6zo
ndalak (ANNA UDDENBERG, Transit Mode — Abenteuer, 2014-2016). A térben vided-
kat is elhelyeztek, ezek egyike volt HALIL ALTINDERE Homeland (2016) cimi a kriti-
kusok tobbsége - példaul a Guardian és az Artsy szerzdje - altalis dicsért klipje.
A mar a 2005-06s isztambuli biennalén is szerepld, de igazan a 2013-as, forradalmi
hangulatban zajlé biennalén™ befutd Halil Altindere elhiresiilt, Wonderland (2013)
ciml videdmunkaja®™ azéta mar a MoMA gyujteményét gyarapitja. Altindere a
Homeland-ban is a rap radikalizmusara épit, a hazajat elhagyni kénytelen szir
rapper, Hajar torténetét dolgozva fel, nevet és arcot adva ezzel a ,menekdil-
tek” arctalan témegének. Hangzasban és latvanyban ez a munka is erés, dina-
mikus, provokativ, hasonléan a Wonderlandhoz - bar a szégesdrétkeritésen
atszalt6zd, mindenféle tancos kunsztokat bemutaté menekdilt-koreografia nekem
mar tul sok volt. Es hidba az igaz torténet, az itthoni gigantikus plakatkampany
fényében kiilondsen nyomasztd helyzet, a munka mégis olyan ,megrendelésre

12 http://13b.iksv.org/en
13 https://www.youtube.com/watch?v=hHZUOTxkBDQ (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)
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Homeland, 2016,
HD vided
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Homeland, 2016,
HD vided
Courtesy Halil
Altindere és /
Pilot és Galéria,
Isztambul

készilt” fényben tlnik fel. A politikai korrektség
jegyében muszaj volt helyet adni egy ilyen
munek, itt, a Brandenburgi kapu és a Reichstag
tészomszédsagaban. Azt mar felesleges is
megjegyezni, hogy ez a monitor is egy hatalmas
Uvegfal el6tt kapott helyet: a kbzénség kaprazo
szemekkel igyekezett kdvetni a képernydn zajlé
esemeényeket.

Bar elsé pillantasra érthetetlennek tint, hogy
HITO STEYERL két munkajat (The Tower, 2015,
ExtraSpaceCraft, 2016) miért szamlzték a pin-
cébe, utdlag mégis azt gondolom, mindenki jol
jart ezzel. Szeparalt tér, s6tétség, nyugalom.
Az ExtraSpaceKraft szcenografiaja, a kialli-
tott filmkellékek nekem nem hianyoztak az
élményhez, de ez legyen a legkisebb probléma.
A hatalmas, valamikori iraki obszervatériumban,
Szaddam hatalmi hdbortjainak egyik szinhelyén
forgatott fiktiv doku a maga sziirrealis betéteivel,
az abszurd valdsag és a képzelet hataran egyen-
sulyi helyzetet teremté narrativajaval az akadé-
mian kiallitott egyik legérdekesebb munka volt.
A Kunstwerkében a kuratori elképzelés szerint
az intimebb, személyesebb mUveket helyezték
el (szemben az Akademie politikussagaval, bar
az agynemd és a hisztérikus szinhaz, hogy mast
ne mondjunk, azért kilégott a sorbdl). A legna-
gyobb attrakcié a KW-ben kétségkiviil a vizben
Usz6 foldszinti kidllitotér volt, ahol a nézdk egy
stégen keresztil, tovabbi, vizben allé monitorok
kozott kozelithették meg CECILE B. EVANS What
the Heart Wants (2016) cim( filmjének vetitését.
Hat, befogadd legyen a talpan, aki a poétikus-
melankolikus-vizionarius, az emberiség jovéjét
elénk vetitd filmet minden részletében kdvetni
tudta, illetve, ezek a részletek 6sszealltak a fejé-
ben egy egésszé. De lehet, hogy nemis ez volt a
cél. Inkabb impresszidk, a sétét vizfelszin tikro-
z&dése, arepiilé Hellmann's majonéz képe, egy
maganyos tigris emléke és hasonlok maradtak
meg, amihez az olykor kdvethetetlen narra-
ci6 biztositotta a hatteret. Ilyen lenne a j6v4?
Elmosddott, almosito és rendkivil ,clean’?
Lakberendezésbdl és designbdl ide is jutott,
egy ultramodern ambiente-(élmény)toilette-
nek (SHAWN MAXIMO munkaja) és a londoni AYR
muvészkollektiva egy teljes emeletet elfoglald
installacidjanak kdszonhetden (Architecture,
2016). A beépitett alkdvokra és hatalmas hat-
térfotokra épilé display a jelenkori, féleg az
internetes airbnb-ajanlatokat elényben része-
sité, mobil lakhatasi modellt kivanta leképezni
- felmeril a kérdés, hogy miért pont itt? A kol-
lektiva a velencei épitészeti biennalén is szere-
pelt mar’s Talan a mifaji hataratlépés mindent

14 V.6.: DIS Berlin ist nicht New York. Heinz-Norbert
Nocks interjuja a kuratori teammel. in: Kunstforum
Bd. 241. 2016. augusztus, 196-201.0., 201. 0.

15 http://www.aayr.xyz/17-home-economics



felllird szandékat tiszteletben tartva is kije-
lenthetd, hogy ott inkabb a helyiikdn voltak.
Szamomra nem volt egyértelmd az intim, emo-
cionalis mlvek tulsulya, a sirsdszana pdzban
(fejenallva) gyermekét szoptatd jogatanarnd
reklamfotdjardl késziilt festményt (NICOLAS
FERNANDEZ, Everything needs its own absence,
2014-2015) példaul nem feltétlendl sorolnam ide.
Az Army of Love-ot (2016), ALEXA KAROLINSKI
és INGO NIERMANN munkajat viszont: minden-
képp. A vagyhoz, szexhez, intimitashoz, szere-
lemhez vald jogot hirdetd, e vagyak kiélésének,
beteljesitésének lehetéségére feleskidott ,sze-
relemhadsereg” a maganyosak, fogyatékkal
élék, testileg-lelkileg masok jogainak képvise-
letét hirdeti. A fikciés dokuban elhangzd intim
monoldgok késztetésekrdl, problémakrdl, soha
be nem teljesulé vagyakrdl a film feltétlen id6-
szerliségét igazoljak: olyan munka ez, amit
kisebb-nagyobb mértékben mindenki a maga-
énak érezhet.

A masik, intimszféraba sorolandé fontos mu
WU TSANG a biennalén bemutatott Uj filmje,
a Duilian (2016). Wu Tsang 2012-es, a latin-
amerikai underground queer szcéna szimbo-
likus helyérél, a Silver Platter barrdl forgatott
Wildness cim( filmjének sikere éta (a filmet
bemutatta a Tate Modern, a MoMA, a Whitney
Museum, jelenleg a Berlinben frissen meg-
nyilt Julia Stoschek gydjteményben lathaté a
muvész egy masik munkajaval egyiitt’®) a kor-
tars kiallitohelyek pddiumbeszélgetéseinek,”
tematikus kiallitasainak szivesen latott ven-
dége. Az (j film egy 19. szazadi kinai leszbikus
szerelmi torténetnek, egy forradalmar kélténé
(Qiu Jin) és egy kalligrafus lany (Wu Zhiying)
kapcsolatanak ered a nyomaba. Torténelmi
kulisszak és jelenkori betétek valtjak egymast
gyors tempdban, nyelvi kavalkaddal szinesitve.
A térténelmi hliség nemigazolt, Wu sajat narrativ
szalat, olvasatot is belecsempész a filmbe, ami
koltéiségével (és az evvel egyiitt jard tulza-
sokkal), esztétizaléd megkdzelitésével egyiitt
is a biennale egyik emlékezetes mozzanata.
A tovabbi két helyszin a Berlinben tgy tlnik,
még mindig fellelhetd, hasznalaton kiviili maso-
dik vilaghaborus bunkerek egyikében talalhato
Feuerle Collection és egy turistahajo. A Feuerle
Collection,® amely elsésorban klasszikus kinai
muvészetet (i.e. 3. sz. - 19. sz.) vegyit kortars
muvekkel, hivatalosan csak oktdberben nyilik,
szoval, szamukra a biennale a premier elétti
bemutatkozasi lehetéség. A kihelyezett hely-
szinnel mindkét fél jol jart, a gydjteménynek

16 http://www.jsc.berlin/en/. A Wildness mellett A Day
In the Life of Bliss (2014) lathatd.

17 https://www.youtube.com/watch?v=FbkzilnqoMk
(Utolsd hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

18  http://thefeuerlecollection.org/. A bunker a masodik
vildaghaboriban telekommunikaciés kézpontként
szolgalt.
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kapdra jott a biennalés PR, a biennalénak meg a félhomalyos, hlivds, nyirkos

bunker egzotikuma. Hogy az éplilet egyik szintjén elhelyezett mévek mennyit
profitalnak a helyszinbdl, mar mas kérdés.

JOSEPHINE PRYDE egy teljes oldalfalat betoltd, telefont tartd, sms-t iré néi keze-
ket abrazold fotdsorozata, a Hands , Fiir mich” (2014-2016) kellemesen semleges
esztétikumaval valészinlleg mindenhol érvényesiilne. A szintén altala jegyzett,
korilbelll harom latogatd szallitdsara alkalmas kisvasiut - aminek a lényege,
értsd és mondd, hogy a latogatdk Uj perspektivabdl tekinthessenek a fotok-
ra?l' — akar a Kunstwerkében is zakatolhatna. A néhany felejtésre méltd szo-
bornak minden mindegy, YINGVE HOLEN Window Seat...F (2016), ahogy a cim is
sugallja, méretikben a repiilégépek ablakaira hajazo, az arto tekinteteket kivédd
nazar amulettet alapul vevé livegobjektjei talan jo helyre kerdiltek. Ami viszont
egyértelmien m(iksdott ebben a térben, az a kézépen elhelyezett tdbbcesator-
nas videdvetités, a Verwisch die Spuren! Transparenz, Kommunikation, Effizienz,
Stabilitdt (2016), ANDREE KORPYS és MARKUS LOFFLER munkaja. A projekciot
hangszigeteld, tikorfald térelemek kozott helyezték el, a vetités igy megsok-
szorozddik. A felvétel helyszine az Eurdpai Kézponti Bank éplilete Frankfurtban:
hideg, liveg-acél-beton folyosok, ivegfall irodak, hatalmas ablakok, totalpano-
rama. Nyomaszto, fenyegetd lresség, amelybe bele-belevillan egy-egy felszo-
litd mondat, mint a cimadd Tintesd el a nyomokat, ne mutasd meg az arcodat
és hasonlok. A hatalmat reprezentald enteriérék a 2015-6s frankfurti Blockupy
tintetéseken?® készilt szupernyolcas és ,found footage” felvételekkel valtakoz-
nak: rendérok elél menekiils, az arcukat eltakarni igyekvé tintetdk, 8sszezaro,

19 V.6. Kunstforum Bd. 241. 2016 augusztus, 277.0.
20 https://en.wikipedia.org/wiki/Blockupy_movement (Utolsé hozzaférés: 2016. szeptember 10.)
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ANDREE KORPYS és MARKUS LOFFLER
Verwisch die Spuren! Transparenz, Kommunikation, Effizienz, Stabilitat, 2016
Courtesy Korpys/Loffler; Meyer Riegger Galerie, Berlin/Karlsruhe © Foté: Timo Ohler

gumibotos készenléti renddrsorfal, hattérben a bank épilete. Leirva nem mdks-
dik, kdzhelyesnek hat, nyilvanvalo, hogy a miivészek a kontrasztra épitenek,
hatasvadasznak tlinhet a téma- és ritmusvaltas stb. De mégis mikddik. Nem

szajbaragdsan, hanem érezhetben. Egy valamikori hatalom nagyon is hatékony

kommunikacios kdzpontjaban llve kulonos késztetést érziink, hogy a film utan

gyorsan, fejet leszegve tavozzunk.

Es ott volt még a turistahajo, hogy mi is beleérezhessiik magunkat a turista, a

felfedezd szerepébe, amelybe a masik kontinensrél érkezett kuratorok pottyan-
tak. Fedezziik tehat fel a varost a Spree felél (mar megint az a franya perspek-
tivavaltas..), végigcsorogva a mizeumi negyeden, a kormanyzati negyeden, a

varos kdzepén huzodo zdldovezeten. Nehéz is elszakadni a latvanytdl, lekény-
szeriteni magunkat a sotét, allott szagu, levegétlen, az installaciénak készon-
hetden igen nyomasztd hajotérbe, ahol hatalmas babzsakokrdl nézhetiink bele

(hogy j6 id6 esetén sokan végignézték, azt kétlem) KORAKRIT ARUNANONDCHAI

és ALEX GoJIC filmjébe (2016). A cime There's a word I'm trying to remember... és

még hosszan folytatddik. A film is hosszu (donteni kell: vagy turista perspektiva

vagy muélvezet), allitdlag egy thai eskiivé jelenetei valtakoznak benne szirre-
alis, az emberiség pusztulasat megjovendold jelenetekkel. Az eskiivé nekem

nem volt meg, csak egy furcsa, medveszert lényt lattam tobbszor felbukkanni

(de semmi Fischli and Weiss), meg egy fiut, aki katrannyal 6ntotte le magat. Mar
emlitettem, hogy nem birom a pszichedelikus trash-t. A felbukkand képsorokban

nem fedeztem fel a sajat gyerekkoromat, ahogy a jévét sem, bar tavoztomban

észrevettem a filmbéli mackot kiteritve (installalva): a gyomrabol egy mianyag
gyerektest bukkant eld, és hat megint a katrany. Ezutan mar a hajora is mas

szemmel néztem: kiderllt, hogy a szérnylséges dekoracio thai eskiivéi giccs

akar lenni, de kdzben utolérte a pusztulas, ezért vannak sszekenve, megégetve

a designszékek és emiatt latunk égett, szétolvadt mianyag kabeleket minden-
hol. Hogy lassuk a pusztulast. No comment...

Most valami 6sszegzésfélét kellene irnom. Hogy egy csomd mu kimaradt: jok
és rosszak is. Hogy nem lattam kiséré eseményeket. Hogy nem beszéltem a

katalogusrol, ami nem a kiallitasrol szol, hanem afféle ahhoz kapcsolddd elmé-
leti sz6veggyujtemény, tehat valdszinlileg kiilon kellene targyalni. De inkabb

megprébalom elhelyezni magam a bevezetében felvazolt Guardian-Artsy hori-
zonton. Azt hiszem, mar kiderdlt, hogy inkabb a Guardian szerzéjének allaspont-
jahoz allok kézelebb, még akkor is, ha vannak mdvek, mlvészek, akiket ennek
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a biennalénak kdszénhetben jegyeztem meg.
De hat ez minden nagy volument kiallitassal igy
szokott lenni. Fontos, hogy nagyon sok munka
készilt kifejezetten ide, még akkor is, ha sokat
egybdl elfelejtlink.

A kiallitasi koncepcidkat, muzeumpolitikai
torekvéseket, kritikai gondolkodast egyre mar-
kansabban meghatarozé ,jelenre fokuszalas”
veszélyeire egyre tobben figyelmeztetnek, igy
példaul egy, a tavalyi évben megjelent kritika-
elméleti széveggyujtemény szerzdi*' éppugy,
mint gyljteménypolitikaval foglalkozdé kony-
vében Claire Bishop® is. Ez a biennale pedig
szlikségszerlen belefutott a mualtrél szan-
dékosan megfeledkezni akard ,kiterjesztett
kortarsiassag” 6sszes csapdajaba, amikor ,az
aktualis pillanat gondolkodasunk horizontja-
ként és végcéljaként van jelen”,® s ahol a mult
(ha egyaltalan..) puszta hivatkozasként és
nem kritikai reflexié targyaként szerepel, a
jové pedig ennek az allanddsult jelennek egy
vetiileteként. Es lehet, hogy a Guardian szerzé-
jéhez hasonldan én sem haladok evvel a korral,
de amennyiben csak magara kivancsi, vallalom
a maradisagot.

21 Thijs Lijster, Suzana Milevska, Pascal Gielen, Ruth
Sonderegger (eds.): Spaces for Criticism. Shifts in
Contemporary Art Discourses. Antennae Valiz, Amsz-
terdam, 2015

22 Claire Bishop: Radical Museology, Kéenig Books, London,
2013, https://monoskop.org/images/5/5¢c/Bishop_
Claire_Radical_Museology.pdf (utolsé hozzaférés:
2016. szeptember 10.)

23 Claire Bishop: Radical Museology, Kéenig Books, Lon-
don, 2013, 6. 0., https://monoskop.org/images/s5/5¢c/
Bishop_Claire_Radical_Museology.pdf
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