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Kempelen Farkas' és Amerigo Tot utan most Ugy tinik, hogy 1963 ideje jétt el. MELYI JOZSEF

legujabb tematikus kiallitasanak témaja ugyanis egyetlen év (valdjaban azért mitargyak

tekintetében inkabb a hatvanas évek els6é harmadardl van szo) politikai és vizudlis kultu-

raja, mégpedig egyetlen varosban (valéjaban nemcsak Budapest, de Pécs és a Hortobagy

is felidézddik), egyetlen film optikajan keresztil, amely nem mas, mint JANCSO MIKLOStAL

az Oldds és kétés (1963), ami filmként és kordokumentumkeént is a kurator régi nagy ked-

vence? Jancsé és Mélyi 1963-jaban azonban nincs Kennedy-gyilkossag, nincs 6nmagat

felgyujtd saigoni buddhista szerzetes, és nincs benne Sylvia Plath halala vagy Valentyina
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Kempelen - Ember a gépben. Mlicsarnok, Budapest, 2007. marcius 23 - majus 28.

Amerigo Tot - Pdrhuzamos konstrukcidk. Ludvig Mizeum - Kortars Mlvészeti Mlizeum, Budapest,
2009. oktéber g - 2010. januar 3.

Egyszer régen, vagyis a 2010-es évek elején az MTA Mlivészettorténeti Intézete és a budapesti Ludwig
Muzeum a The Long Sixties kutatasi program keretein belul kéz6sen tervezett egy kiallitast, amely a
hatvanas évekkel kivant foglalkozni. A kiallitasnak Mélyi Jézsef lett a valasztott kuratora, aki mar jo
néhany évvel ezelétt a Nagyitdsok munkacimet javasolta, és azzal a koncepcidval allt els, hogy a
kiallitas korabeli filmeken keresztil reflektaljon a kor legfontosabb ideoldgiai és kulturalis problé-
maira. A tervezett kiallitdsnak tobb szekcidja lett volna, amelyek egy-egy film koré szervezédtek
volna, és minden egyes tervezett szekcidnak volt egy tarskuratora. Ha emlékeim nem csalnak meg
nagyon, akkor a népi gyokerek szekciéval Pataki Gabor foglalkozott, Branczik Marta témaja az épi-
tészet és a modernizacio volt, Székely Katalin a Kelet-Nyugat relaciokat kellett, hogy tematizalja,
Mélyi maga a tabuk és traumak témakért kivanta kibontani, Tatai Erzsébet a mlivészeti oktatas és a
feminizmus kérdéseivel foglalkozott, engem pedig a hideghaborus szekcié 6sszeallitasara kértek fel,
amely a tudomanyos-technikai versengésre reflektalt volna. Az ,alkuratorok” mellett meg kell még
emlitenem Perenyei Monika nevét is, akia ,nagyitandd” filmek listajanak dsszeallitasaban mikédott
kozre. A kiallitas végll tervezett formajaban nem valdsulhatott meg, viszont a kiallitas egykori
ludwigos referense, Turai Hedvig szervezett egy workshopot és egy konferenciat 2013-ban a Ludwig
Muzeumban: el8bbi a régids egylttmikodés és egy potencialis régids hatvanas évek kiallitas lehe-
téségeit vizsgalta, a konferencia pedig a kiilonb&zé kutatdi fokuszokat tarta fel. Az eléadasok jelen-
tés része megjelent az Acta Historiae Artium 2015-6s ktetében (56. évf. 1.sz. 2015. december, 102-353.),
amelyet Andras Edit és Turai Hedvig szerkesztett. A Nagyitdsok végul 2015-ben a The Long Sixties
programban is részt vevé Andréasi Gabornak kdszénhetden talalta meg helyét a Balnaban, de Mélyi
valdszinlleg hely és idé hijan Ugy déntott, hogy csak egy szekcidt dolgoz ki. Az Oldds és kétés kap-
csan azonban lehetéséget adott a tobbi szekcid vezetbjének is, hogy ha tudnak, kapcsolddjanak a
filmben érintett ideoldgiai és kulturalis problémakhoz.

Tyereskova Urrepilése sem. Mindezek persze a
forgatokdnyyv irdsa és a forgatas idején, 1962-
ben még meg sem torténtek. De nem témaja a
filmnek az 1962-es kubai rakétavalsag, és nincs
sz6 Hruscsov atkozodasardl sem a hires moszk-
vai Manézs-kiallitason, ahol a tulsagosan forma-
lista és pesszimista, realista mlvészek kaptak
meg a magukét.* Van viszont egy kdzponti, szinte
szociografiai izl, dokumentarista (filmes szem-
pontbdl: kellékes és helyszines) gerince a kialli-
tasnak a magyar vizualis kulturardl (a hiradoktol
az Ujsaghireken és a plakatokon at a hazakig,
a lakasokig, a butorokig és az egyes disz- és
emléktargyakig iveléen), magardl Budapestrdl,
a kavéhazak és a presszdk varosardl, amely
az Oldas és kétésben is kdzponti szerepet kap.
Erre avazra, erre a latszdlag egyszeri varos- és
mentalitastorténeti narrativara épllnek ra aztan
ravaszul a kulonféle rejtélyes toldalékok, amelye-
ken keresztll a nézé Ujabb és Ujabb hazakba és
életekbe pillanthat be.

A kiallitas szerkezetének, illetve nézépontja-
nak, avagy optikajanak logikaja Jancsé akkori

4 Susan E.Reid: In the Name of the People. The Manege
Affair Revisited. Kritika: Explorations in Russian and
Eurasian History, 2005/4. 673-716.



balvanyara MICHELANGELO ANTONIONIra mutat, mégpedig a Nagyitds (1966) cim(

filmre, ami keletkezési ideje okan az Oldds és kétésre még persze nem hathatott,
igy inkabb a kurator mlvészettorténeti perspektivajat, illetve torténelemfilozofi-
ajat jellemezheti. Mélyi perspektivaja ugyanis targyilagos, de medialisan reflek-
talt, vagyis a torténeti tényekre, az emlékekre és a bizonyitékokra tdmaszkodik,
de tisztaban van a fotografikus objektivitas korlataival is. Térténelemfilozofiaja

ezzel 8sszhangban kritikus a nagy elbeszélésekkel szemben, de azért mégsem

radikalisan posztmodern, tavol tartja magat a szkeptikus relativizmustdl és a

vegytiszta ismeretelmélettdl. Ha az optika kapcsan Antonioni figuraja és a neo-
realizmust felvalté olasz (pszichorealista) Uj hullam figurativitasa tapinthaté ki,
akkor talan a kurator mentalitasa kapcsan az értelmezési horizonton feltlinhet

CARLO GINZBURG talanyos alakja is a Microstoriaironikus apotedzisaval, amely
a mikrofilologiat a nagy léptékl eszmetdrténettel kombinalta, hogy latszélag
jelentéktelen figurakra és tényekre alapozva mutassa ki egy korszak megha-
tarozo intellektudlis mozgatdrugoit.s

Carlo Ginzburg amugy még joval a mikrotrténelem karrierje elétt, a hatvanas

évek elején kezdte el tanulmanyozni a 16. szazadi inkvizicids jegyzékonyveket
abbdl a célbdl, hogy a nagy latdszogl objektiveknél pontosabb és arnyaltabb

képet alkosson egy adott torténelmi kor kulturajardl, illetve hogy tesztelje azt,
hogy a nagy narrativak hogyan szivarogtak le a popularis kulturaba, illetve azon

beliil is a személyes szféraba. Ginzburgnak azonban nem csak az volt a célja,
hogy ramutasson a nagy narrativakban gondolkodé inkvizitorok torténelem- és

5 Carlo Ginzburg: Microhistory. Two or Three Things That | Know about It. Critical Inquiry,
1993/3. 10-35. Lasd tovabba Ginzburg magyar nyelvi kétetét (Nyomok, bizonyitékok,
mikrotérténelem. Ford. Scheibner Tamas, Paksy Eszter, Farkas Krisztina, Farkas Henrik,
Kijarat Kiad6, Budapest, 2010.), amelyet K. Horvath Zsolt allitott 6ssze, és egy masik jeles
magyar ,mikrotdrténész”, Rév Istvan recenzealt a BUKSZ-ban: A kukacok szerepe a mult
rétegeinek foltarasaban. (23. évf. 3. sz. / 2011. 8sz) http://epa.oszk.hu/o0000/00015/00063/
pdf/obir.rev.pdf
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BANKI LASZLO: Oldds és kétés plakdt, 1963 | SOPRONYI GYULA filmkocka-kivagasa
© Fotd: Juhasz G. Tamas

4 | canrara (1953)

mentalitasformaléd munkajara, és velik szem-
ben az individuumok és az individualis optikak
szubverziv, téredékes voltara, hanem elgon-
dolkodtatd és némiképp paradox mdodon az
is, hogy feltarja a spiritualis ellenkulturak, a
boszorkanyok, a jotevék és a taltosok nem-
hivatalos kulturainak tavoli tereket és idéket
Osszekdtd hasonlatossagat, pszichohistoriajat.®
A Nagyitdsokon olyan érzése van a nézdének,
hogy Mélyi célja is egyfajta pszichohistéria
megalkotasa volt, amely azokat a Kadar-kori
értelmiségi dilemmakat jarja koril és tarja fel,
amelyek Jancsot is erdteljesen foglalkoztattak
az Oldads és kétésben, amelyet a korabeli kri-
tika a tradicié és a modernitas, a népi kultura

6  Apszichohistoriaitt Aby Warburgra utal, akit Ginzburg
egyfajta szellemi elé6képének tekintett: From Aby
Warburg to E. H. Gombrich. A Problem of Method.
(1966) In: Clues, Myths, and the Historical Method. The
Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1989. 17-
59. A spiritudlis ellenkulturak strukturalis hasonlé-
sagahoz lasd szintén Ginzburgtol: éjszakai térténet.
A boszorkdnyszombat megfejtése. (1989) Eurdpa Ki-
add, Budapest, 2003. A pszichohistdriava atalakitott
ikonoldgia valddi tétjeinek, a kulturalis emlékezet és
a kulturalis ellenallas képekké slritett és kddolt for-
mainak vizsgalatardl a Reformaciétdl a vildaghabo-
rukig iveléen lasd: Georges Didi-Huberman: The
Surviving Image. Phantoms of Time and Time of
Phantoms. Aby Warburg's History of Art. (2002) Penn
State University Press, Pennsylvania, 2016.




és az eurépai modernizmus fesziiltségterében

értelmezett.

Amig az el6zd nagy hatvanas évek kiallitas 1991-
ben az ellenkulturalis trendekre és a mlivészeti

stilusokra fokuszalt,” addig Mélyi most igyeke-
zett az emberekre és a dilemmakra iranyitani

a kamerat. Amig a hatvanas évek mivészeté-
nek rejtett dimenziéi® a nagy 6sszképet akarta

felvazolni erés konturokkal és az ellenkultira

iranti szimpatiaval, ami 1988-89-ben - ekkor
késziltek a kiallitashoz kapcsolddé interjuk -
abszolut érthetd és logikus volt, addig Mélyi

Jancso szellemét megidézve nem a fekete-fehér,
a hivatalos és a nem-hivatalos, a propagandisz-
tikus és a hiteles dimenzidiban gondolkodott,
hanem a kdztes arnyalatok, a sziirkék, a komp-
romisszumok és a kildnféle kulturalis mixturak
érdekelték, ezek mikrostrukturaira akart rana-
gyitani. Mélyi kiallitasa tehat nagyitasok soro-
zata, de a nagyitégépet nem mindig 6 kezeli

egyedil. A kidllitas arculatat mellette leginkabb

7  Hatvanas évek. Uj térekvések a magyar képzémdiivé-
szetben. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1991.
marcius 14 - junius 30. A kiallitast rendezte: Beke
Laszld, Dévényilstvan és Horvath Gyérgy.

8 V.5.:Beke Laszlé: Az 1960-as évek rejtett dimenzidi.
In: Hatvanas évek. Uj térekvések a magyar képzémdii-
vészetben. (A dokumentumokat véalogatta és a kiad-
vanyt szerkesztette: Nagy Ildiké.) Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest, 1991, 21-27.

BRANCZIK Marta épitészeti mikrotorténetei (Farkasdy Zoltan modernista foghij-
beépitései a varban, illetve Beck Zsuzsanna és Sedlmayr Janos vari, ,mtemlékes”
lakdsa), tovabba a kiallitas meglepéen homogén (az absztrakciétdl a szocialista

realizmusig iveld) vizualis arculataba ékelédd idegen testek, zarvanyok kutatdi

hatarozzak meg. llyen zarvany - tébbek kdzétt — Petrigalla Pal lakasa, Orszag

Lili ,kapolnaja” és Szabd Akos .kantataja”. Petrigalla ,szalonja” esetében Mélyi

KURTI EMESE kutatasaira tamaszkodott, aki Dr. Végh Laszlé munkassagardlirta

a doktori disszertacidjat,® Orszag Lili esetében pedig TURAI HEDVIG és FARKAS
ZSOFIA lehetett a segitségére,° Szabd Akos viszont sajat kutatasként kerdilt be

a képbe, ami szorosan kapcsolddik Mélyi Uj Jancso-értelmezéséhez is.

A film harmadik részében az ifju orvos, Jarom Ambrus adjunktus (Latinovits

Zoltan) hazatér apjahoz falura, onnan merit erét ahhoz, hogy tovabb haladjon

palyajan, és felilemelkedjen szakmai-egzisztencialis kételyein, kishitlségén.
A film bevett értelmezésében ezt a vissza a népi gydkerekhez narrativat Jancsé

Osszekapcsolta a ,csak tiszta forrasbdl” szocialista ideoldgiadjaval is, ami egy-
uttal egy Bartok-reneszanszot is jelentett, a modernség és a népi-nemzeti kul-
tura potencidlis szintézisével. Jancsd egészen konkrétan be is jatszotta a filmbe

Jarom autdjanak radidjan at Bartokot, mégpedig a Cantata profana-t, raada-
sul éppen akkor, amikor a féhds a tiszta forrastol megerésédve visszaindul a
Hortobagyrdl az ,idegen” nagyvarosba, a dekadens Budapestre. Mélyi azon-
ban felfigyelt egy furcsasagra a film amugy ,realista” id6kezelésében: Jarom

késé este indul el apja tanyajarol, de csak reggelre érkezik Pestre, raadasul az
Alaguton keresztil latja meg a pesti panoramat, ami ara utal, hogy Nyugatrol

9  V.6.Kurti Emese: Experimentalizmus, avantgdrd és k6z6sségi halézatok a hatvanas években.
Dr. Végh Laszlé és kére. PhD disszertacid, ELTE, 2015. http://doktori.btk.elte.hu/phil/
kurtiemese/diss.pdf (Utols6 hozzaférés: 2016. szeptember 10.)

10 V6. Farkas Zsdfia: Kérkérés romok, MODEM, Debrecen, 2013. A falsz6veg hivatkozik Arvai
Maria kutatasairais a Rekviemrdl, illetve Orszag Lili jegyzetfiizeteirdl, és a valddi kapolna-
rél: Orszag Lili: Rekviem. Mivészettorténeti Ertesit, 2014/2. 361-372.

JANCSO MIKLOS
Oldds és kétés, 1963, filmkocka-kivagas
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hajtott be a varosba, vagyis akar az is meg-
torténhetett, hogy az osztrak hatarig is elau-
tézott, de onnan mégis visszafordult: itthon
maradt. Csakugy, mint Jancsd, és még sokan
masok 1956 utan. Ez még tovabb gazdagitana a
film rejtélyes utolsé mondatanak, fura misztikus
zarlatanak politikai konnotacidit: ,Ha a napba
nézel és elveszted a latast, szemed okold, ne a
nagy sugarzast." Az eredeti, misztikus, keresz-
tény filozofiai olvasat szerint az emberi pers-
pektiva korlatozottsaga az oka annak, hogy
nem tudjuk elviselni a vilagot mozgatd torve-
nyek vakité kegyetlenségét, és ezzel 6ssze-
fuggésben nem is vagyunk képesek megérteni
az intenciok és a motivaciok mélyebb értelmét.
Az 1963-as aktualpolitikai olvasat azonban attol
is figg, hogy jart-e Jarom a hatarnal. Ha nem
jart és valahol az Alfoldén szunydkalt, akkor a
népi tradiciobdl taplalkozd szocialista moderni-
tas apoteozisardl van szo, ha viszont a hatarrdl
fordult vissza, akkor a modernség és a karrier
- helyenként egészen szatirikusan abrazolt -
kifejezetten magyar verzidjanak legitimaciojarol.
Mélyi a Képzémuvészeti Féiskola korabeli dip-
loma-biralati jegyzékonyveinek kutatasa soran
bukkant ra SzABO AKOS 1960-as diplomamun-
kajara, amely szintén a Cantatdt dolgozta fol,
ami 1955, vagyis Juhasz Ferenc Szarvas-éneke
(A szarvassad vdltozott fiu kidltozdsa a titkok
kapujdbdl) éta kifejezetten népszerd témanak
szamitott, kiildnosen a népi irok és kolték kore-
ben, akiket az Oldds és kétés idején Jancsé és
forgatokdnyvirdja, Hernadi Gyula is nagyra
tartott (utébbi NEKOSZ-os is volt). A kurator
a medialis problémakat kikliszéb&lendé (egy
rakospalotai iskola szekkojardl van szd) filmen
és fotokon keresztil mutatta be a mlvet, és
olyan részletekre nagyitott ra, amelyek igen
furdk: a szarvassa valtozott fiukat ugyanis
fegyveres, svajcisapkas munkasok iildézik az
erddben, akik egy angyalszerd munkas intésére
mégsem Ovik le a menekulSket. Mélyi kiallitja
Szabd diplomavédésének jegyzdkdnyvét is,
ahol BENCE GYULA és ARADI NORA is reflektal a
kényes témavalasztasra, ami 1960-ban 1956-ra,
illetve az akkor eltavozd ,szarvasokra” is utal-
hatott. Ha azonban ezen az allegorikus vona-
lon haladunk - Jancso az elsé nagyjatékfilmjét
(A harangok Romdba mentek, 1958) is 1956-
os allegérianak szanta™ -, vagyis ranagyitunk
Szabd narrativajara, akkor arra a kdvetkezte-
tésre is juthatunk, hogy a menekiilé szarvasok
életét angyali (proletar) kézbenjarasra kimélték

11 LengyelJozsef 6zvegye hivta fel arra a kurator figyel-
mét, hogy a zarémondat Angelus Silesius-tél szar-
mazik, akitél Lengyel a forgatéokdnyv alapjaul szol-
géld novellairasaidején éppen forditott egy széveget.

12 Szekfl Andras: Kétések és oldasok - Beszélgetések
Jancsé Mikléssal (1968) - 2. rész, Filmvilag, 2014/4.,
12-19. http://filmvilag.hu/xereses_aktcikk_c.
php?&cikk_id=11798&gyors_szo=%7C%7CJancs%F3
%7CMiklsF3s%7CJlancs%sF3+MiklsF3s&start=o0
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SOPRONYI GYULA filmje és fotdi SZABO AKos: Cantata profana (1960) cimy falfestményérél
© Fotd: Juhdsz G. Tamas

meg, ami az 1956-ot kdvetd kadari terror és konszolidacio idején nem feltétlentil

tekintheté egy szubverziv, forradalmi értelmezésnek.

Az 1956-0s asszociaciokhoz egy érdekes adalék lehet az is, ha a fokuszt tagitva

detektaljuk, hogy Szabd Akosnak ez az egyetlen olyan mive a hatvanas évek

elsé felében, amely koézvetlen politikai utalasként értheté, 1960-as diplomazasa

utan ugyanis tdbbnyire magikus realista enteriéroket és kisérteties, sziirrealis,
biomorf csendéleteket festett, amelyek naturalizmusat Erdély Miklos Szabd

1965-0s rakospalotai kiallitasa kapcsan a szocialista realizmus ironikus kriti-
kajaként interpretalta.® Szabo persze korabban - Erdélytdl fliggetlenil - sem

kapott Budapesten rendes kiallitasi lehetéséget, mivel CSERNUS TIBOR kdve-
téjének tartottak, aki Aradi Nora és Rényi Péter szerint is félreértelmezte a

szocialista realizmus korszerisitésének programjat. Tovabbi adalék, hogy a kul-
turdlis-politikai kompromisszum hianya Szabd esetében - Jancsotél vagy Juhasz

Ferenctdl eltéréen - oda vezetett, hogy 6 1965-ben, amint erre 1963 utan nyugati

utlevéllel lehetdsége nyilott, elhagyta az orszagot, és azéta is Franciaorszagban

él és dolgozik. Mélyi pedig éppenide, Szabd inkabb magikus szocialista realista,
mintsem szlrnaturalista freskéjahoz helyezte a kiallitas szimbolikus lezarasat,
ahol posztumusz kérdéseket tesz fél Jancsonak és Hernadinak 1956 értékelése,
illetve a film kompromisszumos végkicsengése kapcsan.

Ahogy a kiallitas egyik végén 1956 tabuja és traumaja értékelddik at, igy a masik

végén a holokauszt és a zsidé identitas kérdése keriil a fokuszba. A Kol Nidre-
szoba Turai Hedvig koncepcidja alapjan készilt el (KEREZSI NEMERE és Farkas

Zsofia kozremukodésével), ahol a zsido engeszteld ének lathatd, illetve hallhatd

egy né eléadasaban, mikézben a filmnek az a jelenete megy, ahol Jarom szerelme

(Domjan Edit) a Duna-parton tancol egy zsidé imakenddvel, egy talisszal.* Turai

és Mélyi-értelmezése szerint Jancsoé a holokauszt és a kollektiv blintudat kérdeé-
sét is felveti a Kol Nidre jelenetben, ,film a filmben” formaban, és azt is pontosan

megfogalmazza egy késébbi interjujaban, hogy & 1944-ben és utana is biinésnek
érezte magat azért, mert nem tett semmit (egyrészt nem tudott réla, masrészt
nem is volt Budapesten, hanem Erdélyben tartézkodott egy cserkésztaborban)

13 Erdély ironikus szocialista realista Szabd-értelmezése érdekes és tanulsagos médon még
a hivatalos mivészeti folydiratba is ,befért”: Szabd Akos festészetérsl. Mivészet, 1966/1. 29.

14 Ezuton is kész6ném Turai Hedvignek, hogy rendelkezésemre bocsatotta a késziilé katalo-
gushoz irott tanulmanyat, amely a Kol Nidre jelenet kapcsan a zsidé identitas és a masz-
kulin modernitas kérdéseire reflektal, amelyekrél a sz6veg megjelenése el6tt nem szeretnék
részletesebben beszélni.



a zsidok deportaldsa ellen’s A jancsdi ,film a filmben” szerkezet, Latinovits és
Domjan filmbéli metakommunikacidja egyarant azt jelzi, hogy a trauma, a holo-
kauszt tabuként integralddott a tarsadalomba, és a kdlcsonés alkut, a reflexid
tilalmat mindkét fél (zsidok és nem zsidok) elfogadta. Amig tehat a kiallitas egyik
vége a szakitas, a tdvozas, a kilépés kérdését boncolgatja, addig a masik éppen
az asszimilacidt, és annak lehetséges, hiteles, és sziikségképpen zarvanyszerui
formaira nagyit ra.

A Kol Nidre szoba mellé keriilt ORSZAG LILI Rekviem hét tdbldn elpusztult
vdrosok és emberek emlékére cimi 1963-as munkaja, amely 6nmagaban is
tematizalja a zsido identitds komplexitasat a korban. Az asszimilacio és a tor-
ténelemfilozéfia kapcsan sem érdektelen az a momentum, hogy Orszag Lili
hét tablajanak Racz Istvan adta a Rekviem cimet — a ml Orszag noteszaban
.A nagy fehér fal” cimen szerepel -, ami igy egy még nagyobb nagyitasban,
egy még alaposabb rétegtani vizsgélatban is indokolja az Oldds és kétés Kol
Nidre ,fala” melletti helyét. Amig azonban Jancsé filmjében a Duna-parti kéfal
egyértelmlen a Siratdfalra és a Holokausztra utal, addig Orszag Lili ,nagy
fehér fala” egy komplex térténelmi allegoria, amely nemcsak a térténelem és
a kultura rétegzettségét, de az emlékezet mikodését, sét az identitas cizel-
lalt toredékességét is leképezi. Ebben az értelemben Orszag Lili fala talan
a kiallitas legbeszédesebb muve, amelynek holisztikus fragmentaltsaga a
kiallitas egészének (anyaganak és szemléletének) allegoriaja is lehetne, hiszen
Orszag Lili a misztikusokhoz és Ginzburg jo boszorkanyaihoz hasonléan hitt
abban, hogy a valddi kultura idékdn és tereken ativelve kapcsolja 6ssze
a mult és a jelen értékeit.

15 Jancsé visszaemlékezését Kébanyai Janos idézi: Babeli fogsagban - Zsidé motivumok-
Jancsé Miklds jatékfilmjeiben. Szombat, 2001/szeptember, http://www.szombat.org/kultura-
muveszetek/stark-andras-babeli-fogsagban-zsido-motivumok-jancso-miklos-
jatekfilmjeiben-1352774046

ORSZAG LiLI

Rekviem hét tablan, elpusztult emberek és varosok emlékére, 1944-45, I-VII.

I. Katedralis belseje, II. iras a falon, Ill. Temetd Urban és Hirosimaban, IV. Martirok, V. A kihalt
varos, VI. Pusztulas utan, VIl. Rekviem © Fotd: Juhasz G. Tamas

A kiallitason felbukkannak mas jelentds és
kézismert zsidd mlvészek, példaul ANNA
MARGIT és BALINT ENDRE mdvei is, de nem
explicit zsidé kontextusban, és nem is Orszag
Lili Rekviemjének kdzelében. Anna Margit
Kiabdldjanak (1956-59) néi figuraja az amnesz-
tianak szentelt kis szekcid kézelében 1956-ra
utal, mig Balint Endre szentendrei motivuma
(Kompozicié szarvmotivummal, 1962) a nép-
muvészet és a népi kultura aktualitasanak
kérdéséhez kapcsolddik, ami nem annyira az
asszimilacio sikerességét mutatja, mint inkabb
az identitas toredezett komplexitasat. A két
nagy, magyar, szirrealista mlvész azonban
egy harmadik szalon is kapcsolddik az Oldds
és kotéshez, a film orvosi szalan keresztil.
Az orvosok ugyanis nemcsak a modernitas, de
a kultura letéteményesei is voltak a korban, amit
Jancsé filmjében egy BERNARD BUFFET album
lapozgatasa idéz fel. Mélyi ennek kapcsan a
kiallitason arra fokuszal, hogy a hatvanas évek-
ben az orvosok gyujtéként is tevékenykedtek,
akik a kezelésért cserébe miveket is elfogad-
tak. A leghiresebb ilyen orvos talan LEVENDEL
Laszld volt a Koranyiban, ahol pacienseként
Latinovits mellett Balint Endre és Anna Margit
is megfordult. Levendel pedig maga is a holo-
kauszt tuléléjeként és a ,szegények orvosaként”
élt és dolgozott Budapesten, ahol Mezei Arpéd
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KORNISS DEZS6
C. Met. 20, 1963
© Foté: Juhasz G.
Tamas

kozvetitésével az egykori Eurdpai Iskola mivészeinek egyik legfontosabb
gyljtéje lett.

Az Eurdpai Iskolatdl pedig csak egy ugras a filmben nem emlitett szentend-
rei motivum, amely természetes mdédon dsszekapcsolddik a népmuivészet, a
népi gyokerek és a nemzeti kultura tradicidjaval is, ami ugye az Oldds és kétés

KONDOR BELA
Rajz (Ostrom),
1963

© Fotd: Juhasz G.
Tamas
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alapproblémajanak is tlnik. [deoldgiai értelem-
ben ez is egyfajta asszimilacidra utal, vagyis
a tradicio és a modernitas integralasara, ami
éppugy célja volt KORNISS DEZSOnek és Vajda
Lajosnak, mint az Eurdpai Iskola ideolégusainak,
Mezei Arpédnak és Pan Imrének, aki 1957-ben
hagyta el Budapestet. Mezei viszont itt maradt
és diploma nélkili pszicholdégusként Levendel
mellett dolgozott a Koranyiban.”® 1957-ben
amugy 1956 megtorlasaitol valé félelmében
Balint is elhagyta az orszagot, és csak 1962-
ben tért haza, amikor is Ujra felvette kapcsolatot
gyerekkori baratjaval, Aczél Gyorgy miniszter-
helyettessel, aki a forradalom utan segitett neki
kijutni Parizsba. Vajda eredeti bartoki program-
janak Balint-féle verzidja is Parizsban éledt ujja,
de 1962 utan Budapesten teljesedhetett ki a
halalfélelem, a nosztalgia és a titokzatos szim-
bolizmus regisztereiben. Mélyi a kiallitason még
arrais ramutat - mintegy konfrontalva egymas-
sal az Oldds és kétés naiv paraszti kulturajat
leképezé muveket és a reflektalt, mondhatni
multikulturalis, szirrealista, ,eurdpai iskolas”
verziot - hogy ez a kiteljesedés egyaltalan nem
volt problémamentes. I'gy keril egy tarsasagba
Balint titokzatos ablakracsa és JAKOVITS JOZSEF
bikaja, illetéleg Minotaurusza (Barbdr, 1963) az
Jalfoldi iskola” ,naiv” parasztjaival és tajképei-
vel. A népi és a kozmopolita kulturak ,formalis”
integracidjanak szandékaval a hruscsovi eny-
hilés budapesti, Aczél-féle politikaja is hozza-
jarulhatott ahhoz, hogy az amnesztiaval, illetve
az Uj gazdasagi mechanizmus bevezetésével
parhuzamosan a kulturalis szigor egyre tébb
teret engedett a modernizmusnak és a nem-
zeti folklornak a hatvanas évek kzepén. Balint
Endre, Korniss Dezsé, Anna Margit és Orszag
Lili is 1963 utan rendezhetett el6szor kiallita-
sokat Magyarorszagon. A sorsok és a palyak
egy fokkal nagyobb nagyitasban persze jéval
bonyolultabbak, nem mindenki kotétt kompro-
misszumokat, és az alkuk sem szamitottak fel-
tétlenil arulasnak. Amig Balint 1967-ben végre
6nallé mitermet kapott, addig Jakovits 1965-
ben a kivandorlas mellett dontott, és kezdet-
ben Balint és Orszag szamara sem a Miicsarnok
kapui nyiltak meg, hanem a Jékai Klubban és a
Rakosligeti Miivelédési Hazban rendezhettek
nem zsUri-koteles ,bemutatdkat””

Olyan mivek bemutatasardl azonban - hall-
gatélagosan - sz6 sem lehetett, amelyek
nyiltan a rendszer blneire utaltak volna.

16 Levendel Laszlé - Mezei Arpéd: Személyiség és tu-
berkuldzis. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1965.
Levendel Laszlé - Mezei Arpa’\d: Az alkoholista beteg
személyisége. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1972.

17 Arakosligeti kiallitasokat” Toth Tibor szervezte. Te-
vékenységének ismertetéséhez lasd: Kelemen San-
dor: Zdrt Kér. A Mlivészetbardtok Kérének miksdése
Rdkosligeten (1962-1969). (Budapest, 2010) http://
www.rakosliget.hu/pdf/zartw20okor.pdf (Utolsé letSl-
tés: 2016. szeptember 10.)
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Az 1963-as amnesztia, illetve az azt megeldz6
egyéni kegyelmek és alkuk, kompromisszumok
minden masnal pontosabban jelzik Kadar, illetve
Aczélrendszerének jellegét és mechanizmusat
- aki nincs elleniink, az vellink van. Harom év
szilencium utan KONDOR BELA is ekkor, 1963-
ban rendezhetett Ujra kiallitast, de ekkoriban
mar nem forradalmar angyalokat festett, és a
botranyos szovjet konstruktdrt (Mdticsék fel-
bocsdtdsa, 1958) is lecserélte egy archaikus
figurara (Dardzskirdly, 1963), aki akar még a
mérndk apotedzisaként is olvashaté. Az Oldds
és kétés azonban talan nem szolgaltatott kellé
indokot Kondor bévebb szerepeltetésére a kial-
litdson, habar késébb 6 is szivelégtelenségben
hunyt el, és nemcsak a szive, de szenvedélyei
okan is Levendel kezelte. ,Helyette" (Kondortdl
csak egy kevéssé ismert mi lathatd) egy masik
beteg szerepel a kiallitdson nagyon sok muvel:
GRUBER BELA, aki 1963-ban, 27 évesen halt meg,
és akit szintén Németh Lajos ,fedezett fol", s
1968-ban Kondor, Csernus Tibor és Orszag
Lili mellett 6t tekintette a legtehetségesebb
fiatal festének.”® Az altala festett konvenci-
onalis festmények amugy minden bizonnyal
organikusabban tikrézik 1963 vizualis kultu-
rajat, mint Kondor extravagans munkai, bar
azon is érdemes elgondolkodni, hogy Kondor
nem sokkal késébb mar iskolateremtd mes-
terré valt, aki nagyjabdl azt jelentette a gra-
fikdban, mint Barcsay Jend vagy Csernus a
festészetben, illetve VILT TIBOR és VIGH TAMAS
a szobraszatban. Utdbbitol Mélyi valasztott is
egy remek munkat, amelyet az értelmiségi sze-
repek kommentarjaként helyezett el KONRAD
GYORGY, VITANYI IVAN és HUSZAR TIBOR interjd-
inak kozelében, cime nemes egyszerliséggel a
Mélységmerés - a tudomdny szimbdluma (1963).
Vitanyi pedig ezzel 6sszhangban a falakrol
beszél, és arrdl, hogy mindenki azt tapogatta,
hogy meddig is lehet elmenni az adott keretek
kozott.

A Nagyitdsok és az Oldds és kétésis azt mutatja,
hogy a ,falakon beldl” volt helye a hagyomany
és a korszerUség, a népi-nemzeti tradicio és a
szocialista modernizacio termékeny konflik-
tusanak, de csak szigortan kontrollalt forma-
ban, ésszerl ideoldgiai korlatok kdzétt, vagyis
a munkasallam és a szocialista humanizmus
létjogosultsagat nem volt célszer( kétségbe
vonni. Az éncéld formalizmust és a sziirredlis
avantgardot Jarom és Jancsd is némi megvetés-
sel konstatalta. Errél szl a masik ,film a film-
ben” betét, az ,akasztott pulykak”, ami a film
parbeszédeinek és narrativajanak tikrében is
a - Foucault-i értelemben - kriminalizalt és
hospitalizalt avantgard, illetve annak parddiaja
felé mutat. Ez a kis némafilm, melyet a Varkert

18 Németh Lajos: Modern magyar miivészet. Corvina,
Budapest, 1968. 142.

GRUBER BELA
Onarckép palettaval, 1963
© Fotd: Juhasz G. Tamas

egyik szobrasz mitermében mutattak be a decens kedélyeket borzolé darab-
ként, talan leginkabb azzal a modernséggel allithaté parhuzamba, amit DR. VEGH

LASZLO és kore képviselt, akit nem a magyar modernizmus, hanem a magyar
neoavantgard, Altorjay Gabor és Szentjoby Tamas vall majd mesterének joval

késébb. 1962-63-ban ez a fajta modernség azonban még csak a zenében és a

koltészetben volt megtapasztalhaté Budapesten, a képzémlvészetben nem.
Ott a kézépszer és a finoman modernizalt realizmus uralkodott, amelynek hori-
zontjan - leginkabb a ,kommunista” Picasso és a mexikdi muralistak okan - egy

apolitikus és misztikus sziirrealizmusnak is volt némi helye. Ennek egyes tipusai

amugy a kiallitas narrativaja szerint is kivaléan illeszkedtek egy széles lato-
kord, torténelmileg és kulturalisan érzékeny, mondhatni multikulturalis polgari

kultdrahoz, aminek képviseldje és szimbdluma Orszag Lili ,kapolnaja” mellett a

SEDLMAYR-hazaspar varbéli lakasa, ahol az értékek spektruma a féuri barokk-
tdl a kortars népi kulturaig ivelt.

Az is szimbolikus, hogy a Nagyitdsokon PETRIGALLA PAL lakasa kériil csoméso-
dik a megfigyelés és az igynoki mult, hiszen Petrigallarél mindenki azt gondolta,
hogy ligyndk, mikdzben Dr. Végh volt az, de 6 is dekonspiralta magat 1962-ben,
hogy igazan hiteles avantgardda valhasson. Dr. Végh és a Muskatli térzsven-
dégeinek tevékenysége azonban ,titokban” folyt, a személyes emlékeken tul
a legtobb forrast olyan ligynokok aktai kinaljak, mint ,Juhdsz” (KRISTO NAGY
ISTVAN) és ,Orvos” (Dr. Végh Laszld). Enhez képest a lakasok falain kivill az az
6vatos modernizmus uralkodott, amely az Oldds és kétés diszleteiben, a Varkert
bazar mitermeiben is megfigyelhetd, és éppugy fémjelezhetd Picasséval, mint
a Picasso altal gydlolt giccs-egzisztencialista Buffet-vel. A kiallitds egésze e

szolid modernizmus, a régi és az uj, az absztrakt és a figurativ, a keleti és a nyu-
gati kuldnféle keveredéseit mutatja, mikdzben a formai jatékok mogétt sejthetd
az ideoldgia és az életvilag, avagy Michel de Certeau-val szélva a stratégiak
és a taktikak személyes brikollazsa is. Ezek a kiilénféleképpen megblitykslt
karrierek persze csak MAKRISZ AGAMEMNON, BENCZE LASzLO, OROSZ JANOS
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LANTOS FERENC
Komléi szénosztalyozd, 1960
© Foté: Juhasz G. Tamas

vagy éppen GYARMATHY TIHAMER figurajanak
kinagyitasan keresztul tarulhatnanak fel, aki
barmennyire is apolitikus volt, intranzigens
.absztrakt"-ként 1966-ig még sem allithatott
ki Budapesten (akkor is csak Rakosligeten).”
A KASSAK és Gadanyi kérével is kapcsolatban
allé Gyarmathy amugy talan a szintén pécsi
LANTOS FERENC miatt kerilt be a kiallitasra,
akinek 1962-es Komldi szénosztdlyozdja cso-
dalatosan mutatja, hogy a Martyn-féle abszt-
rakcio és a Barcsay-féle konstruktivizmus
milyen tékéletesen tudott illeszkedni a szoci-
alista realizmus modern verzidjahoz, ha akart.
Gyarmathy, Lantos és egy kései Kassak mellett
jelenik meg ugyanis a kiallitason az Uj irds-vita
reprezentacidja is, ami szerintem nem elsdsor-
ban az absztrakciordl szolt, hanem inkabb a
szocialista realizmus esztétikai modernizacio-
janak lehetséges stratégiairol.° Az Uj irds-vita

19 Gyarmathy egykori, hatvanas évekbeli Wunder-
kammer-szer( lakasa példaul a kultira sze-mélyes
fogyasztasanak és atértelmezésének sajatos,
ellenkulturalis taktikajat is tikrézi. A ,makro” lépté-
ki politikai stratégiak és a ,mikro” léptéku politikai
taktikak szembeallitdsahoz lasd: Michel de Certeau:
A cselekvés miivészete. A mindennapok leleménye |.
(1984), Ford.: Sajé Sandor, Szollath David, Z. Varga
Zoltan, Kijarat Kiado, Budapest, 2010.

20 Az Ujiras vita Németh Lajos szbvege (Megjegyzések
képzémuivészetiink helyzetérdl, Uj frds, 1961/8. 738-
744.) és Aradi Néra szigord, partvonalas valasza
Urtigyén robbant ki, és kb. masfél évig tartott az Uj
irds, a Valdsdg, a Kortdrs, a Mivészet, a Tiszatdjés a
Tarsadalmi Szemle hasabjain. A vita 6sszefoglalasa-
hoz lasd: Pataki Gabor: A ,hivatott kertészek”. Kép-
zémlvészeti kritika 1957-1965 kdzott. In: Hatvanas
évek, 1991. 28-32. és Hornyik Sandor: Az absztrakt
miivészet természettudomanyos legitimacidja az Uj
iras vitaban In: Fejezetek a magyar mivészetkritikd-
bol. AICA-fiizetek I. Szerk.: Andrasi Gabor - Tatai
Erzsébet - Zwickl Andras, Budapest, 2002. 63-70.
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GYARMATHY TIHAMER
Ma a varos ritmusa, 1962
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féhései ugyanis egyrészt a fiatal reménységek voltak, Kondor és Csernus, akik-
nek ,elhallgatasat” Németh Lajos 1961-ben szamon kérte az Uj frds hasabjain,
masrészt pedig Korniss és Barcsay, akiken keresztiil a haladd, népi-nemzeti
hagyomanyokat és az eurépai modernséget is integralni lehetett volna egy félig
absztrakt félig figurativ, témajaban szocialista, de esztétikajaban modern rea-
lista festdi kultdraba. Ehhez képest a kidllitason Csernus csak egy apré zarvany
(csakugy, mint Kondor) formdjaban jelenik meg grafikusként pedig 1963-ban
festett egy hatalmas mUvet, amely szintén egyfajta alkunak, vagy kompromisz-
szumnak tekinthetd, hiszen a ,nyugati” stilust fenntartva ,keleti” témat prezen-
talt, mégpedig egy repuilégép-modellezd szakkort. E nagy festmény (ModellezSk.
Endresz Gyérgy emlékére) helyett Csernus ,csak” illusztratorként jelenik meg a
Nagyitdsokon, mégpedig FEJES ENDRE 1962-es Rozsdatemetdjének grafikusa-
ként, akit Ugyesen, egyrészt a proletarkulturan, masrészt a kémeken keresztiil
csempészett be Mélyi a kiallitasra.* 1963-ban mutattak be ugyanis a Fotd Hdabert
is a mozikban, amiben az egyik kém egy polgari lakasbodl egy Fejes Endre kéte-
tet prébal meg lenyUlni, mondvan, hogy az hianycikk. A VARKONYI ZOLTAN ren-
dezte magyar kémfilm amlgy leginkabb ,személyesen” kapcsolodik az Oldds és
kétéshez: egyrészt Latinovits, masrészt SZAKATS MIKLOS személyén keresztil.
Az Oldas és kétés docensét, Jarom idésebb baratjat alakité szinészrdl, Szakatsral
ugyanis a korban kdztudott, de legalabbis pletyka targya volt, hogy angol kém,
akirdadasul a Foté Haberben az egyik magyar kémet jatszotta el. Az érdekes az,
hogy a kilencvenes években deriilt kiaz 1969-ben valéban Londonba disszidald
Szakatsrdl, hogy nem csak angol kém volt, hanem magyar tgynok is, aki ,Cyrano”
fedénéven tébbek kzott Jancsordl és Hernddirdlis jelentett. Az ligynok-kérdés,
a mult rekonstrukcidja, és a mikrotdrténetek kapcsan valik igazan izgalmassa a
kiallitas elsé blikkre egy picit egyhangt vizualitasa is. Ez a vizualitas ugyanis
a nagy betus diskurzust, a Foucault-i mondhatdt képviseli, ami csak akkor valik
igazan magaval ragadoéva, ha az utalasokon és a nyomokon keresztiil megki-
séreljik feltarni mindazt, amirél nem lehetett (nyilvanosan és nyiltan) beszélni,
és ami ebbdl fakaddan igazan foglalkoztatta az akkori értelmiséget. Az unal-
mas felszin és az izgalmas mélység vizualis dialektikdja, a nagyitas logikaja

21 A Rozsdatemetd-blokk, illetve zarvany 6sszedllitasaban Bédi Lérant volt a tarskurator, aki
amugy egy remek mikrotdrténeti tanulmanyt irt a Petrigalla kérrél, és annak titkosszolga-
lati megfigyelésérélis: Mlvészeti és k6z6sségi élet Petrigalla Pal szalonjaban, 1959-1970.
Uj Forrds, 2011/6. 49-65. http://epa.oszk.hu/00000/00016/00166/pdf/ufo_2011_06_OCR_049-
065_sic.pdf



igy a sztereotip szerepek és a mogéjik rejtett
bonyolult taktikak allegoriajava valik, mikézben
metodikai és torténelemfilozdfiai szempontbdl
aztis visszatlikrozi, hogy az igazan szubverziv
és innovativ magatartas vizualis nyomait valo-
ban nagyitoval kell keresni a nagykdzénség
szamara is lathatd képzémUvészetben.

Az emlékezés és a kultura valodi helyei és terei,
a presszok és a lakasok nemigen voltak szo-
borba ontheték vagy megfestheték - politi-
kai és esztétikai értelemben sem. A Mélyi altal
kiallitott kdzépszerl varosképi festményeken
is legfoljebb a kulisszak, a diszletek lathatdk, a
beszélgetések és a hazibulik nem, azoknak mar
talan nem is a festészet volt az adekvat médi-
uma, hanem valami mas, amely mar formalo-
dott és érett Dr. Végh és Petrigalla, Altorjay
és Szentjoby, Erdély és Kondor, Korniss és
Kovasznai Gyorgy kérnyékén.? Ilgy valahol
igen szimbolikusnak tlnik az is, hogy Korniss
a Babszinhaz utan 1963-ban a Panndnia
Filmstudioban helyezkedett el, ahol anima-
cids filmeket készitett. De az sem kevésbé
szimbolikus, hogy Erdély 1962-ben nyert fel-
vételt rendezé szakra, a Filmmuvészetire, de
beiratkozni végil nem tudott, igy tanulmanyait
nem kezdhette el, de még jo husz évig gy gon-
dolta, sok mlvész tarsaval egyiitt, hogy a kor
adekvat médiuma csakis a film, a mozgdkép
lehet. Erdély a maga nagyitasat az inkviziciordl
és a torténelemrél (Verzid, 1979) csak a hetve-
nes évek végén tudta elkésziteni a BBS-ben,
a mozikban lathatatlan kisérleti filmként. Egy
klasszikus, makro-torténelmi, ideoldgiakritikai
perspektivaban Jancsé és Keleti Marton idejé-
ben, a hatvanas évek elsd felében ilyen tipusu
nagyitasrol, vagyis a hatalom technolégiaja-
nak nyilt abrazolasardl még szé sem lehetett.
A fokusz ekkor még a modern, a helyét keresé
szocialista ember lehetéségeire kellett, hogy
essen, aki nyugodtan belekdstolhatott szinte
mindenbe, ha aztan szépen végezte a munkajat,
haladt tovabb a kijelslt Uton, és legféljebb egy
privatfilmben bohdckodva, hazibuliban ténfe-
regve vagy misztikusokat olvasgatva meren-
gett el egzisztenciajan és identitasan, politikai
és kulturalis mivoltan. A mikrotérténelem és a
pszichohistéria viszont arra tanit, hogy amig
Erdély és Kondor a Narciszban, vagy Dr. Végh,
Lisziak Elek és Koncz Csaba a Muskatliban
kritizalta rajongva a francia Gj hullamot, addig
Jancso csinalt egy olyan egzisztencialista fil-
met, ahol a f6hés dilemmainak ,kulisszaibol”
Mélyi fél évszazaddal késdbb Ujjaépithette 1963
eszmetorténeti korképét.

22 Kivalé 6sszefoglaldja a kor, egészen pontosan 1963
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A Kassak Muzeum A hatvanas-hetvenes évek magyar mivészetének komplex
kutatdsi programjanak keretein belil' megrendezett nemzetkdzi konferenciat® a
Translocal Intézettel kdzdsen szervezte meg. Az intézményben 2014 6szén induld
kutatasi projekt az MTA ,hosszu hatvanas évek” kutatdcsoportja,* valamint az
ELTE BTK MUvészettorténeti Intézetében lezajlott PATTERNS Lectures kurzus-
sorozata’ mellett harmadikként kezdte meg a korszak mivészettorténeti vizsga-
latat. A két évtizedet fellelé program - a neoavantgard mlivészetnek kiemelt
figyelmet szentelve — a kdzép és késd szocializmus miivészeti életét dolgozza
fel atfogd igénnyel. A magyar mlvészettdrténet-iras az elmdlt harminc évben
a szocializmus kulturalis életét a hagyomanyos hideghaborus narrativa binaris
perspektivajaba allitva vizsgalta. A jelen kutatas ugy irja le ,a két nagyhatalom
kdzé vald beszoritottsag sajatos szituacidjat [..], amely kiilonb&zé formaciok-
ban, de jellemzd a régié &sszes orszagara’, hogy kdzben egy Uj, 6sszetettebb és
arnyaltabb megkdzelitési lehetSségre tesz javaslatot a , kettds beszéd"” keretkon-
cepcidjanak kidolgozasaval. A korabbi, elszigetelt nemzeti szemlélettel szemben
a mlvészeti életet alakito tényezdk és gyakorlatok tagabb, regionalis 6sszeflig-
géseire, ,specialis kulturalis mintazatanak a bemutatasara” helyezi a hangsulyt.
A konferencia el6addi® a mivészek és a szcéna tovabbi szerepldinek mikddése
révén megvaldsulé lehetséges megoldasokon és attitlidokon keresztiil tették
vizsgalat targyava mlivészet és hatalom viszonyat a hatvanas és hetvenes évek-
ben szovjet fliggésben lévé orszagokban. A térténeti szempontli megkdzelités
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ben zajlott A ,hatvanas évek” Magyarorszdgon, 19581974 cimmel atfogé térténeti kutatas,
amely keretein beliila miivészettorténeti kutatast Beke Laszlo végezte. http://www.rev.hu/
rev/images/content/rendezvenyek/hatvanas_zarojelentes.pdf (Utolsé hozzaférés: 2016.
szeptember 10.)
http://www.erstestiftung.org/patterns-lectures/20162017-2/selected-courses/
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