Zene-kep

Christian Wolff-fal
Nikolaus Gerszewski
beszélget

Christian Wolff (sz. 1934-ben) amerikai kisérleti zeneszerzé. Tizenhat évesen
egyltt tanult John Cage-dzsel, és Morton Feldman és Earle Brown mellett
hamarosan kézeli munkatarsa lett. Késébb Frederic Rzewskivel és Cornelius
Cardew-val apolt kapcsolatot. A hatvanas évek eleje ota indeterminacios
kompoziciés technikakkal és alternativ lejegyzési formakkal kisérletezik.
Zeneszerzdi programja alapvetéen folyamat-orientalt; a zenealkotast kollek-
tiv transzformacios folyamatként értelmezi, amely a komponalast, eldadast
és hallgatast egyarant magaban foglalja.

Nikolaus Gerszewski (sz. 1964-ben) eurdpai kisérleti zeneszerzé. Eredetileg
képzémuvésznek tanult, negyvenévesen azonban felhagyott a festészettel,
hogy fé figyelmét a zenének szentelje. Munkaiban képzémlvészeti (abszt-
rakt geometrikus, informel, konceptualis stb.) kontextusbélindul ki, ezt iilteti
at a hang médiumaba. 2007-ben bevezette az Ordinary Music kifejezést,
olyan zenét értve rajta, amely a legalapvetébb technikakbdl épitkezik és
szinte barki altal eléadhatd. 2014 éta experimentalis hangprodukciét tanit
a Magyar Képzémlvészeti Egyetemen.
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@ NG: Kedves Christian! Ez egy képzémUivészeti magazin, ezért egy olyan kér-
déssel kezdeném a beszélgetésiinket, amely a zene és képzémlivészet kbzotti
kapcsolatot firtatja. Az 6n zeneszerzé kollégdi, John Cage, Morton Feldman
és Earle Brown is szoros kapcsolatban dlltak koruk képzém(vészetével (Cage
Duchamp-mal és Rauschenberggel, Feldman Gustonnal és Rothkéval, Brown
Calderrel), sét képzémliveszeti jelenségekbdl (all-over kompozicid, mobil
forma, az anyag kézvetlensége stb.) vezették le zeneszerzési alapelveiket. On
hogy van ezzel: az 6n zenéje kapcsolddik-e bdarmilyen képzémdivészeti jelen-
séghez, és flizi-e (vagy flizte-e) személyes kapcsolat képzémlivészekhez vagy
vannak-e képzémlvészek, akiket kiilsnésen kedvel?

© CW: Még New York-i didk (és tinédzser) voltam, mikor mar rendszeresen
eljartam a Museum of Modern Art-ba, ahol kiilondsen Klee-t és Giacomettit
kedveltem. Révid ideig magam is probalkoztam a festészettel (vagy tiz éve
vissza is tértem hozza alkalomszerden). Minden érdekelt, ami Uj, modern és
kisérletivolt, legyen az irodalom, szinhaz vagy képzémlvészet, késébb pedig
(joval azutan, hogy csak ,klasszikus” zenével foglalkoztam) jétt a zene. Révid
ideig, 1950 koril tobb absztrakt expresszionistaval is kapcsolatba keriltem;
Cage délutanonkeént elvitt magaval a Cedar barba. Név szerint Kline-ra,
talan Gustonra emlékszem - a felesége egy koncert utan odajétt hozzam,
és kozolte, hogy szereti a zenémet; a tobbiek csak homalyosan rémlenek;
tul fiatal voltam (16 éves), és tul szégyellés ahhoz, hogy szdba elegyedjek
a mlvészekkel vagy hogy 6k barmi figyelmet szenteljenek nekem. A sziile-
imet baratsag fuzte Noguchihoz, igy téle lattam ezt-azt, és egyszer 6 is azt
mondta nekem, hogy szereti egy darabomat (a Trio I-et). Mindannyian (Cage,
Feldman, Brown és énis) ugy éreztiik, hogy a képzémlvészek jelentik egyet-
len érdeklédé és tamogatd hallgatésagunkat.

Azok a muvészek, akikkel gyakrabban talalkoztam, kicsit késébb lép-
tek szinre: Jasper Johns és Robert Rauschenberg. Cage az &tvenes évek
kézepén tobbszor elvitt a mltermikbe, ahol lattam Johns céltablait és
Rauschenberg Agyét. Attol fogva folyamatosan kévettem munkassagu-
kat, és tarsasagi eseményeken egy brancsban voltam veliik, Cage-dzsel és
masokkal, de mivészetrél nem sokat beszéltiink. Az utébbi évtizedekben
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mindenekelétt Guston, Twombly, Agnes Martin és Morandi munkassagaval
toltdttem sok id6t.

Van-e mindennek barmi kdze is a zenémhez? Nos, azt hiszem, nem is kevés,
de attételesen és kdzvetetten. Megragadott egy-egy kompozicio, elmen-
tem Johns kiallitasaira, és hazaérve tudtam, hogyan folytassam az éppen
késziilé darabot. De nem tudnam pontosan megmondani, hogy miért. Egy
vizualis mi csodalattal tolt el, és valamiféle energiat és batoritast ad. Nem

Jfordithato le” zenére, de a zenének is lehetnek ilyen kvalitasai — a kapcso-

latok mas létezd és korabbi zenékhez, formai jellemzdk, diszkontinuitas,
meglepetés, esztétikai kockazatok és kalandok: mindez hatassal lehet arra,
amit csinalok. Hasonld a viszonyom Merce Cunningham tancm(ivészetéhez
és koreografiaihoz. Ugy érzem, egy tagabb vilag vagy csalad része vagyok,
ami bizonyos (és valtakozd) képzémUvészeti munkakbdl és a tancbdl (no jo,
egyedil Cunningham tancmdvészetébdl) all Sssze.

@ NG: Sajat munkdssdgdt mennyire tekinti konceptudlisnak? Itt elsésor-
ban a ,Prose Collection"-re gondolok. Amennyiben a konceptudlis miivészet
Henry Flynt szavaival olyan mivészet, amelynek anyaga a nyelv, a ,Prose
Collection"-nek mi az anyaga, a nyelv vagy a hang?

© CW: Nem gondolom, hogy munkassagom konceptualis volna, de egyes
kompozicids és lejegyzési mddszerek, amelyekkel foglalkoztam, elemezhe-
ték konceptualisan, példaul az a méd, ahogy a ,nullat” hasznalom az idé-
tartam jelzésére; vagy hogy nalam tébb kulcs is hasznalhatd a hangjegyek
olvasasahoz egy (standard) kottavonalon; vagy hogy a hangok idétartama
nalam attél figg, hogy mas zenészek mit hallanak; vagy hogy nem hata-
rozom meg a hangszerelést (sem a hangszerek fajtajat, sem a szamukat)
egyébként konvencionalisan lejegyzett zenemivek esetében. A Prose
Collection a konceptualitds minden szandéka nélkil késziilt. ,Anyaga” csak
abban az értelemben a nyelv, hogy a nyelv veszi at a (hagyomanyos), vizua-
lis jelekkel valé szimbolikus lejegyzés helyét. Eltolja a figyelem sulypontjait,
a ,jatssz 6t hangot” példaul egy masik verzidja annak, hogy egy kottavona-
lon 6t negyedhang kdveti egymast, de valdszindl, hogy mas, tébbé-kevésbé
megjosolhatd iranyokba tereli az el6adét. Valami le van jegyezve, de egyal-
taldan nem az, amit a hagyomanyos kottairas jeldl (vagy jeldlhetne).

@ NG: Hogyan jutott arra az Gtletre, hogy idétartam-jelsléként haszndlja
a nullat?

© CW: Egy konkrét (gyakorlati) helyzetbdl tamadt az &tlet: az egyik zon-
goradarabomban (azt hiszem, a For piano with preparations volt az) az
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irashoz hasznalt rendszer zongoraval ,lejatszhatatlan” eredményt pro-
dukalt. Amikor azzal az alternativaval szembesiiltem, hogy vagy kitriik-
k6z6m a rendszert vagy valami mast talalok ki helyette, példaul addig

lassitom a tempdt, amig a zene éppen hogy lejatszhatdva valik, ugy

déntdttem, hogy inkabb teljesen kiiktatom a tempdjeldlést, igy lett a

tempd=nulla. Nemrég hivtak fel ra a figyelmemet, hogy késébbi darabja-
imban, ahol a kotta idéket is megad (masodpercekben, szammal), egy ket-
téspont utan, a jeldlt id6 alatt lejatszandd hangok szamanak helyén (pl. 5:

2, azaz 2 hang 6t masodperc alatt) szintén megtalalhaté a nulla ilyen hasz-
nalata, pl. 6: 0, ami hat masodpercnyi csendet jelent, és eléfordul ennek az

ellenkezdje is, azaz pl. 0: 7 (7 hang zéré idé alatt). fgy tehat valéban van

egyféle megfelelés a ,csend” (a - szandékos - hang hianya) és a ,nulla

idé" vagy nem-idé kozott.

@ NG: Az indetermindcid kbveti-e barmi médon az anyag kibontakozdsdnak

logikdjat, vagy inkdbb esztétikan kiviili koncepcid, azaz a hangzé eredmény
k6z6mbés (mindaddig, amig az utasitdsokat hiien végrehajtjdk)?

© CW: A hangzé eredmény (hang és csend) a legfontosabb dolog, akkor is,
ha az utasitasok/partitdra nélkil, amit a lehetd legpontosabban kell kdvetni,
semminem torténik.

@ NG: Elvdrja-e az el6adcdtol, hogy sajdt elképzeléseit is hozzdadja a darab-
hoz; mds széval, be akarja-e vonni a komponaldsi folyamatba, ahogy példdul

Cardew tette?

© CW: Az eléadd természetesen mindig hozzateszi sajat ,elképzeléseit” az

eléadashoz; nem is tehet masként. Bele van vonva a ,komponalasi folya-
matba”, mihelyt felkészil egy eléadasra és megvaldsitja azt. Nem hiszem,
hogy a komponalasi folyamat elvalaszthaté az eléadastol. Cage, bar nem

igy tlnik, maga is valami hasonlét mond, mikor azt kérdezi: ,Komponalas,
eléadas, hallgatas - ugyan mi kdzlk lehet egymashoz?”

@ NG: Megmagyardznd kicsit bévebben zeneszerzé, eléadd és hallgatd kap-
csolatdt-viszonydt? Nekem Ugy tetszik, hogy Cage pontosan az ellenkezdjét
dllitja az idézett megjegyzésben.

© CW: Cage szerintem arra gondolt, hogy a komponalas, eléadas és zene-
hallgatas 5nmagukban véve jol elkildniild tevékenységek. Emiatt ez a para-
dox/provokativ megjegyzés.

Természetesen 6 is tudja, hogy a) a zeneszerzés azért torténik, hogy legyen

eléadas (és ragaszkodott ahhoz, hogy egy kompozicié csak akkor van

befejezve, amikor eléadjak), és b) kompozicié nélkiil nincs eléadas (a régton-

CHRISTIAN WOLFF
Hands & Others

HANDS & OTHERS

for 3 and any number more players

Material for the music is in four parts, A, B, C, D, focusing respectively
On rhythm (time), pitch, dynamics and color (timbre). Players
might also consider their locations in the performing space.

A = a pause or space of widely variable duration.

Angled lines between notes D\ﬂ ) = play directly one after the
other (as in hocketing).
Heorizontal lines between notes ( o——o ) = connect notes (legato)

Vertical lines between notes ( I ) = play simultaneously, attack
and release.

At A 3.-5.: (x] = optionally free number of repetitions.

At B 8.: a player decides on three pitches, “1” lower, “3" higher than
“2". Slur over numbers = legato.

At B 17. And 18. And at C 2. The numbered items - 1), 2), 3), etc. - are
To be played by each player independently in any sequence.

On each page the numbered sections (1., 2., 3., etc.) are independent,
can stand by themselves, can be repeated any number of times, can be
combined freely, can be played by one or more players. Duos are
indicated by two lines preceded by a bracket

Pages and notations may be freely combined, overlapped, run simultaneously.
For a given performance make choices and arrangements of the
material. Not all or even most of it needs to be used in any given

performance. Generally, in a performance move towards greater
complexity.

Christian Wolff

zést kivéve), valamint hogy c) eléadas és zenehallgatas dhatatlanul elkii-
l6nilnek egymastél. Mindannyian egyénileg, tdbbé-kevésbé eltéré modon

hallunk, és egy eléadasnak nem az a funkcidja, hogy alkalmazkodjon ahhoz,
amit elképzelése szerint a hallgatdk hallani akarnak. Ezzel mind egyetértek.

@ NG: Az 6n indeterminaciordl alkotott koncepcidja hogyan viszonyul Cage

szdndéknélkiliség-koncepcidjdhoz?

© CW: Cage, hajol értem, az intencidtlansagot vagy az intencié hianyat els6-
sorban sajat magara, a komponalasi folyamatra alkalmazza, amely egyes

darabjaiban (a Music of Changes-ben példaul nem) kiildnb6z6 mértékig, de

atharulaz eléadokra; igy Cage sokszor azt kéri az eléaddktol, hogy egymas-
tol fuggetleniil jatsszanak, tekintet nélkiil arra, hogy a tobbiek mit csinalnak,
vagy amikor megengedi, hogy két kiilonb&zé darabot jatsszanak egyszerre.
Az én indeterminacid-fogalmam az eléadas folyamatara alkalmazhaté.
En nem (vagy szinte soha nem) hasznalok véletlenszer( eljarasokat kom-
ponalas kdzben. El6addi helyzeteket rogzitek, amelyek eredménye jelentds

mértékig megjoésolhatatlan.

@ NG: Némelyik darabja, példdul az Edges erésen ambivalens lejegyzéseket
is tartalmaz. Van arrdl elképzelése, hogy hogyan kellene hangoznia a zenének,
vagy inkabb ihletforrast kivan adni az eléadéknak ahhoz, hogy megalkossdk
a sajdt zenéjiiket?

© CW: Az Edges valdban kilénbézik minden mastdl, amit csinaltam. Folté-
telezi, hogy annak, aki eljatssza, van valamennyi régtonzési tapasztalata
vagy legalabbis ilyetén vagya. fgy tehat igaz, hogy .ihletforrast” kinal - de

én inkabb ugy mondanam: utmutatasokat ahhoz, hogy mire fokuszaljunk
szabad zenélés kdzben.

@ NG: Ezekkel az ambivalens partitirakkal nekem az a gondom, hogy az
eléadd rendszerint otthonos a zeneszerzé munkdssdgdban, és automa-
tikusan valami hasonldét produkal, ahelyett hogy élne a lehetéséggel, és
valami teljesen djat hozna létre. Onnek probléma-e ez egydiltaldn, vagy ezek
a darabok szdandékosan az én egész munkdssagdnak hdtterére tamaszkodva
mikédnek - vagyis amatSr zenészeknek kivannak lehetéséget adni arra,
hogy a gyakorlatban, legalabbis valamilyen alapformdban kisérletezzenek
az &n zenéjével?

© CW: A partitira megszélaltatdsanak modjai természetesen elvihetnek
egyfajta ,hagyomanyig”. Megfigyeltem, hogy ha egy egylittessel jatszom,
a jelenlétem kihat a tobbiek eléadasmaddjara, kiilondsen azokéra, akik nem
szoktak hozza a nyitott partitirakkal valé munkahoz. A lényeg, hogy soha
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ne legylnk ,gépiesek”. A nyitott partitirak megszodlaltatasaban szerzett
tapasztalat segit a zenésznek a tajékozddasban, de nem szabad szigoruan
kdvetendd mintava valnia. De azt gondolom, ez mindenfajta zene eléadasa-
valigy van.

@ NG: Georg Baselitz, a fests egy interjuban nemrég ugy nyilatkozott: kései
munkdi (kllénésen a ,remix”"-sorozata) raébresztették arra, hogy mdr semerre
sem fejlédik tovdbb, inkdbb a sajdt gySkereihez tér vissza. On hogy van ezzel:
tovabbra is elére halad?

© CW: Ezt az ,eldre- vagy hatramenni” metaforat én nem tartom tul hasz-
nosnak. A dolgok az idével mindig valtoznak, talan maguk a mivek is, de a
torténelmi helyzet (mind a személyes, mind a tarsadalmi/politikai) allanddan
valtozik. Az egyik gond, ami a sajat munkassagunk esetében félmeriilhet, az
ismétlés: akarunk-e tudatosan valtoztatni azon, amit csindlunk vagy sem?
Nem tartom jo 6tletnek szandékosan elhatarozni, hogy mindenaron valami
Ujat vagy mast csinaljunk. Akkor kell valtoztatni, ha ennek szlkségét érez-
ziik. En mindig reménykedem abban, hogy lesznek Uj &tleteim. Ettél marad
friss és érdekes, amit csinalok (szamomra legalabbis). De nem foglalkoztat
tul sokat a kérdés.

© NG: A kései darabjai determindltabbak, mint a koraiak, erésebben épitenek
a hagyomdnyos kottairdsra. Miert érezte sziikségesnek, hogy ebben az irany-
ban lépjen tovdbb?

© CW: A hagyomanyos kottairas gyakoribb hasznalata nem feltétle-
nil jelent kevesebb indeterminaciét. A hagyomanyos kotta is tele van
indeterminacidval. Mit jelent pontosan a ,pp” vagy az ,allegro”? Csak nem-
rég fedeztem fel, hogy Frangois Couperin kamarazenéje nem hatarozza
meg a hangszerelést. Bach szinte soha nem ad meg tempét vagy dinamikat,
orgonamuveibél pedig minden regisztralasi instrukcid hianyzik. Ha mosta-
naban tobbet hasznalom a hagyomanyos kottat, ez egyszerlen csak egy
tovabbi hanglejegyzési eszkdzt vagy modot ad a kezembe. ,Kisérleti” kot-
taim (amelyeket tovabbra is hasznalok a hagyomanyosak mellett) szintén
behataroltak.

@ NG: Bach darabjait mindenki felismeri, aki ismeri 6ket, flggetlendl attol,
hogy milyen hangszeren jatsszdk. Hogyan latja, igaz-e ez az 6n olyan
darabjaira is, mint a for 1, 2, or 3 people - hogy tehat aki ismeri, fel fogja
ismerni, tekintet nélkil arra, hogy ki adja el8?

© CW: Valdban, egy Bach-orgonam( esetében még a regisztralas szélsé-
séges kiildnbségei sem tudjak kétessé tenni, hogy melyik darabrol van szo.
Egyszer meghallgattam a Passacaglia 6t vagy hat felvételét, és azt talaltam,
hogy rendkiviil kiilonb6z6 a hangzasuk. De a darab ezzel egylitt felismerheté
volt a maga jellegzetes harmdnidival. Mégis azt mondanam, hogy a hang-
zasbeli kiildnbség az oka, ha egy darabot valami teljesen masnak hallunk.
Voltak példaul a For 1, 2 or 3 people cimi darabnak olyan megszélaltatasai,
ahol nemigen ismertem fel, hogy errdl van szd, és ez még inkabb igy volt az
Edges esetében. Ennek az az oka, hogy a zenében hagyomanyosan nagyra
tartjak a hangmagassagot. Mihelyt folismerem, hogy az eléaddk a For 1, 2 or 3
people megszélaltatasa kézben hangszin-mddositasokkal élnek, tudom, hogy
errél a darabrdl van szé. Nalam vannak olyan részek, ahol csak a dinamikat
jegyzem le, a hangmagassagokat szabadon hagyom. Ezt is vilagosan hallom.
A Stones esetében példaul mindegy, hogyan csinaljak, kdnnyt azonositanom,
mert csak kdvekkel produkalt hangok vannak benne.

® NG: A Wandelweiser csoportrdl egyszer ugy nyilatkozott, hogy az egy
second-hand avantgard, amely az el6z6 nemzedék elképzeléseibdl tapldlko-
zik (szandeknélkiliség, csend, aleatorikus ellenpont stb.). Mit gondol: lehetsé-
ges ma még feltétel nélkiili avantgdrd, és van ilyen a kortdrs zenében?
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© CW: Nem emlékszem, hogy a Wandelweiser csoportrél ilyet mondtam
volna, hogy ,second hand avantgard”. Annyit mondtam, hogy szamomra
egyfajta ,poszt LaMonte Young"-ként hatnak. Tisztelem ket (és jelentds
kilonbségek vannak kézéttik). Nem tudom pontosan, milyen is lehet egy
Jfeltétel nélkili avantgard”. A fontos, azt hiszem, hogy legyen olyan zenei
tevékenység (zeneszerzés, eléadas, szervezés), amely alternativat kinal a
szokvanyos és hitem szerint nagyrészt devalvalodott zenei élethez: a nagy
zenekarokhoz, a popszcénahoz, a zene egyetemes toltelékként vald hasz-
nalatahoz, a manipulativ zajokhoz; egy olyan zenéhez, amelyet kompromit-
talt a pénz (a késéi kapitalizmus) iranti bizalom és a neki nydjtott tdmogatas.
@ NG: ,Feltetel nélkili avantgdrdon” azt értem, ha valaki nem az el6z6 nem-
zedék munkadjat folytatja, hanem a zene (a miivészet) teljesen uj tdvlatdval all
el8. Gondolja, hogy ez ma még lehetséges és ldt-e ilyet valahol? Egydltaldn:
kit ajdnlana a kortdrs zeneszerz8k kéziul?

© CW: Miért ne volna? Kik vagyunk mi, hogy kizarjuk valami Ujnak a meg-
jelenését? Masfeldl, pillanatnyilag nemigen tudok ilyen konkrét j tavlatot
elképzelni, eltekintve egy olyan zene tarsadalmi perspektivajatol, amely
szabad mindattdl, amit az imént devalvalddott zenei életként jellemeztem.
Mindabbdl, amit mostanaban hallottam, CASSANDRA MILLER és CONAL RYAN
zenéje tetszett. Es van persze rengeteg zene, amit nem ismerek.

@ NG: A korai darabjaibdl nemrég tébbet is felvett a Sonic Youth nevdi
posztpunk egylittes, s a felvételben 6n is részt vett. Hogy irnd le az élményt,
amit az egylittessel vald zenélés jelentett Gnnek?

© CW: Elvezet volt veluk jatszani, és minden siman ment. Jatszottunk,
felvették és kész. Az Edges-t kdnny volt elmagyarazni, hiszen lényegében
improvizacio; a Burdocks egy oldalan van egy dallam, amit a zenekar néhany
tagjanak hallas utan kellett megtanulnia (nem olvasnak hagyomanyos kottat,
vagy legalabbis nem szoktak).

@ NG: A klasszikus vagy az Uj zenével ellentétben a popzene inkabb az els-
adds attitidjérdl szol, mint magardl a komponalasrol. EbbSl kiindulva Cage,
Cardew, az 6n és mdsok indeterminativ darabjai lehetéséget kindlnak a mdfa-
jok kézétti hatar meghaladdsdra, hiszen ezek is elvbél nyitottak bdrmilyen
eldaddi attitlid felé. En ugy latom, hogy a Sonic Youth értelmezésével ezek
a darabok uj kontextusba kerdiltek, és tulajdonképpen (kisérleti) popzenévé
valtak, amennyiben az eléadds elébbre valé a kompoziciéndl. Altaldban is azt
szereti, ha az eléadok ugymond bekebelezik a zenéjét, vagy inkdbb annak
6riil, ha aldrendelik magukat a kompoziciénak?

© CW: Végeredményben minden zene az eléadasrol szl (a hangfelvételek-
tél eltekintve). Ezért irok. A partitirakbdl annyit lathatunk, hogy az eléadas
miként Olthette azt a format, amit 6ltott; technikai informacid.

@ NG: Arra gondoltam, hogy a popzene megjelenésével az eléadds elsédlege-
sen mar nem a zenérdél, hanem egy életstilus-fogalom (mint pl. ,kulsdg”, mds-
sdg stb.) bevezetésérdl szdl. A Sonic Youth bizonyos pop-kulturdlis értékeket
képvisel, és ha avantgdrd zenét adnak eld, akkor ez a zene is az adott értékek
egyfajta katalizatordva vdlik. En Ugy értettem, hogy ez volt a Goodbye 20th
century koncepcidja.

© CW: Igen, persze, a popzenében az eléadd szamit, és ha van zeneszerzd,
az rendszerint csak masodikként jelenik meg a sorban. Mas mifajokban, igy
a ,kisérleti” zenében rendszerint forditva van a dolog. En annak orulok, ha
az eléadok kreativak, vagyis az adott zenei partiturabdl kiindulva csinalnak
valamit, ami az 6vék is. A popzenészeknek is sziikségiik van valakire (esetleg
akar sajat magukra), aki ,megkomponal” valamit, egy dallamot, a széveget...
Ami ,egy életstilus-fogalom kifejezését” illeti, ez engem nem érdekel. Amit
egy eldadas ki tud fejezni, az a zeneiség, és ha tetszik, a ,lélek”, az eléaddé
vagy eléaddké, amit viszont nagyjabdl lehetetlen szavakkal kifejezni (ezért
van nekilink a zene).

® NG: A zeneszerzd Brian Ferneyhough nemrég azzal dicsekedett egy
interjiban, hogy soha életében nem hallgatott popzenét. On hogy dll ezzel:
amlivészet (vagy a zene) hiteles formdjdnak tekinti a popzenét? Kiket kedvel a
popzenészek kézil?

© CW: Igyekszem mindenféle zenét hallgatni, hogy legyen arrdl elképze-
lésem, mi minden létezik, figgetlenil attdl, hogy szeretem-e vagy sem.
Tanulhatok valamit, egyebek kozt azt is, hogy mi az, amit meghallgatva ket
én inkabb nem tennék. Ami a popzenét illeti, serdiilésem idején, a negyve-
nes évek végén unalmasnak és csépdgdsen érzelgésnek talaltam, kivéve
a dixielandet, amit New Yorkban hallhattam és nagyszerlnek talaltam a
(klasszikus zenéétdl erésen eltérd) hangszeres virtuozitasa, az energiaja és
az improvizalt heteroféniaja miatt. ,A mdlvészet hiteles formaja” olyan kife-
jezés, amely potencialisan barmilyen zenére alkalmazhatd (Ferneyhough
reménytelen elitista). Noha mindenestil a nyugati klasszikus zenével nét-
tem fel és maig ezt hallgatom a legtdbbet, taldlkoztam mas zenével is, ami
ugyanolyan jo6, expressziv, meginditd, vidam, technikailag talalékony és igy



tovabb. Az utébbi évtizedek popzenéjével nem sikerilt megbaratkoznom, de
ami el6tte van, a teljes skala a korai rock ‘n rolltdl (tobbé vagy kevésbé) egé-
szen Bruce Springsteen vagy a Talking Heads zenéjéig... csodasak vannak
kozottik. Nagyjabol a diszkokorszak idején kikapcsoltam.

@ NG: Cage-dzsel ellentétben én erdsen politizalddott a hatvanas években
(s ez olyan cimekben csapddott le, mint ,vdltoztassuk meg a rendszert” stb.).
Ma is politikus zeneszerzének tartja magat? Milyen médon viszonyulhat egy

'

zeneszerzé korunk politikai problémdihoz?

© CW: Valdjaban Cage volt kdziiliink az elsd, akit érdekelni kezdett a politika,
és a hetvenes évek elején kulonésen Mao és a kinai kulturalis forradalom
érdekelte. De kitartott amellett, hogy a zenének nem szabad ,szolgalnia” a
politikat, azaz nem szabad propagandava valnia. En ugy lattam, hogy ebben

nem volt igazan kdvetkezetes. Az 6 politizalasanak tobb kéze volt az anar-

chizmushoz, amit vilagosan illusztralt a zenéje, kiilénésen és kimondottan a S ————————

Song Books-ban meg azokban a nyilatkozataiban, amiket a karmester nél- T
kili zenekari darabokhoz f(iz6tt elész6 gyanant. Ellenezte, hogy egy zenei
stiluson barmilyen politikai program fliggvényében valtoztassunk (amint
Cardew és én tettem). En azt gondolom, hogy mindennek, amit csinalunk,

vannak politikai implikacioi, Ggyhogy igen: politikus zeneszerzének tartom

magamat. Lehet-e a zeneszerzének sajatos viszonya ,korunk problémaihoz"™

direkt moédon, azt hiszem, nem. A legjobb, ha kézvetleniil magukkal a prob-

(i

lémakkal foglalkozunk - legyenek azok barmilyen természettiek -, mar ha
ugy latjuk, hogy a zenétdl eltekintve is tudunk tenni valamit. Ha van ra mod,
hogy ezt vagy azt a problémat beépitsiik a zenénkbe, probaljuk meg, de ne
eréltessik; fennall a veszély, hogy érdektelen vagy rossz zenét fogunk csi-
nalni, amely valdjaban ellene hat a politikai Ugynek, amin segiteni prébalunk.
@ NG: Hisz-e abban, hogy egy muvészeti fogalom (példdul az indetermindcioe)
képes tdrsadalmi modellként mikédni? Cornelius Cardew a hetvenes években
azért forditott hdtat az avantgadrd zenének, mert gy gondolta, hogy az impe-
rializmust szolgdlja - mit vdlaszolna neki?

© CW: Egy olyan zene, amely tokéletesen egyenrangu egylttmiksdést inside ex press -
kovetel meg az eléadditdl, képes volna a demokratikus cselekvés modell-

jeként mikddni, az eléadok szamara pedig egyfajta demokratikus folya-

mat-gyakorlat lehetne. Cardew reakcidja, azt hiszem, féleg a sokat szerepld

és szakmailag sikeres Cage-nek és Stockhausennak szdlt. Azt kifogasolta, F | ata l
hogy nem kételezik el magukat elég egyértelmlen a baloldali politika irant ’ " "»or

(ami Stockhausenrdél aligha mondhaté el); abbdl indult ki, hogy ha nem Ke pranvEs e k

vagyunk valamiért (a baloldalért), akkor a hallgatasunkkal ellene hatunk. S t L'j d i éj a E g y es U le t
Raadasul azt gondolta, hogy az avantgard zene csak egy sztk, politikailag
kdz8mbos elitnek szol. Egészében nézve egyetértek, de azt gondolom, hogy studio.c3.hu

minden zenének, ami nem pop, olyan csekély a tarsadalmi kisugarzasa, hogy
a benne rejlé politikumnak nemigen lehet szélesebb hatasa. Az ember altala- BARNAFOLDI ANNA
ban véve azt teszi, amit egyéni tevékenységének és képességeinek keretén
bellil megtehet (nekem példaul se jartassagom nincs a popzene-csinalasban,
se gyakorlati kapcsolatom nincs vele; Bruce Springsteennek példaul van, és

.Tizezer lelkem van”, 2012
digitalis foto
van is bizonyos erételjesen populista tartalom a zenéjében, amivel elég sok
embert elér).
@ NG: Hogyan vdltozott a tdrsadalom (kilénésen az USA-ban), amidta meg-
irta elsé indeterminativ darabjait? Nétt-e vagy csdkkent a kisérleti zene iranti
érdeklédés? Hogy érzi, reagdlt-e valaha, barmilyen médon is a tarsadalom az
6n zenéjére?
© CW: Tobb mint 6tven éve, hogy az elsé ilyen darabjaimat (a két zongorara
sz6loakat) megirtam. Persze, sok minden megvaltozott. Nekem ugy tlnik,
hogy ma nagyobb az érdeklédés a ,kisérleti” zene irant. A kisérleti zene kicsi,
de jol kérilhatarolt zenei mikrovilag, mint a dzsessz vagy a népzene, nem tul
latvanyos és lzletileg sem sikeres, de hatarozottan jelen van. Ma sokkal tbb
zenészt Slel fel (ahhoz képest, mikor a hallgatésagunk zémét még képzémui-
vészek adtak ki), és 6rémmel latom, hogy szép szammal vannak kdzattiik
fiatalok is. A dzsesszelis tobb az atfedési terilet (jatszottam Steve Lacyvel,
nemrég pedig a dobos Joey Baronnel és a nagybégés Thomas Morgannel,
és mind a ketté remekdil jatssza a zenémet). Az a benyomasom, hogy akik
eljonnek ezekre a koncertekre, sokkal inkabb tényleg azért jonnek, hogy
zenét hallgassanak. Az embereknek ma a zene minden fajtajaval sokkal tébb
tapasztalatuk van (miutan a zene a technikanak készénhetden sokkal jobban
elérhetd), igy nyitottabbak, jobban tudnak zenét hallgatni. Es azutan, hogy
ennyi éven at kitartottam, mégiscsak szert tettem némiismertségre (a Sonic
Youth példaul ennek kdszdnhetéen dontdtt Ugy, hogy az én darabjaimat is
beépiti a Goodbye 20" Century cim( albumaba, és igy tovabb.).

Az e-mail interju 2016 juliusaban készdlt.

ADAMIK LAJOS forditasa.
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