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Uton a képhez

Szabo Dezsé ket kiallitasa
a Vintage Galériaban’

A Vintage Galéria tavaly szeptemberben mutatta be SZABO DEZSO Fekete-
fehér / Black and White cimU sorozatat, majd idén szeptemberben Exposed
cimmel Uj munkait. A két kiallitas jelentésen kuldnbézik egymastdl, akar-
csak az elmult tébb mint masfél évtizedben készilt képeitdl is, mégis, sok
minden szél amellett, hogy egyiitt érdemes szemiigyre venni éket. Erre az is
okot adhat, hogy a Fekete-fehér és az Exposed sorozatnal is el6térbe kerdil
a,médium™ és hasznalatanak kérdése, ami viszont végigkiséri Szabd Dezsé
egész eddigi mivészi palyajat.

A kortars mivészetrdl folytatott parbeszéd egyik kristalyosodasi pontja a
médium fogalma, vagy inkabb problémaja. Alapvetéen két allaspontot lehet
egymastdl megkulénbdztetni. Az egyik azt a hagyomanyt tekinti kdveten-
dének, amelyet CLEMENT GREENBERG nevéhez szoktak kotni, aki a médium
specifikussagat a modern mlvészet meghatarozo jellemzéjének nevezte,
és mlvészi médiumban immanensen benne foglalt minéségeket a mu fel-
tételének tekintette. Helyette Krauss egy technikai (vagy fizikai) tamaszrol
(support: tamogatas, allvany) beszél, amelyet az anyagi feltételekbdl leve-
zetett konvenciok készleteként ért, olyan konvencidokéként, amelyekbdl az
expresszivitas Uj formai alakithatdk ki, és amelyek tetszélegesen tovabb-
fejlesztheték.2 Ezzel szemben all az a koncepcid, amely szerint a médium
mindésége ebben a greenbergi értelemben ma mar irrelevans, sokkal nagyobb
szerepe van a médiumhasznalatnak a funkcidé szempontjabodl3 Hozzavetdle-
gesen ezt a poziciot képviseli az angol mlivészetfilozéfus, PETER OSBORNE is,
aki tobbek kdzbtt épp a fotografiat teszi felelésség ennek a specifikussagnak
amegsziintetésért.* Létezik azonban egy ezektdl eltéré felfogas is - NIKLAS
LUHMANNE -, amely a médiumot a formahoz kti és mindkett6t a kommunika-
ciés folyamaton belil tételezi és értelmezis Ebben a koncepciéban a médium

1 Ittidézdjelbe teszem a fogalmat, mert egyelére nem térek ki a fogalom haszna-
latabdl és értelmezésébdl fakadd lehetséges jelentésbeli kiildnbségekre, ezen
a ponton tehat mindegyik relevans lehet.

2 Krauss tébb irasaban is foglalkozik a médium problémajaval a modern, illetve
a posztkonceptualis (eleinte pedig a posztmodern) miivészetben. V.6: Rosalind
E. Krauss: Sculpture in the Expanded Field. October 1979 8 (1979 tavasz). 30-44.
0., tovabba “...And Then Turn Away?" An Essay on James Coleman. October, 1997
81 (1997 nyar). 5-33. 0., valamint Reinventing the Medium. Critical Inquiry, 1999
25. 2 "Angelus Novus™: Perspectives on Walter Benjamin. 289-305. o.

3 Sabeth Buchmann: The (Re)Animation of Medium Specificity in Contemporary
Art. In: Contemporary Art: 1989 to the Present. Szerk. Alexander Dumbadze,
Susanne Hudson. Wiley-Blackwell. 2013. 107-116. o. Itt 107. 0.

4  Peter Osborne: Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art. London,
New York, Verso. 2013.

5 Eztakoncepciét Niklas Luhmann dolgozta ki, aki a mivészetet is kommunika-
cids folyamatnak tekinti, amely igy illeszkedik a komplex tarsadalmi kommuni-
kacids rendszerbe. V6. ehhez Niklas Luhmann: Die Kunst der Gesellschaft.
Frankfurt am Main, Suhrkamp. 1995. illetve ué.: Das Medium der Kunst. In: Auf-
sdtze und Reden. Szerk. Oliver Jahraus. Stuttgart, Philipp Reclam. 2001. tovab-
ba Irene V. Small: Aspecificity/Autopoietic Form. In: Contemporary Art: 1989 to
the Present. Szerk. Alexander Dumbadze, Susanne Hudson. Wiley-Blackwell.
2013. 117-125. 0. Small tanulmanyaban Luhmann médiumfogalmara alapozva
elemez olyan kortars miveket, amelyeknél a hagyomanyos médiumfogalom
nem lehet relevans.

Szabd Dezsd: Fekete fehér / Black and white, Vintage Galéria, Budapest, 2015.
szeptember 15 - oktdber 9. Szabd Dezsé http://vintage.hu/exhibitions/szabo-
dezso-black-white; Szabé Dezsé: Exposed, Vintage Galéria, 2016. szeptember
g - oktdber 28. http://vintage.hu/exhibitions/exposed
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és a forma kdlcsdndsen feltételezik egymast, tovabba ami egy helyzetben
médium lehet, az egy kivetkezé helyzetben mar formaként miksdhet, elemei
kapcsolatanak ,szilardsagatol” fliggéen. A médium ez utdbbi felfogasa az,
amelynek segitségével Uj médon kézelithetiink Szabd Dezsé eddigi alkoto-
tevékenységéhez, azon belil pedig a médiumhoz fliz6d6 viszonyahoz: ahogy
arrél gondolkozik és arra folyamatosan rakérdez muveiben.

Az utolsé két anyag ,latvanyvilagaban” és ,témavalasztasaban” is eltér
a korabbiaktdl. A Fekete-fehér / Black and White monokrom képekbdl all,
amelyeken korabbi munkakrél ismerés makettek egyes elemei vagy még
3ssze nem épitett, a szerelSkereten évé darabok szerepelnek. A targyak
azonban dnmagukban, kétdimenzids feliletként jelennek meg, nem pedig
térben elhelyezve egy térténet részleteiként, diszleteiként. MOHOLY-NAGY
LASZLO fotogramnak nevezte azt az eljarast, amelyet Szabd Dezsé is hasz-
nal, és latszdlag hozza hien fog fel. Moholy-Nagy Laszldval ellentétben
nala mégsem elsésorban a mindent lathatéva tévd, a targyakrol visszave-
rédé fény megmutatasa, régzitése kap szerepet. A fotépapirra arnyékot
vetd dolgok és vetiletiik, valamint a felileten hagyott ,nyomuk” az, ami
itt hangsulyos, akarcsak az esetenként belélik kisziiremlé fény (amelynek
karaktere ebben az esetben jelentésen kiulénbozik azétdl a fényforrasé-
tol, amely a kép létrehozasaban szerepet kap). Ez inkabb emlékeztet arra,
ahogy egykor Wedgewood, majd Fox-Talbot a fotografiai eljarasokkal foly-
tatott kisérletezések kezdeti fazisaban, mintegy annak elsé logikus alloma-
saként éltek ezzel a lehetéséggel.

Az Exposed cimu kiallitason bemutatott miveknél a ,mimetikus”, a valamit
abrazold konkrétum felél egy masfajta konkretizalas — a képtargy mint mi
jelenlétének még erételjesebb kiemelése — felé mozdult el Szabd Dezsé.
Ennek kdvetkeztében teljesen absztrakt, ,targy nélkili” képek szilettek,
melyek technikailag kemogramok, azaz létrehozasukhoz fényt és kémiai
anyagokat, azok vizes oldatat, tovabba hagyomanyos, ,baritalt” fotopapirt
hasznalt. Ezek kiildnféle kombinacidban alkalmazva (féleg a felhasznalas
sorrendiségétdl fliggéen) eredményezték egyrészt a képet mint targyat,
masrészt a rajta megjelend latvanyt (kép mint ,image”). A hivooldat, a fixald
oldat és a fény megfelelé hasznalataval, valamint a fotdpapir pozicidjanak
véltoztatasaval, mozgatasaval érte el a kivant allapotot, ami egyszerre jel-
lemzi a targyat és a rajta lathatot.

SzABO DEZSO
Fekete-Fehér | Black & White, 2015
Fény | Light C, silver print photogram, 48 x38 cm, ed3, Vintage Galéria

2016



Korabbi munkainal a témavalasztas, a kidolgozas, a kép latvanyvilaganak
megteremtése kdnnyen elfedhette azt, hogy Szabd Dezsét kezdettdl és
alapvetéen maga a kép problémaja foglalkoztatta: a feliileten kialakuld kép;
az anyag, amely ennek a latvanyat létrehozza; az anyag viszonya a latvany-
hoz, amelyet elrendezettségében lathatova tesz; a kép jelenségként, akként,
amit targyként fellletén hordoz. A kérdés elsésorban arra iranyult, hogy
mindezek hogyan viszonyulnak egymashoz, illetve a vilaghoz, egydtt és
kilén, tovabba hogy a nézé hogyan viszonyulhat hozzajuk, valamiféle egy-
ségben szemlélve Sket.

Az utolsd két sorozat radikalis mddon helyezi a kdzéppontba ezt a problémat.
Az elmult tébb mint masfél évtizedben késziilt sorozataival sszevetve az
utdbbi munkaknal latszdlag egy teljesen Uj kérdéssel néziink szembe, holott
mindez mar kezdettél meghatarozé volt szamara. Ebbél a ,kivancsisagbol”
fakadt az érdeklédése a monokréom festészet irant egy atmeneti idészakot
kévetden, amikor még a festészeti absztrakcid foglalkoztatta. Nem sokkal
késébb a festészetnek teljesen hatat forditott, pedig még mindig nyitva all-
tak ugyanazok a kérdések, amelyekre immar a fotografia eszkézével kereste
a lehetséges vélaszokat. Talan meghdkkentd ez a valtas, illetve valasztas,
mivel a fotografikus kép az, ami a festett kép nem: vagyis annak tagadasa,’
mégis eljuthatunk altala is azokhoz a megallapitasokhoz, amelyeket Szabo
Dezsd elészor a festészet segitségével igyekezett kimondani.

A monokrém festészet bizonyos értelemben a festészet végsé foka, amely
kapcsan feltehetdk a legfontosabb, leginkabb a lényegre - a festészet
lényegére - ramutatd kérdések, amelyek megvalaszoldsa, a rajuk adott
vélaszok egyuttal fel is fliggesztik a folytatas lehetéségét. A fotografia, a
fotografikus kép ebbél a szempontbdl egy olyan eszkdznek bizonyult, amely
épp ezt a folytatast tette lehetévé. Elsé fotografiai sorozatai szintén féként

6 Itt most nincs lehetéség arra kitérni, hogy ez egyrészt egy hagyomanyos mi-
vészetfelfogas (a mivészet mint ,craft”, techné) felél kozelithet meg, illetve
technikai szempontbdl, amely mindenképp magaval hozza az ismeretelméleti
és ontoldgiai felvetéseket, amelyek a festészet és a fotografia kozotti kildnb-
ségekbdl adddnak.

SzaBd DEZSO
Exposed, 2016, részlet a kiallitasrdl
Vintage Galéria © Fotd: Sulyok Miklds

ebbe az irdnyba mutattak, bar megjelenésiiknek, témavalasztasuknak,
a valésagabrazolas ellentmondasossaganak kdszénhetden kdnnyen és jél
megkézelithetSek voltak az akkor uralkodd, a mlivészeti intézményrend-
szert és a vizualis kulturat kritikai szemlélettel kozelité témak iranyabdl. Itt
is elsésorban a kép specialis vonatkozasai jelentették a kiindulépontot, de
inkabb a képi reprezentacié problémaja keriilt elétérbe a globalis vizualis
kultura kritikajanak targyaként.

Torténetileg meghatarozott, fokozatosan létrejdtt szituacionak tekin-
tendd az, amelyben a kép ilyen médon valik a vizsgalédas targyava.
Az 1980-as kozepétél a képeket (és nem csak a mlvészet intézményrend-
szerén beliilieket) egy a nyelvészeten, a szemiotikan, a nyelvi jelentésen tuli
megkdzelitésben vizsgaltak: miként viszonyulnak az apparatusokhoz, az
intézményekhez és a kulonféle diskurzusokhoz?” Ez értelmezési keretként
elfogadhatd ebben az esetben is, és végsé soron ugyanazok a szempontok
fontosak Szabd Dezsé szamara, legyen szé akar festett vagy fotografalt
képrél. A médium abban az értelemben, ahogy azt Clement Greenberg a
modern mlvészet meghatarozé aspektusaként leirta, itt valéjaban irrele-
véanssa valik, az azonban szlikségszer(, hogy az Uj eszkézre vonatkoztatva
is felvetédnek a festészet kapcsan kdrvonalazédé kordbbi kérdések. A foto-
grafia mint képalkotd eszkdz azért valt érdekessé és lényegessé a kép elé-
allitasanak folyamataban, mert igy lehetett még egyértelmibben ramutatni
a ,kép" problémajara. Ezért is kapott kitlintetett szerepet eleinte a kamera,
az az eszkdz - Ugy is mint camera obscura -, amely ,magatdl” jelenit meg
Jperspektivikus” képet, amely latszélag megfelel annak, ahogy az emberi
szem érzékeli a koriilvevd vilagot. A képalkotasbdl kévetkezik ugyanigy
a ,valdésag” és a ,képen lathatd” viszonya, a mit-miként mutat meg a ,kép”
(itt most a targy és a fellilete lathatd egyiitt), mi az igazsaga, mi a valésaga
ennek a ,képnek”, és miként befolyasolja, uralja, determinalja latasunkat.
A makett kitlintetett szerepet kap ebben a folyamatban, mert természete-

7 V6. W. ). T. Mitchell: A képek politikdja. 13. konoldogia és miértelmezés. Sorozat
szerk. Fabinyi Tibor, et al. Szeged, JatePress. 2008. Itt 136. o.
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SzABG DEZSO
Exposed-Fekete lecsorgds | Black Dripping, 2016, chemical painting
(silver gelatin print), 58 x 48 cm, Vintage Galéria

sen megvan a maga ,valésaga’ (fizikailag létezd entitas, amely tapinthaté
is), de lefényképezve ez a ,valdsag” teljesen mas természetd, ,atalakul”.
Nem ,nem valdsag”, de mégsem egyértelmd, hogy minek is tekintheté annak
alapjan, ahogyan a képfeliileten megjelenik: az anyagszemcsék, az egyéb
kémiai anyagok, amelyek a szines technikanal jelen vannak az anyagban,
valamint ahogyan mindez ,atfordul” a nagyitas, a képia elkészitése soran.
A Magasfesziiltség cimi kiallitason® bemutatott sorozatnal pedig egy ujabb,
mas természetl ,valdsagelemet” is beemelt Szabd Dezsé: egy természeti
jelenség imitacidjat, a ,hazilag” eléallitott elektromos kisiilést, egy mester-
séges miniatdr villamot.

Az utolsé két sorozatnal még egyértelmibben nyomul elétérbe a kép mint
targy, valamint a kép mint latvany viszonya a létrehozas gesztusahoz, a
.medialitashoz", és végsd soron az ,anyaghasznalathoz”. A fotogramoknal
megfigyelhetd ez a redukcidra vald térekvés. Szabd Dezsé teljesen elhagyja
a latvanyt mint ,torténetet” (narrativa), azokat a latvanyelemként szolgald
kellékeket, amelyek elvonhatjak a figyelmet a kép targyi megjelenésérdl.
A masik oldalon viszont hatarozott lépést tesz a ,konkrét” felé, amennyi-
ben a képet a targyak jelenlétének a sz szoros értelmében vett lenyomata,
nyoma alkotja, amely nem mas, mint sajat arnyékanak ,negativja”. A konkré-
tatitt vehetjik akar a szonak az eredeti, ,0sszendvés” értelmében is, hisz az
arnyék sosem valaszthatd el attdl, amihez - akihez - tartozik, amely lényink
tulajdonképpeniségéhez tartozik (Kurt Blumenfeld) - hacsak el nem adjak az
Srdégnek, miként Peter Schlemihl tette Adalbert von Chamisso meséjében.
Ez visszatérést jelent - de nem az absztrakt vagy minimalista festészet
latvanyahoz, hanem inkdbb egy olyan minimalista mlvészethez, ahol a
plaszticitasaval tlinteté mU targyi karaktere all a kérdezés kézéppontjaban.
A dolgok mimetikus képe, amely szlikségszertien megjelenik a fotografikus
leképezés logikaja szerint, egyre kevésbé lényeges, jelentésége annyi, hogy
a latvany még képként (a sz6 hétkéznapi értelmében) értelmezhetd legyen,
egyuttal utaljon a ,médium” mikédésének sajatossagaira, a targyi vilaghoz
valé jellegzetes kapcsolatara. igyjut kitlintetett szerephez a ,kép” (itt foto-
grafikus) létrejottének folyamata, a ,nyomhagyas”, és annak eredményeképp
realizalédo fénykép (mint targy). Az itt megfogalmazddo probléma, az, hogy
miként nézem azt, amit a fellleten latok, a fotogramokat megel6z6 mivek-

8  Szabd Dezsé: Magasfesziiltség, Trafo, Budapest, 2012. szeptember 6 - oktdber 21.
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SzABO DEZSE

Exposed-Latens kép | Latent Image, 2016, chemical painting
(silver gelatin print), 58 x 48cm, Vintage Galéria

nélis meghatarozo, itt csupan radikalisabban mutat ra Szabd Dezsé. Az, ami
nyomnak tlnik, 6nallé képi elemmé, motivumma valik-e, vagy megmarad

Jindexnek”, esetleg denotald jellé alakul? Ez a korabbi munkaknal nem volt

ennyire kibontva a nézé szamara, mivel ott nem elsésorban - vagy egy-
altalan nem - miniatlrként, makettként ,ismerjik fel” a ,dolgokat”, hanem
konkrét targyakként (autoként, épliletként, emberi alakokként stb.). A képen
ezek a dolgok nem &nazonosak, nem énmagukként vannak jelen, de nem
is reprezentalnak, hanem annak adjak ki magukat, aminek a helyettesitdi
(bar mas a ,szubsztanciajuk”, az anyaguk, pl. marcipan a fagylalt helyett).
A fotogramoknal ezzel szemben nem annyira a Jean Baudrillard-t foglalkoz-
tatd latszatszer(ség all a kézéppontban (ami jellemzé a korabbi muvekre),
hanem az, amire Flusser hivja fel a figyelmet. Az  fenomenoldgiai megkd-
zelitésében a technikai kép hatterében a tudomany szévegei allnak, ezek
jelennek meg képpé kddolva, itt a kémia, a vegyészet révén.

Erre a ,kép” ésa lathatd” kozott feszuld kulonbségre mutatnak ra még alap-
vetébb modon a legutdbbi kiallitas képei, amelyek Szabd Dezsé meghataro-
zasa szerint kémiai festmények (chemical painting). Ez felveti a kérdést, hogy
fényképnek lehet-e még tekinteni ezeket a targyakat, illetve fotografianak
az eldallitas médszerét? (A fotogramnal ez térténeti bedgyazottsaga miatt
nem kérdés.) A fotografianak van egy nagyon redukalt - fenomenoldgiai
szempontu - meghatarozasa. HUBERT DAMISCH szerint ,elméleti szinten a
fényképezés semmi tébb, mint a rogzités folyamata, a beiras technikaja egy
ezlistsokbdl allé emulzidba”, amelynek eredménye ,a fénysugarak létrehozta
mozdulatlan kép [image]"® Az Exposed sorozatnal minden esetben meghata-
rozé tényezd a fény, ha nem is feltétleniil azt a sorrendiséget kdvette Szabd
Dezsé, amely a fotografiai eljarasoknal hagyomanyosnak tekinthetd.

Arra viszont Damisch nem tér ki, hogy a kép (image) alatt mit is kéne érteni.
Valami ,abrazolast”, figuralisat, olyasmit, amit ,megszokasbdl” a fotografiai
képpel azonositanank (a ,valdsag realista abrazolasa/megjelenitése/leképe-
zése” stb.), vagy annak ellentétét, akar egy nem dbrazold képet? A meghata-
rozasbodl kimarad a kémiai determinaltsag is, amelyet feltételez az ,analég”
(Szabd Dezsé sajat meghatarozasa szerint kémiai alapu) fotografia. A kémiai
agensek nélkil nincs ,lathatd kép”, mert nincs, ami ,eldhivja" - lathatéva

9 Hubert Damisch: Five Notes for a Phenomenology of the Photographic Image.
October, 1978 5. Summer. 70-72. o.



