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A festmények szemlélése olykor nem tobb vizudlis élvezetforrasnal, am van-
nak esetek, amikor a képpel valé szembesilés intellektualis kihivassa valik.
Hosszu ideje vagyok szemléléje és csak rovidebb ideje értelmezdéje SzINYOVA
GERGO festményeinek. El8sz8r 2015-ben kiséreltem meg révid esszét irni
egyik festményérél! A latvany minél pontosabb leirdsanak feladata olyan

1 Fehér David: Szinyova Gergé: ASGLPOPMOC182015, 2015, in: Bdtor Tabor auk-
ciés kataldgus, Budapest, 2015, 36-37.

* Elhangzott Szinyova Gergé Imaginary Viaduct cim( kiallitasanak megnyitdjan
az Art+Text Galériaban, 2016. oktdber 5-én. (Szerkesztett, labjegyzetekkel
kiegészitett valtozat.)

evidensnek tiind 6sszefliggések kimondasara sarkall, amiket hallgatag kép-
nézéként magamban tartanék. Szavakat keresek, és ezek a szavak talan a

latvanyok belsé 6sszefliggéseit is megvilagithatjak. A 2015-6s festményen

Szinyova félig transzparens festékrétegek expressziv rendszerét alkotta

meg. A spaklival felhordott festékfeliiletek sajatos blur-effektusai feloldot-
tak a szinmezdk konturjait, GERHARD RICHTERt idézve destrualtak a formak

kemény éleit, mintegy mozgasba hozva, dinamizalva a képfeliletet, a kép-
alkotas és a képnézés folyamatszertségét nyomatékositva. A festékréte-
gek félig elfedték a képmezdre helyezett lézernyomatokat, amelyek sajatos

fazisfotdkként is felfoghatdk, hiszen maga a festmény lathaté rajtuk készi-
lésének kiilénbdz6 stadiumaiban.

Szinyova lefényképezi, digitalizalja és ekként elanyagtalanitja, majd kinyom-
tatja, felulfesti, és ekként re-materializalja a kép felliletét. A lézernyomat

raadasul atnyulik a festmény hatoldalara, mintegy korildlelve a képtar-
gyat, amelyet Szinyova gyakran nem a falra akasztva, hanem kiilénb6z6

installaciok részeként mutat be. A kép képe rairéddik magara a képre és a

kép részévé valik. A ,még nem" és a ,mar nem” valamiféle végtelen jelen idé-
ben olvad 6ssze a festmény fellletén. Szinyova Gergd idéhurkot teremt, és

megcsavarja a teret. Elbizonytalanitja az ,elétt” és az ,utan”, az ,eredeti” és

a ,masolat”, illetve a ,recto” és a ,verso” viszonyat. A festmények a média-
képek vég nélkili kdrforgasanak részei, masolatok masolatainak, szimula-
cidk szimulacidinak rendszerébe illeszkednek, amelyben felborulni latszik a

linearis idérend.

A nyolcvanas években a jelentés amerikai miivészettorténész, DAVID JOSELIT
(kuratortarsaival, ELISABETH SUSSMANN-nal és Bob RILEYval) egy Endgame

cimt kiallitdson vizsgalta a baudrillard-i szimulakrum-elmélet hatasat a kor-
tars festészetre,” évtizedekkel késébb pedig ,az 6nmaga mellé keriilé festé-
szet” jelenségérdlirt: a festmények halézatokat teremtenek és halézatokhoz
kapcsolddnak, a virtualis képek végtelen aramlasanak, kérforgasanak részei,
egy kézéppont nélkiili rendszer elemeiként2 Nincs hierarchia és nincs id6-
rend ebben az anyagtalansaga ellenére is oly vibralé vilagban, amelynek
Utvesztdiben szinte kdvethetetlenné valik egy-egy nyilvanosan megosz-

2 David Joselit - Elisabeth Sussman - Bob Riley (eds.): Endgame. Reference and
Simulation in Recent Painting and Sculpture, kat. The Institue of Contemporary
Art, Boston, The MIT Press, Cambridge (Mass.) - London, 1986

3 David Joselit: Painting Beside Itself, October, Vol. 130, Fall 2009, 125-134.; David
Joselit: Reassembling Painting, in: Manuela Ammer - Achim Hochdérfer - David
Joselit eds.: Painting 2.0. Expression in the Information Age, exh. cat. Museum
Brandhorst, mumok - Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, Prestel,
Minchen, London, New York, 2015, 169-181.
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tott kép Utja. A kortars amerikai absztrakcid jelenségeit elemezve LAURA
HOPTMAN az ,atemporalitas” - William Gibson altal bevezetett - fogalma-
nak segitségével jellemzi a folyton cirkulald képek egymasmellettiségének
és 6rok egyidejliségének, a végtelenné tagulod jelen idének a tapasztalatat.
Ez az alapélmény lehet napjaink posztmedialis karakterl absztrakt festé-
szeti tendenciainak is a kiinduldpontja, a geometrikus absztrakcié torténe-
tének - sokszor bejelentett - vége utan.

Merészség lenne azt allitani, hogy Szinyova Gergd az utdbbi évtizedek
muivészetelméleti szakszévegeire reflektalna festményein. Az azonban két-
ségtelen, hogy leguljabb képsorozata a folytonos kérforgasban lévé, ujra-
hasznosuld, torzuld képi informaciok utjait modellezi és koveti. Képciklusa
a képek végtelen aramlasat és virtualizalédasat képezi le, egy tautologikus
rendszert és egy sajatos idéhurkot megalkotva. Kiindulépontja egy redu-
kalt vonalrajz, amelyet akvarellszinekkel fest koril. A vonalrajz és az akva-
rellkép konturjai visszakészénnek a nagyméreti akrilfestményeken mint
air-brushsal rajzolt éteri jelek. A vonalak a festményeken imaginarius papir-
lapnak tiné fehér téglalapokra irédnak egy nagyobb kompozicié részeiként.
Az egymast idézé-ismétlé kompoziciok mintha a geometrikus absztrakcié
reciklalt elemeit rendelnék egymas mellé: a tiikdrsima feliilet - olykor YVES
KLEIN kékjét is idézé - fenséges monokromiajat két parhuzamos sav téri
meg. Az egyik félig transzparens, a masik teljesen elfedi a képalapot. A szin-
savok szekvencidja a konstruktivista formaképzést éppugy megidézi, mint
a hard edge és a colour field painting redukalt motivumait, példaul BARNETT
NEWMAN ,zip"-jeit, és azok a neo-gedhoz - féként PETER HALLEYhez - kot-
hetd kiforditasait. A geometrikus kompoziciéra képbe komponalt képként
irédik az air-brush rajz, amely mintha egyszerre idézné a kalligrafikus szem-
léletl informelt és a street art vulgarisabb mlvészetszemléletét.

Szinyova azonban nemcsak az absztrakt festészet jél ismert eljarasait és
motivumait reciklalja, hanem sajat kompozicidit is. A képek egymas varia-
cidi, ismétlései, masolatai, mintha a mévész kilonbszé filterekkel szinezné
at Ujra és Ujra ugyanazt a konstellaciot. Képeit lefényképezi, sziirkearnyala-
tossa konvertalja, majd Ujra megfesti azokat. A sziirke képvariansok mintha
egy szegényes eszkdzokkel kinyomtatott, fekete-fehér kataldgus lapjait
szimulalnak. Szinyova talan 6szténdsen nyul vissza a grisaille-festészet
régi hagyomanyahoz. A sziirkében tartott grisaille-elemek régebbi kor-
szakokban illuzérikusan megfestett architektirakat és plasztikai elemeket
imitaltak, ezuttal viszont a szlirketénusu fényképek és reprodukciok vilagat
is megidézd grisaille-festmények festményeket képeznek le. Képek képei,
amelyekbe Szinyova egy eredendéen is fekete-fehér képet agyaz be, a kiin-
dulépontul valasztott vonalrajzot, amelyet air-brush festménnyé szublimal.
Egy masik sorozatan Szinyova a jol ismert vonalrajzot digitalisan manipu-
lalja, elemeire bontja, Ujrarendezi, ha tetszik, remixeli, majd lézerrel vagja ki
kiilonbdzé variansait a papir felliletébdl, éterien kdnnyed, mégis indusztrialis
karakterd latvanyokat alkotva. Ahogy a festménysorozat esetén, ezdttalis a
vizualis informacio alakvaltozatait és torzulasait elemzi. A sorozat darabjai
Ssszeolvashatok egymassal, am a képfolyamnak nincs leolvashaté idérendje
és narrativaja. A folyamatosan cirkulalé és médosuld képeket szemlélve az
ember elvesziti orientacids pontjait, hiszen ebben a kontextusban értelmét
vesziti az eredetiség fogalma.

Szinyova Gergdt mintha a technikai sokszorosithatésag WALTER BENJA-
MIN nevezetes esszéjében leirt dilemmai, és a digitalis sokszorosithatésag
- tébbek kozdtt — BORIS GROYS altal elemzett jelenségei foglalkoztatnak.s
Mennyiben valik valami maradéktalanul megismételhetévé a mechanikus
leképezés segitségével, és mennyiben valik mindez megfoghatatlanna a
kulonféle virtualis fellleteken Gjra és Ujra lehivott digitalis képek vilagaban.
Szinyova tudatosan idézi meg a nyomdaipari termékek latvanyait és a gra-
fikai design elemeit, mikézben mlvei mdgott felsejlenek az altala gyakran
latogatott tumblr és instagram oldalakon felbukkand képek reminiszcen-
cidi, a digitalis kijelzék vibralé latvanyai és az apré elmozduldsokat egyetlen
képpé tomorité gif-ek dinamikaja, talan tébb véletlennél, hogy képcimei az
automatikusan generalt fajlnevekhez hasonléak. Képletesen szdlva, a fest-
mények fellletei mintha egyszerre idéznének meg formatervezett kényvla-
pokat, hétkéznapi latvanytéredékeket és digitalis kijelzéket.

Veszélyes lenne azonban mindezt a poszt-internet fogalma és a poszt-
digitalis képalkotas hivészava ala besorolni, hiszen Szinyova Gergé végsé

4  LauraHoptman: The Forever Now. Contemporary Painting in an Atemporal World,
kat. The Museum of Modern Art, New York, 2014

5  Walter Benjamin: A mlalkotas a technikai sokszorosithatésag koraban, in: Wal-
ter Benjamin: Kommentdr és préfécia. Gondolat, Budapest, 1969. 301-334., Boris
Groys: Modernity and Contemporaneity: Mechanical vs. Digital Reproduction,
in: Boris Groys: In the Flow, Verso, London - New York, 2016, 137-146.
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soron festményeket alkot, amelyek nemcsak megidézik, hanem el is hivjak
a technoldgia utani" geometrikus absztrakcid képi effektusait. Az intenziven
vibrald szinmezdk végtelen mélységu terek felé nyilnak, melyek elétt-kdzott-
folott lebegni latszanak az egyre vildgosodd szinsavok, afféle imaginarius
képszegélyekként, arnyékba burkoldzd térsarkokként, fokozatosan halva-
nyuld probanyomatokként. A kézzel rajzolt air-brush konturok nyomatéko-
sitjdk, hogy mindez festve van. Az ismétlés sosem lehet tokéletes, a formak
elkiildnbdzédnek egymastol.

Szinyova paradox médon az ismétlés gesztusa altal teremt kilénbsége-
ket. A képek ugyan egymast ismétlik, am mégsem lehetnek tokéletesen
azonosak. Redundancia, tautoldgia, szerialitas, reciklalas, ismétlés. Ezek
ajolismert és gyakran ismételt kifejezések jutnak az esziinkbe, amikor
Szinyova egymashoz hasonld, am mégis egymastdl kiilonb6zd képfeliile-
teit szemléljuk. Asszocialhatunk a minimal art repetitiv strukturaira és a
neo-dadaizmus, illetve a pop-art monotonon ismétlédé képszekvenciaira is.
Talan ROBERT RAUSCHENBERG volt az elsé mivész, aki a mechanikus leképe-
zésen alapuld ismétlést szembesitette a kézzel festett felliletek megismé-
telhetetlen mindségeivel. 1957-ben megalkotta a Factum [-II. ciml képpart.
A két festmény kollazs elemekkel gazdagitott feliilete szinte tokéletesen
azonos, am a hasonldsag csak felerdsiti a kiilonbségekre fokuszalé befo-
gaddi érzékenységet. Rauschenberg a minimalis eltéréseket és az emberi
kézmozgasban rejlé véletlen faktort, ha tetszik, az egyedi és a sokszorosi-
tott dialektikajat teszi lathatova és kézzelfoghatdva. Korlatozott mértékben
megdrzi és felmutatja a benjamini értelemben vett aurat, a festéi gesztus
.itt és most"-jaban rejlé megismételhetetlenséget és reprodukalhatatlan-
sagot. Mindez Szinyova Gergd festményeire is érvényesnek tlnik, jollehet,
a mlvész a festménysorozat kapcsan nem is Rauschenbergre, hanem a
rauschenbergi eljaras egyik kései 6rokésére, BERNARD PIFFARETTIre hivat-
kozik. Piffaretti szintén kézzel festett, megduplazott struktiurakat alkot, és
azokat ,Moving pictures’-nek, vagyis mozgd képeknek nevezi. Piffaretti
mas esetben az idérend hianyara (,No chronology”) utal,® és mindez
Szinyova legujabb sorozatanak is fontos sajatossaga, hiszen a hangsuly az
8 esetében is a képek és a motivumok mozgasan, mozgatasan, atalakula-
san, manipulacidjan és mutacidjan van. Akar 2015-3s festményén, ezuttal
is idéhurkot hoz létre, a folyamatos ismétlés és ismétlédés kezdet és vég
nélkuli képsorat.

Kicsit olyan ez, mint WADE GUYTON monokrdémidja, amelyet a vasznon nem
emberi kéz, hanem tintasugaras nyomtaté hoz létre: finoman becsikozva,
kiszamithaton, mégis esetlegesen befestékezve a feliiletet, ismétl6dd, mégis
megismételhetetlen strukturakat alkotva. Guyton monokrémiaja, akar ALEK-
SZANDR RODCSENKOé és AD REINHARDTé a festészet nullfokat és végpontjat
tematizalja, a festészet helyzetére, szerepére, létére és haldlara kérdez ra.
Beszélhetiink a modernista szellemiségli geometrikus absztrakciordl mint
gyaszmunkarélabban az értelemben, ahogy arra YVE-ALAIN BOIS utalt egyik
nevezetes esszéjében?®

A kérdés messzire vezet, hiszen Szinyova tautologikus sorozata nem a ,S5z6t-
masolas” okozta informacidvesztés jelenségét és a latvany devalvaldda-
sanak folyamatat prezentalja, hanem inkabb a megismételhetetlen festdi
gesztusban rejlé esztétikai tobbletet mutatja fel. A minimalis elmozdulaso-
kat, médosulasokat, a kéz tudatos és dntudatlan megbicsaklasanak nyomait
csakis a sorozat darabjainak 6sszenézése, vagyis a kiallitas cimében emli-
tett ,imaginarius viadukt” végigjarasa soran észlelhetjiik. Es ezéltal magunk
is belekeriiliink a Szinyova altal megalkotott, vég nélkiili képaramlasba.
A festészet befogadasa ennyiben nem mas, mint atsétalni az anyagtalan
képfolyam fol6tt hiizddd imaginarius viadukton. Meglatni a viadukt latha-
tatlan koriveit, amelyek virtualitasuk ellenére is megdrzik robosztus anyag-
szerlséglket és érzéki potencialjukat. Illuzdrikus karakteriik ellenére is
jelenvaldak. Szinyova Gergé festményei ennek az imaginarius viaduktnak a
konturjait keresik, mindannyiunkat szembesitve a festészet kortars befoga-
dasanak kihivasaival.

6 Lasda Tate Modern Making Traces cimU 2015-ben nyilt gyljteményi bemutaté-
janak Painting After Technology cim(i alegységét olyan alkotdkkal, mint Sigmar
Polke, Albert Oehlen, Tomma Abts, Christopher Wool, Amy Sillman, Charline
von Heyl, Laura Owens, Jacqueline Humphries (kurator: Mark Godfrey).

7  Akérdésréllasd: Branden W. Joseph: A Duplication Containing Duplications, in:
Branden W. Joseph (ed.): Robert Rauschenberg, October Files 4, The MIT Press,
Cambridge (Mass.) - London, 2002, 133-160.

8 Bernard Piffaretti: No Chronology, Klemm's gallery, Berlin, 2016; Bernard
Piffaretti: Moving pictures, galerie Cherry and Martin, Los Angeles, 2015

9 Yve-Alain Bois: Painting: The Task of Mourning, in: Endgame, 1986, i.m., 29-49.

Hidegleles

Halasz Karollyal

beszelget
Sirbik Attila

HALASZ KAROLY (sz. 1946) munkdassaganak inditétlizét Pécsi Mihelyes kor-
szaka jelentette (1969-1980). Ebben a csoportos miikddésében talalta meg
egyéni hangjat, melyben parositotta a természeti kérnyezetbdl valé formai
kiindulast, valamint a gimnaziumi éveiben nagy figyelemmel kisért nemzet-
kézi aramlatok, mlvészek - legféképp az op art és VASARELY mlivészeté-
nek - hatasat. Mindezek kdvetkeztében korabban kibontakozé geometrikus
latasmadja (igy a diszité szakon elsajatitott ornamentikak és mintak szer-
kesztésének tudasa, a LANTOS FERENC adta geometrikus nyelvezet és gon-
dolkoddsméd) parosult a tdbbi taggal (FICZEK FERENC, KISMANYOKY KAROLY,
PINCZEHELYI SANDOR és SZ{JARTO KALMAN) véghezvitt akcidk kisérletezd
jellegével. Haldasz mivészetében igy alakulhattak ki a hetvenes években
azok a szalak, amelyeknek kdszonhetben egy tematikailag és medialis szem-
pontbdl is szerteagazo életmuvet épitett fel, Gtvézve mlveiben a festésze-
tet, grafikat, szobraszatot, valamint az installaciét, az akciomivészetet, a
performanszt, a body artot, a videdt és a filmet. Haldsz ceuvre-jében azon-
ban - a Pécsi Muihely tébbi tagjaval ellentétben - a festészet maradt a domi-
nans mfaj, azon beliil is az a térekvés, hogy a geometria mitoszan keresztiil
feldolgozza, személyessé tegye a geometrikus elemeket. Az acb galéria
most elész6r mutatott be egy olyan valogatast,' amely kizarélag Halasz
Karoly Magasles cimli sorozatara koncentral, bejarva annak medialis valto-
zatossagat és gazdagsagat, tiikrézve a mivész életmivére jellemzé kisérleti
anyaghasznalatot. Ipari vaszonra festett grafikakon, festményeken, sik- és
térplasztikan, valamint egy, a kiallitas alkalmabdl rekonstrualt, eredetileg
1972-ben Balatonboglaron, majd 1978-ben Pécsett bemutatott fémplasztikan
keresztiil bontakoznak ki azok a geometriai, konstruktivista, sik- és térbeli
formai kérdések, amelyek a mai napig foglalkoztatjak Halasz Karolyt.

® Sirbik Attila: Amikor a hetvenes években elkezdte a Magasles-sorozat
kidolgozdsat, az dllamhatalom hogyan viszonyult a konstruktivista képzé-
muvészeti dimenziékhoz?

© Halasz Karoly: A Magasles elsé térplasztikai megvaldsitasa 1972-ben
a Pécsi Mlhely kiallitasaval egyiitt besorolddott a tobbi balatonboglari
kiallitas ,lelkes” allamhatalmi fogadtatasaba. A rendezéskor, a rendérségi
igazoltatasok és az esti visszatoloncolds a balatonboglari vasutallomas-
rél Pécsre, egy éjszakai lires vonaton, majd masnap autdstoppal egy kol-
csonkért szazassal a megnyitdra, épp hogy csak odaérve, szokatlannak
és értelmetlennek tiint szamomra. A zlr6s események késdébb kiallitasi
lehetéségeim ritkulasaval, illetve azok kijatszasaval gyarapodtak. Pécsett
mi a Pécsi Mlhelyben dolgoztunk - mindenki erejéhez és idejéhez mérten.
Alkotéi strukturaim idénként reagaltak a merev tarsadalmi viszonyokra.
Malevics fekete négyzete szamomra egy kemény, komor lizenet is volt egy-
ben. A Modern Magyar Képtar Pécsett aktivan tette a dolgat, megalapozva
a varos hirnevét. A Mozgds '70 és mas hasonlé kiallitasok fontos események-
nek szamitottak.

® SA: Alkotdi palydjat mennyiben hatdrozta meg az, hogy éppen Pécsrdl
indult - ez mindig is origé maradt?

© HK: Miutan Pécsett a Mlvészeti Gimnaziumban végeztem diszitéfestd-
grafika szakon, még 18 évig éltem ott. A gimnaziumban nagyszerd, az egye-
temekrdl athelyezett tanaraink voltak. Neves festémivészek tanitottak
benniinket. Szakmai hianyossagaim pétlasa szempontjabél szamomra jelen-

1 Halasz Karoly: Magasles, acb Galéria, Budapest, 2016. szeptember 8 - oktdber 27.
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