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Az 1960-as és 70-es évek experimentalis mlivészetének fekete-fehér korszakat,
visszatekintve, egy olyan generacio erds allitasanak érezziik, amely az Uj kezdetet
keresve teljes komolysaggal tort 6ssze zongorakat, mérte fel a sivatagot vagy a

tengert, s amelynek muvészei fotdn, filmen dokumentaltak sajat testiik deforma-

lasat. Ugy tlint, minden nyitott, a mivészetnek nincsenek hatarai. Vizsgalat ala
vették a filmet is, mint médiumot és anyagot.

E korszak feltorekvo légkorében készitette MAURER DORA Trioldk, 18 varidcid 3
objektivre és egy énekhangra (1975-80) cimu filmjét, amely azdta sem vesztette
el kisugarzasat. A film harom vizszintes mezére osztott képe — amelyen a részek
egyiitt, de idében elcsuszva, jobbra-balra svenkelve adnak téredezett latvanyt
targyakrol, helyszinrél - koncentralt: minden feleslegeset kizaré atmoszféra érzé-
dik. Létrejon egy késleltetett mozzanat, amely megszakitja az id6é természetes
folyamat. Egy nét és férfit latunk mutermi kérnyezetben, ecsetek, festékes Uvegek,
lécek jelennek meg, az egyik beallitas kifelé néz egy park lombtalan faira. A film
a munkafolyamat elére meghatarozott lépéseinek eredménye, az észlelés szamara
nem ad biztonsagot, nyitott marad. Dekonstrualja az idd és a tér egységét. Ennek
ellenére a nézé emlékezetében mégis homogén képzet tamad, egy mlivész Snarc-
képévé lesz, aki a megfigyelés vizsgalatat tlzi ki feladataul.

A Badischer Kunstverein két, egymast kdvetd, strukturalis filmmel foglalkozé kidl-
litdsa nyilvanvalova tette, hogy a konceptudlis-konkrét mivészet e sajatos formaja
mekkora lehetéségeket rejt magaban. A két, koncentralt, egyenként minddssze tiz,
rendkivil ritkan lathaté mdre szoritkozd prezentdacio alkalmat adott a magyar és
osztrak mivészet kevéssé ismert fejezetének felfedezésére.

A két kiallitas a fiatal magyar kurator, NOLASCO-ROZSAS LivIA érdeme, aki mint-
egy masfél éve vesz részt munkatarsként a karlsruhei ZKM (Zentrum fiir Kunst
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und Medien) nemzetkdzi hirli intézmény nagy
projektjeiben. Rdzsas Livia mar korabban (2012),
a stuttgarti Animdcids Filmfesztivdlon is bemu-
tatta HAY AGNES filmjeit, ennek alapjan bizta
meg 6t ANJA CASSER, a Badischer Kunstverein
igazgatdja Hay filmjeinek és rajzainak kial-
litdsaval az intézmény un. ,fényudvaraban’,
a Lichthofban. A tervbdl Film, mozgds, animd-
cié cimen kettds kiallitas lett; Hay mivei mellett
Maurer-filmeket is vetitettek, majd ezt kdvette
a Relativ lengések cimi bemutatd. Ezen Maurer
filmjei és rajzzal kiegészitett fotosorai mellett
a strukturalis film osztrak uttéréjének, KURT
KRENnek (1929-1998) a munkai szerepelnek.
Az elsé kidllitas az idd lathatova tételével, a
szubjektiv id6érzékeléssel foglalkozott, mig
a masodik elidegenitési effektusokkal egé-
szitette ki a strukturalis filmnyelv palettajat.
Mindkét kiallitas fontos része volt a fényudvar-
ban felallitott nagy vetitégép, amely lehetévé
tette az eredeti 35 mm-es kdpiak folyamatos
vetitését. Ennek pusztan fizikai jelenléte is
hangsulyozta, hogy itt a film anyagardl és a
beléle szarmazé lehetéségekrél van szd, nem
videdrodl és nem digitalisan létrehozott képekrdl.




Mig filmjeinek készilési feltételeit Maurer fel-
tarta, s6t témava tette, Hay Agnes az anima-
cids film szerkesztési lehetéségeinek alapos
elemzésébdl indul ki. Egy kilénc ur napldja
(1972) cim( filmjében latszélag azonos, leegy-
szer(sitett, fekete kartonbdl kivagott figurak
csoportjait mozgatja, s a mozgasokat tdbb-
nyire jatékosan rafinalt matematika iranyitja.
A 13 perces filmet, melynek témaja az indivi-
duum és a tdmeg kozdtti fesziltség, igen magas
szintd grafikai minéség és humor jellemzi. Masik
munkaja, a Vdrakozds (1980) érdektelen, latszé-
lag valds id6ben régzitett hétkdznapi jelenetrdl,
buszra varasrél szdl. A statikus kameraval fel-
vett utcai latvanyt azonban a képsorok foko-
zatos mennyiségi atalakitasaval a film végére
egyre lassabbnak érzékeljik. A hozza tartozé
hang, VIDOVSZKY LASZLO zeneszerzé munkaja
atmoszférikus kommentart ad az eseményhez.
Maurer Ddra ezzel ellentétben nem csak
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kdzvetlendl a film anyagaval foglalkozik, hanem olyan koreografidkat szer-
vez a felvételhez, amelyek a megcélzott filmes problematikat domboritjak ki.
Az |[démeéres (1973-80) eseménysorat fekete hattér elétt feketébe Sltézve egy
fehér vaszon hajtogatasa adja, amelynek szélessége azonos Maurer kinyujtott
karjaival, aranyai megfelelnek a mozikép aranyainak. A filmkép a masodik sza-
kaszban fliggblegesen megfelezédik, a hajtas mindkét félen, idében elcsuszva,
egyszerre jelenik meg: az azonossag differencialtta, az idé relativva valik.
A kdvetkezd szakaszokban ugyanez ismétlédik meg a négyfelé, majd nyolc-
felé osztott képmezdben. A vaszon legkisebb allapota tesz pontot az esemény
végére, amely nem nélkiilozi a szimbolikat. A lepedévaszon, ez a hétkdznapi
hasznalati targy, jelképe lesz a mlvész festévasznanak és egyuttal a vetitéva-
szonnak is, amely végil a minimumra zsugorodik.

Maurer mivészete belesimul az 1960-as és 1970-es évek altalanos iranyaba,
mely az alkotasbdl szigoruan kiiktatta a szubjektivitast, a személyes kézirast.
Sok muivész, mindenekelétt John Cage, feldobott érmét, vagy dobdkockat segit-
ségil véve a véletlent vonta be munkajaba, hogy a képi vagy a hangmagas-
sagokra és tartamokra vonatkozé dontéseket egy semleges résztvevé hozza
meg. Maurer is dolgozott a véletlennel, egy Kalah elnevezési arab tarsasjaték
lépéseire bizta azonos ciml filmjében a szinek egymasra kdvetkezését (1980).
A jaték menete - mint ,generativ matrix”, lathatatlan szabalyrend - arra szolgal,
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hogy teljesen ledllitsa a néz6 dnkéntelen igényét a film értelmezésére. A film
cime az egyetlen fogddzo.

A filmes lehetéségekre tett reakcidjanak legjobb példajat Maurer Relativ len-
gések (1973-75) ciml munkaja adja, amelyet a masodik kiallitdson 35 mm-es
eredeti allapotaban vetitenek. A fényudvar falan két beallitast latunk egymas
mellett - ismét egy un. ,split-screen’-t, vagyis osztott képernyét. A nagyobbik
kép egy lengd lampat mutat kdzeliben, a mellette levé kisebb kép egy statikus
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allvanyrél dokumentalja a felvétel korilme-
nyeit. Maurer kidolgozza a k&zeli kamera és a
lampa mozgasviszonyainak lehetséges varia-
cidit, példaul az elsé szekvenciaban a lampa
leng, a kamera mozdulatlan, a masodikban
forditva. Az eredmény meglepSen hasonld,
akkor is, ha aprd kilénbségeket vesziink észre.
A Relativ lengések a mozgast tematizalja és
hajlamunkat a rejtélyes képek megfejtésére.
Egy tovabbi kisérletsorban kis hengert vilagit
meg a lengd lampa. Igen furcsa, szokatlan és
a spontan latast kérddjelezi meg, mikor valaki
arra az Gtletre jut, hogy mig a lampa fixen all,
a henger alatt az asztalt lengesse.

Ezek a filmek a Balazs Béla Studidban készil-
tek. Maurer a kiallitas keretében rendezett
mlvész-beszélgetésen elmondta, hogy a stu-
didban nem volt kénnyU a kisérleti filmekhez
tamogatast szerezni. Els6bbsége a mozikban
vetithetd jatékfilmnek volt. Hay Agnes is itt
készitette fent emlitett animacids filmjét. Hay
autodidakta mulvész, egy generacioval fiatalabb
Maurernél. Részt vett Erdély Miklds és Maurer
Déra Kreativitdsi gyakorlatain, amelyeket a het-
venes évek kdzepén a Ganz Mavag Mlvelddési
Hazban, Budapesten tartottak.
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Ez a mihely a hasonld nyugat-eurdpai és amerikai kezdeményezésekkel csak-
nem egyidében kisérleti és interdiszciplinaris gondolkodasra inspiralta a kezdd
magyar mivészeket.

A kiallitas elSterében olvashatd Maurer A strukturdlis filmezésrél dltalaban és
egészen kozelrdl cimi szbvege is az 1980-as évekbdl, amelyben azt irja, hogy
eleinte nem tudta, masok is dolgoznak hasonldképpen a filmmel. Esszéjében
hangsulyozza, hogy P. Adams Sitney 1969-ben alkotta meg a ,strukturalis film"
elnevezést, tehat azt megel6zden is voltak mlivészek, akik ebben a szellemben
dolgoztak.

Ezek kdzé a mlvészek kdzé tartozott KURT KREN 1S, akinek hat filmjét mutatta
be a ZKM kiallitasa. 1960-ban készilt muve, a 3/60: Fdk 8sszel (3/60: Bdume
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im Herbst) a brit filmkészité, Malcolm LeGrice
szerint valdszintileg az elsé strukturalis film-
nek szamit. Kren, aki egylttmiksdott a bécsi
akcionistakkal, nem sokat adott a perfekciora:
szupernyolcas kamerajaval kopasz fak agai
kozé filmezett, amatdr felvételeit gyors
snittekben montirozta. Filmjét brutalis hang-
gal kisérte, amelyet maga kapart bele a hang-
csikba.

Legjelentésebb muvei kozé tartozik a 15/67 TV
(1967). Kren egy velencei kavéhazbdl filmezte
a jarokeldket: a statikus kameraval felvett 6t
jelenetben gdrkorcsolyas lanyokat, egy elha-
lado férfit vilagos kabattal a kezében, valamint
a hattérben egy tovauszd darus hajot latunk.
Az egyes részek kdzott a sotét elétér az Gssze-
kotd elem. Itt poharak, borostiveg, mozgd embe-
rek kdrvonalai ismerheték fel az asztal mellett.
Kren 21 variacidoban allitotta 6ssze ezeket
a felvételeket, oly médon, hogy a film majdnem
meditativ hatast kelt, a kimddolt vagasrol szinte
megfeledkeziink. Sulyosan melankolikus hatasu
az 1975-ben készilt 31/75 Asyl, egy mozdulat-
lan tajkép. A statikus kamera felvétele mere-
ven a tajra iranyul, a kerités, a mezd, a fak képe
mégis mozogni latszik. Lyukasztott sablonon
at dereng a taj, amely valtozd, szemiink eldtt
0sszemosodo szinekkel akvarell hatasat kelti.
Nyitva marad, hogy a filmet télen vagy nya-
ron forgattak, hogy a havas latyak valéban
ott volt-e, vagy képzete csak a tulvilagitasnak
kdszoénhetd. Ismét rdérezhetilink egy bizonyos
hangulatra, egy csaknem hanyag koncentraci-
ora, amely oly vonzdva teszi a struktudlis film
uttéréinek muveit.



