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A spanyol tarsulat, az AGRUPACION SENOR SERRANO a Traféban is bemutatta
az Egy haz Azsidban cimi, 2014-es darabjat, amely az amerikai térténelem
klasszikus narrativajanak ironikus felhasznalasan keresztil, a cowboy-
indian ellentét dekonstrualasaval gondolja Ujra a 2001. szeptember 11. utan
kialakult tarsadalmi és politikai helyzetet. A tarsulat sajatos, lenyligézé
szinpadi nyelve - a méretardnyos makettek, a mianyag figurakkal eléa-
dott események élé felvétele, vagasa és kivetitése - (targy)szinhaz, film
és performansz 6tvozetét nyujtja, s egyben folyamatosan reflektal 6nnén
konstrudltsagara is.

A darab el6tt egy sajatos ,értelmezé szétarat” kapunk segitségil, amelyben
torténeti események, fogalmak definiciéi szerepelnek, a keresztes hadjara-
toktdl az un. Neptunusz szigonya vagy Neptun ldndzsdja fedénevi katonai
akcidig, amely Oszama bin Laden elfogasara iranyult 2011-ben. Az elézetes
attekintés hasznosnak bizonyul, am amint elkezdédik a darab, mar nem sok
idénk lesz a papirlapra pillantani. Az intenziv, a nézét régtdn beszippanto
szinpadkép hamar egy olyan ,alternativ valésagba” kalauzol, melyben a 21.
szazad elsé évtizede egy fiktiv westernfilm kerettorténetén keresztil ele-
venedik meg.

Mar az elsé jelenet is erdteljes, de mégsem hatasvadasz: egy videdjaték
kozvetitését latjuk a vasznon, amelyben - erételjes hangeffektussal kisérve
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- egy pildta szemszdgébdl figyelhetjiik a repiilégép mozgasat, haladasi ira-
nyat. A repilé mintha megprobalna leszallni, ide-oda kéréz, majd par perc
fesziltséggel teliid6 utan feltlnik az egykori World Trade Center jellegzetes
sziluettje. A gép az éplilet felé veszi az iranyt, am mielStt belecsapddna az
egyik toronyba, hirtelen elsététiil a kép. Ez az ,intro” vagy prolégus kijeloli
a darab idészamitasanak kezdetét, am amit ezutan latunk, az nagy mérték-
ben kiilénbézik a 9/11-et tematizald hivatalos diskurzustdl, a binaris elkd-
vet6-aldozat, hés-blinds narrativatdl és egy Ujfajta nézépontot kisérel meg
bevezetni.

A négy haz

A cim - Egy hdz Azsidban - tulajdonképpen tobbes szamban értendé: a
darab kézéppontjaban egy bizonyos haz, illetve annak kiilénb6z6 alakval-
tozatai, masolatai allnak. Osszesen haromrdl, vagy ha gy tetszik, négy
verziordl van szo: az elsé és ,eredeti” haz Oszama bin Laden sajat otthona
Abbotabadban, Pakisztanban - végil itt végzett vele 2011. majus 2-an az
amerikai haditengerészet egyik kommandés alakulata (Navy Seal). A maso-
dik haz - az el6z6 pontos masa - Eszak-Karolinaban talalhaté egy katonai
tamaszponton (Harvey Point), ahol az amerikai haditengerészet katonai
a 2011-es bevetésre késziltek. A harmadik haz Kathryn Bigelow filmjének,
a Zero Dark Thirty - A Bin Laden hajszdnak (2013) Jordaniaban felhuzott
diszlete. A negyedik pedig vélhetéleg éppen a szinpadon megjelend, a sza-
mos helyszint és trténést magaban egyesité és slirité méretaranyos makett
lehet. Ugyanakkor a tarsulat darabhoz irt kisérészévegébdl kiderdl, hogy
makettbél is éppen harom készilt: egy a CIA szamara, a masodik Bigelow
filmjéhez és végiil az eléadashoz felhasznalt valtozat, amelyet 6k neveznek
meg harmadikként.

A haz motivuma a kiilonbzd helyszinek kozt étrejové 6sszefliggések kibon-
tasanak adja meg a keretét. Ez a makett a darab tulajdonképpeni ,fészerep-
l8je", ebben és a terepasztal mas részein zajlanak azok a ,térténések” - igy
példaul olyan korabbi térténelmi események, mint a lepantdi csata vagy az
Sbolhabory, illetve a kiképzés, az Utkdzet, a katonak visszaemlékezéseinek
jelenetei -, amelyek az élé felvétel, a vagas és a kivetités soran végil a veti-
tévasznon jelennek meg. A haz mint motivum igy egy Ujszer(, eddig kevésbé
hasznalt nézépontbdl vizsgalja az eseményeket, raadasul Ggy, hogy az ere-
deti és masolat, valdsag és fikcid kdzti dichotdmia is 6sszemosddik, az eddig
jol megragadhatd hatarok pedig eltolédnak, kérdésessé valnak. Tekinthe-

1 http://www.srserrano.com/index.php/en/producciones/a-house-in-asia
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té-e barmelyik haz is ,eredetinek” és ha igen, mi a ,masolatok” viszonya
hozza? Hogy tudunk errdl gondolkodni, ha a hazakrél eleve csak egy kép
él az emlékezetiinkben, méghozza mondjuk a filmbeli - valdsaghl - disz-
let képe? Az eléadas a tovabbiakban a harom haz kdzotti viszonyrendszert
vizsgalja: abbdl kiindulva, egy szimbolikus helyszinbe (a negyedik makett
hazba) slritve a torténéseket.

Geronimo és Ahab

A hazak mellett kiemelt szerepet kap az 1909-ben elhunyt Geronimo, a
csirikava apacsok egykori torzsi vezetdje, aki hosszu és elszant kiizdelmet
folytatott a telepesek ellen. Barmilyen furcsan is hat, a hires indian har-
cosrol kapta Bin Laden a fedénevét az ellene iranyuld katonai hadmdve-
letben. Az eléadas erre a furcsa parhuzamra erdsit ra kilonb6zé médokon:
példaul egyszer sem hangzik el az al-Khaida alapitéjanak neve, helyette
végig Geronimét és apacsokat mondanak, igy fokozva a fedénév okozta
zavart. Bin Laden elfogasanak jeleneteivel parhuzamosan pedig tébbszér
.vagnak be" klasszikus filmjeleneteket az indidnok és az amerikai katonak,
telepesek kiizdelmérdl. A fedénév kivalasztasa tehat semmiképpen sem
tekinthetd véletlennek: Serrano tarsulatat valdszintleg éppen tgy meg-
débbentette ez, mint a nézét. ,Barmilyen nevet valaszthattak volna, de 8k
a Geronimot valasztottak. A mi értelmezésiinkben ez nem véletlen és nem
elhanyagolhatd jelentéségl dontés. Valdjaban az Egyesiilt Allamok hadse-
regének magardl alkotott képe mutatkozik meg benne, és arra utal, hogy még
mindig Ugy érzik, 6k a cowboyok, és mindenki mas indian, aki nem azt akarja,
amit 6k” - nyilatkoztak egy interjuban.? Geronimo neve az amerikai torténe-
lemben tehat fogalomma valt, a mindig jelenlevd, de folytonosan alakot valtd
ellenség képével, valamint annak démonizalasaval azonosult, vagyis azzal,
amit George W. Bush az elndksége alatt ,war on terror"-nak nevezett. Ezt
erésitve és a kontextust kitagitva jelennek meg a darab soran olyan - tébb-
nyire Amerikahoz vagy az arab vilaghoz kapcsolédd - egyéb katonai konf-
liktusok a kdzépkortdl napjainkig, amelyekben mindig az tild6z6-iild6zott,
héditd és meghdditott viszonyrendszere a dominans.

A darab masik visszatérd, szimbolikus alakja Ahab kapitany: a Moby Dickkel
folytatott kiizdelmét adaptald filmbdl szintén szamos részletet lathatunk3
Ahogy az indian vezér kapcsan is kiilonb&zé filmekbdl kiemelt nagy 6ssze-
csapasokat vagtak 6ssze a rendezdék, Ugy ez esetben is az drias balnaval
folytatott végsé kiizdelem, leszamolas jelenetei ismétlédnek ujra és djra.

2 http://magyarnarancs.hu/szinhaz2/atirjuk-a-21-szazad-elso-evtizedet-
westernfilmme-101305
3 John Huston: Moby Dick (1956), Gregory Peck fészereplésével

Ez torténik akkor is példaul, amikor a szinészek a jaték figurakkal a had-
miveletet lezaré rajtaltést jatsszak el a hazban: a miianyag balna itt egy-
értelmuen a halott Bin Ladent jelképezi. A vadaszat, a kiizdelem motivuma
miatt érthetd a parhuzam: Moby Dick lehetetlennek tliné elfogasa a Bin
Laden hajsza tiikorképévé valik. Erdemes felidézni ezen a ponton Deleuze
és Guattari Mille plateaux * (1980) ciml munkajanak ide kapcsolddé gondo-
latait: az 6 olvasatukban arnyalddik az Gld6z6-iild6zott viszony, és Ahab
kapitany esetében a ,balnava leendés™ folyamata zajlik le, amikor a haj-
sza soran szinte mar azonosul Moby Dickkel. Ugyanakkor ez az erételjes
identifikacio a ,a démonnal” valé paktumot is magaban foglalja a filozéfu-
sok szerint.® A darabban a katonak részérél is megjelenik egyrészt a céllal
valé azonosulas nehézsége, masrészt a Bigelow-film forgatasijeleneteinek
megidézése soran a szinészek sajat szerepiikh6z vald viszonyaban is hang-
sulyossa valik, hogy akkor tudjak ,hitelesen” alakitani a katonakat, ha bele-
helyezkednek az & akkori nézépontjukba, azonosulnak a misszidval, atérzik
annak fontossagat.

Szerepek

A darabban fontos szerepet kap a ,Geronimét” végiil - masokkal egyiitt
- elfogd/likvidalé Navy Seal katona, Matt Bissonnette alakja, aki egyér-
telmlen a maganyos cowboy archetipusat idézi; nemcsak a makettben
lévé aprd (jaték)figuradk, hanem az egyik performer is eljatssza a férfit.
Az 6 - altalunk toredékesen megismert - visszaemlékezésébdl’” szerezhe-
tiink tudomast a haditengerészet egy katonajanak kiabrandult nézépontjardl
és arrol, hogy, mit valtott ki beléle az a tapasztalat, hogy .6 volt az, aki meg-
Slte Geronimot™. A kényv Mark Owen alnéven jelent meg, ami érdekes médon
azonos a Take That egylittes egyik tagjanak nevével, igy az sem meglepd,
amikor egy ponton felcsendiil az egylittes Back for Good cimu slagere.
A bulinbanatot hordozé dalszdveg jelentése a darab kontextusaban azonban
teljesen megvaltozik: nem egyértelm(, kinek szdl a dal, kihez is szél a bocsa-
natkérés.® Bissonnette melankolikus visszaemlékezését toérik meg tdbbek
kdzott azok a jelenetek, ahol mar a Bigelow-film forgatasan talaljuk magun-

4 Gilles Deleuze - Felix Guattari: Capitalisme et schizophrénie - Mille plateau, Les

Editions de Minuit, Paris, 1980, 297-298.

devenir-baleine irrésistible” (298.)

|.m.298.

7  Mark Owen with Kevin Maurer: No Easy Day: The Autobiography of a Navy Seal:
The Firsthand Account of the Mission that Killed Osama bin Laden, Dutton -
Penguin Group, New York, 2012

8 Idézet a dalszévegbdl: ,Whatever | said, whatever | did,/I didn't mean it /I just
want you back for good”, http://www.azlyrics.com/lyrics/takethat/backforgood.
html
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kat, és a Matt-et, valamint egy masik katonat jatszo két szinész beszélgeté-
sét figyeljik a sajat szereplkrél, annak fontossagarol és céljardl. Kimondjak:
a vilag rajuk, az 6 arcukra fog emlékezni és nem a valddi ,hésokre”. Ezért
kiilénssen fontos az alakitasuk, raadasul egy vilagtorténelmi pillanatot jat-
szanak el - gy6zkddi a fiatal srac a mar tapasztalt szinészt, amikor bana-
lisabbnal banalisabb példakat felhozva keresi erre a megfeleld hasonlatot.
Ittismét egy olyan izgalmas dinamika indul be, kezd el mikédni a valdsag és
a fikcié kozt, amelynek révén az emlékek elfogultsaga, torzitasa, illetve ezek
adaptalasa - egy kényv vagy film esetében - valik az egyik f6 kérdéssé.
Mit tudhatunk meg Mark Owen visszaemlékezésébél, melyen a film is ala-
pult? Mi szamit ,hiteles” forrasnak? Mindez hogyan jelenik meg egy film-
ben? Es végil, mit tesz ehhez hozza maga az Egy hdz Azsidban cimG darab?
Talan a leginkabb azt, hogy az emlitett kiilénbdzé narrativak egymas mellé
helyezésével és Utkdztetésével felhivja a figyelmet arra a viszonyrendszerre,
amelyben ezek Ugy hatnak kélcséndsen egymasra, hogy ezaltal megvalto-
zik a jelentésik.

Terepasztal

Mindehhez szorosan hozzatartozik az a sajatos szinpadkép, amely - téb-
bek kdzott - a Trafdban is mar tobb alkalommal® fellépett, holland tarsulat,
a Hotel Modern darabjaibdl is ismert lehet. A szinpadon harom szinész ani-
malja azt a bizonyos hazat, melynek felnyilnak a falai, ajtoi és ablakai, és
ahol apré miianyag indianok és cowboyok a fészereplék. Ebben a mikrovilag-
ban - amely felidézheti a gyermekkor vilagat is, amelyben minden megtér-
ténhet és a harc is csak egy jaték, amelynek nincs kévetkezménye - jelennek
meg, zajlanak az események, amelyeket aztan az él6 felvétel és vagas utan
a vasznon lathat a nézé. Hiaba vonzza a tekintetiinket a kivetitd, ettél még
igyeksziink a harom ,szinészen” tartani a szemiinket, akik a legegyszer(ibb
technikai eszkdztarral idézik el6 és teremtik meg ezt a komplex szinpadképet.
S bar lehet, hogy néha mar tul erételjesnek hat ez a jelenlét, és felmerdiilhet a
cselekmény hattérbe szoritdsanak veszélye is, azonban épp emiatt nem valik
egy percig sem unalmassa az eléadas.

A popkulturalis utaldsokkal teli, montazsszekvencidkra emlékeztetd éles
véltasok, az erételjes zenehasznalat, az archiv jelentek, a virtualis valdsag
és az élészereplds jelenetek Utkdztetése egy hibrid szinpadi és képi vilagot
eredményez: noha a makettek és a figurak képezik az alapot, mégis a moz-
gokép uralja az eléadas vizualitasat. Ugyanakkor ez a gesztus dnreflexivnek
is tekinthetd: utalhat emlékeink mediatizaltsagara, illetve arra, hogy miként
viszonyulunk valamihez, amirél emlékeink mar csak képeken keresztil van-
nak. A darab indirekt mddon felveti az atélt trauma és a (képi) emlékezet
viszonyanak a kérdését.

Erdekes kiegészités lehet ezen a ponton LAURE E. TANNER szGvegét megem-
liteni, > amely a g/11 utdéletének kapcsan a tragédiat tuléltek emlékeit elemzi.
Ezek soran kideril, hogy nemcsak az egész vilag, hanem maguk a tulélék is
egy mediatizalt formaban érzékelték az eseményt: arrél szamoltak be, hogy
emlékeikben Ugy élaz a nap, mintha egy ismerds katasztrofafilmet vagy egy
fotot néznének kivilrdl, ezzelis eltavolitva maguktdl a térténteket. A darab
soran a Bin Ladent kiilonbdz6 narrativakbdl (filmekbdl) behelyettesitd sze-
replék egy mas jellegli - de mégis hasonloképpen mikdds - eltavolitast,
elfedést juttathatnak esziinkbe.

A 21. szazad elsd évtizedének Amerikaval 6sszefliggd torténéseit ilyen
szlrékon keresztil megmutatni szokatlan és ritka kritikai attitiidre vall.
Noha a nézének nehézséget okoz, hogy be tudja fogadni a szinpadi torté-
nések minden elemét, mégis ezek egyiittes tapasztalataban lehet a munka
esztétikai kulcsa. Ahogy a tarsulat is fogalmaz: ,Harom sikon jatszddik a
darab: a méretaranyos makettek mikrovilagaban, azoknak az eléaddknak
a terében, akik a maketteket mozgatjak és a kamerakat kezelik, meg néha
reagalnak arra, hogy mi tdrténik abban a kisebb vilagaban, és végiil a kiveti-
tén. Akkor all 6ssze az eléadas, ha ezt a harom sikot egyszerre tudja kdvetni
anézd."" Az eléadas egyszerre kénnyed és megterheld, s épp a kiilénbszé
technikak, médiumok, hangnemek keverése, az éles valtasok és a végig
jelenlévé onreflexid, valamint az atgondolt térténelmi keretrendszer az, ami
igazan egyedivé teszik.

9  The Great War/ A Nagy Hdboru, 2004. december 17-18.; The Camp / Tabor, 2008.
februar 22-23.; Shrimp Tales / Rakmesék, 2010. aprilis 29-30.

10 Laure E. Tanner: Holding On to g/11: The Shifting Grounds of Materiality, PMLA,
Volume 127, Number 1, January 2012, 58-76.

11 http://magyarnarancs.hu/szinhaz2/atirjuk-a-21-szazad-elso-evtizedet-
westernfilmme-101305
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A varatlan kiallito

Molnar Veraval

’

beszélget Vamos Eva

® Vamos Eva: A varatlan a cime a stuttgarti Kunstmuseumban legutdbb ren-
dezett csoportos kidllitdsnak,” amelyre éppen késziilt MOLNAR VERA, amikor
pdrizsi mitermében beszélgettem vele.

Tul a 92. életévén hihetetlen energidval készil az egymdsba éré kidllitdsokra,
Pdrizstdl Buenos Aires-ig. Az utdbbi idében Budapesten is tébbet lathatéak
munkdi, igy a Vintage Galéria® és a Francia Intézet® utan a Ludwig Mizeum
nagy Bartdk-kidllitasan* fogad Molndr Vera nagymérett installdcidja.

Miért olyan fontos szamodra a vdratlan, amely visszateré motivuma miveid-
nek? Mikézben eltSkélten, szabdlyosan épited életmlivedet, tele vagy vdrat-
lansdgokkal, ezt jelzi egyik kényved cime is: Monotonie, symétrie, surprise.
© Molnar Vera: Ez az életem lényege. A cimet Baudelaire-t8l kdlcsdndztem,
de jellemzd ramis. Imddom a szabalyossagot, a rendet, de 1% bolondsaggal.

1 [un]erwartet. Die Kunst des Zufalls / [un]expected. The Art of the Unexpected.
Kunstmuseum Stuttgart, Németorszag, 2016. szeptember 24. - 2017. februar 19.
http://www.kunstmuseum-stuttgart.de/index.php?site=Ausstellungen;Aktuell
&Qid=101&bereich=unerwartet._Die_Kunst_des_Zufalls&1480092434

2 Vera Molnar. Vintage Galéria, Budapest; 2015. november 25 - december 31.

3  Keépbe zdrt irdsok. Galerie 17, Francia Intézet, Budapest; 2015. szeptember 23 -
december 5.

4  #Bartdk. Ludwig MGzeum - Kortars Mlvészeti Mizeum, Budapest, 2016. oktéber
8 - 2017. januar 29.

5  Vera Molnar - monotonie, symétrie, surprise, 2006. Megjelent az azonos cimd,
a Kunsthalle Bremenben 2006. mdjus 23. és augusztus 13. k6z6tt megrendezett
kiallitas alkalmabal.

MOLNAR VERA
Carambolage rouge, 2014




