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Haboru utan: Muveészet

a Csendes-6cedn és

az Atlanti-6cedan kozott

Haus der Kunst, Miinchen
2016. oktéber 14 - 2017. mdrcius 28.

Anémetbirodalom és ajapan csaszarsaglegy6zése - amellett, hogy alapvetd
torténelmi fordulépontot jelentett az emberiség torténelmében - egyben a
vilag kulturalis ,térképét” is atformalta. A korabbi nyugat-eurépai mivé-
szeti kézpontok befolyasa meggyengiilt, és helyébe a kortars amerikai
mivészet dominancidja és nemzetkozi befolyasalépett, tovabba megnétta
szerepe a szintén az Egyesiilt Allamokban felviragzé popularis mivészetnek
és tomegmédianak is. Ezzel egyid6ében a kiilonb6z6 politikai befolyas alatt
all6 orszagok mivészeti életében egy nagyon is vilagos ideologiai elkiils-
niilés jott létre, amely a szocialista realizmus és absztrakci6 leegyszertsi-
tett ellentétében 6ltott testet. A nyugati demokraciak a haborat megel6z6
avantgard miavészeti hagyomanyok folytatéjanak tekintették magukat,
ami visszatiikr6z6dostt példaul az els6 harom, Kasselben megrendezett
documenta mlvészeti koncepciojanak kialakitasaban is, mig a szovjet
megszallas alatti allamok ideoldgusai a figuralis, akadémikus mivészetet
tartottak alkalmasnak arra, hogy a szocialista vilagképet kozvetitsék az
emberek felé. Globalis méretekben a kommunista-szocialista allamok
és a nyugati szabad demokraciak szembenallasat tovabb bonyolitottak
az azsiai és afrikai gyarmatokon fellangol¢ fiiggetlenségi mozgalmak és
haboruk, amelyek gy6zelme utan 4j nemzetek, j identitdsok és 4j szovetsé-
gekjottek létre. Ebben a helyzetben felvetédik a kérdés, hogy milyen hatasa
volt a politikanak a két szembenallé vilag esztétikai és kulturalis életére?
Hogyan reagaltak a miivészek és entellektiielek a politikai ideologiakra?
A kiallitas rendez6i ezekre a kérdésekre kerestek valaszt, ahogy Oxwu1

4

ENwEZOR fogalmaz: arra volt kivancsi, hogy
azok a mivészi narrativak, amelyek ezeket az
évtizedeket jellemezték, vajon megfelelnek-e
annak, amit errél a korszakrol tudunk.
Mivel Okwui célja az volt, ,hogy elészor a
modern kiallitasok térténetében” bemutassa
azokat a legfontosabb tendenciakat, ame-
lyek a habort utani két évtized miivészetét
globalis méretekben jellemezték, a Haus
der Kunst hatalmas termeit szinte zstfola-
sigmegtoltotte mitargyakkal. A kiallitdson
kétszaztizennyolc mivész szerepel hatvanét
orszagbdl, szinte minden f6ldrészrél. Ezt a
befogadd szamara térben és idében is igen
bonyolult térténetet, a kuratorok (Okwui
Enwezor, ULricH WILMES és KATY SIEGEL)
igyekeztek attekinthet6vé tenni azzal, hogy
a mutveket nyolc kiilénb6z6 téma koré cso-
portositottak.

A nyolc téma a kévetkez6: Hdlozatok, Médi-
umok és kommunikdcié, Az utohatdsok,
A nulladik éra, A forma a legfontosabb,
Uj emberkép, Realizmusok, Konkrét vizidk,

Kozmopolita modernek, Formakeresé nemzetek. Mar a témakorokbdl is
sejthetd, hogy ez a kiallitas els6sorban nem a muavészet ,onfejlédését”
vizsgalja, hanem sokkal inkabb sajatos vilagtorténelmi visszapillantas egy
korszakra, olyan miialkotasok segitségével, amelyek egyben alkalmasak
arrais, hogy ajelen vilag allapotarais reflektaljanak. Ezt a célt hol sikertilt
elérni, holnem. Ebben a ,térténelmi” és egyben erésen a jelenre fokuszalo
attekintésben ugyanis maguk a muvek is atértékel6dnek, és az egyes mivek
vagy iranyzatok elvesztik aktualitasukat, j értelmezést nyernek, vagy nem
feltétleniil vonatkoztathatoak a jelen torténéseire. Bar a kuratorok termé-
szetesen igyekeztek a hatalmas kinalatbol a fent emlitett tematikakhoz
kétheté miiveket kivalasztani, akadnak olyanok is, amelyeket sehogyan
sem lehetett beskatulyazni, ha csak nem a ,kozmopolita modernek” kézé.
Ami az aktualitas kérdését illeti, a sajat filozofiai-gondolati kontextusuk
nélkil és a fizikai valésagukban jelenlévé targyak 6zonében szinte mar
komikus hatast valt ki példaul az a hatvanas évek elején késziilt filmfelvétel,
amely YVEs KLEIN egyik hires akciojat mutatja be. A kistermetti miivész
csokornyakkendében és frakkban fel és ala rohangal a parizsi Iris Clert galé-
riaban (1960), és eléggé visszataszit6 erészakossaggal mezitelen, kissé vaskos
hélgyeket hasznal fel ,ecsetként”, miutan beinti az akciéban résztvevé zene-
kart. Ugyanez érvényes a NIKI DE SAINT PHALLE akcidjat (1961) bemutatd
videora is, hiszen mlvészettdrténeti ismeretek hijain anéz6 nemigazan érti,
hogy a csinos hélgy miért16vold6z olyan vehemens, vad dithvel a ,,szeren-
csétlen” vészonra. Es valljuk be, hogy a kiallitast lezaré Hdldzatok, médiu-
mok és kommunikdcié blokkban szereplé egyes muvek kozil t6bb, példaul
THoMAS BAYRLE Mao és a gimnazistdk (1966) mechanikus objektje, HERVE
TELEMAQUE My Darling Clementine (1963) kollazsa vagy ANDY WARHOL
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Jackie Kennedyrdl késziilt (1964,) szitanyo-
mata barmelyik masik kategériaba is beil-
leszthetd lett volna.

Ebben blokkban kapott helyet viszont Yoko
Ono hires akciéjanak (Cut Piece, 1964,) egyik
felvétele, az, amely New Yorkban, a Carnegie
Recital Hallban (1965) zajlott le. Yoko Ono,
miutan felolvasta bevezetd szovegét, néman
letérdelt a szinpadra, és egy ollot helyezett el
maga mellett. A k6z6nség tagjai egyenként
hozza léphettek, levaghattak egy darabot a
ruhdjabol, amit magukkal vihettek. Min-
den néman zajlott, s csak az akkor még
gyonyo6ri Ono tekintetébdl latjuk, milyen
reakcidkat valt ki bel6le az egyes emberek
viselkedése: abizalom, a kiszolgaltatottsag,
a félelem, az undor vagy a felhaborodas
stacioit figyelhetjlik meg. Ez a korai akci-
6ja a ndi test feletti beteges uralomvagy, az
erészak és altalaban a kiszolgaltatottsag
témajat dolgozza fel, amely manapsag is
jelen van mindennapjainkban, tehat ma
is aktualis kérdést vet fel, csak nem iga-
zan passzol az ,uj technolégiak, optikai
kinetikus mtvészetek, vagy az 4j kommu-
nikaciés eszk6zoket felhasznalé milvé-




szek” k6zé, mint amilyen Nam JUNE PA1k vagy TANAKA ATSuKo.
De térjunk vissza a kuratorok altal kitalalt témakorokhoz. Az elsé blokk
- Utéhatdsok. A nulladik éra és az atomkorszak - talan a leghatasosabb,
legmegrazobb 6sszkép, ami a kiallitas elsé termeit tdlti meg. A téma az
atommal kapcsolatos technolégidk 4ltal megvaltoztatott vildg. Ugy is,
mint katonai eszkéz, amely a habor utolsé heteiben megrémitette a
vilagot, és Ggy is, mint egy ujfajta technoldégia, amelynek veszélyeirél
(Csernobil) még csak keveseknek volt fogalma. Ezt a nulladik 6rat még
az altalanos pusztulasnak elképzelhetetlen mértéke jellemzi - a teljesen
romma l6tt varosokrdl vagy a koncentracios lagerek taléléirdl késziilt
filmek, valamint a szorongast, félelmet tiikr6z6 mialkotasok, amelyek a
totalis haborut elszenved§ vilagrél szélnak. Példaul a Nagasaki Journey
egyik fotésorozata, amely 19 felvételen, egy nappal abombaledobasa utan
mutatja be a japan varost. YOSUKE YAMAHATA katonai fényképész preciz,
fekete-fehér felvételei a hidak és fak vélt arnyékaban mutatjak be a sziirke
hamuval befedett tajat, az utcan heveré emberek fajdalmat, a szenvedést
¢és a halalt, amely k6zelebb hozza hozzank ezt a tragédiat, mint ajolismert
¢és elkoptatott gomba alakt atomfelhd. Ez a felhé emblematikus médon
tobb mtialkotason is megjelenik, példaul Mi1EczLystaw BERMAN lengyel
mivész fotdbmontazsan (1974), és tobb amerikai mivész festményén is
(WEAVER HAWKINS, NORMAN LEWIS), amelyek koziil a legiiresebbnek Roy
LICHTENSTEIN Atom Burst (1965) cim akrilfestménye t(inik. Ugy latszik, a
pop artegyes technikai nem alkalmasak dramai események abrazolasara.
Ebben a blokkban szerepel még KAREL APPEL Hirosima gyermek (1958)
cimi apokaliptikus festménye, amely szintén ezt a témat dolgozza fel
megrazo erével, és ENrRico Bay, valamint az altala alapitott MOVIMENTO
ARTE NUCLEARE CsoPORT munkai is. Ez a csoport a mult szazad 6tvenes
éveiben Milanéban dolgozott, és kifejezett céljanak tartotta, hogy a nuk-
learis katasztréfa lehet6ségét hangsulyozza. Baj Manifesto Nucleare BUM
(1951) cimi képe egy fekete, piszkos hattérbél feltéré atombomba-felhét
abrazol, amelyet kiil6nb6z6 korabeli optimista, futurista szlogenekkel irt
tele. Ellentétben a korabeli tarsadalmi és politikai nézetekkel, amelyek a
nuklearis energia, az atomfizika és az Girutazas pozitivumait hangsulyoztak,
Baj és csoportja az atomkorszak ,tragikus emberét” és szorongasat mutatja
fel. Alegérintettebb nemzet miivészei koziil a MARUKI hdzaspar hatalmas
Hiroshima-tabloi (1950) dolgozzak fel az atom katasztréfat, valamint Isamu
NoGucHI ,tapétaja”, a Memorial to Man (1947), amely mar azt feltételezi,

hogy az emberi torténelem véget ért, igy mint a régi kultarak pusztulasakor,

azembernek csak az 6sszetort iires maszkja
marad hatra a F6ldon.
Anémet mivészek koziil JosepH BEUYS Szar-
vas emlékmii (1958/1982) installacidja és a
Sugdrzé hangdr (1962) cimii objektje lathato
még az elsé teremben. A Szarvas emlékmil
varialhaté targyak egyiittesbél all, és annak
az eréfeszitésnek a cstcspontja, amellyel a
mivész a habora utan megproébalt eltavo-
lodni attél a mitikus german szimbolizmus-
tdl, amelyben a szarvas egykor olyan kiilon-
leges szerepet jatszott a nemzeti szocialista
korszakban. Beuys szamara a szarvas egy
olyan allat, ami a sziikség kordban ttnik fel, és
agancsaval, amely ujra és gjra king, kifejezi
az élet 6rokos wjjasziiletését és megujula-
sat. Masik kiallitott munkaja ellenpontja
a korabban hasznalt organikus, maguktol
elbomlé anyagoknak, mint a filc vagy a zsir,
amelyek nala egyben az emberi test meta-
foraiis. A Sugdrozo hangdr egy biologiailag
nem lebomlé polisztirol-halmaz, amelyet
fabol késziilt dobozban helyezett el. A cim
- hanem is direkt az atomcsapasra, de - az
atomerémivek altal 1étrehozott radioak-
tiv hulladékra utal. A piros szin, amellyel a
polisztirolt befedte, a természet elpusztita-
sat szimbolizalja. [smert, hogy Beuys egész
¢letében tamogatta a kdrnyezetvédelmet és
részt vett a Zoldpart megalapitasaban is.
Ahdaboru utani német miivészet masik nagy
alakja, GERHARD RICHTER a Bombdzdk (1963)
cimi festményével szerepel ebben a blokk-
ban. Ennek a festménynek az el6zménye
az 6 ugynevezett Atlaszabol szarmazik.
Az Atlaszban 1962 6ta gytjtott fotografidkat,
kiilonb6z6 Gjsagkivagasokat és vazlatokat,
amelyeket késébb felhasznalt montazsként,

Maruki Iri és Maruki Toshi
Tlz, részlet Hiroshima
sorozatbdl (15 db tabld),
1950-82

© Maruki Gallery, Higashi-
Matsuyama, Saitama, Japdn

vagy egyszerlen csak atfestette 6ket. Az itt

lathaté festmény alapja is egy pillanatfel-
vétel. A magasban repiilé bombazok altal

okozott pusztulas nem lathatd, a nézé csak
bombak stirt alahullasat latja. Richter, bar
maga is atélte sztilévarosanak, Drezdanak
pusztulasat, nem konkrétan erre az ese-
ményre akart utalni, hanem altalaban alégi

haboruk személytelen kegyetlenségére.

A Holokauszt is megrendité erével jelenik
meg a ,nulladik éra” blokkjaban, példaul a

minimalista FRANK STELLA 1958-as A munka

szabaddd tesz cimi hatalmas képén. Az

auschwitzi koncentraciés tabor bejarata-
nak felirata és a teljesen hideg és személyte-
len, fekete vaszon kozotti fesziiltség kifejezi

Stella késébbi hiressé valt mondasat, ,azt
latod, amit képes vagy latni”, vagyis a zsidok-
kal térténtekre nem lehet ,kiviilrél” tekin-
teni. Ehhez a témakorhoz tartozik ANDRZES
WROBLEWSKI A gettd felszdmoldsa (194.8) és

a Gestapds kivégzése (194.9) realista festmé-
nyei, valamint ALINA SZAPOCZNIKOW, szintén

lengyel szarmazast szobraszné mive, a Kéz

- Emlékmii a varsoi getté héseinek 11. (1957).

Joseph Beuys
Szarvas emlékm, 195871982
Galerie Thaddaeus Ropac, Paris - Salzburg © VG Bild-Kunst, Bonn 2016

Mindkét lengyel mlivész a szocialista realista miivészet képviseléje volt
ekkoriban, ellentétben WoLF VOSTELL német mivésszel, aki kollazsokat
¢és dekollazsokat készitett ahaboruutdn. A Német tekintet (1958-1959) cimi

dekollazsa a korabeli német tudatrdl nyujt igen morbid és meghasonlott
képet, amelybe belenyomul a Holokauszt okozta biintudat is. Csontok
és szogesdrotok idézik fel a koncentraciés taborokba hurcolt aldozatok
emlékét, mik6zben a szovjet hadsereg és keletnémet rendérség az 1945-ben

érezhet6 euférikus hangulatban a felszabadulast és az Gjjaépitést innepli.
A kollazsba beépitette Vostell a munka cimét adé Der Spiegel fedélap-
jat, valamint egy fekete fehér televiziot is. A Der Spiegel kommentarja

akatolikus egyhazat teszi felel6ssé a tomeggyilkossagokért, mikézben a

fekete-fehér televiziobdl egy mindent uralo, allandéan sistergd, recsegd
hangkézvetit egy téredezett valdsagot.

A formaalegfontosabb cimi blokk illeszkedik talan alegszorosabban ahaboru

utani miivészeti fejlédés bemutatasahoz. Ittlathatéak az absztrakt mivészet
kiilénb6z6 tendenciai, valamint az informel mivészetet bemutato alkotasok,
amelyeket Okwuiugy értelmez, hogy ezek voltak azok, amelyek aleginkabb

megvaldsitottak a nemzetek feletti mévészi stratégiakat. Szerinte az informel

szellemi Gsszetartozast hozottlétre a kiilonb6z6 kontinenseken és mivészeti

kézpontokban dolgozé miivészek kozott. Parizs, London, Mexikovaros

nemzetkozi mivészeti élete eltért a korabbi europai modernizmustol, a miivé-
szek kritikussa valtak araci6 és atudomany irant, amely végiilis ahaboruhoz

vezetett. Amtivészek ehelyett az emberi gesztusokat, a viselkedés torvénysze-
raségeit kutattak. A festészetben pedig a haptikus, érdes, durva vagy egye-
netlen feliileteket vizsgaltak, vagy az organikus mikodést az emberi testtel



Francis Bacon
Fragment of a Crucifixion, 1950, olaj, vdszon, 140 x108,5 cm
© Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

végrehajtott performanszok esetében. Ezekben a termekben lepédik megaz
emberigazan, mert azismert eurdpai és amerikai mivészek mellett (WoLs,
VEDOVA, TAPIES, NIKI DE SAINT PHALLE, FONTANA, FAUTRIER, FRANKENTHALER,
Porrock, PuiLip GusToN, MaNzONI, Eva HESSE) soha nem hallott és latott
mivészek is bemutatkoznak, mint példaul PRINZESSIN FAHRELNISSA ZEID.
A torok szarmazasa mivésznd a legktilonb6z6bb miifajokban dolgozott,
de legismertebb képe a hatalmas Az én poklom (1951) cimii vaszna, amely
kiilonb6z6 formak és szinek ritmikus kavalkadja, és amely sok elemében
koveti aziszlam és abizanci mivészet absztrakt formait. A kaleidoszkopszert
alkotas szinte beszippantja a néz6 tekintetét. Nem hiszem, hogy ismeri az
europai k6zonség a szintén az 1930-as években indulé egyiptomi mivész,
RaMmsEs YOUNANE képeit, aki a habort utan ugy gondolta, hogy az absztrakcié
tudjaleginkabb biztositani akifejezés szabadsagat szamara, és azon dolgozott,
hogy azabsztrakt miivészetet 6sszeegyeztesse az egyiptomi nemzeti érzéssel.
Ebben ablokkban szerepelnek a japan Gutai csoporT alkotéi is. A csoportot
JIRO YOSHIHARA (1905-1972) alapitotta, és manifesztumukban t6bbek kdzott
leszogezik, hogy ,a Gutai nem valtoztatja meg az anyagot, nem lehel életet
az anyagba. A Gutai nem hamisitja meg az anyagot. Ha az anyag hamisitat-
lan marad és jellemzéit felfedi, akkor egy torténet elmesélése kezdédik el”.
Ateljességel6hozasa azanyagbodl szaimukra egyben a szellemi teljesség eléré-
sétisjelentette. Ez egy kicsit tal filozofikusan hangzik, de SHozo SHIMAMOTO
munkéja, aki a Gutai csoporttal allitott ki, kézelebb hozza hozzank céljuk
lényegét. Shimamoto rajzait olyan ,erészakos” akciokkal, gesztusokkal
készitette, mint dobalas, 16vés, vagas, 6sszetépés vagy szurkalds; mindez
vonatkozott a képkeretre, a vaszonra és a papirra, valamint szinekre is. A szin-

tén a csoporthoz tartozé Kazuo SHIRAGA ,]ab-
festményei” gyakran 6sszefliggésben alltak
a muvész altal el6adott performanszokkal.
A mezitelenlabbal, illetve a testével a papirra

nyomott formak az ,el6adasok” dokumentu-
mai, de egyben 6nallo, statikus festményekké

is valtak. A hatvanas években a dél-koreai

avantgard mlvészet is viragzasnak indult.
LEE SEUNG-TAEK Non Sculptur (1960) cimi

munkajanak anyaga zsinér, papir és faléc,
amelyet a padléra helyezett el, ellentmond

a hagyomanyos szobrok autoném térbelisé-
gének, és egyben ellentmondott a korabeli

koreai Szalon elvarasainak is, mely szerint
a szobornak kébél vagy fémbdl kell késziil-
nie, amelyet stabil allvanyra erdsitenek, ami

elvalasztja a mialkotast a padlétdl. A Szoul-
ban alkoté LEE UFAN az egyik legfontosabb

teoretikusa volt a japan MoNo-Ha (a dolgok
iskolaja) nevii csoportnak a hatvanas években.
Ez a csoport teljesen elvetette az abrazolas

idedjat, ehelyett az anyagok hatdsara és az

érzékelés kapcsolatara koncentralt.

A kovetkezé blokk Az 1j emberkép koré

csoportositott mivekbél all, és Katy Siegel

szerint ebben a blokkban kiil6nb6z6 ,vala-
szokat” kapunk arra, hogy mi az ember
és hogyan lattak a mlvészek az emberi-
ség jovojét. A filozofusok és miivészek az

emberi természetre vonatkozé kutata-
sainak eredménye az volt, hogy az ember
amodern élet borzalmaitol deformalédott,
destruktiv Iénny¢é valt, legalabbis az euro-
pai mivészetben, elég csak Francis Bacon,
Georg Baselitz, Willem de Kooning vagy
Jean Dubuffet alakjaira gondolni. A nyu-
gati humanizmus valaha pozitiv viziéit az

egykori gyarmatokrol szarmazé muavészek
vitték tovabb, mint FRaNTz FANON Uj ember
cimi alkotasa, amely kifejezetten pozitiv
jovéképet sugall az emberiség szamara.

A Realizmusok blokkban szereplé miivek is 4

megvilagitasba keriiltek, pedig mar azt hit-
tiik, hogy végleg a multhoz tartoznak. Meg-
dobbenté példaul Gregorij Zsukov marsall

hatalmas, bombasztikus portréja (1946) Ber-
lin romjai felett. VAsziL1y JAKOVLEY, a mi alko-
tdja, aki a régi mesterek restauratora is volt,
lathatoéan jolismerte az uralkodokrol késziilt

portrékat. Zsukov tabornok, aki Berlin elfog-
lalasaban d6nté szerepetjatszott, egy felagas-
kodo, hatalmas cs6éd6ron iil. Alovas kériil az

egykor pompas varos romjai, égig éré, pusz-
tité langnyelvek, al6 patai alatt szétszorodva

pedig naci horogkeresztes lobogdk hevernek.
A téma és a kompozicid, az emberi 1éptéket

meghalad6 méret, nemcsak a gonosz legy6-
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zEsérél szol, hanem az egyre er6s6dé szovijet
katonai hatalom terjeszkedésének szimbo-
luma is. De a messze tekint6 Sztalin alakja,
amely szintén hatalmas méretii (167x232 cm),
¢és a személyi kultusz tipikus példaja, ma is

hatborzongaté. FJopor SURPIN festményén,
a Reggel hazdankban (194.6-194.8) Sztalin egy
érett, disztingvalt,anagy honvédé haboruban

meg0szilt emberként1ép elénk. Alakjata haj-
nalban felbukkané nap fénye 6vezi, pompas

fehér egyenruhdban van, zold képenyelazan

akarjara vetve. Egészen koézel all a néz6hoz,
koriilotte, a ,munka hadanak Iépte dobog”,
gyarkémények flistolnek, a hatalmas villany-
vezetékek a végtelenbe futnak, mezégazda-
sagi gépek serénykednek a féldeken. De a

vezér mégsem tiinik elégedettnek a mult sike-
reivel, tekintetét messze, a reggeli nap sugarai

felé szegezi. Vagyis Surpin képe nemcsak az

ipart, az elektromossagot a kollektivizalast
tinnepli, hanemjelzi, hogy Sztalinnal a szovjet
népre még ennél is szebb jov6 var.

Ehheza témakorhoz tartozik L1 X1usHr kinai

mivész festménye is. A Reggel cimii harom

méter hosszukép (1931) a miivész érdeklédését
mutatja az euroépai festészeti hagyomany
irant - mar azzal is, hogy nem tussal készilt.
A képen a Tiananmen tér lathaté reggeli

fényben. A hattérben a népi hésok szamara

emelt terjedelmes emlékmi és a Népek Nagy-
csarnoka emelkedik, ahol a népi kongresszu-
sokattartjak. A tér és az oszlop el6tt azonban

mindenkinek el kell haladni, igy az el6térben

elhalado biciklis tomeg a kollektivizmust, a

kinai kommunista part retorikdjanak legfon-
tosabb elemétjeleniti meg,

Eshamara propagandénél tartunk, nagyon

tanulsagos ahabort utaniizraeli és palesztin

mivészet bemutatasais. A legtobb, inkabb a

szocialista-realista stilus kérébe sorolhaté

izraeli alkotas mellett, amelyek A formake-
resé nemzetek blokkjaban lathatéak, felttinik
RuTtH ScHLOoss kisméretti festménye. Schloss

1937-ben menekiilt el Niirnbergbdl Izraelbe.
Korai munkai a kibucok életét és az emberi

szenvedést abrazoltak realista stilusban. Az

itt lathaté Ma’abarah (1953) az Izrael meg-
alapitasa utan létrehozott menekiilttabo-
rok klausztroféb vilagat mutatja be, hiszen

ekkorra mar kissé kérdésessé valt a szocia-
lista-cionizmus utépikus rendjének megva-
lésithatésaga. Talan ezért olyan szomort ez

akép, a természetellenes, komor megvilagi-
tasba helyezett satorerd6 kézepébdl azonban

felbukkan egy vilagosabb, szinesebb mezé

is, anyakkal és gyermekkel, akik latvanya a

jobb jové reményével kecsegtet. Nem ilyen

reménykelté IsMAIL SHAMMOUT ugyanebben az évben késziilt két festmé-
nye, a Tragédia kezdete és az Egy korty viz. Ez a két festmény emblematikus
és provokativ megjelenitése a palesztin katasztréfanak (Nakba), aminek
soran szazezrek kényszeriiltek elhagyni sziil6foldjiiket Izrael allam 1948-as
létrejottekor. Az elsé kép a palesztin exodus kezdetét mutatja be, amelyben
aférfiak, nék és gyerekek tomege vonul at egy sivar tajon, néhany aprésagot
magukkal cipelve azismeretlen jovébe. A kép alsé felében felborult védor
afenyeget6 vizhianyra utal. A vizért és ételért foly6 harc a témaja a masik
képnek is, amely a mindenkori népvandorlasok velejardja. A menekiilés, a
fizikai és alelki gy6trédés a témaja az amerikai MITCHELL SIPORIN expresz-
sziv festményének is. A Végtelen utazds szazak menekiilését abrazolja, akik
aviharos tengeren 6sszezsufolédva hanykolédnak. Az 1946-ban késziilt
alkotas a csontig lesovanyodott emberekkel, a jol lathato tetovalasokkal
vilagossa teszi, hogy itt a Holokausztot tulélé utasokroél van szé. A vitorlara
felakasztott feliraton az , Eretz Israel” egyértelmden a tengeren hanykolo-
dok céljara utal. Siporin ahhoz a generaciohoz tartozott, melyet a Federal
Art Project der Works Progress Administration keretében az amerikai
szovetségi allam kasszajabol anyagilag taimogattak. A tdimogatas fejében a
mivészeknek kiilonb6z6 miifajokban kellett dolgozniuk, Siporin és Pollock
példaul falfestményeket készitett. Siporin a habort alatt Eszak-Afrikdban
és Olaszorszagban szolgalt, ahol a katonak mindennapjairél és a haboru
borzalmairél készitett képeket.

RAymoND HAINS és JACQUES VILLEGLE francia mivészek talaltak ki
1949-ben 6sszetéveszthetetlen technikajukat, a dekollazst. Hains mun-
kéaja 1956-bank késziilt és Algéria fiiggetlenségi harcaval ,szimpatizal”.
Avasznon egy megrongalt plakat maradvanyailathatéak, amelynek teljes
szovege ,békét Algériaban” volt, és amelyet annak idején megrongaltak.
A franciak, de maga Algéria mint Gj nemzet sem jott ki ,egészségesen”
ebbdl a konfliktusbdl, és ez igaz mas, egykori gyarmatbdl fiiggetlenné
valt uj nemzetre is. De ez megint egy olyan bonyolult és kiilon6sen érde-
kes téma, amely béségesen eléglenne egy 6nallo kiallitashoz is. Ugyanez
érvényes a Kozmopolita modernek cimt blokkra is, hiszen ebben olyan
nemzetiségi mavészektdl lathatunk alkotasokat, mint IBRAHIM EL-SALAHI
szudani, Uzo EGoNU nigériai, FRANK BOWLING brit-guayana-i, ALEXAN-
DER BOGHOSSIAN etidép, AFFANDI javai és STAH ARMAJANI irdni, FATEH
AL-MOUDARRES sziriai alkoté - akik, elhagytak sziil6f6ldjiiket, mene-
kiltek voltak, kontinensrél kontinensre vandoroltak, esetleg nyugati
muvészeti iskolakba jartak, de megérizték hagyomanyaikat is. Csak két
példa koziilitk: Frank Bowling, aki Guayanabol keriilt Angliaba, és az elsé
szines bért volt, akit felvettek a nagyhirt Kiralyi Mivészeti Akadémiara,
a Hattyuk I-11. cim{ festményeivel tlinik ki: a képek 1964-ben keletkeztek,
akkor, amikor Francis Baconnel valé baratsaga cstinya szakitassal ért véget
és munkdjaban is sikertelenségek kisérték. A haldokloé hattytuk ennek a
valsagnak a metaforai. Késébb New Yorkba kolt6z6tt, ahol az absztrakt
mivészet felé fordult. Siah Armajani Ing #1 cimt objektje 1958-ban késziilt,
amikor a fiatal mvész még Iranban élt. Armajani perzsa kolt6k irasait és
mas spiritudlis szovegeket festett egy ingre perzsa irdssal. [gy ez az ing,
amelyet a festé édesapja készitett, egyben egyfajta talizmanként is szolgal.
Avilag szamos részébél érkeztek tehat miivek, és az ember izgalommal
keresgél legalabb egy magyar nevet a kétszaztizennyolc kozott. Van is egy:
Gyura Kosick, aki ugyan Csehszlovakiaban, Kassan sziiletett, de most
Buenos Aires-ben €l, a dél-amerikai absztrakt miivészek koréhez tartozik
ezen a kiallitason és a Konkrét vizick blokkjaban szerepel.

Ugy tudom, Okwui Enwezor jart Budapesten is. Hogy nem ismeri a habort
utani magyar mivészetet, azért nyilvan felelés valaki. Hiszen volt Eurépai
Iskolank, Kassak Lajosunk, s6t szocialista realistakban és sziirrealistakban,
absztrakt mtvészekben is bévelkedtiink.
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~ NEMZE | KORA

Knoll Galéria, Budapest

2016. szeptember 9 - november 5.

A Knoll Galéria folytatja két éve megkezdett projektjét,’ amelyben - térbeli
adottsagait is figyelembe véve - arra tesz kisérletet, hogy feltérképezze, s
ugyanakkor avalogatas révén ki is rajzolja sajat allaspontjat annak kapcsan,
hogy miképp reagalnak, illetve teszik vizsgalatuk targyava a régio képzo-
mivészei a nacionalizmus illetve etnicizmus? napjainkban tapasztalhato
feleré6sodését.s

Akiallitott mivek mindegyike, mifajoktol fliggetleniil - videon, foton,
rajzon vagy festményen -, ironikusan vagy pornograf médon, de megle-
hetésen egyértelmi véleményt kbzvetit: nacionalizmus-ellenesek, még
ha nem is mondjak meg pontosan, mi is az a nacionalizmus. Osszessé-
glik azonban - épp eltérd, a vizualis kulttra szamos teriiletét egymashoz
kapcsolo, tarsité aspektusaik révén - 6sszetett és drnyalt képet rajzol ki.
A cim, A nemzet kora, noha teljesen érthetének tinik, mégis enigmatikus.
Nem definialja, miis volna az a ,kor™ talan az, amit mi, a nézett munkak-
kal egyiitt alkotunk, vagy valamiféle eszmei tér (id6), avagy egy multbeli
dologhoz, térténéshez kapcsolhaté periodus?

Ugyanakkor a cimnek készénhetéen azok az alkotasok is ,nemzeti” értelmet
nyernek, amelyek masféle keretben volnanak precizebben értelmezhetéek,
vagy énmagukban nem feltétleniil hordoznak ezt a jelentést, mivel annal
sokkal nyitottabbak - és itt nem csak a képek allando kétértelmtiségére és
ambivalenciajara gondolunk. A cim adta keret széleit mar eleve kitagitja,
szétfeszitikét (akiallitasban egyébként épp egymassal szemben fliggd) kép: az
AES(+F) csoport printje és NEMES CsaBa melankolikus hangulatu festménye.
Utobbin (Day to Day, 2013) csak a tormelékek lattan kovetkeztethetlink arra,
hogy egy ledontétt, nem pedig egy még fel nem allitott szobor talapzatat
latjuk, amely mo6gott gornyedt, barna ruhas, talan hajléktalan férfi staf-
fazsfigurak sziirkiilnek bele a jelentéktelenségbe. Barmely k6zép-eurdpai
varosbol ismerds lehetne+ a talapzat archetipikus formaja: 1épcsék vezetnek
amagasbanyulé emelvényhez. A tiikérszimmetrikus kompozicié egyszer-

1 Unicornis More Than Nation - The Age of Nation. Knoll Galéria, Budapest, 2014. szeptem-
ber 25 - november 22.

2 Tamas Gaspar Miklos a kéznapi szohasznalattdl eltéréen élesen elhatarolja a (19. szazadi
liberalis) nacionalizmust az (1989 utan felivel6) etnicizmustol. TGM: Nacionalizmus kontra
etnicizmus. Magyar Narancs 2013/45. (11.07): http://magyarnarancs.hu/publicisztika/
nacionalizmus-kontra-etnicizmus-8;321 (Utolsé hozzaférés: 2ory. februar 1) Egyetértésem
mellett megmaradok az altalanos széhasznalatnal, minthogy a mai ,nacionalizmus” foga-
lombabeleértédik némi etnicizmusis, illetve megvaltoztak annak 19. és 20. szazadijelentései.

3 Ezzelegylitt amiivészeti hozzaszolasok is megszaporodtak. Elég sziikebb kornyezetiink
kozelmultjabol néhany kiallitasra utalni, hogy a téma ,elevenségét”, id6szertiségét alata-
masszam: Privdt Nacionalizmus. Zsolnay Negyed - m21 Galéria Pécs, 2014. majus 8 - ju-
nius 14.., Képzelt kozosségek, magdnképzetek. Privdt nacionalizmus, Budapest Galéria, BTM-
Févarosi Képtar, Budapest, 2015. oktober 28 - december 13., Németh Ilona: Statement,
Obudai Tirsaskér Galéria, Budapest, 2015. november 16 - december 20.

4 Mindazonaltal nem téved az, aki egy jol ismert, 7. keriileti budapesti teret vél felismerni
aBaross Gabor-szobor talapzataval...

sége hizza ala akornyékiinkén banalissa valo
mondanivalét: az eszmék, a rombolas és épi-
tés, abéke és haboru 6rok kérforgasat éppugy,
mintahogy aképiretorikabol feltételezhetéen
(amintaz tértént és torténik) az egymast valtd
szobrok a szerencse forgandésagat. A képme-
z6t a lehetd legteljesebb mértékben kit6lté
szobor nélkiili talapzat pedigjelzi, s egyuttal
invokaljais a hidnyt.
Nemes Csaba sztoicizmusaval ellentétben
JARMILA MITRIKOVA és DAVID DEMIJANOVIC
gunyos hangnemben idézi meg Morénat,
a halal, a tél és az éjszaka szlav istenasszo-
nyat (For Goddess Morena, 2015). A faégetés
sarchaikus” technikajat hasznalva abrazol-
jak népies stilusban a felmagasztalt nemzeti
istent, akinek éppoly ijesztéen tiresek a sze-
mei, mintazel6tte all6, szalmabab-keresztes
koronat visel6 szénoknak.
MaATET KAMINSKY ugyancsak ganyt Giz, ami-
kor videoéjan (National Passion, 2013) szlo-
vak nemzeti h8sok - csupa férfi - szobrait
csokolja végig hosszasan, nagy beleéléssel.
Az érzelgés, tilhajtott nemzeti sovinizmust,
illetve anemzeti nagysag, valamint a férfias-
sag elavult és homofob képzetét egymassal
kijatszva kezdi ki.
ALEXANDER BRENER & BARBARA SCHURZ a
pornografia erételjes - ha ugy tetszik kozon-
séges - nyelvén szolalnak meg, amikor rajza-
ikkal vagy még inkabb szoveges firkaikkal
(Cim nélkiil - Demokratikus kultira sorozat
1997) véleményezik a tlhajtott nacionalizmus
mikodését és kovetkezményeit (agresszio és
haboru): ,csak igy lehet errél beszélni” - allit-
jak. Neveket és korokat keverve lép egymassal
promiszkuus szexualis kapcsolatba Sztalin,
Hitler, [Helmuth] Kohl [német kancellar], Mao
¢s [Bill] Clinton, mashol oralisan abuzalja
az Amerikai Egyesiilt Allamok Japant
és az amugy nem nagyon tiltakozé Kinat.

Daya CAHEN Egy nemzet sziiletése cimt videdjaban (Birth of a Nation, 2010,
12)) az osztott vetit6feliileten - hat, azonos nagysagt képkockaban - parhu-
zamosan futé filmszekvenciak egy moszkvai katonai iskolat ,mutatnak be”.
»Csak” dokumentalnak, mégis foldbe gyokerezik labunk: 11-17 éves lanyok
f6zni, masirozni, énekelni és 16ni tanulnak, katonai akcidkra késziilnek -
dobbenetes latni, ahogy a ,nemzet érdekében” propaganda-eszk6zokké
formaljak 6kets

A nemzetrdl és a nemzeti fiiggetlenség kapcsan fogalmaz meg alapvetd
kérdéseket VLADIMIR MILADINOVIC, aki a Free Austria® 1. és 3. szamanak 5
lapjat (beleértve a voros cimlapot is) masolta le eredeti méretben fekete viz-
festékkel, jol olvashatéan (Free Austria October és December 1940, 20160).
»De Ausztriasorsarol csak Ausztria népe maga dénthet, nemafzok, akik onnanel

http://dayacahen.com/work/birth-of-a-nation-video.html

Alondoni emigransok lapjat 1940 oktéberében az , Austria Office” alapitotta, melynek
deklaralt célja, hogy Nagy-Britanniaban az 6sszes osztrak demokrata szécséve legyen,
akik hazajuk felszabaditasan faradoznak. http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?
aid=fat&datum=1940&pos=41&size=45; http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-plus?ai
d=fat&datum=1940&page=17&size=45
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Daya Cahen
Birth of a Nation, 2010, film still, 21 min.

Nemes Csaba
Day by Day, 2013,
olaj, vdaszon,
150 %150 cm

menekiiltek. Mindaddig,amiganemzetalavan
vetve és meg van fosztva attdl, hogy sajat akara-
tat érvényesithesse, az emigransoké a feladat,
[..] hogy vilagos képet adjanak az Ausztriaban
uralkod¢ viszonyokrdl, és hogy megmutas-
sak minden erejiikbdl, hogy Ausztria és népe
buzgén arra vagyik, hogy visszanyerje szabad-
sagat, és sajat sorsardl dontson...” - idézi (6 is).
De vajon miért? Egyfel6l - a masolas komoly-
saga - azt sugallja, hogy (még mindig) aktua-
lis a sz6veg. Masfeldl - a kézi munkaval tor-
téné atiras - a kozvetitettséget, a tavolsagot
htzza ala. Az ecsettel valé szévegmasolas
lasst, elmélytilt koncentraciot igényel, az
effajtamunkanak a mai kériilmények kozott
kiilonos indoka kell, hogy legyen: akar a sz6-
vegen val6 elmélkedésen keresztiili tiszte-
letadasrol vagy az azonosulasrol, a fizikai
munka altali elsajatitasrol van szo. A sokszo-
rositas, akommunikacié ,6si”, elavult modja
a multba utalja vissza a széveget. A jelen és
mult kézé allitott Miladinovic-féle inga a sz6-
vegismételt atgondolasara/irasara késztet.
LeoNYID Ts0Y (Jleoung Loit) Nagymama cimi
megrazoé videojan (2016, 2425”) a mivész
nagyanyja, Kafaza Zarifovna Sirazeva hala-
los agyan fekve, hétkdznapi dolgokra vonat-
koz6 megjegyzések kozott életérdl és magarol
mes¢l, mikézben kommentdlja, ,véleményezi”
az eltelt évtizedeket és a jelent is. ,Oroszor-
szag mindig normalisan élt”, ,, [...] a tatar nék
nagyon fiiggék voltak, [...] szolgak voltak”, ,,...
én fiiggetlen voltam az allamhatalomtol...” A
nagymama apjat kényszermunka-taborba
deportaltak, legidésebb fiat kivégezték; talélte
Leningrad blokadjat, a sztalini Szovjetuniot...
Mindezek ellenére igazi sztalinista lett - irja
amivész’ Rendes alattvaléva idomult tehat,
vilagosan mutatva a Stockholm-szindréma
jeleit: aldozat, aki a fogvatartéjaval (erészak-
tevéjével) empatikus.

7 http://o-altitudo.livejournal.com/20262.html

Leonid Tsoy

Nagymama, 2010, film still, 24'5"min.
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Az AES+F Csoport képének - mely az Iszldm projekt egy darabja - nem a
nacionalizmus a témadja, hanem egy masfajta (vallasi és kulturalis) identi-
taskonstrudlas, mialtal, a kiallitasban az adott téma kereteit kitagitva, a
csoportos identitaskonstrukci6 problémai egy altalanosabb kérdésfelvetés
irdnydba tolédnak el. Az alkotok a projektet 19g6-ban kezdték (még F, azaz
Fridkes nélkiil) olyan digitalis montazsokkal, amelyeken nyugati nagyva-
rosok ismert tereibe az iszlam épitészet hires motivumait helyezték el.® A
2003-as budapesti képen a parlament beallvanyozott, teté nélkiili, omladozo
épiilete lathatd, a kihalt budai rakparton pedig archaikus valyogkupolak,
elhagyott felvonulasi teriilettel. A korabban jobbara csak vizualis tréfanak
felfogott montazsok csapdaképek; ha nevetés helyett inkabb panikba esiink,
annak nem a kép az oka, hiszen ,az 6rdég a nézében van”.9 2001 utdn ez a
fikci6 (ha a montazsokat nem egyszeru jatékként, és nem is a felszabadito
multikulturalizmus jeleiként, hanem az iszlam térhéditas kapcsan értel-
mezziik) az iszlamofobiat™ provokalja, és ahogy Kristin Torres fogalmaz:
segyfajta pszichoanalizis - a nyugati tarsadalom iszlamtol valé félelmének
vizualizaci6ja.™

8 Budapesten 2000-ben a Ludwig Mizeumban lehetett néhany képet latni a sorozatbdl az
After the Wall cim( kidllitason, ahol az egyes képcimek a jovére utaltak pl.: Liberty 2006,
Islamic Procect. 1996. In: After the Wall. Art and Culture in post-Communist Europe. (kat.)
szerk.: Bojana Pei¢, David Elliott. Stockholm, Moderna Museet, 1999, 1. 006-7.

9  Branimir Stojanovi¢ uo.

10 Aziszlamofébia nem egyszertien és nem csak egy masik vallastdl val6 irtézas, hanem a
szekularis allam iranti aggodalmat is magaban foglalhatja.

1 Kristin Torres: AES+F Collective 2013 jan. 3. http://artinrussia.org/aesf-collective/
(Utolso6 hozzaférés: 2o17. februarr.)
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Miladinovié
Free Austria,
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Page 5, 2016, tus,
akvarell, papir,
500x700 mm

Sokan ugy gondoltuk és gondoljuk (naivan
hissziik) ma is, hogy a (nemzetépit6) naciona-
lizmus kora lejart, az eurépai népek és nem-
zetek k6z6s Eurdpat hoznak létre: Eurépa-
hoz csatlakozva magunk moégétt hagyhatjuk
anemzeti gytlolkédést. Csakhogy régionk-
ban, a posztszovjet dllapotban - miutan vége
szakadta Szovjetuni6 erészakos egységesité-
sének? és elavult a proletar internacionaliz-
mus eszménye is - Gjbol felélénkiilt a nacio-
nalizmus' és az etnicizmus, megsokasodtak
nemzetvesztéstdl rettegd csoportok. Mind-
azonaltal tovabbra is kérdés marad, hogy a
19. szazadban konstruktiv nemzetformalo
nacionalizmus hogyan és miért fordult at
agressziv népirtasba a 2o0. szazadban. Vajon
kikertilve eredeti (romantikus) kézegébdl valt
rombol6va, vagy a nacionalizmusbol kvet-
kezéen ez elkeriilhetetlen volt?s Barmelyik
nemzet-felfogason alapuljon is (,Volknation”,
»Kulturnation”, ,Staatnation”),” a nemzetal-
lam kirekeszté jellege, ellentmondasai eleve
bele vannak-e kodolva? és csak eltéré id6-
ben, kiilénféle mértékben és mddon jutnak
érvényre?
Akiallitason készalva 6sszekapcsolodnak és
egymasra rétegzédnek aleiré munkak (mint
ahonleannyéa neveld iskola vagy anagymama
¢letelbeszélésének videoi) elevenbe vagod
témai, a némi atirassal ,a valésagot” lefestd
képek (legyen rajtuk egy Gjsag 1940-bdlvagy
egy koztéri emlékmi tires talapzata) sztoiciz-
musa, a fikciés popularis - pornografvagy
népies - vizualis nyelvet hasznalé, érzelme-
ket kelt6, ugyanakkor indulatokat kifejezé
alkotasok, valamint a térténetet vagy képet
konstrualé fantaziak (szerepeljenek benne
férfipolitikusok szobrai vagy kiilonféle épii-
letek). Felvetéseikbél egyre finomabb gon-
dolathalot sz6hetiink: dolgozhatunk tovabb
a felfoghatatlan felfogasan, az érthetetlen

megértésén.

12 Eurépara nem mint egy masik kizarélagossagra
gondolok - bar megvannak ennek is a beépitett el-
lentmondasai -, hanem mint egy ideig hasznos (és
boldogito) konstrukciora. A 19. szazadi nemzetépi-
téssel vont analégiaval: ahogy a nemzetallamok
ideje lejart, ugy lesz majd egyszer idejétmult e na-
gyobb egységis - egy naiv utopia szerint.

13 TGMuo.

14 GyaniGabor: Nemzeti identitas - identitaspolitika.
In: Relativ torténelem. Typotex, Budapest, 2007. 124
135., 128.

15 Ernest Gellner: A nacionalizmus kialakulasa: a
nemzet és osztaly mitoszai. In: Kantor Zoltan
(szerk.): Nacionalizmuselméletek. Szoveggyiijtemény,
Rejtjel, Budapest, 2004.. 45-78., 69-70.

16 Nira Yuval-Davis: Nem és nemzet. UMK, Budapest,
2005.33.

17 Ahogy Arendt érvel: Hannah Arendt: A totalitariz-
mus gyokerei. Eurépa, Budapest, 1992.
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Jelen a maltban

A Kiscelli Mtizeum az utébbi idében érzé-
kelhet6en megerdsitette statuszat a tarsada-
lomtudomanyok irant érzékeny, felkésziilt,
kritikai kiallitéhelyek kozott. Eztigazoljaa
GROF FERENC, MELY1 JOZSEF ¢és ROkA ENIKG
egyuttmikdédésében létrejott Mutatd nél-
kiil - B.A. 1ir X-ben cimf kiallitas is, amely
az utobbi évek egyik legszellemesebb,
legbonyolultabb éslegfontosabb tarlata lett.
Akiallitas ugyanis nemcsak azirodalmi és
képzémivészeti kodok 6sszeolvasasara - ha
ugy tetszik, 6sszekeverésére - vallalkozik,
hanem olyan alkotékat és mtiveket helyez
egymas mell¢, akiknek kapcsolata korabban
legfeljebb életrajzinak volt nevezhetd.
Ahogyan a kiallitas latogatoja egyre job-
ban belekeveredik DRy TiBOR, BERNATH
AUREL és az 1958-as briisszeli vilagkial-
litas szovevényes torténetébe, ugy valik
egyre vilagosabba a koztiik fesziilé bonyo-
lult viszonyrendszer, amely szinte meg is
kivanja a kortars reflexiot. A textualis és
vizualis informaciok egymasba cstsznak,
amutaté nélkili id6 kizékken, mig végiil a
befogad¢ sajat pozicidjat is megkérddjelezve
aszoveglatogatojava és a kiallitas olvaséjava
valik. A bonyolult metaforarendszer késébb
még szoba fog kertilni, de mar most fontos
megjegyezni, hogy a kiallitas terében lét-
rejové, alapvetéen a maltra mutato idéta-
pasztalat nemcsak a megidézett korszak-
hoz fajdalmasan hasonlité jelent, hanem
adisztopikusnak hitt, de realissa valt jovét

is implikalja. Az alabbiakban a vildgkidllitds, a nacionalizmus, a tdrsa-
dalmi tér és a kdnon fogalmai mentén probalom megkibontani a kiallitas

multbéli és jelenbeli, mivészeti és politikai, egyéni és tarsadalmi olva-
satainak lehetéségeit. Eppen a munkék terheltsége miatt a B.A. Gr X-ben

szamtalan elemzési szempontnak kinalja fel magat: azirodalomtdrténeti,
mivészettorténeti, tirsadalomtorténeti és emlékezetpolitikai aspektusok
nem kioltjak, hanem megerésitik egymas relevanciajat.

Mult a jelenben

WALTER BENJAMIN szép kifejezését kolcsonvéve a vilagkiallitas ,felépiti

az aruk univerzumat”, és megteremti a fogyasztas és a polgari tarsada-
lom koélcsonosségének utopiajat.t A széhasznalat nem véletlen, hiszen az

sem mellékes, hogy Benjamin ugyanezen, a 19. szazadi nagyvaros és a

modernség feltételrendszereinek kélcsonhatasait vizsgalé szévegében az

aruhazak el6képének tartott passzazsok kapcsan megjegyzi, hogy Fourier
a passzazsta falanszter épitészeti kanonjaként hatarozta meg, a falansztert
pedig olyan térként, ahol félésleges az erkdlces. A 19. szazadi aruhaz és a

vilagkiallitaslétrehoztak a fogyasztas és a fogyasztason keresztiil 6nmagat

létrehozo polgarsag modern éthoszat, a passzazs pedig a falanszter erkdlcs

nélkili utépigjat. Térténik mindez ugyanabban azidében, amikor az euré-
pai nemzetallamok politikai autonémiaért harcolnak, és az egymasnak
fesziil6 aruk, hétkéznapi targyak és szérakoztatdipari termékek csupan

néhany fegyvernemet jelentenek a sok koziil. A vilagkiallitas nem johetett
volna létre a nemzetek kozotti versengés, és persze a modernitas terem-
tette technologiai vivmanyok nélkiil. Ironikus, hogy az 1958-as briisszeli

vilagkiallitas sok olvasata koziil alegtobb - amely az esemény jellegét és a

bemutatas moédjat elemzi - ezeket a 19. szazadban létrejové ellentétparokat
hozzajatékba.

Kilénésen fontos az ellentétparokat hangstlyozni a vilagkiallitas magyar
pavilonja kapcsan, hiszen - ahogyan Roka Eniké és Mélyi Jozsef a kiallitas

1 BEnsamin, Walter: Parizs, a XIX. szazad févarosa. In: U6.: Kommentdr és préfécia, Budapest,
Gondolat, 1969.
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kataléogusaban megjelent tanulmanyai is
pontosan leirjak? - a vilagkiallitason valo
részvétel tétje az orszag és a Kadar-rendszer
legitimacioja volt. Egyfeldl adott tehat egy
esemény, amely a 19. szazadban a kialakulo6
(globalis) témegkultura, a viragkorat €16
eurépai nacionalizmus és az ipari forrada-
lom technolégiai gjitasainak keresztmetsze-
tében sziiletett, s ettdl a jellegzetességétdl
t6bb mint egy évszazad multan sem sikeriil
eltavolodnia. Masfeldl pedig egy politikailag
¢s ideoldgiailag bizonytalan statusza, szo-
cialista csatlos orszag, megkérdéjelezhetd
vezetéssel és tulterhelt k6zelmulttal. S ez az
orszag a sajat eurdpai legitimaciojat éppen
abban az eseményben gondolta megalapozni,
amelynek alapvetései a szocialista ideoldgia
ellentétei voltak. A visszaemlékezésekbdl, de
akar az elkésziilt magyar pavilon program-
jabdlis kidertil, hogy a cél nem a szocialista
propaganda volt, hanem a kénnytipar és a
koénnyed életvitel hangsulyozasaval Magyar-
orszagvisszahelyezése a vilagtérképre. Abba
globalis tomegkultiraba, amelyet HENRY
JAMES mar a 19. szazad végén ,a targyak
birodalmanak” (,the empire of things”)
nevezett, és amely teljes tarsadalmi struk-
tarak szimboélumrendszerét képes megje-
leniteni. Itt valnak vilagossa aru, targy és
tarsadalom olyan 6sszefiiggései, amelyek
nemcsak a korabeli kultarpolitika szamara
tették fontossa a vilagkiallitason valo rész-
vételt, hanem ma is meghatarozzak a B.A. ur
X-benkiallitas értelmezését. A vilagkiallitas
- hasonléan a Kiscelli Mtizeumban lathaté
kiallitashoz - egy tarsadalmi tér, amely a
targyakon keresztiil nemcsak térténeteket
hozlétre ésjelentéseket konstrual, hanem at
is rendezi a meglévé hatalmi és tarsadalmi
viszonyokat. PIERRE BOURDIEU meghata-
rozasa szerint’ a tarsadalmi mezékben, a
tarsadalmi reprezentaciokban megjelend
vilagok k6zotti hierarchia meghatarozasa
miatt zajlé szimbolikus harcok nemcsak
kulturalis, hanem politikai alapon is szer-
vezédhetnek. Az 1958-as vilagkiallitdson e
vilagok harca a hideghabort szembenallé
felei kozott zajlott, Magyarorszagnak pedig

2 RoOkaEniké: A magyar pavilon Briisszelben; MELYT
Joézsef: Hivatalos iranykeresés. Képzémuivészeti
hagyomany és jévokép Magyarorszagon 1958-ban.
In: R6xA Eniké (szerk.): Mutaté nélkiil - B.A.ir X-ben.
A kiallitas katalogusa, Budapest, BTM-Févarosi
Képtar, 2016, 35-57., illetve 81-91.

3 Bourbiky, Pierre: A tdrsadalmi tér és a csoportok ke-
letkezése = http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/
tamop4.25/0010_2A_19_Tarsadalmi_retegzodes_
olvasokonyv_szerk_Gecser_Otto/chogsoz.
html#ftn.id539587 (utolso letoltés: 2017, januar 7.)
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elemi érdeke volt, hogy sajat, uj helyzetét biztositsa a sztalinista politika

bukasa utan. A pavilon és akiallitott munkak modernista hangvétele nem

minden esetben talalkozott a hivatalos kulturpolitika feltétlen tamogata-
saval, de anéhany évvel korabbi, szocialista realista iranyhoz képest mégis

szinte forradalminak szamitott.

Ismét Bourdieu tarsadalmi térrel kapcsolatos érvelésére hivatkozva: a szim-
bolikus és kulturalis téke a tobbi t6kefajta legitimként elismert formaja, és

mintilyen, valédi hatalmi viszonyokat alakitki. Ezt az 6sszefiiggést értette

meg az 1956-t6l a vilagkiallitasra késziilé6 magyar politikai vezetés, majd

pedig ezt a felismerést, illetve megvaldsulasanak koriilményeit mutattak
be vilagosan és okosan a kortars kiallitas alkotéi, mikdzben ironikus

modon épp ez az &sszefiiggés az, amelyet a jelenlegi kultarpolitika nem

tud vagy nem akar atlatni. Ezért volt giccses és szerencsétlen az épitészeti

biennaléra készilt samandob, ezért nem sikeriil sem itthon, sem kiilf6l-
don elfogadtatni az Magyar Mivészeti Akadémia tevékenységét, és ezért
nem megy magara valamit is ad6 irodalmar az Orban Janos Dénes nevé-
vel fémjelzett Karpat-medencei Tehetséggondozo Kft. kézelébe. Pedig a

vilagkiallitas és a nacionalizmus egymast kizard, valéjaban pedig erésité

fogalmainak jelenléte pont azt implikalja, hogy a modernségben kezd6dott
folyamatoknak még ma is érzékelhet6 alogikaja.



Irodalmi kdénonok

Ugyanez a kett8s, parhuzamokra és ellen-
tétekre épulé logika figyelhet6 meg abban,
ahogyan a kiallitas egymas mellé helyezi

Déry Tibor regényét, Bernath Aurél panndjat

¢és Grof Ferenc kortars miveit - amelyeket

leginkabb talan a szévevényes mult-rejtvény

kommentarjaiként érdemes olvasni. A mar
6nmagaban bonyolult, kiindulé helyzet az,
hogy az egymassal tébb évtizedes baratsagot

apolo két mivész, Déry Tibor és Bernath

Aurél a vilagkiallitas idejében, az 1956-0s

forradalom leverését kévetden, a lét két

végpontjan talalja magat: Déry bérténbiinte-
tését tolti és kézzel irja utdpikus-disztopikus

regényét, a G.A. ur X-bent, mig Bernath a

Képzémiivészeti Féiskola tanszékvezetdje és

allami megrendelésre készit pannét a briisz-
szeli vilagkiallitasra. A kiallitas olvasasa-
hoznagyon erésen hozzatartozik a kiindulé

helyzet folytatasa is. Nemcsak a vezet6bél,
hanem a katalégus szévegeibél, s6t, a kial-
litasrol sziiletett irasokbdl is kidertil, hogy
Bernath pannoja a vilagkiallitas utan azon-
nal mazeumiraktarbakeriil, ahonnan majd

csak a 2016-os kiallitas éles szemt rendezéi

emelik ki, mig Déry kikertil a b6rténbél, s

arendszernek, hanem is kedvenc, de fontos

irdjalesz, a G.A. urat pedig 1964-ben kiadja

a Szépirodalmi Kényvkiadé. Ez a példazat
nemcsak a Kadar-kori kultarpolitika sze-
szélyeirél és még csak nem is a sors forgan-
désagarol szol, hanem arrdl a dinamikus

Grof Ferenc
Mutatd nélkll - B.A. Ur X-ben )
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valtozorol, amelyet kinonnak neveziink, és amely belathatésaga ellenére

alegbonyolultabb gyakorlati és teoretikus koncepcidk egyike.

A két életmii szamos hasonlésagot mutat. A kanon szempontjabdl az sem

elhanyagolhato, hogy bar sok évtizedes alkoto6 palyakrol van szo, a korai

évtizedek mindkett6jiik esetében nagyobb sullyal esnek latba. A Déry-
életmi - ahogyan MARJANOVICS DIANA katalégusbeli tanulmanya utal is

ra+ - annak ellenére marad viszonylag olvasatlan, hogy remekiil kutathaté

és teljesen elérhet6 anyag. A Szerelem (1956), a Niki (1956) vagy a Képzelt

riport egy amerikai popfesztivdlrdl (1971) tipikus esetei az ismert, de nem

elemzett szovegeknek, kiilondsen, hogy kiilénféle adaptacioik az alapszo-
vegeknél joval hiresebbé valtak. Kivételt ez aldl talan a fiatalkori monu-
mentalis regény, a Befejezetlen mondat (1937/1947) jelent. Sokan érvelnek
meggy6ézéen amellett, hogy ez utébbi széveg a torzéoban maradt magyar
baloldali-aktivista-konstruktivista iranyzat egyik iranymave. A G.A. ur
X-ben ezzel szemben egy kafkai hangulatu disztopia, amelynek szerkezetére

éppugy ranyomja bélyegét keletkezésének koriilménye, mint azirodalmi

modernség kedvelt narrativ technikai.

Bernath életmive ugyancsak kettés megitélés ala esik, szamos eleme pedig
kihullott a kulturalis emlékezetb6l. A Mutato nélkiil kiallitas nemcsak koédo-
kat kever 6ssze és kategoriakat bont szét, hanem életmiiveket és konkrét
alkotasokat rant vissza a kinon peremérél, hogy aztan 4j, ajelen és a jové
felé evidensen kiterjesztett olvasatokat rendeljen hozzajuk. Nemcsak a

kanonok politikai jellegére, hanem azok esendéségére és térékenységére

is felhivja a figyelmet, ahogyan arra is, hogy a politikai hatalom, a kultu-
ralis befolyas, az ellenallas és alegitimacié nem mindig magatol értet6d6
fogalmak. Nem véletleniil nevezi a hatalomtechnikak és emlékezetpolitikai

folyamatok Gjragondolasanak kiallitasbeli elemzésekor ANDRAS EpIT az

sellenallas mitoszanak™ azokat aleegyszerisité gyakorlatokat, amelyek a

megalkuvast, az ellenallast és a folyton Gjradefinial6édé hatarokat sema-
tikusan mutatjak be. Ahogyan a kiallitasban bemutatott helyzetekbdl és

muvekbéliskideriil, korantsem errél van sz6. Az mar csak szomoru adalék,

hogy ezek a dilemmak ma ajra aktualisak.

Minta a szényegen

A Mutaté nélkiil tobbszordsen is metaforikus cim, hiszen vonatkozik az
Osszekevert képi- és szoveghelyekre ugyantgy, mint a Déry-mi egyik
iranymetafordjara, a mutaté nélkiili 6rakra. Tudhato, hogy a regény eredeti
cimelett volna, hiszen X egy olyan hely, ahol még csak meg sem allt azidé:
azt sem tudjuk, hogy halad-e valamerre. Eppen ilyenné valt a Kadar-rend-
szer is, PETRI GYORGY emblematikus sorat idézve: ,nem ideje semminek”.®
Ugyanigy kezdenek leesni a mutatok a jelenkori Magyarorszag 6rairdl
is. Ahol szamon kell tartani, ott maris lassabban telik az idé. A mutaté
persze utalhat még az akkori és a jelenlegi korszak iranytalansagara vagy
gyorsan moédosulé iranyaira is, hiszen ahogyan KADAR GYORGY szintén
avilagkiallitasra készitett, aluminiumra festett pannéja néhany évvel
késSbb tet6fedd anyagként végezte, iigy keriilnek ma is jelentds életmiivek
akultarpolitika 6nkényébdl kifolydlag a kukaba vagy a kanon peremére.
Akarhogyan is értelmezziik, mutaté nélkiil mindig rosszabb élni, mint
mutatokkal. Szembenézni a multtal és ajovével sokkal batrabb stratégia,
mintanem mozdulé idére hivatkozva 6rokre beleragadni egy gyavajelenbe
éslemaradni mindenrél.

4 MArJANovics Didna: ,az ember nem szabadsagra termett, uram” - Déry Tibor: G.A. ur
X-ben. In: ROkA 2016, 91-93.

ANDRAs Edit: Parbeszéd a malttal. In: ROkA 2016, 105.

PETRI Gyorgy: Zatony. In: US.: Osszegyiijttt versek, Budapest, Magvetd, 2003.
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GADO FLORA

- OMMAGE - IDEAL

VAGY MIN A2

Knoll Galéria, Budapest
2016. november (7 - 2017. janudr (4.

Az Hommage - idedl vagy minta? cimt kiallitas eredetileg a bécsi curated by
Vienna elnevezést programsorozatra késziilt.' A minden évben megrende-
zett mini fesztival koncepcioja szerint a résztvevé bécsi galériakban kiilon
erre az alkalomra felkért nemzetko6zi kuratorok terveznek kiallitasokat
egy adott problémakérre reflektalva. Az idei, a példaképek, azhommage,
areferenciak és idézetek témaja koré épiil6 problémakéort - a My Origins?
I Made Them Up cimi esszéjébél kiindulva? - DIEDRICH DIEDERICHSEN
német kurator és kritikus hatarozta meg. A meghivott kuratorok k6zé
tartozott SAsvARI EpIT, a Kassak Mzeum igazgatdja is, aki a bécsi Knoll
Galériaban rendezett kiallitadst az hommage kultuszanak dekonstrukci-
ojara tett kisérletekrél. Mult év novemberétdl a budapesti Knoll-ban is
megtekinthetd volt ugyanez a tarlat.

Amia téma aktualitasatilleti, fontos megemliteni, hogy az utébbi id6ben
szamos olyan példa nevezheté meg a kortars képzémivészetben, ami
valamilyen médon az hommage fogalmat értelmezi at. Ezek k6z¢é tartozik
aperformansz esetében annak sajatos valfaja, a performansz-tjrajatszas
is, amikor - altalaban, de nem kizaroélag - fiatal mivészek ismétlik meg az
1960-as, 1970-es évek kultikus performanszait. Ugy irjak feliil radikélisan a
klasszikus performanszelmélet szerint megismételhetetlen egyediség és a
jelenlét fontossagat, hogy kézben tematizaljak azt a problémat is, miszerint
nem all rendelkezésiinkre kell6 mennyiségi (és minéségii) képi doku-
mentacio a 2o0. szdzad masodik felében eléadott performanszokrol, ezért
sokszor a leirasok alapjan a képzeletiinkre vagy szemtanuk beszamoléira
tudunk csak hagyatkozni. Mindezt tovabb gondolva felmeriil a kérdés,
vajon milyen médon ,vihet6 be” a performanszmivészet a mizeumba,
mint ahogy az is, hogy mennyiben tekintheték-e dokumentaciék mtal-
kotasoknak? T6bb szerzé vitatkozik arrol is a performansz-tjrajatszasok
esetében, hogy mennyiben van sz6 a 1960-as, 1970-es évekbeli munkak
puszta rekonstrukciéjardl: nevezhet6-e ez a stratégia hommage-nak a fiatal
alkotok részérél vagy éppen kritikus tjragondolasrol van szo, esetleg mind-

1 curated by_ Edit Sasvari: Homage - Ideal or Pattern? Knoll Galerie, Bécs, 2016. szeptember 8 -
november 12. | http://www.knollgalerie.at/779.html

2 https://viennabusinessagency.at/creative-industries/curated-by-vienna/about-curated-
by-vienna/concept/

e

kettérél egyszerre. Felvetédik a kérdés, hogy
mennyiben sziiletik egy uj performansz
egy ilyen esetben, mennyiben van sz6 az
seredeti” médositasarol, egyaltalan beszél-
hetiink-e még eredeti munkaroél. Sokat
hivatkozott példa Marina Abramovi¢ Seven
Easy Pieces (2005) ciml munkaja, melynek
keretében hét estén keresztiil a New York-i
Guggenheim Muazeumban olyan miivészek
akcioit, performanszait ismételte meg, mint
Bruce Nauman, Valie Export vagy Joseph
Beuys, illetve egy sajat, korabbi munka-
jatis ujragondoltas A hét eltéré eljatszasi
stratégian keresztiil Abramovi¢ tulajdon-
képpen kanonizalni kezdte a performansz-
miuvészetet, létrehozta sajat kritikai értelme-
zését és egyben aktualizalta is a munkékat.
A performansz-tjrajatszas mifaja csak egy
eset a sok kéziil, amikor az hommage foga-
lom és attitd Gjraértelmezésére keriil sor, és
noha a Knoll Galéria kiallitasan nem szere-
pelnek ilyen munkak, a valtozatosan hete-
rogén anyagban talalunk olyan muvészeti
akciot vagy performativnak is tekintheté
vide6 munkat, amely rokonithat6 akar ezzel
azirannyal is.
Ahogy Sasvari a kuratori koncepciéban is
fogalmaz: a kiallitas soran ,a mivészekkel
kozosen arra kerestiink valaszokat, hogy a
muvészet régi, tekintélyelvd struktarajat
modellez6 hommage fogalma ma hogyan
gondolhatd Gjra, illetve a hommage attittidjé-

3 Ld.:Erdési Aniké: PERFORMA o5. Balkon 2005/11,12.
http://www.balkon.hu/archiv/2005/0gnyc.html

nek van-e nem-hierarchikus formaja.* Egy-
egy agyonhasznalt és kézhellyé valé fogalom
ujragondolasa gyakori a kortars kuratori és
mivészi gyakorlatokban és mindig érde-
kes megfigyelni, mennyiben érvényesiilnek
akoncepcioban kittiztt célok magukban a
munkakban, akiallitasi szituacion keresztiil.
Kérdés, hogy a provokativ problémafelvetés
és atéma aktualitdsa mellett maguk a mtivek
mennyivel visznek kézelebb az hommage
fogalmanak kritikai értelmezéséhez.
A tarlat egyik eréssége, hogy kiilonb6z6
generaciokat helyez egymas mellé - a fiatal,
palyakezdé mivésztdl az elismert, munka-
ival kézgyjteményekben szerepld alkotoig
- és épp a koztiik 1étrejove parbeszéd az, ami
képeslehet az ,hommage nem-hierarchikus”
formait 1étrehozni. Ezt példazzak a fiatal
miivész, MURANYI MOZES Marton és akiilon-
b6z6 kollektivakbol (Ex-artists’ collective,
the Randomroutines) is jol ismert KaszAs
TamAs munkai. Itt megfordul a szokott irany:
Kaszas allit hommage-t (Sunday Trespasser
- Homage to Mézes Muranyi, 2008-2010)
Muranyi 2010-es, a kiallitason egy tableten,
vide6 formajaban megjelend ,gerillaakcioja-
nak”, melynek keretében atmaszott a Terror
Haza el6tt all6 vasfiiggdnyt abrazold szob-
ron, majd tovabbsétalt. Kaszas, a téle mar
megszokott ,faliGjsagon” tagabb értelemben
reflektal a hatar, a kerités és az atkelés téma-
jara: a ,tilos az atjaras” és ,no trespassing”
feliratokat, valamint sz6gesdrétokat meg-
6rokité fotdi egy lindleummetszetet fognak
kozre, amelyen egy alak (akar Muranyi?) egy
keritésen probal atmaszni. Interpretacidja
egyértelmten esziinkbe juttatja a menekilt-
valsagot és ezzel kapcsolatban a f6ldrajzi
hatarok Gjboli meghuzasanak, illetve lezara-
sanak kérdését. Ugyanakkor az a tény, hogy
nem szokas, hogy egy idésebb miivész egy
fiatalabb palyatarsa munkajara reflektaljon,
a muvészeti kozeg szimbolikus hatarainak
athagasatis felidézheti.
Ennek a kézvetett parbeszédnek a tovabb-
gondolasaként, egy virtualis beszélgetés-
nek lehetiink tanti BirkAs Axos vide6
munkajaban (“All of my fellow artists who
have ever existed are much rather my partners
than the mass of people living around me”,
Conversation with Gydrgy Jovdnovics, 20160),
akiegy JovANovics GyOrGaGyel késziilt skype
interjuban a mavészt sajat példaképeirdl,
mestereirél kérdezi. Mikézben Jovanovics
Watteau-rol és mas klasszikusokrdl, mint a

4 http://budapest.knollgalerie.at/792.html

»baratairél” mesél, és - ahogy a kisérészéveg is kiemeli - egy viszonylag
klasszikus poziciéboél beszél az ,idealokrol”, vall az 6t ért hatasokrol, valo-
jaban nem tud nem esziinkbe jutni, hogy amit néziink, az tulajdonképpen
egy kortarsi pozicioboél réla késziilt ,hommage-film”. Birkas hattérbe
huzodik az interju soran: végig Jovanovicsot latjuk, a ,kérdezd” csak a
masik szamitogép képerny6jén keresztiil, pixelekbe veszve jelenik meg,.
A dupla keretezés - miis egy képerny6t néziink, amiben valaki egy masik
képerny6t néz - ekézben felhivhatja a figyelmet arra is, hogy milyen 6nde-
finiciés kisérleteket hajtunk végre ezen idealokhoz valé igazodasunkon
keresztil. Birkas egy masik munkajaban, Kaszashoz hasonléan szintén
egy nala fiatalabb muvészre reflektal. Kisméretd akvarelljén az utobbi
években befutott roman festd portréjat sajatitja ki (Homage to Victor Man,
2010). A festmény legfeltiinébb motivumat, a harom szemet helyezi at sajat
onarcképébe, a festéi stilust nem, pusztan csak ezt a motivumot véve at.

Akozépsé teremben egy masfajta egylittmikodésnek lehetiink tanti NEMES
CsaBA és az amerikai NoaH FIsCcHER munkait nézve (What happened to this
state? [lliberal Forint o1 és 02, 2016, illetve: What happened to this state? Accel-
eration Currency, 2010), akik 2o15-ben taldlkoztak egy New York-irezidencia-
programon és azoéta tobbszor dolgoztak mar egyiitt. Akiallitasra mindketten
egy sajat ,designnal” ellatott fiktiv papirpénzt terveztek: a ,bankjegyeken”
kiforgatjak az azokon sokszor megjelenitett, nagy multa allamférfiak alak-
jat. Elsére a kisméretd papirmunkak és a digitalis printek kozos alkotas-

Nemes Csaba
What happened to this state? llliberal Forint o1 és 0g, 2016
vegyes technika, papir, 235x305 mm egyenként
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Rudas Klara
Productiv
Disagreement,
Negative
Inspiration,
Positive
Dependence, 2016

Olivia Mihaltianu
Film-Métrage,
1996-2016

Super & ruha

nak tinnek, am kézelebbrél megvizsgalva

észrevessziik a két mivész kiillonb6z6, am

mégis egymasba kapcsolodo vilagat. Mig
Nemesnél konkrét magyar aktualpolitikai

motivumok és figurak jelennek meg, Fischer
egy univerzalisabb és vizualisan is hetero-
gén vilagot teremt. Az hommage sz6 itt mar
elvétve jut csak eszlinkbe, két alkoté jelen

idejt egytittmiikodését lathatjuk, melyben

hangsulyos szerepet kap az aktivizmus, a tar-
sadalmilag elkotelezett mivészet kérdése és

mindezek beemelésének lehetésége az 6nallo

muvészeti praxisba.

Ezatematika tovabb vihet minket a szintén

fiatal alkot6, Rupas KLARA munkajahoz (Pro-
ductiv Disagreement, Negative Inspiration,
Positive Dependence, 2016), aki azhommage-t

rendhagy6 modon anegativ hatas fogalman

keresztiil értelmezi. A sarokban installalt

absztraktfestmény és a falakra rajzolt vonal-
halé kozott harom fénykép lathaté: akortars

muvészeti kdzegben mozgé latogato felis-
merheti rajtuk KissPAL SzasoLcs, KArAs

DAviD és ErLicH GABOR képzémiivészeket.
Mindharom miivésznél k6z6s az aktivista

attitdd (pl.: SzaBAD MUVESZEK csoport),és

a klasszikus miivészi munkat (matargy lét-
rehozast) hattérbe helyez6, a tarsadalmilag
elkotelezett miivészeti projekteket preferald

kritikai hozzaallas. A cim - Termékeny félre-
értés, negativ inspirdcio, pozitiv fiiggés - arraa

dinamizmusra és elsére 6nellentmondasnak
tiind, am nagyon is természetes folyamatra

utal, amikor valaki gy van rank hatassal,
hogy a miivészeti, az alkotéi tevékenységet
érint6 kérdésekben mégis teljesen mast gon-
dolunk. Rudas nem fordul el a ,hagyoma-
nyos” festészettdl és épp amédium hatarait
feszegetve keres valaszt - Nemes Csabdhoz

hasonléan - miivészet és aktivizmus kapcso-
latanak mibenlétére.

Rudas kompoziciéjahoz vizualisan és tar-
talmilag is jol illeszkednek a terem tulol-
dalan lathaté alban mivész GENTI KORINI

absztrakt, konstruktivista festményei

(Shapes from the Screen no. 11, 12, 13, 2016), ame-
lyek a torténeti avantgard hatasat vizsgal-
jak és gondoljak ujra a szocialista épitészet
motivumain keresztiil. Letisztult munkai

izgalmas szint visznek a kiallitasba azaltal,
hogy Korini nem egy konkrét mavészre utal,
hanem sokkal inkabb egy korszaknak, fes-
tészeti irdnyzatnak allit ,hommage”-t. Ez a

tavolsagtarto6 gesztus kicsit kiegyenliti az

amugy nagyon személyes hangvétel mun-
kakat. Végiil, a harmadik térben a roman

OL1via MIHALTIANU filmszalagbol késziilt,

ruhat formazoé installacidja és egy digitali-
zalt Super 8-as filmje lathato (Film-Métrage,
1996-20106), amely az ,6n-hommage” kérdését
is bekapcsolja a kiallitasba. A filmszalagbdl
késziilt objektet a miivész a gimnazium
utolso évében készitette, amikor még sokkal
inkabb a film materialis minésége érdekelte.
Ezzel allitja parhuzamba egy 2016-0s ana-
l6g technikaval késziilt filmjét, amely nem
is sajat, hanem inkabb talalt filmre, found
footage-ra emlékeztet. Az 1970-es éveket
idéz6 lirai rovidfilm kiilonféle helyszineket
és munkdjukat végzé embereket villant fel
6sszefliggés nélkiil, mintha a miivész sajat
hivatasara is reflektalna ezaltal.
Alazarendezés és a sokféle munka sem teszi
széttartova akiallitast, akuratorizgalmasan
helyez egymas mellé 6sszeill6 gondolkoda-
sokat és beallitédasokat, utalvaarra, hogy a
valogatas korantsem teljes, a sort méglehetne
folytatni. Lathatjuk, hogy a kiallitas vallal-
tan heterogén muvészeti praxisokat mutat
be, ugyanakkor arésztvevék hommage-hoz
valé viszonya mégis sok esetben - igy példaul
a parbeszéd kezdeményezése és fenntar-
tasa, az egytuttmikodésekre tett kisérletek,
illetve az 6nreflexié tekintetében - rokon.
Az hommage-t egy ,emberkézelibb”, él6bb,
dinamikusabb és nem feltétleniil egyiranyt
(fiatal-idGs, kelet-nyugat) mozgasnak tételezi
és talan éppen ezen metodusok mentén gon-

dolhaté ujra a fogalom, kertilhet ki a megszo-

kott értelmezési keretbdl.

W

i

Olivia Mihaltianu
Film-Métrage, 35 mm Super 8 film, 19'

Noah Fischer
What happened to this state? Acceleration Currency, 2016, nyomat, papir, 59 x130 mm
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NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hatvannyolcadik rész

A magikus Fekete Ké, H.R. Griger, a Vril-lanyok, Mata
Hari, THE BOOK of Reconstruction

»We did not mind then who will win the war

We had no doubt and who could ask for more
We were lovers till the end of time

Blue soldiers on the red frontline

Like once Lili Marlene // For you Lili Marlene”

SPIONS: Lili Marlene*

~Akoézhiedelemmel ellentétben a Szent Gral nem dragakovekkel ékesitett
arany kehely, amelyben Magdalénai Maria a keresztfan agonizalé Jézus
orokéletet és 6rok fiatalsagot add vérét felfogta, hanem magikus, ibolya-
fényben ragyogé fekete k6”, mondta H.R. Giger: svéjci sziiletést festému-
vész, mikozben el6huzta fekete, kinai szabasu, allogalléros selyeminge aldl
avékony platinalancra fliggesztett, barokkos stilusu titanium foglalatba
erdsitett, szakavatott haszid mester altal csiszolt fekete kéves medalt.
Az ultraibolya (UV) fényt sugarzo6 kébe foglalva a német naci part
(Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei, NSDAP) szellem2i hold-
udvarahoz lazan (politikailag nem) kapcsol6dd, Maria Orsi¢, a Bécsben
sziiletett, horvat szarmazasu latnok és baratnéi, Sigrun, Traute, Gudrun és
Heike médiumok altal megalmodott Vril Tarsasags (Alldeutsche Gesellschaft
fiir Metaphysik - Vril Gesellschaft) aranybol 6nt6tt rina-szimboéluma.

A Nik Cohn#és Kathrin Muirs tarsasagaban a szellemi paradigmavaltas-
tél, a modernizmus agéniajatol energizalt 1970-es évek egyik alapmiivét,

1 Lyrics: Helmut Spiel! (Copyright © 2016) - a Marlene Dietrich slager Gjraértel-
mezését, updatelését 2016 novemberében kezdeményezte a SPIONS frontembere. Elsé
Iépésként elkiildte az altala Gjrairt széveget, majd megigérte, hogy amint elkésziil vele,
elkiildi az énekszolam altala montreali rejtekhelyén felvett d capella valtozatat, amelyhez
hardcore electronicindustrial zenét kért. 2o17. februar 8-ig - amikor ezeket a sorokatirom

- az énekszolam nem érkezett meg, igy a zene szerkesztéséhez eddig nem tudtam hozza-
kezdeni, csak el6zetes hangminta gytjtést folytatok a Neten.

2 Hans Rudolf ,H.R.” Giger (1940-2014)

3 A Vril Tarsasagrél mar irtam korabban. A Monsieur Gigerrel folytatott kon-
zultaciok Gjabb aspektusokkal gazdagitottak a rajuk vonatkozo kutatasaimat, ezért érez-
tem sziikségesnek ezt az Gjabb beszamolot.

4 Abritrock-ujsagiras megteremtdje, a The Observerés a The Guardian munkatarsa.

5 Skotsziiletést ird, Gjsagird, a The Times filmkritiku-sa.
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a Rock Dreams® képeskoényvet megalkotd
Guy Peellaert Parizs-koérnyéki hazaban ven-
dégeskedd H. R. Gigert Monsieur Bizot, az
Aktuel magazin fészerkesztdje tarsasagaban
latogattam meg 1979 nyaran. Két szellemtor-
téneti hérosszal volt alkalmam megismer-
kedni azon a magikus éjszakan: Monsieur
Peellaert, David Bowie Diamond Dogs’
albuma, és sok mas progressziv, aktualis
lemez boritéjanak tervezdje, a festékszoras
(airbrush) mivészeti eszk6zének felszentelt
mestere, és H. R. Giger, akinek az Ameri-
kaban 1979 majusaban bemutatott, Ridley
Scott rendezte Alien film latvanyvilagat
koszonhettem® - az els6 steampunk mivész.
A héseimmel valé személyes talalkozas
l1élektisztitd, szellemfrissité élményéhez
kellemes meglepetést csatoltak az égiek:
H. R. Giger ugyanolyan szenvedéllyel kutatta
a 12-13. szazadok spiritualisan fontos torté-
neteit, mint én. Kutatasait, amelyek a német
nemezeti szocializmus és az olasz fasizmus
id6szakara is kiterjedtek, joval korabban
és joval tobb forrasmunkara tamaszkodva
kezdte, mint én. A korabeli Magyarorszagon,
ahol életem elsé 33 évét kényszeriiltem tol-
teni, ritkan, koriilményesen lehetett a Temp-
lomosokrol, a katharokrol, a Rézsakereszte-
sekrél, az Alkimiarél olvasni. Eppenséggel
az Aldebaran csillagkép egyik bolygoéjanak
halhatatlan, isteni képességekkel megaldott
lakoirol, a misztikus templomos rend rég
halott lovagjairdl és a foldonkiviili eredetd
sumérokkal rendszeresen kommunikalo,
kooperalé, 1j, kérnyezetbarat, gyakorla-
tilag kifogyhatatlan energiaforrast 1921
és 1945 kozott népszerisité Vril Tarsasag

6  Rock Dreams (Under the boardwalk) (Schiinemann,
Miinchen, 1973)

7 David Bowie: Diamond Dogs (LP, RCA Records,
1974) - a Guy Peellaert altal tervezett eredetilemez-
borité szétnyitott bels6 oldalan Bowie félig ember,
féligméretes pénisszel és herékkel megaldott kutya
hibridként volt lathato. A kutya-genitaliakat a to-
meges forgalmazasba keriilt lemez boritéjan kita-
kartaabotranytol tarté kiadé. A kevés példanyban
fennmaradt eredeti, cenzarazatlan boritokért ma
mar tobb ezer dollart fizetnek a gyijték.

8 Afilmbélvettalloképeket, koztitk a H. R. Giger altal
megalmodott emberpusztitoé szérnyeteg portréjat
ami 1979 szeptemberi eurépai bemutatoja eltt
lehozta a francia sajtd, ezért volt alkalmam 6ket a
mivésszel val6 talalkozasom el6tt megismerni.

2017

hosszthaju, karcsu testd, vagany holgyeirdl
sem hallottam. A helyi populacié t6bbségé-
vel ellentétben tul sztiknek éreztem a betd-
leves és csiilkds pacal térkdlypalinkaban
szublimalt valésagat. Teret, vizidkat, igazi
¢letkalandokat, lathatatlan dimenziodkat,
sodré erejl viziokat akartam. Idegen vol-
tam a sajat bakterialis mikrolétiikben fet-
rengb emberkék avas zsirszagu barakkja-
ban. Parizsba érkezve azonnal a tiltott témak
forrasmunkait kerestem a Marais negyed
antikvariumaiban - megvannak még ezek
a sotét, hangulatos oduk? - és Shakespeare
& Comp. kényvesboltjaban. H. R. Giger, az
Osszes, altalam frissen beszerzett mivet
régrol, legtobbjiiket kozépiskolas korabol
ismerte, amikor egy peyote trip felnyitotta
harmadik szemét, hogy meglassa a rejtett
dimenziokat. Sokat tanultam téle a vacsora
utan, pazar francia borral és potens fekete
afgan hasissal érzékenyitve. E16bb a kerti
padon iilve, a szikrazo csillagokban gy6nyor-
kodve beszélgettiink, aztan bementiink a
hazba, ahol Monsieur Giger megmutatta
néhany, az Alien filmhez készitett latvany-
tervét.

1220-ban Komtur Hubertus Koch, német
templomos lovag kis csapata élén, a keresz-
teshadjaratbol visszatérve atkelt Mezopo-
tamian. Ninive varosahoz érve Isais, az
egyiptomi Izisz és Széth istenek elsésziilstt
gyermekének vizidjalatogatta meg. Ugyanaz
az égi, aki 16 évvel késébb, 1236-ban Kar-
thagd romjait Marcion™ nyomait keresve

9 Monsieur Giger elmondta, hogy a felszakitott em-
beri mellkasbol kipattan6 rémség tletét sajat, bé-
nit6 fajdalmat okozo reflux (gyomorsav-tultengés)
élményei adtak.

10 Sinopei Marcion (Mapkiwv Zwvawnng - Kr.u. 85-160)
gazdag gorog kereskedébol lett keresztény hitszo-
nok gnosztikus, platonista eredet(i, a késébbi
manicheusok, bogumilok és chatarok vilagnézeté-
hezhasonlé tanitasaival tobb évszazadon ata Romai
Birodalom egész teriiletén miik6d6, a mainstream
katolicizmus altal eretneknek mindsitett egyhazat
(markonitak) alapitott. Tanitasanak egyik f6 gon-
dolata az volt, hogy Jézust nem az altala Demiurge
(Iparos) minésitéssel illetett Jahveh, a zsidok ben-
niinket és vilagunkat t6kéletlenné teremtd, habo-
rukra uszito, gylolk6dé, bosszuallo, féltékeny, hia

- tehat nagyon emberi - Istene kiildte a Foldre, ha-
nem a josag és szeretett nala hatalmasabb Ura, a
Mennyei Atya, aki a blinéséket épptgy elarasztja
kegyelmével, mint a jokat. Jézust a Mennyei Atya
fianak, testi megjelenését virtualisnak, az emberi
testideiglenes utanzatanak vallotta, vagyis tagadta
a keresztény Megvalto fizikai, testben megsziileté-
sét, halalat és feltamadasat. Véleménye szerint Jézus
kiildetése az volt, hogy hiveitkivezesse a Demiurgos,
az Oszbvetség véges hatalmu, altaliban komor,
gyakran haragos, kegyetlen Teremtéisten elnyoma-
sabol. O volt az elsd, aki kanonizélta a keresztény
vallas tanitasait. Az Oszovetség szerinte nem Jézus
Krisztus Atyjanak, hanem a nala gyengébb Terem-
t6 Isten szavait tartalmazoé konyvét elvetette, helyé-
re két kotetbe valogatott teologiajaba illeszked6
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exkavalé Roderich Emmerant templomos lovagnak és tarsainak is meg-
mutatkozott. Emlékirataiban igy irtlatomasardl: , Attetszé, magas, karcs,
rugalmas, teljes egészében aranybdl és fénybdl konstrualt, csillogé zold
tveggel texturalt testti n6, aki egyszerre volt asszony és kislany. Kétségtele-
niil nem errél a vilagrol jott. Hosszu, apré arany levelekbdl szabott kontost
viselt, amely még karcsubbnak, még térékenyebbnek mutatta alakjat. Arca
keskeny és sapadt volt. Szemei, hossz1, f6ldig éré, kibontott haja és ujjainak
kérmei borostyanszinekben pompaztak. Hajat arany karika tartotta. Fej-
diszének csticsan arany napba helyezett eziist, szarvakkal ellatott holdsarloé.
Nemes ivi ajkai fényleni latszottak. A leggyonyoribb kép, amelyet férfi
valaha latott. Nyilvanvaléan nem az emberi fajhoz tartozott. Két 1épést
tett felénk - alegszebb tdincmozdulatok - és elmosolyodott és szemei teli
voltak kedvességgel. Tudtuk, hogy nem a Gonosz, hanem inkabb csak jo
dolgok jottek vele. Amikor alakja mar tisztan kirajzolodott, beszélni kezdett
hozzank. Hangja tiszta és lagy volt. - Hiiséges kdvetéim, birtokotokban
van a Végzet Landzsaja™ és Ishtar tiikre, szemlélédve hasznaljatok éket.
Es nektek adom a legnagyobb erét, a biborfényt fekete kovet. A Kezdet
napsugaraibol formalédott e gémb. A K6 a fejemrél valo hajba gondosan
takarva varja az 6rat, azid6t! A K6 elhozza nektek az Arany Birodalmat.”
1220-ban, Ninive falai alatt azt tanacsolta Isais istenné Komtur Huber-
tus Koch templomos lovagnak, hogy hazajaba visszatérve épitsen hazat
az Untersberg hegységben (a legenda szerint ott rejtézik a Réma hatal-

részeket a korai keresztény szakralis irodalombol. Az elsé kotet, Evangelikon Lukacs

Evangéliumabdl szelektalt idézeteket tartalmaz. A masodik kétetbe, Apostolikon Pal

apostol tiz Episztol4jat foglalta. Ot tartotta a Jézus tanitasai leghitelesebb, legkorrektebb

interpretalojanak. Kényve nem beszél Jézus sziiletésérdl és gyermekkorarol. Futdlag

vonatkoztat csak a Judaizmusra, k6z6l viszont néhany nézeteit vitaté véleményt. Marcion

egyhazaazeurdpaitildoztetések, betiltasok, felszamolasok utan Keleten mik6détt tovabb.
Az Eurépaban akkor marelfeledett tanitassal a12. szazadban ittismerkedtek mega temp-
lomos lovagok, akik a katharoknak adtak tovabb, amit megtanultak.

1 Legendajaszerint ezzel alandzsaval dofte at aromai katona, Longinus a kereszthalalt halt
Jézus oldalat. Szamos eurdpai katolikus templomban, kéztiik a romai Szt. Péter katedra-
lis kupolaja alatt 6rzik a fennmaradt ,valodi”, Jézus vérével érintkezett landzsat. A bécsi
Hofburg palotdban 1évé Birodalmi Kincstarban (Weltliche Schatzkammer) 6rzétt lan-
dzsahegy a1o.szdzadban keriilt I. Otto csdszar birtokdba. Miutan Hitler 1938-ban Német-
orszaghoz csatolta Ausztriat (Anschluss), a legenddja szerint misztikus hatalmat ado
landzsa Niirnbergbe kertilt, ahol elrejtették. A relikviat ahabortG utan adtak vissza Auszt-
rianak az amerikaiak.
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mat megtéré Barbarossa sirja), és abban varja kévetkez6 megjelenését.
1221-ben Koch a Markt Schellenberg kézelében, az Ettemberg labanal

épitette elsé hazat (Komturei), amelyet egy nagyobb épitmény kévetett.
A hagyomany szerint a kévetkezé években féldalatti folyosok és termek
halozatat létesitették az Uttersberg kiilonb6z6 teriiletein. A termek egyi-
kében Isais temploma miik6dott. Az istenné masodszor 1226-ban latogatta

meg Komtur Hubertus Koch templomos lovagot és harcostarsait, majd

1238-ig még szamos alkalommal megjelent nekik. A templomosok e 12

év soran kaptak meg az Isais kinyilatkozdsai (Die Isais Offenbarung) cimt

profécia-sorozatot, amely a korabeli technikai szintet messze meghalado,
afo6ldi technologiat isteni szintre emel8, konkrét miiszaki leirasokat s tar-
talmazotta Szent Gralra vonatkozo informaciok mellett. A templomosok
aprofécidk szellemi alapjan hoztak 1étre A Fekete K6 Urai (Die Herren vom

Schwarzen Stein - DHvSS) nevi titkos, tudomanyos, Dél-Németorszag,
Ausztria és Eszak-Olaszorszag teriiletén aktiv, a mainstream katolikus

egyhaz altal eleinte titkolt, majd kegyetleniil iild6z6tt szektat. A Szent Gral

(arabul Ghral - Szent K8), amelyet a templomosok Isais istennétél kaptak,
az Uttersberg kolostorbol megérzésre a dél-franciaorszagi, a templomosok
kutatasaihoz hasonlé iranyokban és dimenzidkban keres6 katharokhoz

keriiltek. A misztikus hagyomanyok szerint 124.4. marcius 14. éjszakajan

apapaiseregek altal ostromlott Montsegur varabol négy kathar né csem-
pészte ki és rejtette el a kornyéken az istenek hatalmat ado, az égiek és

foldiek kommunikaciojat biztosito, sokak altal keresett, eddig meg nem

talalt Fekete Kovet.

A Vril-legendarium szerint Maria Orsi¢ és baratndje, Sigrun a f6ldonki-
viilliek kozvetitésével telepatikus kapcsolatba keriiltek a Fekete K6 titkat
ismer6 templomos lovagok szellemével, és megkaptak téliik az Isais istennd
proféciaiba foglalt, a f6ldi technolégia radikalis atalakitasara vonatkozé

informaciokat. E miiszaki leirasok alapjan inditotta el a Vril Tarsasag
ujfajta energiaval mikodo repiild csészealjak épitésének programjat, amely
egyes forrasok szerint miikoddéképes, akar id6- és kozmikus utazasra

is alkalmas égi jarmuveket eredményezett. Nem kizarhatd, hogy 1945.

marcius 11-én Maria Orsi¢ és munkatarsnéi (Die Vrilerinnen) e jarma-
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vek egyikén hagytak el az 6sszeomlas el6tt
all6 Németorszagot. ,Niemand bleibt hier”
(»,Senki sem marad itt”), zarta a Vril Tarsa-
sag hatramaradt tagjaihoz irt bucsulevelét
a sz6kehaju szépség, Nikola Tesla egyetlen
szeretGje, Maria Orsi¢. T6bbé senki sem hal-
lott az elttint médiumokrdl. Csodaléik tgy
gondoljak, hogy az Aldebaran csillagképben
talaltak menedékre. A Magikus Fekete K6
valészintileg még mindig Dél-Franciaor-
szagban, Montsegur varanak nemes romjai
kozelében varja megtalaléjat.

Alkalma volt megismerkedni az SS Ame-
rikaban 6rz6tt titkos archivumanak Vril-
vonatkozasu dokumentumaival. ,Ne
kérdezd, hogyan sikertiilt bejutnom a pan-
célkamrabal”, nevetett Monsieur Giger. Nem
kérdeztem. Mar akkor is voltak fogalmaim
Hollywood hatalmardl, és arrol, mit kérnek
szivességekért cserébe. Monsieur Peellaert
kinyitott egy Gjabb palack bort. ,Chéteau
Rayas, 1962-es évjarat. Mig a Chateauneuf-
du-Pape régio szinte 6sszes bora keverék, a
Chateau Rayas nem 6nt 6ssze minésége-
ket. Borukat kizarélag Grenache szél6faj-
tabdl készitik. Ez a magyarazata a kellemes
édesgyokér és levendula izarnyalatoknak”,
mondta Monsieur Peellaert. ,This wine
rocks and rolls.” Munkatarsa, Valentin,
muffinsapkat visel8, magas, hallgatag rasta
spliffet sodort és korbeadta. A lemezjatszo-
bol Peter Tosh tanitott.

»Egy Vril-szeanszrol Heinrich Himmlernek
irt titkos SS jelentés szerint Rudolf Hess,s
Hitler ezoterika irant érdekl6dé alvezére
idegesitének talalta, ahogy amédium Maria
Orsi¢ szemgolyoi kifordultak és nyitott
szdjjal 6sszeroskadt foteljében. Amikor rég
halott mentora, a naci part egyik alapitdja,
Dietrich Eckarts rekedt hangja kezdett
elétorni az eszméletlen holgy torkabdl,
elfelejtette ellenérzéseit.” Monsieur Giger
amennyezetig éré konyvespolc elétt fel-ala

12 Heinrich Luitpold Himmler (1900-1945), az SS ve-
zet6je szenvedélyesen érdeklédott az okkultizmus,
kiilonosen az északi népek legendariuma, a Szent
Gral, atemplomosok, katharok és Tibet titkaiirant.

13 Rudolf Walter Richard Hess (Hefs, 1894-1987) német
politikus 1920-ban csatlakozott a naci parthoz. Hit-
ler oldalan részt vett az 1923-as Sérpuccsban. Hit-
lerrel egyiitt keriilt a Landsberg borténbe, ahol
asszisztalt anacivezér programjat tartalmazé Mein
Kampf megirdsaban. 1933-as hatalomra jutdsat ko-
vetéen Hitler helyettesévé nevezte ki. Hitler és
Goringutan 6 voltaharmadiklegnagyobb hatalmu
ember a naci Németorszagban.

14 Dietrich Eckart (1868-1923) Gjsagird, dramairo, kol-
t6 és politikus nagy hatast gyakorolt Hitlerre és
Hessre. Részt vett az1923-as Sérpuccsban, réviddel
annak bukdsa utan meghalt. A nacik szentjiikként
tisztelték.
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sétalva beszélt a Washingtonban olvasott,
mindkettédnk szamara forrasértéké doku-
mentumban foglaltakrél. ,Eckart bejelen-
tette, hogy kotelessége atengedni egy masik,
fontos lizenetet tolmacsoldé hangot. Kisérte-
ties, nem evilagi hang szo6lalt meg. Neve és
faja Sumi, a Taurus csillagkép Aldebaran
naprendszere egyik bolygéjanak lakéja.
Népe, az anunnaki soo milli6 évvel ezelétt,
révididére kolonizalta a Foldet. Az si Larsa,
Shurrupak és Nippur romjai Irakban egykor
az 6 épitményeik voltak. Koziilitk azok, akik
tulélték a viz6zont (Ut-napishtim), az arjak
6sei lettek. Hess bizonyitékot kért. Maria
Orsi¢, még mindig transzban, a jelenlévék
altal ismeretlen bettikkel néhany sort irt
az elé tett papirlapra. A szakérték kés6bb
kideritették, hogy a széveg alegrégibb babi-
léniai kultara, a sumérok bettivel és nyel-
vén irodott.” Monsieur Giger megtoltotte
poharat és folytatta a torténetet. ,Tear down
Babylon!”, mondta halkan a rasta és kiment
aszobabol.

»A kovetkez6 szeanszokon Maria Orsic¢ és
baratnéje, az ugyancsak latnok Sigrun
aldebarani koézvetitéssel a templomosok
titkosirasaval irt dokumentumokat kaptak,
ujfajta, magikus energiaval mikédo repiilé
szerkezetek konstrualasanak miszaki
leirasat. Késébb a dokumentumok rozs-
damentes acéltablakba vésett masolatai is
el6kertiltek az Antarktisz egyik barlangjabol.
A Vril Tarasag e preciz, szinte minden rész-
letre kiterjedd, a s6tétnek mondott kézép-
korbdl telepatikus tton érkezé miszaki
leirasok alapjan kezdett repiil6 csészealjak
(Jenseitsflugmachine) épitéséhez1922-ben.”
Szellemi devolucioéja soran Hitler kezdetben
érdekl6dott az ezoterikus kutatasok irant,
hatalomra jutva pénzzel is timogatta a Vril
Tarsasag és mas, a misztikaval foglalkozo
csoportok mikddését, de ahabora kitorése
utan gondolkodasa egyre inkabb a pragmati-
kus materializmus irdnyaba fordult. Miutan
az okkultkutatasokba magat mélyen beleasé
Hess 194.1. majus 10-én a szévetségesekkel
kiilon béke kotésének lehetéségét keresve
titokban Skoéciaba repiilt - el6tte josokkal
konzultalt -, Hitler betiltotta az ezoteriaval

15 Haatemplomosok rendelkeztek a kozmikus utaza-
sokraalkalmas repiilé csészealjak konstrualasanak
titkaval, miért végezte legtobbjiik a papai maglya-
kon? - gondoltam. Miért nem menekiiltek el az
Alderaban naprendszerbe, miért nem tamadtak
hangtalan csészealjaikkal a Papa megsemmisité-
siikre érkezettseregeire? Az, amit nem értiink, meg-
torténhet. Szellemtorténeti értelemben, és egyalta-
lan azesemények megtorténésének ténye fontosabb,
minta magyarazatuk.
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foglalkozo tarsasagokat. 1941. junius 9-én az Aktion Hess program kere-
tében asztrologusok, saimanok, latnokok, okkultistak, médiumok szazait
tartoztattak le és deportaltak halaltaborokba. A Vril Tarsasag repiil6 csé-
szealjak épitésére vonatkozo projektjét azonban a habort utolsé szakaszaig
tamogatta a naci kormany.”

A Vril Tarsasaggal és a foldonkiviiliekkel valé6 kommunikaciéval kap-
csolatos beszélgetésiink reggelig folytatodott. Monsieur Gigertdl t6bb
informaciot kaptam vonatkozé kutatasaimhoz, mint barkitél korabban.
Legkozelebb 1985 nyaran, néhany héttel a varosba kélt6zésem utan talal-
koztunk a New York-i Feldman galéridban, ahol Andy Warhol a 20. szdzad
hires zsido6irdl készitett nyomat-sorozatat tekintettem meg masodszor.
Megismert és kérdezte, hogy foglalkoztat-e még a Vril Tarsasag rejtélye.
Amikor igennel valaszoltam, elmondta, hogy néhany évvel korabban
Argentinaban, a vak Jorge Luis Borges” lakasaban egy sugarzo6 szépségu
sz6ke holggyel talalkozott. Maria Orsi¢ volt, ugyanolyan fiatal és gyony6rd,
mint 1945-ben, amikor utoljaralattak Németorszagban. Vele volt csendes
baratnéje, Sigrun is. O sem 6regedett. ,Vril energia. Bar nekem is adtak
volna”, mondta Monsieur Giger. Este elvitt az az Avenue of the Americas és
a West 20th Street sarkan all6 egykori episzkopalis templomban mikédé
Limelight diszkéba, amelynek emeleti kapolnajaban berendezett VIP szo-
bajat az 6 miveivel diszitették. Meghivott, hogy alkalomadtan latogassam
meg Ziirichben, ahol megmutatja majd a Vril Tarsasaghoz kapcsolodo
dokumentum- és targygytjteményét (sikeriilt megszereznie valamennyi
Vril-lany hajtincsét). 1998-ban hallottam, hogy megvasarolta a titokzatos
idéutazo, Saint Germain grof kastélyat (Chateau St. Germain, Gruyeéres,
Fribourg kanton), ahol most mzeuma mikédik. Sajnos a svéjci utazasra

16 El6szor 1980 oktoberében, roviddel Kanadaba koltézésem utan lattam e képzémivészeti
munkassagomra, vilaglataisomra nagy hatast gyakorlo képeket.
17 Jorge Francisco Isidoro Luis Borges Acevedo (1899-1986) argentin ir6
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nem volt médom, H. R. Giger 2014 majusaban, 74 éves koraban meghalt.
Tiszteletére és a Vril-lanyok (Vrilerinnen) emlékére készitettem nemrég
virtualis, Internet-alapu egytittesem, a hardcore electronic industrial mifaj-
ban utazé Timeship ORGON® Operation ALDEBARAN" cimi videojat.

Kora hajnalban két apaca tarsasagaban érkezett Arbaux atya, a fegyin-
tézet parancsnoka, Bouchardon kapitany és tigyvédje, Maitre Clunet
¢ébresztették nyugodt, mély almabol a parizsi Saint-Lazare borton cel-
lajaban. Ugyvédje halkan kézolte vele, hogy Georges Clemenceau kéz-
tarsasagi elnok, ,le tigre” (a tigris) visszautasitotta kegyelmi kérvényét.
Az elitélt rezzenéstelen arccal fogadta a hirt. ,[rhatok kétlevelet?”, kérdezte.
Bouchardon kapitany megadta az engedélyt. Ugyvédjétél tollat, tintét,
levélpapirokat és két boritékot kapott. Az agy szélén iilve, lazas sietséggel
irt, a boritékba zart leveleket igyvédjének adta. Karcst labaira htuizta a
kortilményekhez képest groteszkiil szexi, himzett fekete selyemharisnyait,
majd finom, vékony bérbél készitett hegyes orra, magas sarkua papucsait,
a bokaira fekete selyemszalagot kotott. Felallt, az agya feletti kamporoél
leakasztotta és a fekete, csipkézett haloingje felett viselt nehéz selyem-
kimonojara huzta hosszu, szérmegalléros, alul is sz6rmével szegélyezett
fekete barsonykabatjat. Kékesfekete, dis hajkoronajanak fonatai tokéletes
spiralban simultak fejéhez, bekeretezve szivalaku, aranybarna bért arcat.
Széles, lobogé karimaju, masniba kotott fekete selyemszalaggal ékesitett
fekete filckalapot tett fel nagy gonddal. Végiil lassan, k6z6mbésen fekete
szattyanbér kesztytikbe bujtatta finom formaju, korabban annyi férfit
(és nét) kényeztetd kezeit. ,Készen vagyok”, mondta nyugodt hangon.
A borténudvaron varakozo fekete auté a még alvo varoson at a Caserne
de Vincennes laktanyaba vitte 6ket. A laktanya udvaran, a goly6fogénak
hasznalt alacsony f6ldhanyas el6tt mar felsorakozva, labhoz tett puskakkal
varakozott a kivégzbosztag, tizenkét zuav,>> mogottik, kivont karddal a

18 http://timeshiporgon.blogspot.hu/

19 https://www.youtube.com/watch?v=M5O2zdilynvY&feature=youtu.be

20 Afranciahadseregkezdetben az észak-afrikai gyarmatokrol, leggyakrabban Algériabol
¢és Tunéziabol toborzott, féként berber térzsekbdl szarmazott elitkatonai.
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parancsnokuk. Az elitéltet a kivégzéhelyre
kisérték.
Koranak hires szépsége volt. A bérténben
elszenvedett kinok, az aljas médszerekkel
lefolytatott birésagi targyalds megalazta-
tdsai nem artottak egzotikus szépségének.
Nem bilincselték meg, nem kotozték oszlop-
hoz, nem engedte, hogy bekéssék a szemeit.
Egy pillanatra sem veszitette el hidegvérét.
Mosolyogva csékot dobott a kivégzosz-
tagnak. Miutan eldordiilt a sorttiz, térdre
ereszkedett, anélkiil, hogy arckifejezése
megvaltozott volna, szemeit nem vette le
gyilkosairdl. Aztan lassan hatrahanyatlott,
labai teste ala csuklottak, arca az ég felé
fordult, ajkairél nem tiint el az élete soran
oly sok erés férfit megbabonazo titokzatos
mosoly. A kivégzést vezet6 katonatiszt hoz-
zalépett és revolverével kozelrél halantékon
16tte, hogy biztos legyen az elitélt halalarol.
Az 1917. oktoéber 15-én, egy felh6tlen hétféi
nap hajnalan, 41 éves koraban kivégzett H-21
kédnevi német kém, a magat tavol-keleti
templomi tancosnének vall6 Mata Hari*
(muavésznevének jelentése maldj nyelven:
»anap szeme”) holttestének eltemetését a t6le
régen elidegenedett csaladtagjai nem vallal-
tak. Volt férje, szamtalan egykori szeretdje,
baratja, tisztel6je sem t6r6dott vele. Foldi
maradvanyain a parizsi orvosi egyetem kor-
boncnok tanitvanyai gyakoroltak. Levagott
fejét bebalzsamoztak és az Anatomiai Muze-
umba keriilt, ahonnan - valészintleg 1954-
ben - eltlint, azdta sem kertilt el6. Felboncolt
testének mas részeit is amuzeumban érizték,
azoknak sincs nyoma. Birésagi targyalasa
szaz évre titkositott jegyzékonyveinek és
az igyéhez kapcsolédo egyébb dokumen-
tumoknak nyilvanossagra hozatalat 2ory-re
igérik az illetékes francia hatésagok.
A Mata Hari Termet sziilévarosa, Leenwar-
den (Friesland tartomany) Fries Muzeu-
maban Marina Abramovi¢ javaslatara és
felemel6 tarsasagaban latogattam meg
masodik hollandiai tanulmanyutam soran,
1979 augusztusaban. 14 évvel az Isadora

21 Sziiletésinevén Margaretha Geertruida Zelle (1876~
1917) holland szarmazast tancosnd és kurtizan az
ottani tancmivészetet és vallasi hagyomanyokat
tanulmanyozva hosszuideig élt Java szigetén.

Duncan® és Ruth St. Denis* tarsasagaban
a modern tincmuvészetet megteremt6+
enigma kivégzése utan a Metro Goldwyn
Mayer (MGM) amerikai filmvallalat elkezdte
azanyaggytujtést a kalandos életti miivésznd
élettorténetére alapozott, 1931-ben bemu-
tatott filmhez, amelynek fészerepeit a kor
legnagyobb sztarjai, Greta Garbo és Ramon
Navarrojatszottak. A kutatast a holland szar-
mazasu Sam Wagenaar végezte, akinek sike-
riilt beszélnie Mata Hari egykori assziszten-
sével. A beszélgetés végén a Limburgban
¢16 id6s holgy két vastag, puha marokkoéi
borjubérbe kotott kétettel ajandékozta meg
az ifja kutatét, Mata Hari napléival, gerin-
ciikon arannyal, keleties cizellalasa bettik-
kel himezve a neve. Kézirasos feljegyzések,
fotok, plakatok, szérodlapok, Gjsagkivagasok,
taviratok, levelek hires szeretéktdl és tiszte-
16kt6l (Henri de Rotschildt bard, Massenet
és Puccini zeneszerz6k, Gaston Menier,
a Menier Csokoladégyar tulajdonosa, és
sokan masok). A Hollywoodba keriilt nap-
lokat a masodik vilaghaboru alatta Bank of
America pancéltermében 6rizték. Wagenaar
az1950-es években ajandékozta a két kotetet
a holland muzeumnak,> ezek a Mata Hari
gyuijteményiik legérdekesebb kincsei.
Vonzoédom az erés, 6nalld, vad kalandokat,
izgalmas szerepjatékokat kedvel6 nékhoz
(ktilonosen akkor, ha kémek is), akik az én
szememben t6bbek, mintaz ,amiaszivemen,

22 AngelaIsadora Duncan (1877/1878?-1927) amerikai
tancosno a klasszikus balett rideg, merev mozgas-
kultaraja helyett a természetes mozgasra alapozott,
eléadas kozben improvizalt koreografiakat prefe-
ralta. Fontosnak tartotta a transzallapot elérését
tanckozben, vissza akarta vezetnia tincmivészetet
szakridlis gyokereihez. Megundorodva a balett-
ancosnok spiccelés miatt eltorzult labfejétdl, labuj-
jaitol 6 volt az els6, aki mezitlab tancolt, biiszkén
mutatvaa gorég szobrokéhoz hasonld tokéletesség,
egészséges labait.

23 RuthSaint Denis (1879-1968) amerikai tincosné egy,
az Egyptian Deities cigarettakat reklamozo, {zisz
egyiptomi istennét abrazol6 plakattol inspiralva
emelte be a a keleti tincok elemeit és szellemiségét
amodern tancmivészetbe. Nagy hatassal voltra az
indiai ésindonéziai tancmuvészetis. Ahogy kortar-
sa, Isadora Duncan, 6 is természetellenesnek, idét-
lennek tartotta a klasszikus eurépai balettmiivé-
szetben manidkusan alkalmazott spiccelést, az
indonéz ésindiai tancosndk labfejtartasat eltanulva
6 is mezitlab tancolt.

24 A 20.szazad elején a milanoéi Scalaban és a parizsi
Operaban egyarant fellépé Mata Hari el6adasainak
cstcspontja a javai templomi tancok altal inspiralt
ritualis vetkézés volt. Mig altestét, kiilonésen a so-
kakat megigéz6 hatsojat biiszkén mutogatta, sajat
tervezési, igazgyongyokkel, dragakovekkel és
aranyhimzéssel diszitett, tollpihékkel kitomott
melltart6it azonban még intim egytittlétek soran
semvette le, mert szégyellte apro, kislanyos melleit.

25 Mata Harinapléit az elmult években digitalizaltak.
Mig én csak tavolrdl, vitrinjitkkben tudtam Sket
megcsodalni, a Fries Mizeum mostani latogatoi
teljes terjedelmitkben megtekinthetik mindkettét.

Najmanyi Laszlé
,God Fuck The Clock”, 2016
digitdlis kolldzs a mlvész archivumdbdl

azaszamon’, ,vagyok, aki vagyok” tipusu 6szinte, bumfordi, féldhézragadt
teremtmények. Ha Mata Hari megmaradt volna az 6t rendszeresen ban-
talmazo, szifilisszel megfert6z6, megismerkedésiik idején Javan szolgalé
szadista katonatiszt férje?® mellett, és egyediil maradva nem kényszeriil
elébb prostitaciéra, majd nem talalja fel ujra Gnmagat hindu tdncmia-
vészként, javai hercegnéként, nem ajanlja fel szolgalatait el6bb a francia,
majd a német kémszervezetnek, ha nem tud olyan mesterien csabitani és
hazudni, biztosan nem keriilt volna olyan kézel jéghideg kémszivemhez
sok évtizeddel ezel6tt. Szamomra & ma is €1, emléke - a Vril-lanyokhoz
hasonléan - mindiglélekerdsité energiat ad, ha megidézem.

Mint Mata Hari, a SPIONS frontembere és én is szenvedélyes naploirok
voltunk egész tudatos ¢letiink soran. A Parizsba koltézésiink idején a
Serguei Pravda, mig 1979 nyaran mar a Gregor Davidow fedénevet hasz-
nalé frontember emigracionk elsé 6t évét dokumentalé napléjanak a THE
BOOK of Reconstruction nevet adta. Ahogy korabban mar irtam, minden
napot, minden talalkozast, minden beszélgetést, projektiink minden allo-
masat, folyamatos valtozasat az 6sszes részletre kiterjedéen feljegyezte.
Parizsban a napléiras valt élete szellemi biztonsagot adé kézéppontjava.
Naponta 20-25 oldalnyi feljegyzést irt, a napok eseményeit r6gzit6 széveget
konklazioval zarta. Egy id6 utan mar nem 6 irta a naplot, hanem az irta
6t. Minden mast, talalkozokat, tarsadalmi és szakmai kételezettségeket,
baratsagokat, szerelmeket alarendelt a naploiras életének egyre inkabb
értelmet ado6 kotelezettségének.

Folytatdsa kovetkezik

26 Rudolf MacLeod (1856-1928) kapitany
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Sirbik Attila: Rdtok aggatjdk a provokativ jelzét, vagy esetetekben alkotéi

vildgotok természetes modon termeli ki azt magdbol?

Gyérffy Laszlé: A ,provokativ” egy fokkal rosszabb, mint mondjuk az

angol ,controversial”jelz6, ami pusztan leir6 terminus. Egy cikkiro-
nak nyilvan el kell adnia a lapot, de a provokaciéval az a gond, hogy
spekulativ szandékot feltételez, mintha az lenne az egyetlen moti-
vaciom, hogy a k6zonség toleranciaszintjét teszteljem, ami nem

igazan érdekel. Sokkal inkabb arra térekszem, hogy olyan intenzi-
tast munkat hozzak létre, ami engem izgalommal t6lt el, tovabba
reflektal mindarra, amit fontosnak tartok. Egyébként ugy érzem, a
hazai képzémivészeti szcéna mostinkabb a direkten politikus vagy
aktivista mlivészi gesztusokat tekinti provokativnak, mintsem a mi

munkainkat.

$z6l16si Géza: Mélységesen megvetem azokat, akik provokaciot lat-
nak a munkamban. Amikor a tévében a nekrofil erotika a sztenderd

mar délutan 4-t6l (CSI, boncolés krimi sorozat, mindegyik epi-
z6dban egy szép, fiatal, de halott testet pasztaz a kamera, kellemes,
klippszert szekvencidban), a netrdl, illetve az elmult 2000 év mivé-
szetérdl ugy altalaban pedig ne is beszéljiink (az elérheté latvany
brutalitasa szempontjabol vegyiik csak a NSFV, azaz a ,not safe for
viewing” kategériat vagy Boscht). A provokativjelz6 inkabb egy azo-
nosit6, megkiilonboézteté cimke, amit az Gn. boring art lelkes hivei

hasznalnak veliink kapcsolatban. Igy kényszeritve periféridra mun-
kainkat, mig mondjuk nyugaton a Young British Artists és Joel-Perer
Witkin munkait a f6sodorban tinneplik.

SA: Mit jelent ma a provokativitds a magyarorszdgi képzémiivészeti
szintéren? Tobb, mint a médiafigyelem megszerzésének egyik eszkoze?
GyL: Ma Magyarorszagon nem beszélhetiink médiafigyelemrél a
képzémuvészetet illetéen, még annyira sem, mint 1o-15 éve, és nem
gondolom, hogy ezen a téren a hatarsérté munkak valamiféle elényt
¢élveznének a nagykoézonség szempontjabdl a kevésbé megoszto

mivekkel szemben - s6t. MEszArRos FLORA, a pécsi Nick Galériaban

* Gydrffy Ldszlo és Szollosi Géza: Talking Dead. Nick Galéria, Pécs; 2016.
oktober 15 - november 27.
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rendezett kozos kiallitasunk kuratora nem csak a hazai mévészeti
mainstreamtdl eltéré szemlélet miatt allitott benniinket parba,
hanem mert tanulmanyaink és részben korabbi csoportos szerep-
Iéseink révén is kotédiink Pécshez, és ebbél a szempontbol a tarlat
sajatos poziciot élvez. A févaros hipertrofias kulturalis bazisatol tavol
a Talking Dead kissé idegeniil hathat, ugyanakkor éppen azért, mert
egyidejilegjoval kevesebb ilyen esemény torténik, kicsit masképpen
artikulalédik a pécsi kulturalis térben, de ez a nekrofil esztétika hiaba
is szamitana zombi témegek nézdi vitalitasara - az elutasitas vagy a
vonzalom mindig lokalis szinten jelentkezik.
$zG: A provokaciét mint technikat a politikai, aktivista miivészeti
dramlatok hasznaljdk manapsag. Otlet és készség hijan. Példaul
egy politikus lefestése ,direkt bénan”, vallasgyalazas (keresztény),
FEMEN-féle cégéreskedés stb. Igen, ezek a gesztusok birhatnak hir-
értékkel, de a politikai hasznuk nagyobb, mint a mavészi. Allitélag
a képzémivészettel ma az a baj, hogy képeket és targyakat készit,
és emiatt mar 6divati. [gy a progressziv, happening-szert mifajok
lassan ki is keriilnek a képzémivészeti diskurzusunk targykorébél.
Egyszertibben, a legnagyszertibb eset: ha egy szakallas né nyer egy
énckversenyt, de a dalraa nagyanyam sem emlékszik mar (a politikai
haszna nagyobb, mint a zenei).
SA: A transzgresszio - mint alkotdi hozzddlldsotok egyik gytjtopontja -
mindkett6tok szdimdra ugyanazt jelenti?
GyL: Mindig is a hibridizdcié volt a munkam kiindulépontja, és a
ktil6nboz6 kategériak hazasitasa sziitkségszeriien egyittjar a dicho-
témiak, ellentétparok kozti hatarok atlépésével. Ennek mentén sza-
momra egyre lényegesebbé valt a bataille-i hatarsértés vizsgalata,
ami az Entél val elszakadas eszkdze is lehet, kiilonssen egy kozos
szereplési helyzetben. Szamomra a transzgresszié nem teleologikus,
tehat nem célja a hatarok megsziintetése, éppen hogy sziiksége van a
hatarokra, amelyeket tjra és Gjra atlehet Iépni: a hatarsértés a mavé-
szet altal kijel6lt térben érvényes szimbolikus jaték, amely nélkil6zi
avilag megvaltoztatasara iranyuld naiv idealizmust.
$zG: Szamomra a kérdés értelmezhetetlen. Semmi ,olyan” nem
tortént. Vannak emberek, akik mast szeretnének latni munkaink
helyett, és vannak szamomra is megd6bbentd, felkavaro tartalmak.
SA: A brutalitds maszkja mogott felfedezhetiink barminemdi jelenidejii
tdrsadalmi lenyomatot?
$zG: A Flesh Project/ Vagina Refreshing sorozat (allati husbdl késziilt,
noéi genitaliakat abrazold szobrok) arrél szol, hogyan mosédik 6ssze
két jelenség: a nyugati Vaginal Rejuvenation® (vaginafiatalito, koz-
metikai mitét) és a nék vallasi okokbdl valé genitalis csonkitasa
Afrikaban. Vagyis két gy6keresen ellentétes kulttra, a 21. szazadi
nyugat és a kézépkorban ragadt dél végiil mégis ugyanazzal a ,dolog-
gal” kezd foglalatoskodni. Ez elég szemléletes jelen ideji tarsadalmi
lenyomat.
Az aktualis Kitin szériam feleleveniti sanyart gyerekorom, mikor
nem juthattam hozza nyugati jatékfigurakhoz, ezért elkészitettem
6ket magam. A gesztus féleg a harmadik vilagban még nagyon is ¢l
(bar manapsag mar arrafelé gyartjak azokat a jatékokat). Nemrég
~eszkabalt” egy Messi polot csikos reklamszatyorboél egy kisfia
valahol nem Eurépaban, majd szarnyara vette az internet és kapott
is egy eredeti mezt az emlitett focistatol. Széval a Kitin Project.
Belehelyezkedve egy thai kisfit élethelyzetébe: nem kaphatom meg
atranszformerszjatékfigurat, ezért kimegyek a dzsungelbe és boga-
rakbol 6sszerakok egy hasonlé dolgot. A vicc az, hogy az eredmény
kiilonb lesz, mint az eredeti.
GyL: Amikor VLAGYIMIR SZOROKINt 2015-ben Budapesten megkérdez-
ték arrdl, hogy miazirodalom szerepe a diktataraban, azt valaszolta,
hogy ,minden idében, barmilyen rendszer uralma alatt azirodalom
egyetlen feladata - megmaradni irodalomnak. A legszomorubb
mindig az, amikor faltéré gépet csinalnak beldle az aktualitasok
bastyainak leromboléasara. (...) Mert ha a falak leomlanak, a falt6ré
gépek rozsdasodni kezdenek”, és nagyjabdl ugyanezt gondolom
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Gyérffy Laszlé
munkdai | Talking Dead, 2016

aképzémivészetrélis. Amivészetalapvetden tarsadalmi tevékenység,
barmilyen szemléletet is képvisel esztétikailag és/vagy filozofiailag,
anélkiil, hogy konkrét politikai célok eszk6zévé zanzasitana magat.
A jelen egy utopisztikus jévére iranyuld cselekvés szempontjabol
mindig atmeneti, viszont a posztforradalmi tehetetlenség allapota-
ban allandoé: ez a folyamatos, repetitiv jelenidejiség érdekel, semmint
afelvilagosodas gorcsos igyekezete a vilig maszktalanitasara - abru-
talitas alarca mogott ujabb alarcok sorakoznak, soha nem ismerjiik
meg, ki is val6jaban Bérpofa.

SA: A horrorisztikus elemeket megjelenitd képzomiivészet kéz a kézben
jar a zsigeriség, az agresszio, az intimitds kérdéskoreivel; felfedezhetiink
benne egyfajta, az emberi félelmekre iranyulo, azokat bekebelez6 és szub-
limdlé ironikus dlldspontot?

$zG: Egyidében kedveltem ezt a szo6t: szublimal. Fiatal koromban
gondoltam, milyen remek, mi vagyunk azok, akik szublimalunk.

Gyérffy Laszlo
Facefuck VII., 2015, kerdmia, olaj, 21x21,2x24,5 cm

Gyérffy Laszlé
7 fej. V.

De se ez, se ir6nia nincsen, minden az, aminek latszik, igy néz ki, igy
kell szeretni. Inkabb a melankoliat hasznalom mint érzelmet. Egy
kitémott allat (My Pets sorozatom, igazi preparatumok allati sz6rbél)
egyszerre hordozza magaban a természet diadalat és a sajat elmu-
lasa felett érzett banatat. En is veliik sirok, de most én nyertem (én
tomtem ki, nem forditva). ,Hodie mihi, cras tibi” (,ma nekem, hol-
nap neked”).

GyL: A szublimaci6 részemrél nem mertiil fel, Iévén, hogy nem vagyok
pszichoanalitikus, de valéban fontos, hogy a horror - szerintem
mindketténknél - atsz6védik humorral, ami a karnevali nevetésben
megfosztja a targyakat a tragikus olvasattol. J6 példa erre a kiallita-
son a munkainkat vegyit6 két alkalmi egyiittes is, amely a miveink-
kel kapcsolatban ritkabban felmeriilé szempontokat helyez el6térbe.
A kiallitotér egyik végében a posztapokaliptikus rézkarcokra (A hét
fébiin, 2010-2012) élvezd infantilis nézépotlék (A bosszi angyala, 2013)
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mellé besétalnak Géza Bauhaus szellemben kitométt kisragadozoi

(Roka-Catwalk #3, Borz #1), a természetes/mesterséges egybeom-
lasaval a rémalomba ringaté mesék vilagaba kanyaritva a narrativa

szalait. A masik sarokban hasonlé 6sszjaték miikédik: a tehénfejek
mutans trofeai, a kisméretd grafikak és a plasztinalt husbdl készilt,
gazdagon ékszerezett vagina-szimulaciok (Vagina Refreshing, 2012-
20106) a sokszemd tablakép-szorny (Let’s rock [DSBM o1, 2015) tekinte-
tének fesziiltségterében a Wunderkammer hagyomanya mentén egy
privat gyGjtemény illazidjaval kecsegtetnek.

SA: Igaz-e, hogy alkotéi folyamataitok sordn teljes mértékben kizdrjdtok
a személyességet, illetve a magdntorténeteket, el6térbe helyezve bizonyos

médon a kollektiv tudat dimenziéit?

GyL: A munkaim nem életrajzi jellegtick vagy naploszeriek, nalam az

En egy konstrudlt, konceprudlis alanyisdgot tiikroz: a feltirulkozassal

szemben a szimuldcié érdekel, melynek soran akarbedaralédhatnak
személyes elemek is abba a hibrid hivatkozas-haléba, amely a mévek
kontextusat jelenti. A kollektiv tudattal vagy emlékezettel szemben

jobban foglalkoztat a kollektiv tudatalatti és a radikdlis amnézia - a

kollektivitas a Talking Dead koncepcidjaban és rendezési elvében is

hangstlyosan jelen van.

$2G: Eppen ellenkezdleg. Csak a személyesség adhatja meg munka-
imnak a hitelességet. S6t, bizonyos szint( kitarulkozas (persze a jo

izlés hataran beliil) elkeriilhetetlen. Amikor egy fotésorozat erejéig
eljatszottam egy nemi aktust az altalam disznohasbol varrt, mar rom-
lott, keresztnévvel ellatott néi genitaliat abrazol6 objekttel, akkor a
sajatbérémetis vasarra vittem. Ez a gesztus magat a szexizmust teszi

nevetségessé, abban az esetben, ha még ebben arothado, 6sszefércelt
formaban is vagykeltéek a szobraim. Ez nem a férfiak biine.

SA: Alkotdsaitok 6nmagukban hordozzdk a romlanddsdg, a hdtbor-
zongatéan szép és a borzalmasan esztétikus kiilonféle sszefonéddsait.
Mi az, ami a hiishoz, mint formdlhaté anyaghoz vonz benneteket?

$zG: Az ¢él6 anyagok szamomra egyszertien - legyen az nyers hus,
sz6érme, bogar pancél, csont... - csupan végtelen felbontasuk, apro-
Iékos kidolgozottsaguk és legydrtott mivoltuk miatt jelentenek alap-
anyagot. IdSt sporolok veliik. Persze, a végeredmény szempontjabol

kardinalis kérdés, hogy annak el6tte ezek a matériak egy élélényt
fogtak korbe, tartottak egyben. Bizonyos tekintetben tehat ready-
made-ek, szétszedem az eredeti objektumot (él6lényeket), majd 6ssze-
rakom egészen mas formaban. Ha megtorténik az dtvdltozds, akkor jo

aszobor. Nem bogarakat, nem allati hust, nem ,igazi” allatokatlatunk,
hanem valami egészen mast.

Sajnos aromlanddsag egy jarulékos probléma, de mint a hatranyokat
altaldban, ezt is prébalom a sajat hasznomra forditani. Tartésitani

kell a szobraimat. A kiilonféle tartdsitasi technikak (formalin,
plasztinacid, gyanta...) mind tartalmi, mind vizualis tbbletet adnak
munkaim értelmezéséhez. Példaul a migyanta lehetéséget ad izgal-
mas optikaijatékok kivitelezéséhez, annak ellenére, hogy csak tarolo

anyagként meriilt fel els6 kérben a hasznalata.

GyL: A hts mint szobraszati médium egyediil Géza asztala, én kiza-
rolag f6zéskor foglalkozom vele, de motivumként allandéan meg-
jelenik a sajat munkdimban is, mint transzcendencia nélkiili anyag,
az (emberi) test formatlansagaért felel6s biomassza - a testbe vetett-
ségbdl nincsen kiut.

SA: Poszthumdn kontextusban mi van a testen mint anyagisdgon tul?
GyL: Minden bizonnyal a halal.

$zG: Pistorius (a botranyhés paralimpikon, aki elsésorban speci-
alis mtlabardl hires) sikere a labai hianyaban vagy mesterséges

virgacsaiban keresend6? Korunkat tekintve mi lenne telitalalat:

ha a Vitruvius-tanulmany alakjat a 1ab nélkiili (humanista szem-
pontbdl hibas) vagy a midlabbal rendelkezé Pistoriusszal (21. sza-
zadi kiborg) cserélnénk ki? De mindegy is - el6bb-utébb valaki

(vagy valami) ugyis elfoglalna az ember eszményképének szamito

ikonikus helyet. Es akkor lehetne hébsrdgni, hogy valakikre nézve

azis kirekeszté.

NEMES Z. MARIO

A ROVAROK

POLITIKAJA

Szolldsi Géza: Kitin®

Ursula K. Heise irja a From Extinction to Electronics: Dead Frogs, Live

Dinosaurs and Electric Sheeps ciml tanulmanyaban' hogy a Steven

Spielberg-féle Jurassic Park ,feltamasztott” dinoszauroszai olyan

prehisztorikus kiborgok, melyek nemcsak biotérténeti korszakok
és fajok k6zott kozvetitenek, hanem a természetet is 6sszekotik a

technolégiaval. A kihalt fajok digitalis feltamadasa - (re)produkci-
6ja - tobbek k6zott annak a példazata, hogy a nyugati civilizacio-
ban nem csak a természet jelenléte, hanem a természet elttinése is

vizualis spektakulumma valik. A bio-kiborgok tehat kisértetek is

egyszersmind, melyek paradox médon robusztus, amde él6halott
vitalitasukkal ,emlékeztetnek” minket - mire is? A kultara el6tti

természet ,vadsagara’? Az élet megzabolazhatatlansagara, mely
minden mavi mesterkedésen tul is utat - ,sz6késvonalat”(Deleuze-
Guattari) - talal maganak?

Ezek az idealizal6 megfejtések eltériilnek ebben a kontextusban,
hiszen ez a természet éppen a miivi mesterkedés, a digitalis és bio-
technologiai (re)produkci6 altal termelédik. Vagyis az éskori kisér-
tetek referenciaja fel van fiiggesztve, az a kérdés, hogy ,milyenek” is

ezek a lények pontosan, elvilaszthatatlan sajat kulturalis/tudoma-
nyos és nem utolsésorban imaginativ kompetencianktdl. A gyan-
taba zart szunyog, mely a filmben a dinoszaurusz-DNS hordozéja, a

reprodukcié eszkoze, a fikcidalkotas, a vizualis produkcid, vagyis az

emberi fantdzia médiuma lesz. Nem az éstorténethez talalunk visz-
sza altala, hanem egy olyan fantazia-narrativahoz, melyen keresztiil

eljatszatjuk ,magunknak” minthumanagenseknek ember és termé-
szet humanista konfliktusat.

Sz6ll6si Géza miigyanta tombjei hasonloképp egyfajta fantazia-
inkubatorok, melyeken keresztiil megtermel6dnek a popkultira és

a bioszféra hibridjei, annak a rejtélyes rovarfajnak a kiildéttei, ame-
lyek a Kitin cim kiallitast népesitik be. A rovarokkal kapcsolatos

szorongasaink egyik ereddje, hogy ,invaziv” természetinek véljiik
Sket, vagyis megszallassal, térhoditassal, behatolassal fenyegetnek.
A popkultaraban az emberen tali idegenség egyik legerésebb metafo-
rajanak szamitanak, olyan robotikus intelligencianak, mely imitalni

képes az emberi viselkedést, ugyanakkor szérnyszert entitasként -
az evés és szaporodas torvényeinek engedelmeskedve - mégis tallép

amoralis humanizmus térvényein. A rovar embertelen, ,inhuman”,
ugyanakkor beleragja magat az emberibe, hiszen felbontja azt a faji

hierarchiat, mely a természet antropocentrikus értelmezésének alapja.
Az (6rias)rovarok, rovarszer( féldénkiviiliek, rovarmutansok mar

1 In:Carry Wolfe (szerk.) Zoontologies - The Question of the Animal, University
of Minnesota Press, Minneapolis-London, 2003, pp. 59-82.

* Szollési Géza: Kitin, NextArt Galéria, Budapest, 2016. jilius 8 - julius 30.
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az 6tvenes évek 6ta megszallva tartjak a popkulturalis tudattalant
(lasd pl. az Gn. ,big bug™filmeket), de Sz6l116si ,insectiodjai” mégis
ujfajta konstellaciot alkotnak, hiszen a kitines idegenségben mar
eleve benne rejlé gépszertséget tarjak fel. Az allati test iranti meg-
szallottsagarol hires mivész valodi rovarelemekbdllétrehozott futu-
risztikus robotokat 6ntétt migyantaba, melyek egyszerre gépiek,
rovarszeruek és emberiek, vagyis a Jurassic Park-dinoszauruszaihoz
hasonléan a természet és a technologia szembeallitasat meghalado
bio-kiborgok. A lények vizualis kialakitasa sokat készénhet a japan
mecha-kultusznak, a keleti ,splatterpunk” kultiranak, illetve a nyu-
gati kontextusban még mindig sokkal ismertebb Transformers-
brandnek, de a gép-rovar-ember haromsz6g kapcsan H. R. Giger
biomechanikus muvészete is megkeriilhetetlennek tinik. Giger
neosziirrealista festészete a technolégiava-valas kiilonb6z6 for-
mait mutatja be, mely viziokban a Gép mindig Vagygép is egyszerre,
vagyis azemberi formak fémesedése, masinizalddasa, ,el-kréomulasa”
stb. egyfajta technolégiai erésznak van alarendelve. A Giger-féle

$z6l16si Géza
Kitin
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Szollési Géza
Kitin

rovarszerd idegenség tehat ,erotikus” abban az értelemben, hogy az

emberi forma dtalakuldsa a polimorfperverzié jegyében megy végbe,
hogy minél 6sszetettebbé valhasson az ingerlés, befogadas, behato-
las vizualis kultaraja.

Sz6l16si biomechanikus rovarjai nem kévetik Giger szubverziv eroti-
kajat, inkabb a heroikus fan boy-fantaziat irritaljak, hiszen méretiik
folytan egyszerre idézik meg a merchandise- és jatékipar termékeit,
illetve az ¢kszerkészités vilagat. Nem elég az, hogy a rovarok invazio-
val fenyegetnek, a gydjtészenvedélytdl sujtott rajongénak mindegyik
darabot meg kell kaparintania, vagyis a jaték- és rovargyjték szub-
kultaraja kélcséndsen keresztbe porozza egymast a Kitin-projektben.
Alépték kérdése mentén a kiallitas alcime (Hand made Hollywood)

is vildgosabba valik, hiszen itt a nagyipari professzionalizmussal

szemben az individualis kézmiivesség esztétikaja keriil elétérbe.
Ez egyrészt a barkacsolas, a low-tech, a hianygazdalkodas esztéti-
kajat is behozza, ugyanakkor a technolégiai hiany (ki)pétlasa csak
er6siti a fan-art kontextus exkluzivitasat. Digitalis mozik, a milliés

blockbusterek gigantomaniaja helyett itt posztdigitalis miniatGréket
kapunk, melyek egy szubjektiv maganmitologia mentén irjak szét a

rovarsag popkulturalis nagy narrativait.

AKitin-mitolégia ugyanakkor mégsziiletési fazisban van, hiszen nincs

tul sok informaciénk arrél, hogy a bio-kiborgok honnan szarmaz-
nak, mit akarnak, milyen szerepet vallalnak a ,rovarok politikajaban”
(David Cronenberg). Vagyis most még nincs térténete ennek a fajnak,
csupan egyedi karakterek (Venus, Lucifer, Cooper stb.) és textarak van-
nak, alények a migyanta tomboékben 6nmagukat prezentaljak, és nem

keverednek interakcioba egymassal. A kovetkezé logikus 1épés arovar-
politikai kiépitése, vagyis annak a narrativanak a létrehozasa, mely a

ktlonb6z6 karaktereket egymashoz és azemberhez valé viszonyukban

helyezi el. Természettorténet utan térténelem, mely sziikségszertien

konfliktusba lép az emberi térténelemmel, hiszen a bio-kiborgok ,Gj

vilaga” az ember fantaziapotencialjan alapul. A természet elmasitasa,
Ujratervezése, (re)produkcidja itt valoban kulturalis-mivészi mun-
kaként megy végbe, mely az eleven rovaranyagot inkorporalja,
hogy egy olyan kisérteties hibridként termelje Gjra, melyben a Féld

és az Ember rekvizitumai elvalaszthatatlan egységet alkotnak.

EGY MASIK
ESZTETIKAT
TEREMTENI...

Pfisztner Gabor
beszélgetése

Julian Faulhaber
fotografussal és

Michael Miiller-VYerweyennel,
a budapesti Goethe Intézet
igazgatojaval

Abudapesti Goethe Intézet idén felelevenitett egy kordbban mar éve-
ken keresztiil apolt szokast. Az intézetnek otthont adé épiilet folyo-
soin kortars német mivészek munkait mutatja be, amelynek célja,
hogy a miivészeti intézményrendszeren kiviil is legyen lehet6ség a
talalkozasra alegkiilonfélébb mivészi pozicidkkal és impulzusokkal.

Pfisztner Gabor: Miiller-Verweyen ur, az intézet egyes terei fokozato-
san megujulnak. Ez egytttal arra is lehetéséget ad, hogy megfelelé kor-
nyezetben lehessen bemutatni a mostani kidllitdssal elindulé sorozatot,
amelynek cime Temporir / Atmenet.’ A cim utal arra a folyamatra, ami

itt kezdetét vette, de ugyanigy az installdciora és természetesen azokra

a helyzetekre is, amelyeket JULIAN FAULHABER képei mutatnak. Miért
dontottek amellett, hogy ezekben a nem kimondottan kidllitdsi célra lét-
rehozott terekben hivjanak taldlkozora a kortdrs német miivészetet repre-
zentdlé munkdkkal, és miért esett a vdlasztds a Magyarorszdgon szinte

ismeretlen Julian Faulhaberre?

Michael Miiller-Yerweyen: A képzémiivészetben nagyon komoly lehe-
téségek rejlenek a kulturak kozotti parbeszéd erésitésére, mivel a

nyelvi kiillonbségek hattérbe szorulnak. A képek pedig azért fonto-
sak, mert bar eltéré kodolassal késziilhetnek, mindenki értelmezni

tudja 8ket valamiképp. En egy évvel ezel6tt keriiltem ide az inté-
zet élére, és akkor Ggy éreztem, hogy a kiilénféle tevékenységeink
kevéssé lathatéak az intézeten kiviil. Mi azonban a teljes kultarat

atfogo és képviseld intézményként értjiik magunkat, amely kiilon-
féle programokat szervez, mikodtet egy konyvtarat és a nyelvi kur-
zusali is jelent8sek. A képzémiivészet azonban teljesen hidanyzott.
Akorabbi allomashelyeimen, példaul Hongkongban vagy Nigériaban

mindig rendeztlink kiallitasokat, és ezt szeretnénk most itt is gya-
korlatta tenni. Nincsen ugyan galériank vagy kiallitasi teriink,>de a

folyosok elég tagasak. Mivel amugy is aktualis volt egy bizonyos foku

felujitas, mar ezt is figyelembe tudtuk venni, példaul az Gj vilagitas

1 Temporir / Atmenet. Julian Faulhaber fotogrdfidi, Goethe Intézet, Budapest,
2016. szeptember 5 - 2017. marcius 31.

2 Evekkel kordbban, az Andrassy uti épiiletben, ahol az intézet kordbban mii
kodott, még volt kiilon galéria (a szerk.)

kialakitasanal. Az azért fontos volt, hogy valamiképp felidézziik

a ,fehér kocka” hangulatat.

PG: A kidllitds cime, miként az egész sorozaté, Temporir, azaz dtmeneti,
ideiglenes. Vonatkozik ez a képek kontextusdn tul erre a vdltozdsra is,
ami itt most kezdetét vette?

MMV: Igen, ugy gondolom mindenképp, lehetigy is érteni. De érthetd

ugy is, hogy itt a bemutatott munkak csak révid ideig lesznek latha-
téak, nem évekig. Egy olyan kiallitassal inditunk, amelynek amugy
ténylegesen ez a cime, amely magatol a mavésztdl szarmazik, de jol

illeszkedik ahhozis, amit mi itt most képviseliink. Bar évente 6ssze-
sen harom kiallitast szerveziink, ezt a folyamatot szeretnénk érzékel-
tetni az elnevezéssel is. Az atmenetiség persze jol lathato itt most az

installalas médjan is — a képek nincsenek felkasirozva, bekeretezve,
bar kifejezetten miivészi nyomatok, mégis csak szégekkel erdsitettitk
6ket a falakra. Ez 1ényeges volt, mert szeretnénk azt is érzékeltetni,
hogy ez itt nem pusztan dekoracié vagy diszlet.

Julian Faulhaberres azért esett a valasztasunk, mert ugy érezziik, j6l

illeszkedik ide, és nem csak a térre gondolok. Magyarorszagjelenleg
erésen polarizalt; olyan mértékben, hogy fennall annak a veszélye

is, hogy bizonyos dolgok észrevétleneck maradnak, elsikkadnak emi-
att. Mi szeretnénk ezen tallépni és ramutatni, hogy vannak olyan

érdekes és fontos dolgok, amelyek mindenkit érinthetnek, minden-
kit foglalkoztathatnak. Az épitészet pedig ilyen teriilet. A helyi cse-
lekvések, tarsadalmi megnyilvanulasok persze nagyon fontosak, de

ezek 6lthetik az épitkezés jellegét is. Emellett pedig nagyon érdekes

az itt lathato képek tisztasaga, egyértelmisége, a szinte mivi meg-
jelenés érzése, amely aztan persze alabbhagyhat. A nézé folyama-
tosan azzal konfrontalédik, hogy higgyen-e a szemének vagy sem.
Az épitészet terei igy egy masfajta aktivitds tereivé is valnak.

3 http://www.julian-faulhaber.com

Julian Faulhaber
© Goethe-Institut Budapest
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Julian Faulhaber
Big, 2010, 40 x50 cm © Julian Faulhaber

PG: A vdlasztdst tehdt azindokolta, hogy létrejojjon egy mdsfajta pdrbe-
széd lehetdsége itt Magyarorszdgon, vagy az is lényeges volt, hogy meny-
nyire jellemzd ez a kortdrs német miivészetre?

MMV: Valéjaban inkabb a masodik szempont érvényesiilt. A f6 térek-
vés, hogy bemutassunk aktualis miivészeti poziciokat, itt példaul a

fotografia eszkbzeivel, amely persze felidézi a BECHER hazaspar vagy

az Ggy nevezett DUSSELDORFI ISKkOLA mivészetét. Az azonban, amit

Julian Faulhaber képvisel, mégis jelentésen eltér ezektdl, és ez kife-
jezetten érdekessé teszi a munkajat, valamint érdemessé arra, hogy
megismertessiik vele a magyarorszagi kozonséget is.

Julian Faulhaber: Az, amiittlathatd, egy atmeneti forma, egy teljesen

uj kezdet. A terek, amelyeket fényképezek, azt az allapotot mutatjak,
amikor frissen elkésziiltek. Ettél a kiinduléponttél pedig fokozato-
san romlanak, elmulik a t6kéletesség atmeneti allapota. Az id6 igy
kap kitlintetett szerepet. Ez érvényes a kiallitas tereire is, amelyek
itt fokozatos atalakulason mennek keresztiil. Egy kiallitotér is az

allando valtozas allapotaban van, bar van egy pillanat: a megnyitoé,
ami tokéletesnek tekinthetd. gy létrejon egyfajta parbeszéd ezzel a

szituacidval.

PG: Ezt érzékelteti azis, hogy a képek igy magukban, keret és paszpartu

nélkiil keriiltek a falakra?

JF: Beszéltiink arrol, hogy esetleg be kellene 6ket keretezni, de aztan

szandékosan amellett dontottiink, hogy eltekintiink egy ilyen instal-
lalastol. Ez a meghokkentd, bar teljesen szokatlan helyzet egyfajta
allasfoglalas. Hangsulyozni akartuk, hogy ez nem egy szokvanyos

kiallitasi helyzet. Az egésznek van egy atmeneti, vazlatszer jellege,
ami egy kicsitkénnyedebbé teszi az egészet, amijobbanillik az atme-
net gondolatahoz.

PG: Faulhaber ur, 6n kordbban, a tanulmdnyai sordn foglalkozott
fotogrdfidval. Emellett kiilonbozd reklamfilm-forgatdsokon dolgozott
asszisztensként, ahol a diszletek foglalkoztattdk igazdn. Mi keltette fel

ezek irant az érdeklodését?

JF: Igen, a tanulmanyaim mellett éveken keresztiil asszisztaltam rek-
lamfotésoknak. Az egész kézeg nagy hatast gyakorolt ram, és ez kész-
tetettarra, hogy megcsinaljam a Catalogue (2014) cimi kiadvanyomat,
amelyen meg is latszik ez a hatds, és ami persze tudatos valasztason
alapul. Egészen kiilonlegeslatvanya van a tokéletesség érzését sugallo

helyzeteknek, diszleteknek, és foglalkoztatott, hogy lehet-e épitészeti
helyzeteket ugyantgy fényképezni, mint ahogy példaul termékeket
studiokoriilmények kozott. Ebben a hibatlan, teljesen tiszta, szinte

érintetlen allapotban bemutatni 6ket, ami egyébként csak studiéban
lenne lehetséges, vagy utélag szamitogépes programok segitségével.
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PG: Tanulmdnyai utdn milyen irdnyban indult el?

JF: Annakidején kommunikaciés designt tanultam, ennek volt része

a fényképezés. A diplomamunkamat nagyon jol fogadtak, komoly
figyelmet keltett, dijat is kaptam érte, ami lehet6vé tette, hogy beke-
rilljek egy galériaba is. Sok kiallitason vettem részt és1ényegében azt

folytattam, amit mar a féiskolas évek alatt elkezdtem, mik6ézben par-
huzamosan mas munkakat is elkezdtem. Ezek jelents része folya-
matosan alakul, valtozik, allandéan dolgozom rajtuk.

PG: Ezcket egyedi miiveknek tekinti, vagy inkdbb sorozatokban,
miiegyiittesekben gondolkodik? Gyftijtogeti a motivumokat, amelyek

aztdn fokozatosan dllnak dssze egy egésszé?

JF: Igen, az utébbi a helyzet. Az egyes felvételekbdl lassan 4j soroza-
tok alakulnak ki. Az egész eleinte csak egy jo 6tlet, amely aztan 6ssze-
all egy kisebb sorozattd. Hailyen tipolégiaban gondolkozunk, akkor
legfeljebb tiz-hasz képbdl all 6ssze az anyag. Sok esetben azonban

valoban csak gytjtogetem a felvételeket, amelyeknél aztan maguktol

ad6édnak a hasonlé struktarik. Ez vélik a fé szervezéelvvé. Igy jott
létre az az album is, amelyben a kiallitas képei is szerepelnek.

PG: A kidllitds és a konyv azonban nagyon eltéré médiumok. Miben dll

ajelentdsége az on szdmdra ennek a kiilonbségnek? Meghatdrozza a kép

készitését az, hogy az albumba késziil vagy falra akasztott ,tablakép” lesz

beldle? Vagy mindez csak utdlag dél el?

JF: Akkor is elgondolkozom ezen, amikor a falra keriilnek, miként
hatnak kiilénallé képként. Ez jol latszik itt a kiallitason is. De azt is

szem el6tt kell tartani, hogyan mikédhetnek egyiitt. Egy kiallitas

esetében, amikor hosszu falszakaszokra keriilnek ki egymas mellé

a felvételek, mindig elsikkad a lehetésége valamiféle parbeszédnek
két kép kozott, mivel meghatarozobb a dekorativ egymasutanisag.
Egy kép sokkal erételjesebb hatast mutat, ha Gnmagaban all vagy
valamilyen viszonylatba keriil egy masikkal. Ezeknél a munkak-
nal ez kiilénésen fontos. Egy konyv esetében viszont az az érdekes,
hogy miként hatnak egymasra, milyen viszonyok jonnek létre akar

Julian Faulhaber
DominuM, 2016, 142 x 112 cm © Julian Faulhaber

Julian Faulhaber
Benzinkut, 2008, 145x183,5 cm © Julian Faulhaber

egy oldalparon, mennyire lehet részletekbe belemenni. A kényv-
nél nagyon fontos az anyagi megjelenés is, ami sok mindent kiemel.
Sokkal tobb lehet6ség van példaul az éles valtasokra is mondjuk épii-
letek, arcok, illetve sz6vegek és tipografiai elemek k6zott.

PG: Miként vdlaszt témdt, mi donti el, hogy milyen iranyba lép tovabb?
JF: Az itt lathat6 sorozatnal ez viszonylag egyszert volt, mert le kel-
lett fedni egy spektrumot. A témat példaul nem benzinkutak vagy
épiiletrészletek soraban kerestem, hanem a legkiilonfélébb hely-
zetekben és helyszineken. A feliileti részletek stiritését, ezeket az
egymast metsz6 részleteket a legkiilonb6z6bb épitészeti dbrazola-
sokban probaltam megtalalni. Lehet ez akar egy sportcsarnok, egy
bevasarlékézpont épiilete vagy épp egy benzinkut. De lehetnek apro
részletek is, amelyeket kiemelek. Példaul feliratok részletei, amelyek
tipografiailag, de targyként is érdekesek.

Altalanossagban pediginkabb azjellemzé, hogy elkezdek kiilénbsz6é
munkakon dolgozni, és fokozatosan kialakul, hogy melyik milyen
iranyt vesz. Engem kiilonésen érdekel a fogyasztéi magatartas,
afogyasztas és annak nyomai, az arra utal6 jelek, a kiilonféle feliile-
tek. Ezeket mutatom meg képileg nagyon kiilénféle médon megfo-
galmazva. A Corona sorozatomnal példaul kairéi oriasplakatoknak
az égbolton reflektal6do, azt elszinez6 fényét régzitettem, ami agy
jelenik meg, mint a Nap fénykoronaja teljes napfogyatkozaskor. Ezek
alapvetéen reklamhordozdk, és a képek, amelyek lathatok rajtuk,
nagyon éles ellentétben allnak azzal a kérnyezettel, ahol fel vannak
allitva, annak poros sivar jellegével. Ennek eredménye egy saja-
tos esztétikai megjelenés, ami tavol all a reklamok képi vilaganak
latvanyatol.

PG: Kordbban mdr szoba keriilt a Diisseldorfi Iskola, azon belill ANDREAS
GuRrsky, THoMAs STRUTH, illetve a Becher hdzaspdr neve. Kritikusok,
akik az 6n munkdjdrél irnak, gyakran utalnak mindkettére, mint lehetsé-
gesvagy épp nyilvdnvald kiindulopontra, inspirdcids forrdsra. Megdllja
ez a helyét?

JF: Minden bizonnyal. Amikor elkezdtem a tanulmanyaimat,
a kilencvenes évek végén, akkor mar Gursky és a tébbiek is igen-
csak ismertek és nagyon népszertiek voltak. Gurskyval kapcsolat-
ban kiil6nésen meghatarozoé volt szamomra, hogy mindig egyedi
képeket készitett, amelyeket aztan tovabbgondolt és feldolgozott,
igy pedig érdekes, a globalizacioval felettébb kritikus viszonylato-
kat hozott létre. Becherék inkabb tipolégiakat teremtettek a Ruhr-
vidék épitményeibdl kiindulva. Ez kevésbé tett ram benyomast,
mint mondjuk Gursky vagy akar Struth. Ma ez mar nem annyira
jellemz6. Ahogy egyre nagyobb figyelem iranyult a fényképezésre a

mikereskedelemben is, minden egyre inkabb elmozdult a szerialitas

felé. Gursky is elkezdett egy id6 utan sorozatokban gondolkozni,
amit én nem tartok mar annyira izgalmasnak; mi t6bb, néha unal-
mas. Egy teremben 5-6 kép ugyanarroél a Forma 1-es palyardl mar
egyaltalan olyan revelativ, mint mondjuk a Shanghai Bank belseje

szemben a Rajna II-vel.

PG: Az On képeinél ugyanakkor inkdbb érezheté egyfajta hasonlésdg
THOMAS DEMAND egyes munkdival. Szamos vondsuk emlékeztet az 6
képeinek esztétikdjdra.

JF: Igen, nagyon is, és féleg a képek megjelenését illetéen. Demand

korai miveit még f6iskolas éveiben lattam egy bielefeldi kiallitason,
ahol Hirosu1 SucimoTtoval k6z6se szerepeltek. Jelent6s viszont az

a kiilénbség, hogy amit én megmutatok, azt a meglévé terekben

talalom meg, mig Demand mindent megépit. Nala természetesen

ott vannak még a torténetek is, némelyik politikai, torténeti vonat-
kozasokkal, masok inkabb a populdris kulturabél meritenek, mint
példaul a buszmegallé esetében, ahol allitoélag a Tokyo Hotel zenekar
tagjai talalkoztak. Nala mindig fontosak ezek az utalasok. En inkabb

avaldésagban hidnyzo kapcsolodasokat hozok 1étre az épitett kérnye-
zetben. Egy alkalommal rdadasul egy teremben voltlathaté ketténk
képe, egymassal szemben.

PG: Egy ilyen kontextusban kiilondsen erdsen nyomul el6térbe ezeknek a

tereknek a miivisége. Emlitette kordbban, hogy olyan valészeriitlen hatdst
keltenek a nézében, mintha csak a felvétel kedvéért lettek volna megkonst-
rudlva, megépitve.

JF: En azutén a folyamat utén kutatok a vilagban, hogy hogyan jon-
nek létre a terek, illetve miként tapasztaljuk meg 6ket. Ha az épité-
szet megjelenitése tulsagosan realisztikus, akkor nem marad nyitva
semmi, akkor végiil 5Snmagat teszi szitkségtelenné. A néz6 nem tudja
magat beleképzelni, felszamolédik minden gondolatkisérlet lehe-
tésége. Annyi marad csak szamara, hogy szemiigyre veszi, és azzal

lényegében a végére is jart a dolognak.

Julian Faulhaber
Kidllitds enteriér a budapesti Goethe Intézetben
© Goethe-Institut Budapest
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PG: A legtobb épitészeti fotondl azonban pontosan ez a helyzet, mivel nem

is akarnak tobbet, mint egy adott helyzetet dokumentdlni.

JF: Altaldban igen, és szamomra épp az volt a lényeges, hogy én ne ezt

az utat jarjam. Azt szeretném, ha az én képeimben maradna valami

bizonytalansag, ami megingatja a néz6t. Azt a folyamatot szeretném

lathatéva tenni, amit egyébként a szamitégépes programok segitsé-
gével is meg lehetne valdsitani egy képnél, nem pedig egy steril épi-
tészeti fotot késziteni.

PG: Kordbban kérdeztem alehetséges el6képekrél, inspirdcids forrdsokrdl,
akik ma is meghatdrozoak a miivészeti intézményrendszeren beliil, de a

miitdrgypiacon is. On hovd helyezné magdt ebben a viszonyrendszerben?
JF: Nehéz kérdés. A mlvészeti szcéna teljesen kusza, néha mar 6riilt,
aztlehetne mondani, perverz. Néha tigy érzem, oda tartozom, néha

inkabb tavolodnék téle, mert ezzel a miitargypiaccal nem tudok mit

kezdeni. Ez persze azon is mulik, mennyire keresik valakinek a mun-
kait, mennyire van jelen itt. Nekem is voltak éveim, amikor nagyon

népszertiek voltak a képeim és sokat is adtam el. Néhany év 6ta azon-
ban megvaltozott a helyzet. Nekem fontosabb, hogy olyasmit csinal-
jak, amihez valéban kedvet érzek. Kiallitasokra is szivesen jarok, de

ami a mdvészeti visarokon, biennalékon vagy példaul Berlinben

tapasztalhato, az tiszta cirkusz. Mdsrészt viszont egy-egy gyjtének
meghatarozoé jelentésége lehet abban, hogy valakinek mennyire lesz-
nek ismertek és keresettek a munkai.

Asajatpoziciomat mindig a fotografia fel6l hatarozom meg. Azonban

nem a hagyomanyos értelemben vett, inkabb dokumentarista foto-
grafian, hanem egy inkabb fest8inek tekinthet iranyon belil

helyezem el magam. Emellett persze mindig lehetnek olyan tren-
dek, amelyek meghatarozéva valnak szamomra is. Aktudlisan, ugy
két-harom éve nagyon erésen van jelen a csendélet, sokan készitenek

Julian Faulhaber
Szénoki pult, 2016, 65 x 45 cm © Julian Faulhaber
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Julian Faulhaber
Gardzs, 2008, 110x145 cm © Julian Faulhaber

kollazst vagy montazst, és vannak olyan iranyok, amelyek inkabb a
pop-art felé mutatnak. Egy kicsit ezekhez is sorolnam a sajat allas-
pontomat. Ezértis szeretem a csoportos kiallitasokat, mert ott nem
egyes képek lathatok, hanem az egész valamiképp egyben tekin-
tendd, ahol az egyes pozicidk parbeszédbe keriilnek egymassal.
PG: Az el6bb emlitette, hogy létezik egy fest6i megkozelités is. Ez mit
takar itt? Nem ellentmondds mdr onmagdban a fotogrdfidt és a festé-
szetet ilyen értelemben egyiitt emliteni?
JF: Igen, ez igy van. Ez valoban ellentmondasos. Azt értem alatta,
hogy tgy késziil el egy fénykép, legalabbis az én esetemben, hogy
nagy a tavolsag valamiféle klasszikus fotografiai felfogashoz képest.
Példaul ezeket a tereket elnézve ez végiil is egyfajta dokumentarista
munka, mégsem néz ugy ki, mintha dokumentalni szeretné azt, ami
ott volt. Ez nagyon fontos szimomra. Ugyanakkor persze van egy
erds festészeti vonatkozasa is a dolognak, mert ez nem agy néz ki
elé latasra, mintha fénykép lenne. A dolgok jol ismert megjelenése
megvaltozik, a hétkéznapi dolgok elttinnek, de valamiképp egy kicsit
mégis lathatok maradnak. Az egész esztétikailag igy egy mas pozici-
6ba keriil. Ez érdekel egyébként a festészetben vagy a szamitogépes,
renderelt képeknél. Ez a nagyon szokatlan, furcsa és a valésagper-
cepcionktdl nagyon eltéré megjelenés.
PG: Ahogy ezt emliti, az erdteljesen utal a ,hagyomdnyos” médiumok
hatdrainak fokozatos elmosoddsdra. Miként latja a fotogrdfia lehetdsé-
geit a kozeljovoben?
JF: A tdmeges képkészités és az 0j technikakbol adédé fokozott sok-
szorosithatdsag miatt mindenbdél tul sok van. Ugyanakkor a lehet6-
ségek tovabbra is szinte hatartalanok. Annyi mindent lehet csinalni
-bar ez egyuttal egyfajta végpont is, mert nagyon sok hasonlé dolog
jon létre. Erre utaltam a kollazsokkal is, ami mostanaban annyira
divatos lett. Feltehetném persze magamnak a kérdést, hogy j6 len-
ne-e, haegyszerten végelenne az egésznek, bar nem gondolom, hogy
ezmegtorténhet. THoMAs RUFF példaul mindig a végsbkig kiaknazza
amédiumban az adott technikai paraméterek mellett aktudlisan
rejlé lehetéségeket. Olyan szintig megy el, ahol leleplezi a hattérben
rejlé mozzanatokat, vagy mar az egésznek valéjaban a tagadasaba
fordul at. Mindig elmegy a legvégsé pontig, a fotografia hataraig,
ahol a technolégia aktualisan éppen tart.
Masok persze egészen mas iranyban tapogatéznak. A fényképezés
azonban tovabbra isjelent6s pozicidkkal bir, a kézeljévében is bizto-
san. Persze mar sokszor el6fordult, hogy egy médium egy idére hat-
térbe szorult, majd ismét fontossa valt, megtortént ez a festészettel
és a szobraszattal is. Az 4j technikai eszkézokkel pedig a fotografia
elétt egy darabig még ujabb teriiletek tarulnak fel, amelyeket kilehet
kutatni, bar annak mar egészen mas lesz az esztétikaja.
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Ittzés Gergely és Lévay Jenéd
hang- és képversenye”

CEU Center for Arts and Culture, Budapest
2017. janudr 9.

A CEU Center for Arts and Culture 4j auditériumalatvany-hangzoés
térré szervezédik az Atldtszé hang cim( Kortdrs Zenei Fesztivdl kere-
tében megrendezett Dobajgo ceruzdk Gesamtkunst-szert kiallita-
sanak és performanszanak lengetegében. A vizualitas érzékiségét
LEvay JENG ceruzarajzai szolgaltatjak, mikézben a pontozasos rasz-
terezés keltette kierésitett ceruzahangok ITTzts GERGELY fuvolaja-
tékanak ihletéivé valnak. A fuvolara attranszponalt ceruzahangok a
képzémiivész fiilébe jutnak vissza, akaridegesité faziskéséssel, akar
termékenyen befolyasolva a rajzol6 kéz kévetkezd ceruzavonasanak

Lévay Jené
mQ233012012, 1992, ceruza, papir, 42 x27 cm

vonalvezetését és hangeffektjét. Nem parbeszédrél van sz6, nem
mechanikus egymasnak felelgetésrél, nem is a két mivészeti ag
analég megfeleltetésének kdzhelyességérdl, hanem a létrejovés, a
teremtés folyamatarol, a genezis végletekig lecsupaszitott filozo-
fiai 6sdilemmajarol. A hasonlonak tinég szerkezetek az eltérés vég-
telenségének élményét kinaljak: nincs két hasonlé pont vagy vonal,
miként - kontextualisan - nincs két hasonlé G vagy Fisz hang. A tér-
¢és id6koordinatak felett idétleniil lebegve, a mult, a jelen és a j6v6
dimenzidjat f6l- folcserélve - hiszen ideje van a pontok rajzolatanak
és amegképzetthangok terjedelmének -, mintha csak alatvany meg-
sz6lalna és az auditiv szféra vizualissa valna, a spiritudlis tdjékozo-
das keretét és bizonytalan bizonyossagat Lévay Tomegszerencse cimi
digitalis fotomontazs-sorozatanak egyik darabja kinalja.

De miért éppen igy?

Mielétt hatartalan optimizmusunk kéjes 6lelésében ¢és elviselhe-
tetlen konnytiségében felejtenénk végleg 6nmagunkat, feliiletes
itélkezések és csabité kinyilatkoztatasok labirintusaba veszvén,
mondjukkibatran: nincs szomorubb ésijesztébb a témegszerencsénél.
A témegszerencse semmi jot nem jelent és semmi biztatét nem igér,
épp ellenkezdleg: véletlenszer és esetleges. Kontingens, amennyi-
ben sem sziikségszertiséget, sem lehetetlenséget nem foglal maga-
ban. Rettent6 tomegekkel megesé kiszamithatatlansag, ami télink
fuggetleniil lehetne akar tragédia: teszem azt, az apak altal egymastol
eltiltott ifja szerelmesek baljés végzete - vesd 6ssze Romeo és Julia,
¢és lehetne komédia: teszem azt, az apak altal egymastdl eltiltott

A teljes program: Ittzés Gergely - Lévay Jend: Lélegzo fény; Matuz Istvan:
Studium 1/974 ,... 1 (élek) zem... ,; Karlheinz Stockhausen: Die Schmetterlinge
spielen (a Lamour ciklusbdl); Ittzés Gergely: Csuang Ce dlma; Tornyai Péter: Note-
turnes; Lévay Jend - Ittzés Gergely: Dobajgo ceruzdk (km. Lévai Viktor - hang-
technika). A koncerthezkapcsolodik Lévay Jené Dobajgo ceruzdk cimti kiallitasa;
2017. februar 2-aig. A koncert az Atlatsz6 Hang Fesztival 2017 része volt.

Lévay Jené
11993, 1993, ceruza, papir, 42x 927 cm
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Lévay Jend
bp971152012, 1997, ceruza, papir, 42x27 cm

ifju szerelmesek kacagtato vigjatéka - vesd 6ssze Szentivdnéji dlom.
Nos, ebben a bizonytalansagban éliink, s mintha sorsunk nem lenne
a kezlinkben: nem Teiresziasz médjara vagyunk vakok, hanem a
magunk médjan vagyunk vilagtalanok.

A zsidéség J6 Pasztora az Orokkévald, aki pasztorként vezeti népét
(»Azigazuton vezérel, nevéhez hiven. Ha s6tét volgyben jarok is, nem
félek a bajtol, hisz te velem vagy.” - Zsoltar 23), a kereszténység J6
Pasztora Jézus, ,aki azért jott, hogy életiik legyen... s a jo pasztor éle-
tét adja juhaiért.” - (Janos 10,10-11).

De vajon hol van ez a J6 Pasztor? Megvan-e még valahol, netan rejtéz-
koédve, magara maradva, elhagyatva, baranyai blineit6l roskadozva,
avagy fogadjuk el Nietzschétdl, Isten halalhirének ellentételezése-
ként, kozmikus maganyunk rettentd stlyat és felelsségét?

Lévay Jené megkeriili a kérdést: nem a hianyrol beszél, hanem a valami-
16l és az éppen arrol. Dimenzidkat valtoztat 4t maga koriil, objektivnek

Lévay Jené
Tomegszerencse XXII-XXV., 2010, giclée nyomat farostlemezre kasirozva,
egyenként 9O x120 cm

Lévay Jené
bp971312012, 1997, ceruza, papir, 42x27 cm

hitt paramétereket tesz szubjektivekké, ha kell, teret bont, ha kell, id6t
stirit, hakell, rég volt, s mara holt funkcidkat elevenit fol, s lehel azokba
életet. Vagyis teremt, létrehoz, moédosit, valtoztat, ergo: 1étezik. Afféle
demiurgosz, aki a folyamatban talalja meg az értelmet: az alkotasban,
alétrehozasban, asemmibdlvagy épp a valamibdl valé kreacio elvében.
Nem itélkezik, pusztan azt allitja, hogy a kontingenssel, az esetleges-
sel szemben értelmet és célt kizardlag az alkotas nyujthat. Nem a vég-
eredmény, a mar kész opus, hanem alétrehozas proceduraja, menete
és torténete. Nem az ottlét, hanem az odaig elvezetd ut.

Lévay vilagaban Lessing irdnyt szabé kanonikus bélcsessége fel-
lengz6s, érdektelen, unalmas és elviselhetetleniil arisztokratikus.
Lévayt nem a termékeny pillanat érdekli, a kivalasztottsag, a teljes-
ség, az 6roklét intemporalitasaba merevedd, sajat koldokét vizslato
balvany, hanem a termékeny pillanatok egymasutanja: a véletlen-
szertiben rejlé racionalités, az akcidentalis megkeriilhetetlensége

Atldtszé Hang 2017 - Ujzenei Fesztivdl
kidallitdsmegnyitd és koncert

és torvényszeriisége. Nem az eleve elrendelt, predestinaciészertien
bekévetkez6 gravitacio, hanem a szabadesés alakuldsa, amikor még,
akar zuhanas kézben, az objektum meggondolhatja magat.
Azalkotas, ,an sich”. Ami toérténik. Az eszk6zok kivalasztasa, mond-
juk a ceruzaké, amelyek egymas mellett kiil6n is léteznek, mind-
egyik egy-egy 6nallé individuum. Jatékos és haragos, bosszuallé
és megbocsatd, féktelen és mértéktartd, mind-mind megannyi
ceruzaszélam, de amelyek - az alkotd, a demiurgosz kezében -
egyiitt, kdzdsen léteznek igazan. Egyiivé valnak, mennyei kérusba
rendezdédve, fenséges harmoniaba szelidiilve, s egy addig még nem
tapasztalt, nem megélt, nem felidézett érzetet, Stletet, élményt
vizualizalva.

A végeredmény persze itt is kontingens: csakhogy az alkotd, a
demiurgosz meghagyta a szabad akaratot, vagyis innentél kezdve
mar minden rajtunk mulik, s téliink fligg: tdmegszerencse vagy
tomegszerencsétlenség. Szelid baranyok vagy lebutitott birkak.
J6 Pasztor vagy Gonosz Fejedelem.

Végezetiil kép és zene, vizualitas és auditivitas. Sztobaiosz szerint
midén ,Milétoszi Thalésztél megkérdezték, mekkora a tavolsag az
igazsag és a hazugsagkozott, azt felelte: épp oly nagy, mint a szem és
a fiil kozott.” Thalész valasza meglehetésen ambivalens és ironikus,
hiszen funkcionalis értelemben nagy a tavolsag, am fizikai értelem-
benkicsi. Marpedig ebben a k6z6s térben, a képek mellé rendelédve,
afolyamatot egyiitt meg- és atélve vizualitas és auditivitas tin méga
szemnél és a fiilnél is kozelebb keriil egymashoz. Szinoptikusokka és
szinakusztikusokka valnak. Egytittlatokka és egytitthallokka.
Kivételes szerencse. Ha nem is tdmeg-, de itt és most valamennyiiink
szerencséje.
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