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Anémetbirodalom és ajapan csaszarsaglegy6zése - amellett, hogy alapvetd
torténelmi fordulépontot jelentett az emberiség torténelmében - egyben a
vilag kulturalis ,térképét” is atformalta. A korabbi nyugat-eurépai mivé-
szeti kézpontok befolyasa meggyengiilt, és helyébe a kortars amerikai
mivészet dominancidja és nemzetkozi befolyasalépett, tovabba megnétta
szerepe a szintén az Egyesiilt Allamokban felviragzé popularis mivészetnek
és tomegmédianak is. Ezzel egyid6ében a kiilonb6z6 politikai befolyas alatt
all6 orszagok mivészeti életében egy nagyon is vilagos ideologiai elkiils-
niilés jott létre, amely a szocialista realizmus és absztrakci6 leegyszertsi-
tett ellentétében 6ltott testet. A nyugati demokraciak a haborat megel6z6
avantgard miavészeti hagyomanyok folytatéjanak tekintették magukat,
ami visszatiikr6z6dostt példaul az els6 harom, Kasselben megrendezett
documenta mlvészeti koncepciojanak kialakitasaban is, mig a szovjet
megszallas alatti allamok ideoldgusai a figuralis, akadémikus mivészetet
tartottak alkalmasnak arra, hogy a szocialista vilagképet kozvetitsék az
emberek felé. Globalis méretekben a kommunista-szocialista allamok
és a nyugati szabad demokraciak szembenallasat tovabb bonyolitottak
az azsiai és afrikai gyarmatokon fellangol¢ fiiggetlenségi mozgalmak és
haboruk, amelyek gy6zelme utan 4j nemzetek, j identitdsok és 4j szovetsé-
gekjottek létre. Ebben a helyzetben felvetédik a kérdés, hogy milyen hatasa
volt a politikanak a két szembenallé vilag esztétikai és kulturalis életére?
Hogyan reagaltak a miivészek és entellektiielek a politikai ideologiakra?
A kiallitas rendez6i ezekre a kérdésekre kerestek valaszt, ahogy Oxwu1
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ENwEZOR fogalmaz: arra volt kivancsi, hogy
azok a mivészi narrativak, amelyek ezeket az
évtizedeket jellemezték, vajon megfelelnek-e
annak, amit errél a korszakrol tudunk.
Mivel Okwui célja az volt, ,hogy elészor a
modern kiallitasok térténetében” bemutassa
azokat a legfontosabb tendenciakat, ame-
lyek a habort utani két évtized miivészetét
globalis méretekben jellemezték, a Haus
der Kunst hatalmas termeit szinte zstfola-
sigmegtoltotte mitargyakkal. A kiallitdson
kétszaztizennyolc mivész szerepel hatvanét
orszagbdl, szinte minden f6ldrészrél. Ezt a
befogadd szamara térben és idében is igen
bonyolult térténetet, a kuratorok (Okwui
Enwezor, ULricH WILMES és KATY SIEGEL)
igyekeztek attekinthet6vé tenni azzal, hogy
a mutveket nyolc kiilénb6z6 téma koré cso-
portositottak.

A nyolc téma a kévetkez6: Hdlozatok, Médi-
umok és kommunikdcié, Az utohatdsok,
A nulladik éra, A forma a legfontosabb,
Uj emberkép, Realizmusok, Konkrét vizidk,

Kozmopolita modernek, Formakeresé nemzetek. Mar a témakorokbdl is
sejthetd, hogy ez a kiallitas els6sorban nem a muavészet ,onfejlédését”
vizsgalja, hanem sokkal inkabb sajatos vilagtorténelmi visszapillantas egy
korszakra, olyan miialkotasok segitségével, amelyek egyben alkalmasak
arrais, hogy ajelen vilag allapotarais reflektaljanak. Ezt a célt hol sikertilt
elérni, holnem. Ebben a ,térténelmi” és egyben erésen a jelenre fokuszalo
attekintésben ugyanis maguk a muvek is atértékel6dnek, és az egyes mivek
vagy iranyzatok elvesztik aktualitasukat, j értelmezést nyernek, vagy nem
feltétleniil vonatkoztathatoak a jelen torténéseire. Bar a kuratorok termé-
szetesen igyekeztek a hatalmas kinalatbol a fent emlitett tematikakhoz
kétheté miiveket kivalasztani, akadnak olyanok is, amelyeket sehogyan
sem lehetett beskatulyazni, ha csak nem a ,kozmopolita modernek” kézé.
Ami az aktualitas kérdését illeti, a sajat filozofiai-gondolati kontextusuk
nélkil és a fizikai valésagukban jelenlévé targyak 6zonében szinte mar
komikus hatast valt ki példaul az a hatvanas évek elején késziilt filmfelvétel,
amely YVEs KLEIN egyik hires akciojat mutatja be. A kistermetti miivész
csokornyakkendében és frakkban fel és ala rohangal a parizsi Iris Clert galé-
riaban (1960), és eléggé visszataszit6 erészakossaggal mezitelen, kissé vaskos
hélgyeket hasznal fel ,ecsetként”, miutan beinti az akciéban résztvevé zene-
kart. Ugyanez érvényes a NIKI DE SAINT PHALLE akcidjat (1961) bemutatd
videora is, hiszen mlvészettdrténeti ismeretek hijain anéz6 nemigazan érti,
hogy a csinos hélgy miért16vold6z olyan vehemens, vad dithvel a ,,szeren-
csétlen” vészonra. Es valljuk be, hogy a kiallitast lezaré Hdldzatok, médiu-
mok és kommunikdcié blokkban szereplé egyes muvek kozil t6bb, példaul
THoMAS BAYRLE Mao és a gimnazistdk (1966) mechanikus objektje, HERVE
TELEMAQUE My Darling Clementine (1963) kollazsa vagy ANDY WARHOL
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Jackie Kennedyrdl késziilt (1964,) szitanyo-
mata barmelyik masik kategériaba is beil-
leszthetd lett volna.

Ebben blokkban kapott helyet viszont Yoko
Ono hires akciéjanak (Cut Piece, 1964,) egyik
felvétele, az, amely New Yorkban, a Carnegie
Recital Hallban (1965) zajlott le. Yoko Ono,
miutan felolvasta bevezetd szovegét, néman
letérdelt a szinpadra, és egy ollot helyezett el
maga mellett. A k6z6nség tagjai egyenként
hozza léphettek, levaghattak egy darabot a
ruhdjabol, amit magukkal vihettek. Min-
den néman zajlott, s csak az akkor még
gyonyo6ri Ono tekintetébdl latjuk, milyen
reakcidkat valt ki bel6le az egyes emberek
viselkedése: abizalom, a kiszolgaltatottsag,
a félelem, az undor vagy a felhaborodas
stacioit figyelhetjlik meg. Ez a korai akci-
6ja a ndi test feletti beteges uralomvagy, az
erészak és altalaban a kiszolgaltatottsag
témajat dolgozza fel, amely manapsag is
jelen van mindennapjainkban, tehat ma
is aktualis kérdést vet fel, csak nem iga-
zan passzol az ,uj technolégiak, optikai
kinetikus mtvészetek, vagy az 4j kommu-
nikaciés eszk6zoket felhasznalé milvé-




szek” k6zé, mint amilyen Nam JUNE PA1k vagy TANAKA ATSuKo.
De térjunk vissza a kuratorok altal kitalalt témakorokhoz. Az elsé blokk
- Utéhatdsok. A nulladik éra és az atomkorszak - talan a leghatasosabb,
legmegrazobb 6sszkép, ami a kiallitas elsé termeit tdlti meg. A téma az
atommal kapcsolatos technolégidk 4ltal megvaltoztatott vildg. Ugy is,
mint katonai eszkéz, amely a habor utolsé heteiben megrémitette a
vilagot, és Ggy is, mint egy ujfajta technoldégia, amelynek veszélyeirél
(Csernobil) még csak keveseknek volt fogalma. Ezt a nulladik 6rat még
az altalanos pusztulasnak elképzelhetetlen mértéke jellemzi - a teljesen
romma l6tt varosokrdl vagy a koncentracios lagerek taléléirdl késziilt
filmek, valamint a szorongast, félelmet tiikr6z6 mialkotasok, amelyek a
totalis haborut elszenved§ vilagrél szélnak. Példaul a Nagasaki Journey
egyik fotésorozata, amely 19 felvételen, egy nappal abombaledobasa utan
mutatja be a japan varost. YOSUKE YAMAHATA katonai fényképész preciz,
fekete-fehér felvételei a hidak és fak vélt arnyékaban mutatjak be a sziirke
hamuval befedett tajat, az utcan heveré emberek fajdalmat, a szenvedést
¢és a halalt, amely k6zelebb hozza hozzank ezt a tragédiat, mint ajolismert
¢és elkoptatott gomba alakt atomfelhd. Ez a felhé emblematikus médon
tobb mtialkotason is megjelenik, példaul Mi1EczLystaw BERMAN lengyel
mivész fotdbmontazsan (1974), és tobb amerikai mivész festményén is
(WEAVER HAWKINS, NORMAN LEWIS), amelyek koziil a legiiresebbnek Roy
LICHTENSTEIN Atom Burst (1965) cim akrilfestménye t(inik. Ugy latszik, a
pop artegyes technikai nem alkalmasak dramai események abrazolasara.
Ebben a blokkban szerepel még KAREL APPEL Hirosima gyermek (1958)
cimi apokaliptikus festménye, amely szintén ezt a témat dolgozza fel
megrazo erével, és ENrRico Bay, valamint az altala alapitott MOVIMENTO
ARTE NUCLEARE CsoPORT munkai is. Ez a csoport a mult szazad 6tvenes
éveiben Milanéban dolgozott, és kifejezett céljanak tartotta, hogy a nuk-
learis katasztréfa lehet6ségét hangsulyozza. Baj Manifesto Nucleare BUM
(1951) cimi képe egy fekete, piszkos hattérbél feltéré atombomba-felhét
abrazol, amelyet kiil6nb6z6 korabeli optimista, futurista szlogenekkel irt
tele. Ellentétben a korabeli tarsadalmi és politikai nézetekkel, amelyek a
nuklearis energia, az atomfizika és az Girutazas pozitivumait hangsulyoztak,
Baj és csoportja az atomkorszak ,tragikus emberét” és szorongasat mutatja
fel. Alegérintettebb nemzet miivészei koziil a MARUKI hdzaspar hatalmas
Hiroshima-tabloi (1950) dolgozzak fel az atom katasztréfat, valamint Isamu
NoGucHI ,tapétaja”, a Memorial to Man (1947), amely mar azt feltételezi,

hogy az emberi torténelem véget ért, igy mint a régi kultarak pusztulasakor,

azembernek csak az 6sszetort iires maszkja
marad hatra a F6ldon.
Anémet mivészek koziil JosepH BEUYS Szar-
vas emlékmii (1958/1982) installacidja és a
Sugdrzé hangdr (1962) cimii objektje lathato
még az elsé teremben. A Szarvas emlékmil
varialhaté targyak egyiittesbél all, és annak
az eréfeszitésnek a cstcspontja, amellyel a
mivész a habora utan megproébalt eltavo-
lodni attél a mitikus german szimbolizmus-
tdl, amelyben a szarvas egykor olyan kiilon-
leges szerepet jatszott a nemzeti szocialista
korszakban. Beuys szamara a szarvas egy
olyan allat, ami a sziikség kordban ttnik fel, és
agancsaval, amely ujra és gjra king, kifejezi
az élet 6rokos wjjasziiletését és megujula-
sat. Masik kiallitott munkaja ellenpontja
a korabban hasznalt organikus, maguktol
elbomlé anyagoknak, mint a filc vagy a zsir,
amelyek nala egyben az emberi test meta-
foraiis. A Sugdrozo hangdr egy biologiailag
nem lebomlé polisztirol-halmaz, amelyet
fabol késziilt dobozban helyezett el. A cim
- hanem is direkt az atomcsapasra, de - az
atomerémivek altal 1étrehozott radioak-
tiv hulladékra utal. A piros szin, amellyel a
polisztirolt befedte, a természet elpusztita-
sat szimbolizalja. [smert, hogy Beuys egész
¢letében tamogatta a kdrnyezetvédelmet és
részt vett a Zoldpart megalapitasaban is.
Ahdaboru utani német miivészet masik nagy
alakja, GERHARD RICHTER a Bombdzdk (1963)
cimi festményével szerepel ebben a blokk-
ban. Ennek a festménynek az el6zménye
az 6 ugynevezett Atlaszabol szarmazik.
Az Atlaszban 1962 6ta gytjtott fotografidkat,
kiilonb6z6 Gjsagkivagasokat és vazlatokat,
amelyeket késébb felhasznalt montazsként,
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vagy egyszerlen csak atfestette 6ket. Az itt

lathaté festmény alapja is egy pillanatfel-
vétel. A magasban repiilé bombazok altal

okozott pusztulas nem lathatd, a nézé csak
bombak stirt alahullasat latja. Richter, bar
maga is atélte sztilévarosanak, Drezdanak
pusztulasat, nem konkrétan erre az ese-
ményre akart utalni, hanem altalaban alégi

haboruk személytelen kegyetlenségére.

A Holokauszt is megrendité erével jelenik
meg a ,nulladik éra” blokkjaban, példaul a

minimalista FRANK STELLA 1958-as A munka

szabaddd tesz cimi hatalmas képén. Az

auschwitzi koncentraciés tabor bejarata-
nak felirata és a teljesen hideg és személyte-
len, fekete vaszon kozotti fesziiltség kifejezi

Stella késébbi hiressé valt mondasat, ,azt
latod, amit képes vagy latni”, vagyis a zsidok-
kal térténtekre nem lehet ,kiviilrél” tekin-
teni. Ehhez a témakorhoz tartozik ANDRZES
WROBLEWSKI A gettd felszdmoldsa (194.8) és

a Gestapds kivégzése (194.9) realista festmé-
nyei, valamint ALINA SZAPOCZNIKOW, szintén

lengyel szarmazast szobraszné mive, a Kéz

- Emlékmii a varsoi getté héseinek 11. (1957).

Joseph Beuys
Szarvas emlékm, 195871982
Galerie Thaddaeus Ropac, Paris - Salzburg © VG Bild-Kunst, Bonn 2016

Mindkét lengyel mlivész a szocialista realista miivészet képviseléje volt
ekkoriban, ellentétben WoLF VOSTELL német mivésszel, aki kollazsokat
¢és dekollazsokat készitett ahaboruutdn. A Német tekintet (1958-1959) cimi

dekollazsa a korabeli német tudatrdl nyujt igen morbid és meghasonlott
képet, amelybe belenyomul a Holokauszt okozta biintudat is. Csontok
és szogesdrotok idézik fel a koncentraciés taborokba hurcolt aldozatok
emlékét, mik6zben a szovjet hadsereg és keletnémet rendérség az 1945-ben

érezhet6 euférikus hangulatban a felszabadulast és az Gjjaépitést innepli.
A kollazsba beépitette Vostell a munka cimét adé Der Spiegel fedélap-
jat, valamint egy fekete fehér televiziot is. A Der Spiegel kommentarja

akatolikus egyhazat teszi felel6ssé a tomeggyilkossagokért, mikézben a

fekete-fehér televiziobdl egy mindent uralo, allandéan sistergd, recsegd
hangkézvetit egy téredezett valdsagot.

A formaalegfontosabb cimi blokk illeszkedik talan alegszorosabban ahaboru

utani miivészeti fejlédés bemutatasahoz. Ittlathatéak az absztrakt mivészet
kiilénb6z6 tendenciai, valamint az informel mivészetet bemutato alkotasok,
amelyeket Okwuiugy értelmez, hogy ezek voltak azok, amelyek aleginkabb

megvaldsitottak a nemzetek feletti mévészi stratégiakat. Szerinte az informel

szellemi Gsszetartozast hozottlétre a kiilonb6z6 kontinenseken és mivészeti

kézpontokban dolgozé miivészek kozott. Parizs, London, Mexikovaros

nemzetkozi mivészeti élete eltért a korabbi europai modernizmustol, a miivé-
szek kritikussa valtak araci6 és atudomany irant, amely végiilis ahaboruhoz

vezetett. Amtivészek ehelyett az emberi gesztusokat, a viselkedés torvénysze-
raségeit kutattak. A festészetben pedig a haptikus, érdes, durva vagy egye-
netlen feliileteket vizsgaltak, vagy az organikus mikodést az emberi testtel



Francis Bacon
Fragment of a Crucifixion, 1950, olaj, vdszon, 140 x108,5 cm
© Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

végrehajtott performanszok esetében. Ezekben a termekben lepédik megaz
emberigazan, mert azismert eurdpai és amerikai mivészek mellett (WoLs,
VEDOVA, TAPIES, NIKI DE SAINT PHALLE, FONTANA, FAUTRIER, FRANKENTHALER,
Porrock, PuiLip GusToN, MaNzONI, Eva HESSE) soha nem hallott és latott
mivészek is bemutatkoznak, mint példaul PRINZESSIN FAHRELNISSA ZEID.
A torok szarmazasa mivésznd a legktilonb6z6bb miifajokban dolgozott,
de legismertebb képe a hatalmas Az én poklom (1951) cimii vaszna, amely
kiilonb6z6 formak és szinek ritmikus kavalkadja, és amely sok elemében
koveti aziszlam és abizanci mivészet absztrakt formait. A kaleidoszkopszert
alkotas szinte beszippantja a néz6 tekintetét. Nem hiszem, hogy ismeri az
europai k6zonség a szintén az 1930-as években indulé egyiptomi mivész,
RaMmsEs YOUNANE képeit, aki a habort utan ugy gondolta, hogy az absztrakcié
tudjaleginkabb biztositani akifejezés szabadsagat szamara, és azon dolgozott,
hogy azabsztrakt miivészetet 6sszeegyeztesse az egyiptomi nemzeti érzéssel.
Ebben ablokkban szerepelnek a japan Gutai csoporT alkotéi is. A csoportot
JIRO YOSHIHARA (1905-1972) alapitotta, és manifesztumukban t6bbek kdzott
leszogezik, hogy ,a Gutai nem valtoztatja meg az anyagot, nem lehel életet
az anyagba. A Gutai nem hamisitja meg az anyagot. Ha az anyag hamisitat-
lan marad és jellemzéit felfedi, akkor egy torténet elmesélése kezdédik el”.
Ateljességel6hozasa azanyagbodl szaimukra egyben a szellemi teljesség eléré-
sétisjelentette. Ez egy kicsit tal filozofikusan hangzik, de SHozo SHIMAMOTO
munkéja, aki a Gutai csoporttal allitott ki, kézelebb hozza hozzank céljuk
lényegét. Shimamoto rajzait olyan ,erészakos” akciokkal, gesztusokkal
készitette, mint dobalas, 16vés, vagas, 6sszetépés vagy szurkalds; mindez
vonatkozott a képkeretre, a vaszonra és a papirra, valamint szinekre is. A szin-

tén a csoporthoz tartozé Kazuo SHIRAGA ,]ab-
festményei” gyakran 6sszefliggésben alltak
a muvész altal el6adott performanszokkal.
A mezitelenlabbal, illetve a testével a papirra

nyomott formak az ,el6adasok” dokumentu-
mai, de egyben 6nallo, statikus festményekké

is valtak. A hatvanas években a dél-koreai

avantgard mlvészet is viragzasnak indult.
LEE SEUNG-TAEK Non Sculptur (1960) cimi

munkajanak anyaga zsinér, papir és faléc,
amelyet a padléra helyezett el, ellentmond

a hagyomanyos szobrok autoném térbelisé-
gének, és egyben ellentmondott a korabeli

koreai Szalon elvarasainak is, mely szerint
a szobornak kébél vagy fémbdl kell késziil-
nie, amelyet stabil allvanyra erdsitenek, ami

elvalasztja a mialkotast a padlétdl. A Szoul-
ban alkoté LEE UFAN az egyik legfontosabb

teoretikusa volt a japan MoNo-Ha (a dolgok
iskolaja) nevii csoportnak a hatvanas években.
Ez a csoport teljesen elvetette az abrazolas

idedjat, ehelyett az anyagok hatdsara és az

érzékelés kapcsolatara koncentralt.

A kovetkezé blokk Az 1j emberkép koré

csoportositott mivekbél all, és Katy Siegel

szerint ebben a blokkban kiil6nb6z6 ,vala-
szokat” kapunk arra, hogy mi az ember
és hogyan lattak a mlvészek az emberi-
ség jovojét. A filozofusok és miivészek az

emberi természetre vonatkozé kutata-
sainak eredménye az volt, hogy az ember
amodern élet borzalmaitol deformalédott,
destruktiv Iénny¢é valt, legalabbis az euro-
pai mivészetben, elég csak Francis Bacon,
Georg Baselitz, Willem de Kooning vagy
Jean Dubuffet alakjaira gondolni. A nyu-
gati humanizmus valaha pozitiv viziéit az

egykori gyarmatokrol szarmazé muavészek
vitték tovabb, mint FRaNTz FANON Uj ember
cimi alkotasa, amely kifejezetten pozitiv
jovéképet sugall az emberiség szamara.

A Realizmusok blokkban szereplé miivek is 4

megvilagitasba keriiltek, pedig mar azt hit-
tiik, hogy végleg a multhoz tartoznak. Meg-
dobbenté példaul Gregorij Zsukov marsall

hatalmas, bombasztikus portréja (1946) Ber-
lin romjai felett. VAsziL1y JAKOVLEY, a mi alko-
tdja, aki a régi mesterek restauratora is volt,
lathatoéan jolismerte az uralkodokrol késziilt

portrékat. Zsukov tabornok, aki Berlin elfog-
lalasaban d6nté szerepetjatszott, egy felagas-
kodo, hatalmas cs6éd6ron iil. Alovas kériil az

egykor pompas varos romjai, égig éré, pusz-
tité langnyelvek, al6 patai alatt szétszorodva

pedig naci horogkeresztes lobogdk hevernek.
A téma és a kompozicid, az emberi 1éptéket

meghalad6 méret, nemcsak a gonosz legy6-
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zEsérél szol, hanem az egyre er6s6dé szovijet
katonai hatalom terjeszkedésének szimbo-
luma is. De a messze tekint6 Sztalin alakja,
amely szintén hatalmas méretii (167x232 cm),
¢és a személyi kultusz tipikus példaja, ma is

hatborzongaté. FJopor SURPIN festményén,
a Reggel hazdankban (194.6-194.8) Sztalin egy
érett, disztingvalt,anagy honvédé haboruban

meg0szilt emberként1ép elénk. Alakjata haj-
nalban felbukkané nap fénye 6vezi, pompas

fehér egyenruhdban van, zold képenyelazan

akarjara vetve. Egészen koézel all a néz6hoz,
koriilotte, a ,munka hadanak Iépte dobog”,
gyarkémények flistolnek, a hatalmas villany-
vezetékek a végtelenbe futnak, mezégazda-
sagi gépek serénykednek a féldeken. De a

vezér mégsem tiinik elégedettnek a mult sike-
reivel, tekintetét messze, a reggeli nap sugarai

felé szegezi. Vagyis Surpin képe nemcsak az

ipart, az elektromossagot a kollektivizalast
tinnepli, hanemjelzi, hogy Sztalinnal a szovjet
népre még ennél is szebb jov6 var.

Ehheza témakorhoz tartozik L1 X1usHr kinai

mivész festménye is. A Reggel cimii harom

méter hosszukép (1931) a miivész érdeklédését
mutatja az euroépai festészeti hagyomany
irant - mar azzal is, hogy nem tussal készilt.
A képen a Tiananmen tér lathaté reggeli

fényben. A hattérben a népi hésok szamara

emelt terjedelmes emlékmi és a Népek Nagy-
csarnoka emelkedik, ahol a népi kongresszu-
sokattartjak. A tér és az oszlop el6tt azonban

mindenkinek el kell haladni, igy az el6térben

elhalado biciklis tomeg a kollektivizmust, a

kinai kommunista part retorikdjanak legfon-
tosabb elemétjeleniti meg,

Eshamara propagandénél tartunk, nagyon

tanulsagos ahabort utaniizraeli és palesztin

mivészet bemutatasais. A legtobb, inkabb a

szocialista-realista stilus kérébe sorolhaté

izraeli alkotas mellett, amelyek A formake-
resé nemzetek blokkjaban lathatéak, felttinik
RuTtH ScHLOoss kisméretti festménye. Schloss

1937-ben menekiilt el Niirnbergbdl Izraelbe.
Korai munkai a kibucok életét és az emberi

szenvedést abrazoltak realista stilusban. Az

itt lathaté Ma’abarah (1953) az Izrael meg-
alapitasa utan létrehozott menekiilttabo-
rok klausztroféb vilagat mutatja be, hiszen

ekkorra mar kissé kérdésessé valt a szocia-
lista-cionizmus utépikus rendjének megva-
lésithatésaga. Talan ezért olyan szomort ez

akép, a természetellenes, komor megvilagi-
tasba helyezett satorerd6 kézepébdl azonban

felbukkan egy vilagosabb, szinesebb mezé

is, anyakkal és gyermekkel, akik latvanya a

jobb jové reményével kecsegtet. Nem ilyen

reménykelté IsMAIL SHAMMOUT ugyanebben az évben késziilt két festmé-
nye, a Tragédia kezdete és az Egy korty viz. Ez a két festmény emblematikus
és provokativ megjelenitése a palesztin katasztréfanak (Nakba), aminek
soran szazezrek kényszeriiltek elhagyni sziil6foldjiiket Izrael allam 1948-as
létrejottekor. Az elsé kép a palesztin exodus kezdetét mutatja be, amelyben
aférfiak, nék és gyerekek tomege vonul at egy sivar tajon, néhany aprésagot
magukkal cipelve azismeretlen jovébe. A kép alsé felében felborult védor
afenyeget6 vizhianyra utal. A vizért és ételért foly6 harc a témaja a masik
képnek is, amely a mindenkori népvandorlasok velejardja. A menekiilés, a
fizikai és alelki gy6trédés a témaja az amerikai MITCHELL SIPORIN expresz-
sziv festményének is. A Végtelen utazds szazak menekiilését abrazolja, akik
aviharos tengeren 6sszezsufolédva hanykolédnak. Az 1946-ban késziilt
alkotas a csontig lesovanyodott emberekkel, a jol lathato tetovalasokkal
vilagossa teszi, hogy itt a Holokausztot tulélé utasokroél van szé. A vitorlara
felakasztott feliraton az , Eretz Israel” egyértelmden a tengeren hanykolo-
dok céljara utal. Siporin ahhoz a generaciohoz tartozott, melyet a Federal
Art Project der Works Progress Administration keretében az amerikai
szovetségi allam kasszajabol anyagilag taimogattak. A tdimogatas fejében a
mivészeknek kiilonb6z6 miifajokban kellett dolgozniuk, Siporin és Pollock
példaul falfestményeket készitett. Siporin a habort alatt Eszak-Afrikdban
és Olaszorszagban szolgalt, ahol a katonak mindennapjairél és a haboru
borzalmairél készitett képeket.

RAymoND HAINS és JACQUES VILLEGLE francia mivészek talaltak ki
1949-ben 6sszetéveszthetetlen technikajukat, a dekollazst. Hains mun-
kéaja 1956-bank késziilt és Algéria fiiggetlenségi harcaval ,szimpatizal”.
Avasznon egy megrongalt plakat maradvanyailathatéak, amelynek teljes
szovege ,békét Algériaban” volt, és amelyet annak idején megrongaltak.
A franciak, de maga Algéria mint Gj nemzet sem jott ki ,egészségesen”
ebbdl a konfliktusbdl, és ez igaz mas, egykori gyarmatbdl fiiggetlenné
valt uj nemzetre is. De ez megint egy olyan bonyolult és kiilon6sen érde-
kes téma, amely béségesen eléglenne egy 6nallo kiallitashoz is. Ugyanez
érvényes a Kozmopolita modernek cimt blokkra is, hiszen ebben olyan
nemzetiségi mavészektdl lathatunk alkotasokat, mint IBRAHIM EL-SALAHI
szudani, Uzo EGoNU nigériai, FRANK BOWLING brit-guayana-i, ALEXAN-
DER BOGHOSSIAN etidép, AFFANDI javai és STAH ARMAJANI irdni, FATEH
AL-MOUDARRES sziriai alkoté - akik, elhagytak sziil6f6ldjiiket, mene-
kiltek voltak, kontinensrél kontinensre vandoroltak, esetleg nyugati
muvészeti iskolakba jartak, de megérizték hagyomanyaikat is. Csak két
példa koziilitk: Frank Bowling, aki Guayanabol keriilt Angliaba, és az elsé
szines bért volt, akit felvettek a nagyhirt Kiralyi Mivészeti Akadémiara,
a Hattyuk I-11. cim{ festményeivel tlinik ki: a képek 1964-ben keletkeztek,
akkor, amikor Francis Baconnel valé baratsaga cstinya szakitassal ért véget
és munkdjaban is sikertelenségek kisérték. A haldokloé hattytuk ennek a
valsagnak a metaforai. Késébb New Yorkba kolt6z6tt, ahol az absztrakt
mivészet felé fordult. Siah Armajani Ing #1 cimt objektje 1958-ban késziilt,
amikor a fiatal mvész még Iranban élt. Armajani perzsa kolt6k irasait és
mas spiritudlis szovegeket festett egy ingre perzsa irdssal. [gy ez az ing,
amelyet a festé édesapja készitett, egyben egyfajta talizmanként is szolgal.
Avilag szamos részébél érkeztek tehat miivek, és az ember izgalommal
keresgél legalabb egy magyar nevet a kétszaztizennyolc kozott. Van is egy:
Gyura Kosick, aki ugyan Csehszlovakiaban, Kassan sziiletett, de most
Buenos Aires-ben €l, a dél-amerikai absztrakt miivészek koréhez tartozik
ezen a kiallitason és a Konkrét vizick blokkjaban szerepel.

Ugy tudom, Okwui Enwezor jart Budapesten is. Hogy nem ismeri a habort
utani magyar mivészetet, azért nyilvan felelés valaki. Hiszen volt Eurépai
Iskolank, Kassak Lajosunk, s6t szocialista realistakban és sziirrealistakban,
absztrakt mtvészekben is bévelkedtiink.



