az 6tvenes évek 6ta megszallva tartjak a popkulturalis tudattalant
(lasd pl. az Gn. ,big bug™filmeket), de Sz6l116si ,insectiodjai” mégis
ujfajta konstellaciot alkotnak, hiszen a kitines idegenségben mar
eleve benne rejlé gépszertséget tarjak fel. Az allati test iranti meg-
szallottsagarol hires mivész valodi rovarelemekbdllétrehozott futu-
risztikus robotokat 6ntétt migyantaba, melyek egyszerre gépiek,
rovarszeruek és emberiek, vagyis a Jurassic Park-dinoszauruszaihoz
hasonléan a természet és a technologia szembeallitasat meghalado
bio-kiborgok. A lények vizualis kialakitasa sokat készénhet a japan
mecha-kultusznak, a keleti ,splatterpunk” kultiranak, illetve a nyu-
gati kontextusban még mindig sokkal ismertebb Transformers-
brandnek, de a gép-rovar-ember haromsz6g kapcsan H. R. Giger
biomechanikus muvészete is megkeriilhetetlennek tinik. Giger
neosziirrealista festészete a technolégiava-valas kiilonb6z6 for-
mait mutatja be, mely viziokban a Gép mindig Vagygép is egyszerre,
vagyis azemberi formak fémesedése, masinizalddasa, ,el-kréomulasa”
stb. egyfajta technolégiai erésznak van alarendelve. A Giger-féle

$z6l16si Géza
Kitin
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rovarszerd idegenség tehat ,erotikus” abban az értelemben, hogy az

emberi forma dtalakuldsa a polimorfperverzié jegyében megy végbe,
hogy minél 6sszetettebbé valhasson az ingerlés, befogadas, behato-
las vizualis kultaraja.

Sz6l16si biomechanikus rovarjai nem kévetik Giger szubverziv eroti-
kajat, inkabb a heroikus fan boy-fantaziat irritaljak, hiszen méretiik
folytan egyszerre idézik meg a merchandise- és jatékipar termékeit,
illetve az ¢kszerkészités vilagat. Nem elég az, hogy a rovarok invazio-
val fenyegetnek, a gydjtészenvedélytdl sujtott rajongénak mindegyik
darabot meg kell kaparintania, vagyis a jaték- és rovargyjték szub-
kultaraja kélcséndsen keresztbe porozza egymast a Kitin-projektben.
Alépték kérdése mentén a kiallitas alcime (Hand made Hollywood)

is vildgosabba valik, hiszen itt a nagyipari professzionalizmussal

szemben az individualis kézmiivesség esztétikaja keriil elétérbe.
Ez egyrészt a barkacsolas, a low-tech, a hianygazdalkodas esztéti-
kajat is behozza, ugyanakkor a technolégiai hiany (ki)pétlasa csak
er6siti a fan-art kontextus exkluzivitasat. Digitalis mozik, a milliés

blockbusterek gigantomaniaja helyett itt posztdigitalis miniatGréket
kapunk, melyek egy szubjektiv maganmitologia mentén irjak szét a

rovarsag popkulturalis nagy narrativait.

AKitin-mitolégia ugyanakkor mégsziiletési fazisban van, hiszen nincs

tul sok informaciénk arrél, hogy a bio-kiborgok honnan szarmaz-
nak, mit akarnak, milyen szerepet vallalnak a ,rovarok politikajaban”
(David Cronenberg). Vagyis most még nincs térténete ennek a fajnak,
csupan egyedi karakterek (Venus, Lucifer, Cooper stb.) és textarak van-
nak, alények a migyanta tomboékben 6nmagukat prezentaljak, és nem

keverednek interakcioba egymassal. A kovetkezé logikus 1épés arovar-
politikai kiépitése, vagyis annak a narrativanak a létrehozasa, mely a

ktlonb6z6 karaktereket egymashoz és azemberhez valé viszonyukban

helyezi el. Természettorténet utan térténelem, mely sziikségszertien

konfliktusba lép az emberi térténelemmel, hiszen a bio-kiborgok ,Gj

vilaga” az ember fantaziapotencialjan alapul. A természet elmasitasa,
Ujratervezése, (re)produkcidja itt valoban kulturalis-mivészi mun-
kaként megy végbe, mely az eleven rovaranyagot inkorporalja,
hogy egy olyan kisérteties hibridként termelje Gjra, melyben a Féld

és az Ember rekvizitumai elvalaszthatatlan egységet alkotnak.

EGY MASIK
ESZTETIKAT
TEREMTENI...

Pfisztner Gabor
beszélgetése

Julian Faulhaber
fotografussal és

Michael Miiller-VYerweyennel,
a budapesti Goethe Intézet
igazgatojaval

Abudapesti Goethe Intézet idén felelevenitett egy kordbban mar éve-
ken keresztiil apolt szokast. Az intézetnek otthont adé épiilet folyo-
soin kortars német mivészek munkait mutatja be, amelynek célja,
hogy a miivészeti intézményrendszeren kiviil is legyen lehet6ség a
talalkozasra alegkiilonfélébb mivészi pozicidkkal és impulzusokkal.

Pfisztner Gabor: Miiller-Verweyen ur, az intézet egyes terei fokozato-
san megujulnak. Ez egytttal arra is lehetéséget ad, hogy megfelelé kor-
nyezetben lehessen bemutatni a mostani kidllitdssal elindulé sorozatot,
amelynek cime Temporir / Atmenet.’ A cim utal arra a folyamatra, ami

itt kezdetét vette, de ugyanigy az installdciora és természetesen azokra

a helyzetekre is, amelyeket JULIAN FAULHABER képei mutatnak. Miért
dontottek amellett, hogy ezekben a nem kimondottan kidllitdsi célra lét-
rehozott terekben hivjanak taldlkozora a kortdrs német miivészetet repre-
zentdlé munkdkkal, és miért esett a vdlasztds a Magyarorszdgon szinte

ismeretlen Julian Faulhaberre?

Michael Miiller-Yerweyen: A képzémiivészetben nagyon komoly lehe-
téségek rejlenek a kulturak kozotti parbeszéd erésitésére, mivel a

nyelvi kiillonbségek hattérbe szorulnak. A képek pedig azért fonto-
sak, mert bar eltéré kodolassal késziilhetnek, mindenki értelmezni

tudja 8ket valamiképp. En egy évvel ezel6tt keriiltem ide az inté-
zet élére, és akkor Ggy éreztem, hogy a kiilénféle tevékenységeink
kevéssé lathatéak az intézeten kiviil. Mi azonban a teljes kultarat

atfogo és képviseld intézményként értjiik magunkat, amely kiilon-
féle programokat szervez, mikodtet egy konyvtarat és a nyelvi kur-
zusali is jelent8sek. A képzémiivészet azonban teljesen hidanyzott.
Akorabbi allomashelyeimen, példaul Hongkongban vagy Nigériaban

mindig rendeztlink kiallitasokat, és ezt szeretnénk most itt is gya-
korlatta tenni. Nincsen ugyan galériank vagy kiallitasi teriink,>de a

folyosok elég tagasak. Mivel amugy is aktualis volt egy bizonyos foku

felujitas, mar ezt is figyelembe tudtuk venni, példaul az Gj vilagitas

1 Temporir / Atmenet. Julian Faulhaber fotogrdfidi, Goethe Intézet, Budapest,
2016. szeptember 5 - 2017. marcius 31.

2 Evekkel kordbban, az Andrassy uti épiiletben, ahol az intézet kordbban mii
kodott, még volt kiilon galéria (a szerk.)

kialakitasanal. Az azért fontos volt, hogy valamiképp felidézziik

a ,fehér kocka” hangulatat.

PG: A kidllitds cime, miként az egész sorozaté, Temporir, azaz dtmeneti,
ideiglenes. Vonatkozik ez a képek kontextusdn tul erre a vdltozdsra is,
ami itt most kezdetét vette?

MMV: Igen, ugy gondolom mindenképp, lehetigy is érteni. De érthetd

ugy is, hogy itt a bemutatott munkak csak révid ideig lesznek latha-
téak, nem évekig. Egy olyan kiallitassal inditunk, amelynek amugy
ténylegesen ez a cime, amely magatol a mavésztdl szarmazik, de jol

illeszkedik ahhozis, amit mi itt most képviseliink. Bar évente 6ssze-
sen harom kiallitast szerveziink, ezt a folyamatot szeretnénk érzékel-
tetni az elnevezéssel is. Az atmenetiség persze jol lathato itt most az

installalas médjan is — a képek nincsenek felkasirozva, bekeretezve,
bar kifejezetten miivészi nyomatok, mégis csak szégekkel erdsitettitk
6ket a falakra. Ez 1ényeges volt, mert szeretnénk azt is érzékeltetni,
hogy ez itt nem pusztan dekoracié vagy diszlet.

Julian Faulhaberres azért esett a valasztasunk, mert ugy érezziik, j6l

illeszkedik ide, és nem csak a térre gondolok. Magyarorszagjelenleg
erésen polarizalt; olyan mértékben, hogy fennall annak a veszélye

is, hogy bizonyos dolgok észrevétleneck maradnak, elsikkadnak emi-
att. Mi szeretnénk ezen tallépni és ramutatni, hogy vannak olyan

érdekes és fontos dolgok, amelyek mindenkit érinthetnek, minden-
kit foglalkoztathatnak. Az épitészet pedig ilyen teriilet. A helyi cse-
lekvések, tarsadalmi megnyilvanulasok persze nagyon fontosak, de

ezek 6lthetik az épitkezés jellegét is. Emellett pedig nagyon érdekes

az itt lathato képek tisztasaga, egyértelmisége, a szinte mivi meg-
jelenés érzése, amely aztan persze alabbhagyhat. A nézé folyama-
tosan azzal konfrontalédik, hogy higgyen-e a szemének vagy sem.
Az épitészet terei igy egy masfajta aktivitds tereivé is valnak.

3 http://www.julian-faulhaber.com

Julian Faulhaber
© Goethe-Institut Budapest
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Julian Faulhaber
Big, 2010, 40 x50 cm © Julian Faulhaber

PG: A vdlasztdst tehdt azindokolta, hogy létrejojjon egy mdsfajta pdrbe-
széd lehetdsége itt Magyarorszdgon, vagy az is lényeges volt, hogy meny-
nyire jellemzd ez a kortdrs német miivészetre?

MMV: Valéjaban inkabb a masodik szempont érvényesiilt. A f6 térek-
vés, hogy bemutassunk aktualis miivészeti poziciokat, itt példaul a

fotografia eszkbzeivel, amely persze felidézi a BECHER hazaspar vagy

az Ggy nevezett DUSSELDORFI ISKkOLA mivészetét. Az azonban, amit

Julian Faulhaber képvisel, mégis jelentésen eltér ezektdl, és ez kife-
jezetten érdekessé teszi a munkajat, valamint érdemessé arra, hogy
megismertessiik vele a magyarorszagi kozonséget is.

Julian Faulhaber: Az, amiittlathatd, egy atmeneti forma, egy teljesen

uj kezdet. A terek, amelyeket fényképezek, azt az allapotot mutatjak,
amikor frissen elkésziiltek. Ettél a kiinduléponttél pedig fokozato-
san romlanak, elmulik a t6kéletesség atmeneti allapota. Az id6 igy
kap kitlintetett szerepet. Ez érvényes a kiallitas tereire is, amelyek
itt fokozatos atalakulason mennek keresztiil. Egy kiallitotér is az

allando valtozas allapotaban van, bar van egy pillanat: a megnyitoé,
ami tokéletesnek tekinthetd. gy létrejon egyfajta parbeszéd ezzel a

szituacidval.

PG: Ezt érzékelteti azis, hogy a képek igy magukban, keret és paszpartu

nélkiil keriiltek a falakra?

JF: Beszéltiink arrol, hogy esetleg be kellene 6ket keretezni, de aztan

szandékosan amellett dontottiink, hogy eltekintiink egy ilyen instal-
lalastol. Ez a meghokkentd, bar teljesen szokatlan helyzet egyfajta
allasfoglalas. Hangsulyozni akartuk, hogy ez nem egy szokvanyos

kiallitasi helyzet. Az egésznek van egy atmeneti, vazlatszer jellege,
ami egy kicsitkénnyedebbé teszi az egészet, amijobbanillik az atme-
net gondolatahoz.

PG: Faulhaber ur, 6n kordbban, a tanulmdnyai sordn foglalkozott
fotogrdfidval. Emellett kiilonbozd reklamfilm-forgatdsokon dolgozott
asszisztensként, ahol a diszletek foglalkoztattdk igazdn. Mi keltette fel

ezek irant az érdeklodését?

JF: Igen, a tanulmanyaim mellett éveken keresztiil asszisztaltam rek-
lamfotésoknak. Az egész kézeg nagy hatast gyakorolt ram, és ez kész-
tetettarra, hogy megcsinaljam a Catalogue (2014) cimi kiadvanyomat,
amelyen meg is latszik ez a hatds, és ami persze tudatos valasztason
alapul. Egészen kiilonlegeslatvanya van a tokéletesség érzését sugallo

helyzeteknek, diszleteknek, és foglalkoztatott, hogy lehet-e épitészeti
helyzeteket ugyantgy fényképezni, mint ahogy példaul termékeket
studiokoriilmények kozott. Ebben a hibatlan, teljesen tiszta, szinte

érintetlen allapotban bemutatni 6ket, ami egyébként csak studiéban
lenne lehetséges, vagy utélag szamitogépes programok segitségével.
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PG: Tanulmdnyai utdn milyen irdnyban indult el?

JF: Annakidején kommunikaciés designt tanultam, ennek volt része

a fényképezés. A diplomamunkamat nagyon jol fogadtak, komoly
figyelmet keltett, dijat is kaptam érte, ami lehet6vé tette, hogy beke-
rilljek egy galériaba is. Sok kiallitason vettem részt és1ényegében azt

folytattam, amit mar a féiskolas évek alatt elkezdtem, mik6ézben par-
huzamosan mas munkakat is elkezdtem. Ezek jelents része folya-
matosan alakul, valtozik, allandéan dolgozom rajtuk.

PG: Ezcket egyedi miiveknek tekinti, vagy inkdbb sorozatokban,
miiegyiittesekben gondolkodik? Gyftijtogeti a motivumokat, amelyek

aztdn fokozatosan dllnak dssze egy egésszé?

JF: Igen, az utébbi a helyzet. Az egyes felvételekbdl lassan 4j soroza-
tok alakulnak ki. Az egész eleinte csak egy jo 6tlet, amely aztan 6ssze-
all egy kisebb sorozattd. Hailyen tipolégiaban gondolkozunk, akkor
legfeljebb tiz-hasz képbdl all 6ssze az anyag. Sok esetben azonban

valoban csak gytjtogetem a felvételeket, amelyeknél aztan maguktol

ad6édnak a hasonlé struktarik. Ez vélik a fé szervezéelvvé. Igy jott
létre az az album is, amelyben a kiallitas képei is szerepelnek.

PG: A kidllitds és a konyv azonban nagyon eltéré médiumok. Miben dll

ajelentdsége az on szdmdra ennek a kiilonbségnek? Meghatdrozza a kép

készitését az, hogy az albumba késziil vagy falra akasztott ,tablakép” lesz

beldle? Vagy mindez csak utdlag dél el?

JF: Akkor is elgondolkozom ezen, amikor a falra keriilnek, miként
hatnak kiilénallé képként. Ez jol latszik itt a kiallitason is. De azt is

szem el6tt kell tartani, hogyan mikédhetnek egyiitt. Egy kiallitas

esetében, amikor hosszu falszakaszokra keriilnek ki egymas mellé

a felvételek, mindig elsikkad a lehetésége valamiféle parbeszédnek
két kép kozott, mivel meghatarozobb a dekorativ egymasutanisag.
Egy kép sokkal erételjesebb hatast mutat, ha Gnmagaban all vagy
valamilyen viszonylatba keriil egy masikkal. Ezeknél a munkak-
nal ez kiilénésen fontos. Egy konyv esetében viszont az az érdekes,
hogy miként hatnak egymasra, milyen viszonyok jonnek létre akar

Julian Faulhaber
DominuM, 2016, 142 x 112 cm © Julian Faulhaber

Julian Faulhaber
Benzinkut, 2008, 145x183,5 cm © Julian Faulhaber

egy oldalparon, mennyire lehet részletekbe belemenni. A kényv-
nél nagyon fontos az anyagi megjelenés is, ami sok mindent kiemel.
Sokkal tobb lehet6ség van példaul az éles valtasokra is mondjuk épii-
letek, arcok, illetve sz6vegek és tipografiai elemek k6zott.

PG: Miként vdlaszt témdt, mi donti el, hogy milyen iranyba lép tovabb?
JF: Az itt lathat6 sorozatnal ez viszonylag egyszert volt, mert le kel-
lett fedni egy spektrumot. A témat példaul nem benzinkutak vagy
épiiletrészletek soraban kerestem, hanem a legkiilonfélébb hely-
zetekben és helyszineken. A feliileti részletek stiritését, ezeket az
egymast metsz6 részleteket a legkiilonb6z6bb épitészeti dbrazola-
sokban probaltam megtalalni. Lehet ez akar egy sportcsarnok, egy
bevasarlékézpont épiilete vagy épp egy benzinkut. De lehetnek apro
részletek is, amelyeket kiemelek. Példaul feliratok részletei, amelyek
tipografiailag, de targyként is érdekesek.

Altalanossagban pediginkabb azjellemzé, hogy elkezdek kiilénbsz6é
munkakon dolgozni, és fokozatosan kialakul, hogy melyik milyen
iranyt vesz. Engem kiilonésen érdekel a fogyasztéi magatartas,
afogyasztas és annak nyomai, az arra utal6 jelek, a kiilonféle feliile-
tek. Ezeket mutatom meg képileg nagyon kiilénféle médon megfo-
galmazva. A Corona sorozatomnal példaul kairéi oriasplakatoknak
az égbolton reflektal6do, azt elszinez6 fényét régzitettem, ami agy
jelenik meg, mint a Nap fénykoronaja teljes napfogyatkozaskor. Ezek
alapvetéen reklamhordozdk, és a képek, amelyek lathatok rajtuk,
nagyon éles ellentétben allnak azzal a kérnyezettel, ahol fel vannak
allitva, annak poros sivar jellegével. Ennek eredménye egy saja-
tos esztétikai megjelenés, ami tavol all a reklamok képi vilaganak
latvanyatol.

PG: Kordbban mdr szoba keriilt a Diisseldorfi Iskola, azon belill ANDREAS
GuRrsky, THoMAs STRUTH, illetve a Becher hdzaspdr neve. Kritikusok,
akik az 6n munkdjdrél irnak, gyakran utalnak mindkettére, mint lehetsé-
gesvagy épp nyilvdnvald kiindulopontra, inspirdcids forrdsra. Megdllja
ez a helyét?

JF: Minden bizonnyal. Amikor elkezdtem a tanulmanyaimat,
a kilencvenes évek végén, akkor mar Gursky és a tébbiek is igen-
csak ismertek és nagyon népszertiek voltak. Gurskyval kapcsolat-
ban kiil6nésen meghatarozoé volt szamomra, hogy mindig egyedi
képeket készitett, amelyeket aztan tovabbgondolt és feldolgozott,
igy pedig érdekes, a globalizacioval felettébb kritikus viszonylato-
kat hozott létre. Becherék inkabb tipolégiakat teremtettek a Ruhr-
vidék épitményeibdl kiindulva. Ez kevésbé tett ram benyomast,
mint mondjuk Gursky vagy akar Struth. Ma ez mar nem annyira
jellemz6. Ahogy egyre nagyobb figyelem iranyult a fényképezésre a

mikereskedelemben is, minden egyre inkabb elmozdult a szerialitas

felé. Gursky is elkezdett egy id6 utan sorozatokban gondolkozni,
amit én nem tartok mar annyira izgalmasnak; mi t6bb, néha unal-
mas. Egy teremben 5-6 kép ugyanarroél a Forma 1-es palyardl mar
egyaltalan olyan revelativ, mint mondjuk a Shanghai Bank belseje

szemben a Rajna II-vel.

PG: Az On képeinél ugyanakkor inkdbb érezheté egyfajta hasonlésdg
THOMAS DEMAND egyes munkdival. Szamos vondsuk emlékeztet az 6
képeinek esztétikdjdra.

JF: Igen, nagyon is, és féleg a képek megjelenését illetéen. Demand

korai miveit még f6iskolas éveiben lattam egy bielefeldi kiallitason,
ahol Hirosu1 SucimoTtoval k6z6se szerepeltek. Jelent6s viszont az

a kiilénbség, hogy amit én megmutatok, azt a meglévé terekben

talalom meg, mig Demand mindent megépit. Nala természetesen

ott vannak még a torténetek is, némelyik politikai, torténeti vonat-
kozasokkal, masok inkabb a populdris kulturabél meritenek, mint
példaul a buszmegallé esetében, ahol allitoélag a Tokyo Hotel zenekar
tagjai talalkoztak. Nala mindig fontosak ezek az utalasok. En inkabb

avaldésagban hidnyzo kapcsolodasokat hozok 1étre az épitett kérnye-
zetben. Egy alkalommal rdadasul egy teremben voltlathaté ketténk
képe, egymassal szemben.

PG: Egy ilyen kontextusban kiilondsen erdsen nyomul el6térbe ezeknek a

tereknek a miivisége. Emlitette kordbban, hogy olyan valészeriitlen hatdst
keltenek a nézében, mintha csak a felvétel kedvéért lettek volna megkonst-
rudlva, megépitve.

JF: En azutén a folyamat utén kutatok a vilagban, hogy hogyan jon-
nek létre a terek, illetve miként tapasztaljuk meg 6ket. Ha az épité-
szet megjelenitése tulsagosan realisztikus, akkor nem marad nyitva
semmi, akkor végiil 5Snmagat teszi szitkségtelenné. A néz6 nem tudja
magat beleképzelni, felszamolédik minden gondolatkisérlet lehe-
tésége. Annyi marad csak szamara, hogy szemiigyre veszi, és azzal

lényegében a végére is jart a dolognak.

Julian Faulhaber
Kidllitds enteriér a budapesti Goethe Intézetben
© Goethe-Institut Budapest
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PG: A legtobb épitészeti fotondl azonban pontosan ez a helyzet, mivel nem

is akarnak tobbet, mint egy adott helyzetet dokumentdlni.

JF: Altaldban igen, és szamomra épp az volt a lényeges, hogy én ne ezt

az utat jarjam. Azt szeretném, ha az én képeimben maradna valami

bizonytalansag, ami megingatja a néz6t. Azt a folyamatot szeretném

lathatéva tenni, amit egyébként a szamitégépes programok segitsé-
gével is meg lehetne valdsitani egy képnél, nem pedig egy steril épi-
tészeti fotot késziteni.

PG: Kordbban kérdeztem alehetséges el6képekrél, inspirdcids forrdsokrdl,
akik ma is meghatdrozoak a miivészeti intézményrendszeren beliil, de a

miitdrgypiacon is. On hovd helyezné magdt ebben a viszonyrendszerben?
JF: Nehéz kérdés. A mlvészeti szcéna teljesen kusza, néha mar 6riilt,
aztlehetne mondani, perverz. Néha tigy érzem, oda tartozom, néha

inkabb tavolodnék téle, mert ezzel a miitargypiaccal nem tudok mit

kezdeni. Ez persze azon is mulik, mennyire keresik valakinek a mun-
kait, mennyire van jelen itt. Nekem is voltak éveim, amikor nagyon

népszertiek voltak a képeim és sokat is adtam el. Néhany év 6ta azon-
ban megvaltozott a helyzet. Nekem fontosabb, hogy olyasmit csinal-
jak, amihez valéban kedvet érzek. Kiallitasokra is szivesen jarok, de

ami a mdvészeti visarokon, biennalékon vagy példaul Berlinben

tapasztalhato, az tiszta cirkusz. Mdsrészt viszont egy-egy gyjtének
meghatarozoé jelentésége lehet abban, hogy valakinek mennyire lesz-
nek ismertek és keresettek a munkai.

Asajatpoziciomat mindig a fotografia fel6l hatarozom meg. Azonban

nem a hagyomanyos értelemben vett, inkabb dokumentarista foto-
grafian, hanem egy inkabb fest8inek tekinthet iranyon belil

helyezem el magam. Emellett persze mindig lehetnek olyan tren-
dek, amelyek meghatarozéva valnak szamomra is. Aktudlisan, ugy
két-harom éve nagyon erésen van jelen a csendélet, sokan készitenek

Julian Faulhaber
Szénoki pult, 2016, 65 x 45 cm © Julian Faulhaber
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kollazst vagy montazst, és vannak olyan iranyok, amelyek inkabb a
pop-art felé mutatnak. Egy kicsit ezekhez is sorolnam a sajat allas-
pontomat. Ezértis szeretem a csoportos kiallitasokat, mert ott nem
egyes képek lathatok, hanem az egész valamiképp egyben tekin-
tendd, ahol az egyes pozicidk parbeszédbe keriilnek egymassal.
PG: Az el6bb emlitette, hogy létezik egy fest6i megkozelités is. Ez mit
takar itt? Nem ellentmondds mdr onmagdban a fotogrdfidt és a festé-
szetet ilyen értelemben egyiitt emliteni?
JF: Igen, ez igy van. Ez valoban ellentmondasos. Azt értem alatta,
hogy tgy késziil el egy fénykép, legalabbis az én esetemben, hogy
nagy a tavolsag valamiféle klasszikus fotografiai felfogashoz képest.
Példaul ezeket a tereket elnézve ez végiil is egyfajta dokumentarista
munka, mégsem néz ugy ki, mintha dokumentalni szeretné azt, ami
ott volt. Ez nagyon fontos szimomra. Ugyanakkor persze van egy
erds festészeti vonatkozasa is a dolognak, mert ez nem agy néz ki
elé latasra, mintha fénykép lenne. A dolgok jol ismert megjelenése
megvaltozik, a hétkéznapi dolgok elttinnek, de valamiképp egy kicsit
mégis lathatok maradnak. Az egész esztétikailag igy egy mas pozici-
6ba keriil. Ez érdekel egyébként a festészetben vagy a szamitogépes,
renderelt képeknél. Ez a nagyon szokatlan, furcsa és a valésagper-
cepcionktdl nagyon eltéré megjelenés.
PG: Ahogy ezt emliti, az erdteljesen utal a ,hagyomdnyos” médiumok
hatdrainak fokozatos elmosoddsdra. Miként latja a fotogrdfia lehetdsé-
geit a kozeljovoben?
JF: A tdmeges képkészités és az 0j technikakbol adédé fokozott sok-
szorosithatdsag miatt mindenbdél tul sok van. Ugyanakkor a lehet6-
ségek tovabbra is szinte hatartalanok. Annyi mindent lehet csinalni
-bar ez egyuttal egyfajta végpont is, mert nagyon sok hasonlé dolog
jon létre. Erre utaltam a kollazsokkal is, ami mostanaban annyira
divatos lett. Feltehetném persze magamnak a kérdést, hogy j6 len-
ne-e, haegyszerten végelenne az egésznek, bar nem gondolom, hogy
ezmegtorténhet. THoMAs RUFF példaul mindig a végsbkig kiaknazza
amédiumban az adott technikai paraméterek mellett aktudlisan
rejlé lehetéségeket. Olyan szintig megy el, ahol leleplezi a hattérben
rejlé mozzanatokat, vagy mar az egésznek valéjaban a tagadasaba
fordul at. Mindig elmegy a legvégsé pontig, a fotografia hataraig,
ahol a technolégia aktualisan éppen tart.
Masok persze egészen mas iranyban tapogatéznak. A fényképezés
azonban tovabbra isjelent6s pozicidkkal bir, a kézeljévében is bizto-
san. Persze mar sokszor el6fordult, hogy egy médium egy idére hat-
térbe szorult, majd ismét fontossa valt, megtortént ez a festészettel
és a szobraszattal is. Az 4j technikai eszkézokkel pedig a fotografia
elétt egy darabig még ujabb teriiletek tarulnak fel, amelyeket kilehet
kutatni, bar annak mar egészen mas lesz az esztétikaja.
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MIERT EPPEN IGY?
Dobajgé fények.

Ittzés Gergely és Lévay Jenéd
hang- és képversenye”

CEU Center for Arts and Culture, Budapest
2017. janudr 9.

A CEU Center for Arts and Culture 4j auditériumalatvany-hangzoés
térré szervezédik az Atldtszé hang cim( Kortdrs Zenei Fesztivdl kere-
tében megrendezett Dobajgo ceruzdk Gesamtkunst-szert kiallita-
sanak és performanszanak lengetegében. A vizualitas érzékiségét
LEvay JENG ceruzarajzai szolgaltatjak, mikézben a pontozasos rasz-
terezés keltette kierésitett ceruzahangok ITTzts GERGELY fuvolaja-
tékanak ihletéivé valnak. A fuvolara attranszponalt ceruzahangok a
képzémiivész fiilébe jutnak vissza, akaridegesité faziskéséssel, akar
termékenyen befolyasolva a rajzol6 kéz kévetkezd ceruzavonasanak

Lévay Jené
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vonalvezetését és hangeffektjét. Nem parbeszédrél van sz6, nem
mechanikus egymasnak felelgetésrél, nem is a két mivészeti ag
analég megfeleltetésének kdzhelyességérdl, hanem a létrejovés, a
teremtés folyamatarol, a genezis végletekig lecsupaszitott filozo-
fiai 6sdilemmajarol. A hasonlonak tinég szerkezetek az eltérés vég-
telenségének élményét kinaljak: nincs két hasonlé pont vagy vonal,
miként - kontextualisan - nincs két hasonlé G vagy Fisz hang. A tér-
¢és id6koordinatak felett idétleniil lebegve, a mult, a jelen és a j6v6
dimenzidjat f6l- folcserélve - hiszen ideje van a pontok rajzolatanak
és amegképzetthangok terjedelmének -, mintha csak alatvany meg-
sz6lalna és az auditiv szféra vizualissa valna, a spiritudlis tdjékozo-
das keretét és bizonytalan bizonyossagat Lévay Tomegszerencse cimi
digitalis fotomontazs-sorozatanak egyik darabja kinalja.

De miért éppen igy?

Mielétt hatartalan optimizmusunk kéjes 6lelésében ¢és elviselhe-
tetlen konnytiségében felejtenénk végleg 6nmagunkat, feliiletes
itélkezések és csabité kinyilatkoztatasok labirintusaba veszvén,
mondjukkibatran: nincs szomorubb ésijesztébb a témegszerencsénél.
A témegszerencse semmi jot nem jelent és semmi biztatét nem igér,
épp ellenkezdleg: véletlenszer és esetleges. Kontingens, amennyi-
ben sem sziikségszertiséget, sem lehetetlenséget nem foglal maga-
ban. Rettent6 tomegekkel megesé kiszamithatatlansag, ami télink
fuggetleniil lehetne akar tragédia: teszem azt, az apak altal egymastol
eltiltott ifja szerelmesek baljés végzete - vesd 6ssze Romeo és Julia,
¢és lehetne komédia: teszem azt, az apak altal egymastdl eltiltott

A teljes program: Ittzés Gergely - Lévay Jend: Lélegzo fény; Matuz Istvan:
Studium 1/974 ,... 1 (élek) zem... ,; Karlheinz Stockhausen: Die Schmetterlinge
spielen (a Lamour ciklusbdl); Ittzés Gergely: Csuang Ce dlma; Tornyai Péter: Note-
turnes; Lévay Jend - Ittzés Gergely: Dobajgo ceruzdk (km. Lévai Viktor - hang-
technika). A koncerthezkapcsolodik Lévay Jené Dobajgo ceruzdk cimti kiallitasa;
2017. februar 2-aig. A koncert az Atlatsz6 Hang Fesztival 2017 része volt.

Lévay Jené
11993, 1993, ceruza, papir, 42x 927 cm
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