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»Mi torténik a sziviinkkel, amikor meghalunk? Mi lesz az utolsé szavunk?
Ki gondozza majd a kertiinket, ha eltdvozunk?” YARDENA KURULKAR The Dance
of Death cimi fényinstallaciéjaban a térbe logatott izzok a miivész sziiletési
datumat rajzoljak ki, jelezve: vilagra jottiink napjan megkezd6dott a vissza-
szamlalas. Azinstallaciohoz tartozé dus kabelkétegek az indiai villanyszerelési
stilusnak megfelel6en vadul tekeregnek a padlon; a hattérben Saint-Saéns
Halaltdane cim hires szimfonikus kélteménye sz6l. A miivész az elmulas,
az enyészet, illetve a halalfélelem témakoreit targyalja torékeny és illékony,
valtozékony és romlandé anyagokon, targyakon, installaciokon keresztiil:
amemento mori eszkoze itt - a szimbolikus jelentésti zenén tul - a fény, illetve az
egyenként kihunyd, pislakol6 izz6k, mashol a gyorsan hervadé viragszirmok
vagy amivészsajat szivét formazo agyagszobor, mely lassan feloldodik a vizben.
Mar tavolrdl vonzza alatogatdt fényével és melegével CHITTROVANU MAZUMDAR
The River of Ideas (A gondolatok folyéja) cimi installacidja: mint valamiféle
lampatelevény, tompa, sargas fény(i, domboru fémhazba épitett izzok borit-
jak be a hidat formazo épitményt, illetve alkotnak széles ,ttizfolyot”, amely
folott alatogatonak at kell sétalnia. Az installacié a gérég mitologiabol ismert
egyik alvilagi foly6t, a Phlegethont (,égd8”) testesiti meg, de utal arra, a mara
csak a védikus irodalomban megérzo6tt mitologikus folyéra is, mely a hindu
istennd, Sarasvati egyik megjelenési formaja volt. Sarasvati a tudas, a zene,
amivészetek és a bolcsességistenndje, s mindaz, amit megtestesit - a kurator
és amivész el6zetes beszélgetéseiben - az 4j helyspecifikus mi legfontosabb
hivatkozasi alapjava valt. A s6tét térben izz6 épitmény egyszerre vonzo és félel-
metes, csaktgy, mint a vele asszocialhato6 fogalmak: a tliz, az elektromossag,
az atkelés vagy a tudas megszerzése.

A dus anyagszerlség, az indiai kézmiivesség hagyomanyai szamos miben
megjelennek: a felhasznalt anyagokban (fém, fa, textil, keramia), a meg-
munkalas médjaban (domboritas, faragas, varras, szovés), vagy akar olyan
jellegzetes targyakban is, mint példaul a varrégép. A kurator, SUDARSHAN
SHETTY budapesti latogatasa soran az el6bbi szempontoktoél nyilvan nem
fiiggetleniil valasztotta ki, majd helyezte kiallitasaban 6j 6sszefiiggésbe
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CsAKANY IsTVAN Ghost Keeping (Szellem-
tartds, 2012) cimi installaciéjat, melynek
uj-baloldali, kritikai jelentése itt kissé hat-
térbe szorul.' A ,szellemek” - a munkasru-
haba 6lt6ztetett probababak - helyett ezen
a helyszinen érezhetéen nagyobb figyelem
iranyul az aproélékosan kifaragott, élethti
varrodara; a mi kapcsan a kurator maga is
a felnagyitas és az emlékallitas gesztusara
helyezte az értelmezés hangsulyat. Ezt a
latasmoédot erdsiti a szomszédos teremben
REMEN CHOPRA képzeletbeli tajat formald,
rétegelt lemezbdl faragassal és csiszolassal
késziilt oriasi terepasztala (I see a mountain
from my window), melynek domborulatai
koziil - kiilonos tereptargyakként - a mtivész
nagyanyja altal irt, urdu nyelvi vers toredé-
kei rajzolédnak ki. A mi kapcsan, amelynek
ingpiracios forrasa egy négy generacion at
anyarol leanyra 6roklédé perzsaszényeg
volt, a biennale idején épp gyermeket varé
fiatal mivészné annak személyes, feminista
aspektusait hangsulyozta.

1 Amasik meghivott magyar mivész, MAGYAROSI Eva
animacios filmjeivel szerepelt. A Tough dreams born

- the unalterable consequence of existence cimi
animacios filmje naplészertien készitett rajzaibol
készult, a 2010-es Léna €16 szereplék és animacié
kombinaciodjaval készitett 11 perces kisfilm. A mivek

az ,¢lvezet, aszeretetésafajdalom” érzéseire, asajatos

néi tapasztalatra épiilnek, amelyek absztrakt vagy
konkrét formaban, sztirredlis, alomszert képeken és
szovegen keresztiil jelennek meg a mivekben.

A varrégép mint motivum - s vele egyiitt

a ,poszt-fordista” diskurzus - a Németor-
szagban ¢é16 torok szarmazasi AHMET OGUT

munkaja révén néhany teremmel tavolabb

ismét visszatér. A Workers Taking Over
the Factory (A munkdsok elfoglaljdk a gyd-
rat) cimi munka poénja, hogy a Lumiere-
testvérekre és a vilaglegels6 mozgofilmjére

utal6 videot (amely az 1895-6s film eredeti

helyszinén késziilt) csak akkor tudjuk meg-
nézni a varroégépasztalon elhelyezett, fekete-
fehér képcsoves televiziokon, ha a munka-
asztalok mogé iilve, labunkkal szorgosan

pedalozva magunkis a varrodai munkas(nd)

szerepébe bujunk. A Lyoni Bienndléra készi-
tett korabbi, 2015-6s verziéban alatogaté az

¢ékszij segitségével kozvetleniil a 8 mm-es

filmtekercset forgatta,> itt mas technikai

megoldassal, de ugyanigy magunk szaba-
lyozhatjuk a lejatszas sebességét. Ogiit film-
jében - bar ebbdl a rossz monitorokon nem

sok latszik - a munkasok kvazi visszafog-
laljak a gyarat: egyfeldl visszatérnek a most

mar Lumiére kézpontként miikédé épiiletbe,
masrészt ,100 %-ig fénokmentes”, dnszerve-
26d6 munkas- és szakszervezeti mozgalmak
egymastol eltérd valtozatait népszerisitik
tablak, feliratok és logok segitségével.

Egy tarsasjaték koré épiil ORIIIT SEN sz6-
rakoztaté és latvanyos, ugyanakkor sulyos

tarsadalom- és gazdasagpolitikai kérdéseket
felvet6 munkaja. A grafikus és designer vég-
zettség, aktivista mivész Mapusa Market
Map Game cimd munkéjaban a Goa allam-
ban talalhat6 varos egy négyzetkilométeres

piacanak tizleteit, valamint az itteni aruso-
kat, vasarlokat és termeléket 6rokiti meg
szines grafikakon. Nagyszabasu szocioldgiai

feldolgozasaban - melyben megszoélalnak a

szereplék is, szévegbuborékokba irt fiktiv és

valésagos parbeszédek formajaban - nem-
csak a helyi terményekrdl, tradicionalis élel-
miszerekrdl, a piacon kinalt kiilénféle aru-
cikkekrél olvashatunk érdekes tudnivalokat,
de Iépten-nyomon felvetédnek a helyi és

vilagméretd termelés, illetve kereskedelem

kérdései, s ehhez kapcsolédéan mindazok
akihivasok, amelyek elé a modernizacio és

a globalizacio allitja Indiat a 21. szazadban.
A mi el6zménye a 2014-ben indult Mapping
Mapusa Market projekt; ahol Orijit Sen mas

2 http://2o015.1abiennaledelyon.com/uk/la-vie
moderne-home-eng/artists/ahmet-%C3%B6%C4-
%9F%C3%BCt-eng.html; http:/www.ahmetogut.
com/ahmetweblyon.html

3 http://www.mapusamarket.net/about; https:/
mappingmapusamarket.wordpress.com/

Chittrovanu Mazumdar
The River of Ideas (A gondolatok folydja), 2012 © Fotd: Szip&ces Krisztina

Remen Chopra
| see a mountain from my window © Fotd: Szip&cs Krisztina




kutatokkal és mivészekkel egylittmikodve térképezte fel a helyi kulturalis,
kereskedelmi és tarsadalmi viszonyokat. A felmérés célja az volt, hogy
ramutasson a globalizacié veszélyeire és bemutassa a megérzendd helyi

értékeket: a helyben termesztett, hagyomanyos névényeket, élelmisze-
reket, kisipari médszereket, eljarasokat az agressziv sebességgel terjed6
import termékekkel és szokasokkal szemben. (Sen egyszerd, de hatasos

arukapcsolassal probalja akézonséget arra 6szténdzni, hogy elgondolkod-
jon és maga talaljon valaszokat a felmeriil6 kérdésekre: az a jatékos, aki

alaposan attanulmanyozza a tablokat és ezek alapjan helyesen valaszol a

kis kartyakon feltett kérdésekre, a miivész egy sokszorositott grafikajat
kapja ajandékba.)

Azugyancsak komoly kihivasok el6tt all6 kinai tarsadalomroél rajzol nagy-
szabasu panoramaképet DA X1ANG. 25 méter hossz1, digitalisan 6sszeszer-
kesztett fototabléjan madar- (vagy ha ugy tetszik, drén-) perspektivabol

mutatjabe a tradicionalis Qingming (Csing Ming) Fesztivdl - akinai halottak
napja - szerepldit és torténéseit. A 2500 éves hagyomanyra visszameno,
az 6s6k emlékének és a sirok megtisztitasanak szentelt napot mar a XII.
szazadban megoérokitette Zhang Zeduan hires, A folyo mentén a Csing
Ming iinnepen cimd 25 x525 cm-es tekercsén, az egyik legismertebb kinai
festményen. A kinai nemzeti kincsnek tekintett mavet az évszazadok soran
sokan birtokoltak, tanulmanyoztak és feldolgoztak. A korabeli varosi és

vidéki életet - az iparosok és foldmiivesek munkajat, a kereskedelmet, a
hajézast, az aruszallitast - bemutaté kép hallatlan részletességgel abrazolja
témajat (a képen 841 ember, 28 csonak, 60 allat, 30 épiilet, 20 jarma és 170 fa
lathato). Dai Xianglegtjabb, antropocén kori feldolgozasaban 6tszorosére

néveli a ml méreteit és kortars szerepl6kkel helyettesit a folyé mentén
megjelenitett alakokat: a maijelenetekben prostitualtak, rendérok, allami
hivatalnokok, ingatlanfejlesztdk, turistak népesitik be az utcakat; a ma

Da Xiang
Qingming (Csing Ming) Fesztivdl © Fotd: Szip&cs Krisztina

egyik kézponti problematikaja a nyugati kul-
tara és akinai hagyomanyok, értékek, illetve

amult és ajelen titkdztetése. A mti modellek
bevonasaval, tébb mint ezer felvétel digitalis

Osszedolgozasaval késziilt. A feliilnézetbdl

lattatott - megfigyelt - jelenetek t6bbsége

inkabb groteszk, mint felemelé: a sziinte-
leniil, de magasztos célok nélkiil faradozo

hétkéznapi emberek a maguk esendéségé-
ben és kisszertségében jelennek meg.

A holland ErI1k VAN LIESHOUT is a kutaté

szociolégus, vagy még inkabb a dokumen-
tumfilmes szerepébe btjt, amikor magardla

biennalérol - a mtvészekrél, alatogatokral,
arendezvényekrol - tervezett filmet forgatni

arendezvény 108 napja alatt. Nyitott miiter-
mében, a Pepper House-ban (melynek falan

tobbek kozott a ,you are filmed!” figyelmez-
tetés olvashat6) némi szemét és rendetlenség
fogad, maga a mtivész nincsjelen - talan épp

dolgozik valahol? (A kész filmrél lapzartaig
nem érkezett hir.)

C BHAGYANATH is nyitott miitermében tarja

alatogaté elé folyamatosan késziil6 miveit.
Titkos pdrbeszédek cimt rajzsorozataban

sok réteg pauszpapiron keresztiil emberi

és allati testek kérvonalai derengenek fel.
A pusztan rajzszogekkel a falra tGzott érzé-

4

2017

keny és virtudz szénrajzokat a ventilatorok
szele lebegteti: az alsébb, mélyebb rétegek
ennek megfelel6en erésédnek fel vagy halva-
nyulnak el. A testek szoborszert lecsiszolt-
sagban, tokéletességben jelennek meg; a
targyak, allatok és emberek furcsa kiméra-
kat alkotnak, néhol mozgékép-fazisokként,
id6é-rétegekként egyesiilnek egy képben.
A maga médjan szinte tokéletes szobrot
(GARBH) alkotott G R IRANNA: a hatalmas,
tojas alaku, a termet szinte teljes egészében
kit6lt6 forma a szaraz fa szent hamujabol
(Vibhuti, illetve Bhasma) késziilt, és - nem
meglep6 médon - ugyancsak az élet-halal
kérdéskoréhez kapcesolodik. A Vibhutit a hin-
duizmusban kiilénféle szertartasok soran
ahomlokra és egyéb testrészekre kenik fel,
hogy ezzel kedveskedjenek az isteneknek, de
a szobor kiilonleges anyaga természetesen
utal a maglyan elhamvasztott halottakra, s
a ,porbollettél, porraleszel” bibliai intésére
is. Alegémbolyitet tojasforma, a tagolatlan,
sértetlen burok a széthullé, formatlan, fel-
old6d6 semmi ellentéte; a rendezettség all
szemben a visszafordithatatlan entrépiaval.
Mivel a mii a szoba egyik nyilasan sem fér
ki, sajat sorsais alighanem az enyészet lesz.
Nicora DuRrvasuLA szobraszati felfogasa
mindennek gy6keres ellentéte: a zongorista
JonN TiLBURYvel egylttmikddve készitett,
valtozatos anyagu és formaju, hangszer-
ként is hasznalatos szobrocskak, melyek
egy nagyobb méretii asztalon sorakoznak,
inkabb a foldi 1ét - és a miivészet - tokélet-
lenségének és hiabavalésaganak allitanak
ideiglenes emlékmivet, alehet6 legtavolabb
all téliik, hogy a nagy, egyetlen és tokéletes
md statuszara térjenek.
A Berlinben €16 lengyel ALicia KwADE Out
of Ousia cim{j, tiikrokkel és terekkel operalo
installacioja is szobraszati elemekkel dolgo-
zik, am ez esetben a latogato is részévé valik
a minek, amikor megproébalja értelmezni
alatvanyt. A tereket elvalaszto titkérpanel
egyik oldalan egy talalt szikla, illetve faag,
a masik oldalon ezek fémbdl késziilt toké-
letes masolata lathato. A terembe lépve a
tiikor keltette illazié folytan mintha mind-
két objektum egyszerre latszana, am ujabb
poziciot elfoglalva a kép elemeire bomlik: a
»valodi” és a ,masolat” elkiiloniil egymastol.
A miivégs6 soron avaldsag, alétezés miben-
létére kérdez ra, erre utal az Arisztotelésztdl
kolcsonzott cim is: az ouszia a dolgok lényege,
szubsztancija, mely ugyanazon kategériaba
sorol egymastdl egyes tulajdonsagaikban
eltéré jelenségeket.

Da Xiang
Qingming (Csing Ming) Fesztivdl (részlet) © Fotd: Szip&cs Krisztina

GRIranna
GARBH © Fotd: Szip&ces Krisztina




Alex Seton
Refuge (Menedék), 2015 © Fotd: Szip&ces Krisztina

Raul Zurita
The Sea of Pain (A fajdalom tengere), 2017 © Fotd: Szip&cs Krisztina

A harmadik Kochi-Muziris Bienndlén kialli-
tott mivek téredékes és szubjektiv bemuta-
tasat két olyan mivel zarom, amelyek témaja
amenekiiltvalsag. Az ausztral ALEx SETON
2015-6s munkaja - mely kiemelt helyet kapott
egy tengerparti, a halaszhajok kikotgjére
néz6 teremben - egy carrarai fehér marvany-
bol faragott embernagysagu szobor, volta-
képpen egy iires lepel, amely egy ponyvaba
burkoléz6é figurat rajzol korbe. A szobraszat
évezredes tradicidi, az id6tlenség, a nemes
és, draga anyag all itt ellentétben az értékte-
len, az ideiglenes, illetve az tires, a hidnyzo,
a halandé fogalmaival: a tengereken tszé
6cska gumicsonakokkal, a menekiiltek altal
hasznalt, majd a parton eldobott mentémel-
lényekkel, a ment6hajok fedélzetén kapott
takardkkal, a vékony satrakkal - a haboruk
és az éhség el6l menekiilé millidk térékeny
foldilétének efemer kellékeivel. A szobrasz,
aki a kénnyt ponyvat aprolékos munkaval
marvanybdl faragja ki, anakronisztikus
anyaghasznalataval és szobraszati tudasaval,
amunkaba fektetettidével és energiaval ad
sulyt és jelentéséget napjaink egyik legfaj-
dalmasabb témajanak.
RauL Zurita munkdjanak cime The Sea of
Pain. A chilei k6lt6 - akit Sudarshan Shetty
elséként kért fel a biennalén valé részvételre
- mavét a sziriai haboru és menekiiltvalsag
jelképévé valt Alan Kurdi+ 6téves fivérének,
Galip Kurdinak ajanlotta, aki testvérével
¢és édesanyjaval egyiitt maga is a tengerbe
fulladt. Zurita kérdéseit a tengervizzel
elarasztott csarnok falain csak ugy tudjuk
elolvasni, ha magunk is belelépiink a Fdj-
dalom tengerébe, s térdig a vizben gazolva
olvassuk 8ket: ,Nem hallod?” ,Nem latod?”
»Nem hallasz engem?” ,Nem latsz engem?”
Zurita egy nyilatkozataban igy fogalmaz:
»Van olyan napjainkban, aki nem érintett
a menekiiltvalsagban? Mondhatja-e barki,
hogy nem érdekel? Mondhatja egy muvész,
hogy eznem az én témam? Nem hiszem. Még
alegelvontabb festét is megérintik a vilag
tragédidi.” Zurita a reménynek és a parbe-
szédnek szenteli mavét, sajat érzéki, koltéi, a
részvételre és részvétre 6sztonzo eszkozeivel
szblitva meg a latogatot. A csarnok az emlé-
kezés és a meditacio, a feltamadé lelkiisme-
ret helyévé valik. ,Nem vagyok Galip Kurdi

apja, de 6 az én fiam” - irja versének végén.

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Death_of_Alan-
Kurdi (Utols6 let6ltés: 2o17. junius 25.)

5 https://www.poetryfoundation.org/harriet/2016/12
raul-zurita-first-artist-selected-for-the-kochi-
muziris-biennale/
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Shaping Realities

Dedk Erika Galéria, Budapest

2016. junius 14 - augusztus 30.

Sokan ¢és sokféleképp irnak és beszélnek a festészet huszadik szazadi és

kortars valsaghelyzeteirél, a médium jelenérél és sorsardl, latszélagos

idészerttlenségérdl és folyamatos megutjulasarol. A festészet legujabb kori

tedridi két polus kozott sodrédnak: az egyik oldalon a médium autonomi-
ajaba vetett hit, a masikon az elanyagtalanodas folyamatanak konstata-
lasa. A festészet feltamadasanak igéretével a médium végére és halalara

vonatkozoé elbeszélések szembesiilnek, és rendre bebizonyosodik, hogy
egyik allaspont se bizonyul maradéktalanul helytallénak. Gyakran fel-
meriil a kérdés: 1étezhet-e Snmagaért miivelt, tiszta festészet? Festészet a

festészetért és a festészetrél. Mashonnan nézve pedig az a dilemma fogal-
mazo6dik meg, hogy nem valhat-e a festészet 5nmaga elméletévé, mintegy
kiteljesitve, am egyuttal ki is iresitve 6nmagat. Az érzéki tobzodas és

az éteri anyagtalansag utopiai és végletei kozott az utobbi évtizedekben

megannyi tranzitiv festészetfogalom kérvonalazédott, amely egyszerre

hordozott magaban igenlést és szkepszist. A festészet persze elsésorban

nem elméleti tevékenység, hanem kiizdelem az anyaggal: a sirt matéria

ellenallasaval, a szinek kolcsonhatasaival, a formak kényes egyensulyhely-
zeteivel, a mozgas és a mozdulatlansag, a lathatésag és a lathatatlansag
dialektikus viszonyaival, amelyek a késziil6 és az elkésziilt mialkotasok
el6tt allva elsésorban nem elméleti dilemmakként, hanem kézvetlen érzéki

tapasztalatokkéntjelennek meg.

Veszélyes vallalkozas ennyiben HENCZE TAMAS és NEMES MARTON miveit
a festészet torténetének és kortars elméleteinek komplex 6sszefiiggésrend-
szerébe helyezni, hiszen ezaltal szinte lathatatlanna valik, eliminalodik a

képfeliiletek érzékijelenvalosaga, a mozgasra, a mozgatasra, az eleven festéi

gesztusra iranyulé muivészi kisérletek dinamikaja. Mégsem keriilheté meg
teljesen a festmények elméleti és torténeti kontextusa, hiszen csak ebben

a tagabb 6sszefliggésrendszerben értelmezheté az egymas mellé ren-

delt festmények parbeszéde. A bemutatott
alkotasok ugyanis kélcsénosen atértelmezik
egymast, reflektalnak egymasra, és ezaltal
generacidkon ativeld, parttalan dialégust
kezdeményeznek a festészet sorsardl és
mibenlétérdl. A mivészek kiindulépontja
eltérd, am az 6ket foglalkoztaté kérdések
szinte azonosak. Hencze Tamas a magyar
neoavantgard él6 klasszikusa, Nemes Mar-
ton a posztdigitalis karakter( 4j absztrakt
festéi tendenciak meghatarozoé fiatal képvi-
selje, aki eztttal a hatvanas években fellépé
neoavantgard hagyomanyaival is szamot
vet, Hencze Tamas rendkiviil konzekvens,
reduktiv festészete el6tt is tisztelegve.

HeNcze Tamas palydjanak kezdetét megha-
taroztak a festészet autonomiajara és val-
sagara vonatkozo kételyekkel teli diskur-
zusok. Egy az absztrakciot ¢lesen elutasito
politikai rendszerben a francia informel és
azamerikai absztrakt expresszionizmus felé
fordult, mavészetének kézponti motivuma
és mozzanata a spontan festéi gesztus lett.
A gesztus mint olvashatatlan irasjel, mint
formava szilardulé formatlansag. Hencze
Tamas kiindulépontja az egyik mtivén
név szerint is megidézett Pierre Soulages

gesztusfestészetének intenzitasa, illetve a



