Lee Mingwei
Stone Journey, 2009 © Fotd: Cserba Julia

Lee Ufan
Dialogue, ouvent de la Tourette, 2017 © Foté: Cserba Julia

A taiwani sziiletést amerikai konceptualis mtvész, LEE MINGWEI
egyéni kiallitdsan a Fondation Bullukianban lathatjuk+ egyik leg-
ismertebb munkajat (6tletét?), a Moving Gardent, ami valéjaban
nem mas, mint egy vazaba helyezett friss viragcsokor. Barki elvi-
het beléle egy szal viragot, ha vallalja a mlvész altal megkovetelt
feltételeket: a viraggal keriil6uton kell hazaindulnia, és utkézben
atnyujtania egy vele szembejové, tetszése szerint kivalasztott ide-
gennek, akinek viszont addig kell tovabbkisérnie 6t, mig egy har-
madik személynek nem adjak tovabb a viragot. Mint a mtvész
elmondta, ilymédon szeretné elésegiteni, hogy az emberek kedve-
sebbeklegyenek egymashoz. Azt is megtudtuk téle, hogy a 2009-ben

4 http://www.bullukian.com/bullukian_uk/exposition_en_cours.html
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kitalalt Moving Gardent egy gyjt6 révid idén beliill megvasarolta,
de még sohasem élvezhette otthonaban, mert azéta is folyamato-
san szerepel kiallitasokon (hacsak nem helyettesiti hamisitvannyal,
nevezetesen sajat vasarlast viragecsokorral, teszi hozza gondolatban

maliciézusan e sorok ir6ja). Komolyabb felvetést hordoz a tizenegy,
folyoparton 6sszegyjtott ké és bronzba 6ntott kopiajuk. Az eredeti

koveket a bronzmasolatokkal parositva, tizenegy alkotast jott 1étre

(Stone Journey). Lee Mingwei ezeket azzal a kikotéssel adja el, hogy

avasarlonak egy bizonyos idén beliil a ketté koziil az egyiktél meg

kell valnia. A mar gytjteménybe kertilt darabok tulajdonosai koziil

azonban eddig még egyik sem tudott dénteni, hogy az 6nmagaban

értéktelen, de eredeti mitdl valjon-e meg, avagy a masolattdl, ami-
nek viszont a bronz ad értéket.

A Le Corbusier altal épitett kolostorba, a Couvent de la Tourette-be

LeE UraN kapott meghivasts A milvész 6szintén bevallotta, hogy
nagyon idegennek érezte a hatalmas, hideg-rideg betonépitményt, és

emiatt nagy nehézségeket okozott szamara, hogy a helyszinben gon-
dolkodva készitsen alkotasokat. ,Keményen meg kellett kéizdenem

Le Corbusier-vel” - mondta. ,Az a korszak, amiben 6 ¢élt és dolgo-
zott, azipari tarsadalom cstcspontja volt, és az emberiség biiszke volt

ra, hogy mire képes. Ha ma élne, biztos vagyok benne, hogy sokkal

tobb melegséggel és mas anyagokkal, emberibb épiileteket tervezne.”
Ufan az egyik kisebb termet oszlopszeri papirtekercsekbdl létreho-
zott terekre osztotta (Relatum Home). ,Meg akartam mutatni, hogy
beton nélkiil is lehet szobat Iétrehozni.” - adta meg ra a magyarazatot.
Hasonlé meggondolas vezette, amikor egy masik terem padozatat

természetes épitéanyaggal, palalapokkal fedte be (Relatum Dwelling).
Spiritualitasnak nyoma sincs Lee Ufannak a kolostorhoz készitett

munkaiban, kivéve azt az egyet, amit a templomtérbe helyezett,
mondvan ,ez az egyetlen olyan hely a kolostorban, ahol érezhetéen

jelen van a spiritualitas.” A homokkal boritott, murvaval kérbeszort
sirszert feliilet kzepét Ufan ismert formaja festménye foglalja el,
amelyen lehelet finomsagu szinvaltasokkal jut el a fehértél a feketén

at a vorosig (Dialogue).

A 14. Lyoni Biennalé kéltségvetése 6 millié eurd volt, amib6l masfél

milliét forditottak az uj alkotasok létrehozasara, és ehhez tarsult a

galéridk nélkiilézhetetlen kézremikodése. Az el6z6 biennalé digi-
talis katalégusanak kudarca utan idén visszatértek a koltségesebb,
de szivesebben fogadott nyomtatott formahoz. Thierry Raspail azt
is elmondta, hogy mikézben a latogatottsag gyakorlatilag stagnal,
(korilbelil 250 ezer 6, akiknek tobb, mint negyven szazaléka 26 év
alatti), addig a szakman beliil egyre nagyobb az érdeklédés, amit az

is jelez, hogy 2015-ben a vilag minden részérél mar tébb, mint ezer-
haromszaz Gjsagiré érkezett.

Mig a két évvel ezel6tti biennalérdl - amely kiméletlen kendézetlen-
séggel tarta elénk az élet durva oldalat, az er6szakot, a brutalitast, a

vildgban zajlé haborukat és azok kovetkezményeit -, a jovére pesz-
szimizmussal tekint6, szorongassal teli allapotban tavoztunk, addig
a mostanirol felszabadult kénnyedséget, a mivészet szépségébdl

meritett optimizmust visz magaval a latogaté. Ugyanakkor az idei

lyoni Biennalé, akarcsak nagyszabasu és szerényebb tarsai, jol tiik-
r6zi, hogy a kortars alkotasok lassan mar tobb évtizede ugyanabbol,
ahuszadik szazadi mivészetet gySkeresen megujité mozgalmakbol
taplalkoznak; inspiralojuk féként a dada, a fluxus és ezek meghata-
rozoan nagy egyéniségei. Ha sok elgondolkodtato, figyelemreméltd

alkotas sziiletett is az utobbi évtizedben, egyre gyakoribb a déja

vu-érzés. Az alkotdi fantazia faradnilatszik, és ahogy mas kiallitasok,
biennalék esetében, gy eztttal is némi hianyérzet marad alatogato-
ban valami meglepd, valami varatlan, valami forradalmian 4j irant.
De talan valakikben mar érlelédik, és két év mulva felszinre tor.

5 http:/www.couventdelatourette.fr/activitepagedegarde/expositions-
artistiques/exposition-automne-2o17.html
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SZEGEDY-MASZAK ZSUZSANNA

Tavol allas

| Can’t Work Like This. A Reader on Recent Boycotts and

Contemporary Art.

Sternberg Press, Salzburg International Summer Academy of Fine Arts, 2017

szerk.: Joanna Warsza és a Salzburgi Nemzetkozi Képzémivészeti Nydri Akadémia résztvevéi

A koétet szerkesztdje, JOANNA WARSzA, abban az idében t6ltétte be a
Szentpétervaron megrendezett Manifesta 10' egyik kuratori posztjat,
amikor Oroszorszag kiilf6ldi megitélése két ponton is erésen csor-
bult. Néhany honappal a képzémivészeti kiallitas-sorozat kezdete
elétt, a Krim félsziget annektalasa, illetve annak ukrajnai el6zmé-
nyei miatt az orosz kiilpolitikat, mig a szintén az ebben az idében
hozott Gj, a homoszexualisok jogainak korlatozasat jelent6 torvé-
nyek beiktatasa miatt az orosz belpolitikat érte igen erételjes és szé-
leskort kritika. Ezek az események, illetve a nyomukban kialakult
légkor természetesen befolyasoltak a rendezvény megitélését is,> s
igy érthetd, hogy a csaknem 400 oldalas kényv alapjat Warsza sajat,
a Manifesta 1o szervezése soran szerzett tapasztalatai, s az ennek
kovetkezményeképpen a Salzburgi Nemzetkdzi Képzémiivészeti Nydri
Akadémidn altala vezetett workshops fejleményei adtak. A széveg-
gyujtések, az elkésziilt interjuk és a szerkesztés eredménye egy - két
részre oszthaté - antolégia, melynek az els6, bevezetd részében atfo-
g6bb esszék olvashatok a bojkottalas jelenségérdl kortars és torté-
nelmi kontextusba helyezve, mig a masodik, hosszabb részben négy
esettanulmany (a 2013-as 13. Isztambuli Bienndle,* valamint a 2014-ben
megrendezett Manifesta 1o, 19. Sydney Bienndles, és 31. Sdo Paulé-i
Biennadle) és a veliik kapcsolatos nyilatkozatok és interjik olvashatok.
Warsza révid bevezetdje a kotet kozponti kérdését - miért valik egyre
gyakoribb jelenséggé a biennalék és hasonl6 képzémiivészeti mega-
kiallitasok bojkottalasa - és céljdt - tampontok nytjtasa az egyes sze-
repléknek, hogy miként reagaljanak ilyen helyzetekre - hatarozza
meg. Erdeme, hogy egyszerre olvashatdk interjuk bojkottalokkal és
bojkottaltakkal, ezzel is részben fényt deritve a kiilonb6z6 lehetséges

1 Manifesta 1o. Szentpétervar, 2014. jinius 28 - oktober 31. Ld. http:/mio.
manifesta.org/en/home/

2 https://artportal.hu/magazin/bojkott-felhivas-a-szentpetervari-jubileumi-
manifesta-ellen/

3 http://www.summeracademy.at/content.php?id=217&year=2015&filter=kurse
&filterz=10
http://www.summeracademy.at/When-the-timing-could-not-have-been-worse-
%E2%80%093-on-curating--boycotts--withdrawals-and-political-upheavals_217_
p437.html
http://www.tranzit.org/en/news/o/2015-05-27/fellowship-for-curators-and-
artists-at-salzburg-summer-academy-2o15

4 http://13b.iksv.org/en
5 http://www.biennaleofsydney.com.au/igbos/

6  http://u-in-u.com/sao-paulo-biennial/2014/

targyalasi stratégiakra. Az egyes irasok kozotti - eleve elkeriilhetet-
len - atfedések, valamint az, hogy az egyazon eseménnyel foglalkozé
beszamolok idénként egymasnak ellentmondanak, megkivanjak az
érdekl6d6 olvasotdl a tovabbi tajékozodast, kutakodast. Emellett az
is elgondolkodtaté, hogy mennyire elény6s kényv formatumban
megjelentetni irasokat olyan témakrol, amelyek napi szinten véltoz-
hatnak: lasd példaul az olvasészerkeszt6i hataridé utan hozott jogi
hatarozatot a menekiilttaborokkal kapcsolatban (Sydney Bienndlérol
52016 részben). Warsza bevezetését Dave BEECH Bojkottdlni vagy
nem bojkottdlni cimi 2014-es cikkének” Gjrakézlése koveti, melyben
a szerz6 a szakmai halézatokon, és a koz6sségi oldalakon keresztiil
egyre nagyobb intenzitassal tért hodité bojkottok kiilonb6z6 okaira
hivja fol a figyelmet, legyen sz6 finanszirozasi stratégiarol, szinfa-
lak mogotti politikai jatszmakrol, megkérdéjelezhetd torvényhozasi
dontésekrol vagy az emberi jogok sériilésérdl. A szerzé a mivészeti
bojkottok mai hullamanak tarsadalmi hatterét a killénb6z6 Occupy
megmozdulasokban és a 2011-es Arab Tavaszban latja. A mivészeti
bojkott, irja Beech, mintegy egyesiti a fogyasztoi bojkottot és az ipari
sztrajkot, de mig az utébbinak révid idén beliil hatdsa van a terme-
Iésre és a profitra, addig a mivészeti bojkottnak csak szimbolikus
jelentésége lehet. Szemben a fogyasztéi bojkottal - allitja Beech - a
mivészeti bojkott nem a kinalatra, hanem a keresletre 6sszpontositja
figyelmét és nem feltétleniil a munkavégzés, mint inkabb a részvé-
tel ellen sz6l. Némiképp kiabrandité azon megallapitasa, miszerint
ahogy afogyasztdi bojkott a gazdagabb réteg kivaltsaga, gy a mavé-
szeti bojkott is a sikeres muvészek privilégiuma. A kétetben vissza-
téré kérdés, hogy a miivészeti vilagnak egyaltalan melyek azok a
szerepl6i, akik megtehetik - egyaltalan megengedhetik maguknak
-, hogy bojkottaljanak rendezvényeket és, kik azok, akik nem élhet-
nek ezzel a lehetéséggel.
A 2014-es Igen, nem, taldn cimd, mivészeti bojkottokrol szo6l6 esszé
szerzéjével, TIRDAD ZOLGHADR-ral a salzburgi workshop résztvevéi
készitettek interjut. A New York-i Bard College egykori oktatoja, az
elmult években szamos biennale kuratoraként dolgozott (Taipei,
Riwagq, Sharjah). Erdeklédése a bojkott és a kortars mivészet téma
felé azok - véleménye szerint - ellentétes volta miatt fordult: mig a
bojkott egy meghatarozott tartalommal bir és atlathato ideologiat
¢és allaspontot képvisel, addig - mondja Zolghadr - a mivészek és a

7 Dave Beech: “To Boycott or not to Boycott” In: Art Monthly, oktéber 2014, 380.
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kuratorok évtizedek ota egy meghatdrozhatatlan minéség felé tere-
lik a kortars mtvészetet. S bar a bojkottalasi targyalasok olyan pozi-
tiv példait is emliti, mint a 31. Sdo Paul6-i Bienndle vagy a 19. Sydney
Bienndle, hozzateszi, hogy valéjaban mindkét esetben - tgymond -
csak a mlivészeti rendezvény ,kezeit mostak tisztara™ a valtoztata-
sok gazdasagi, illetve kiil- és belpolitikai hatasai csak minimalisra
értékelhetéek. Véleménye szerint a bojkottok tébbsége lehetetlen
koveteléseket nevez meg, s a hatasfokuk is eré6sen megkérdéjelezhetd.
CHEN TAMIR, a tel-avivi Kortars Mavészeti Kézpont kuratoranak
irasa Izrael bojkottalasarol nyujt részletes és alapos 6sszefoglalét.®
A mivészeti bojkott ebben az esetben egy nagyobb, 2004 6ta létezd,
s nemcsak a mtvészeti vilagot érinté akcio része, amely alapvetéen
olyan intézmények és események bojkottalasat irja el6, melyeket az
izraeli kormany allami pénzzel taimogat. Az attekintésben felsorolt
példak révén felmeriilt a kérdés, hogy vajon mivel érheté el nagyobb
befolyas: bojkottal vagy egy olyan kiallitassal, amely témajaval, és
a kiallitott mtalkotasok révén a kritikai gondolkodasnak ad teret?
Példaként emliti a pittsburgi Mattress Factory egyik, 2014-re terve-
zett kiallitasat, melyen eredetileg 5 izraeli és 3 palesztin mlvész vett
volna részt.? A részben izraeli allami taimogatassal létrejott kiallitas
az Izrael Allamon beliili emberi jogi problémaknak, sérelmeknek
adott volna hangot. A t6bbek k6z6tt k6z6sségi oldalakon megjelend
kritikak nyomasa miatt azonban a palesztin mivészek visszaléptek,
és akiallitas végiil elmaradt. Azugyanebben az évben megrendezett
Sdo Paulé-i Bienndle esetében a kuratorok kozé tartozott az izraeli
GaLIT E1LaT, aki Chen Tamir jellemzése szerint, politikai tajéko-
zottsagaval azizraeli kortars mivészeti szcénaban attérének szamit.
Financialis tamogatas reményében a Sdo Paulé-i Bienndle adminiszt-
racidja, a kuratoroktol fiiggetleniil, megkereste azizraeli konzulatust.
Ezt kévetéen a kuratorok hiaba igyekeztek magukat figgetlennek
nyilvanitani és elhatarolodni a biennale adminisztraciéjatol, csak
az utolsé pillanatban sikeriilt a helyzetet békés médon - mtvészek
visszalépése nélkiil - megoldani (a megegyezés értelmében azizraeli
allami pénzt nem a biennale egészének tdimogatasara, hanem kiza-
rolag azizraeli miivészek timogatasara hasznaltak fol).

AumEeT OgTtS] egy személyes prologus olvashaté. Az Amszterdamban
¢és Berlinben ¢16 t6r6k miivész tébb alkalommal Iépett vissza
csoportos kiallitasi szerepléstdl, részben a nemzeti és f6ldrajzi iden-
titdsokra épiil6 tarlatok kritikajaként. Feleleveniti, hogy a mtivé-
szek egydittes tiltakozasara szamos korabbi példa akad, mint a New
York-i Guggenheim épiilete ellen szt emelé miivészek 1956-os levele
(melyet tébbek k6zo6tt Franz Kline, Robert Motherwell, Willem de
Kooning irtak ala),” az 1968-as Velencei Bienndle koriili tiintetések,'
a Szeemann 5. documentdja elleni kritikak, miszerint a kurator
javara megszint a mivészek autonomiija, vagy az 1969-es ,Non
ala Biennéle de Sio Paulo”.s Ogiit szerint az egyre gyakoribb boj-
kottok m6gott az hazédik meg, hogy a nagymeérett kiallitasok nem
képesek a kézonségben, a tamogatasi rendszerekben és az allami
részvételekben bekovetkezett valtozasokat kévetni, velitk egytitt
atalakulni, és épp emiatt javasolja a targyalasokba egy ,intervenor”

8 Atanulmany el6szor a Hyperallergic oldalon volt olvashaté: https://
hyperallergic.com/179655/a-report-on-the-cultural-boycott-of-israel/ (Utolso
letoltés: zory. oktdber g.)

9  https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/art-exhibit-canceled-after-
dispute-over-boycott-of-israel/Content?oid=1757691
10 Azirasel6szor az e-flux oldalon volt olvashaté: http:/www.e-flux.com/

journal/62/60952/ccc-currency-of-collective-consciousness/ (Utolsé letSltés:
2017. oktober 9.)

1 https://www.aaa.si.edu/collections/items/detail/artists-protest-letter--to-
james-johnson-sweeney-new-york-ny-9963

12 http://www.port-magazine.com/art-photography/biennale-boiling-over-
venice-68/

13 http://www.worldcat.org/wcpa/servlet/org.oclc.]lac.ui.Dial ABookServlet?ocl
cnum=748336557

(kiilsé beavatkozo) bevonasat. Véleménye szerint el6szor azt kell
eldénteni, hogy az adott biennalét alapvetéen pedagégiai célzattal
szervezik-e, s a civil tarsadalom iranyaban szeretnének-e hosszu
tava befolyast elérni, vagy a neoliberalis kapitalista ,fesztivalizmus”
részeként a koltségvetésre, alatogatdszamra és a brandingre helyezik
ahangstlyt. Mi a prioritas - kérdezi Ogiit - a kozosségi érdek, a poli-
tikai autonémia vagy a profit? A dilemmat szinte kéltéien fogalmazza
meg: ,a biennalék teret adnak vagy terekké valnak?”
Mivészetét, illetve a bojkottokban vald részvételét erételjesen szét-
valasztja a mexikoi sziiletésti JULIETA ARANDA, aki a vele készitett
interjuban ellenérzéseinek ad hangot a miivészeti bojkottok mial-
kotasként val6 értelmezésével kapcsolatban. Szamos szempontbdl
(igy példaul az anyagi atlathatésag, a privat gydjtemények és muze-
umi kiallitasok k6z6tti megkérddjelezhetd kapcesolatok, vagy a tisz-
tazatlan hattert cégek bevonasatilletéen) fontosnak tartja az etikai
szempontok figyelembevételét, de nem ért egyet a mtalkotasok eti-
kai tartalmuk alapjan val6 megitélésével: a mivészet - mint mondja
- ne legyen az aktivizmus egyik valfaja; felhivhatja a figyelmet a
kiil6nb6z6 problémakra, de ne akarja azokat megoldani.
Kérdéses, hogy GREGORY SHOLETTE t6rténelmi attekintése a kultu-
ralis aktivizmusrol (mely elsésorban 1965 és 1989 k6z6tti idészak-
kal foglalkozik) miért a bevezetd szakasz végére keriilt. Kétségtelen,
hogy képekkel és dokumentumokkal is illusztralt 6sszefoglaloként
nem kifejezetten csak bojkottokrdl, hanem az aktivizmus kiill6nb6z6
formairol, ,tipusairol” is beszamol, s ekként nem is annyira a beveze-
téjének, mint inkabb egyfajta elagazdsanak tekintheté a kétet elséd-
leges témajanak. Példai k6zott emliti a mlvészek altal szervezett
tiintetéseket, melyekkel tarsadalmi - rasszizmus, kérnyezetvéde-
lem, nemi egyenléség stb. - problémakra kivantak felhivni a figyel-
met (példaul a vietnami haboru ellenzésére késziilt Peace Tower

1966-ban, Los Angeles-ben'+ vagy Robert Morris New York Art Strike
Against Racism felhivasa 1970-ben®), illetve olyan megmozdulasokat,
melyek kifejezetten a mivészeti intézményrendszerben azonositott
problémakra hivtak fel a figyelmet (példaul az 1969-ben létrehozott
Art Workers’ Union,'® mely, tébbek kozott a jogdijak rendezését és a
muzeumok mindenki szamara val6 hozzaférhet8ségét tlzte ki célul).
Sholette azzal érvel, hogy az aktivista miivésznek nehezebb dolga
van, mivel szembeszall az elfogadott ortodox nézettel, miszerint
amiuvészetnek partatlannak és politikamentesnek kell lennie. Ez a
kijelentés persze sajat, amerikai kontextusara lehet, hogy alkalmaz-
hat6, mas kulturalis és térténelmi hatteri orszagok esetében azon-
ban erésen megkérddjelezheté: manapsag kevés mivész engedheti
meg maganak, hogy lokalis vagy globalis tarsadalmi problémaktél
fiiggetleniil alkosson. Tanulmanyat Sholette azzal a vitathaté gon-
dolattal fejezi be, hogy a legnagyobb kiilonbség a korabbi (hatva-
nas évekbeli) és a mai miivészi aktivizmus k6zo6tt az, hogy az utébbi
esetében nincs a kapitalizmusnak egy ideoldgiai ellen-narrativaja,
valamint az, hogy a kulturalis termel8krél alkotott kép, miszerint
muvészetiikkel valamiféle ,emelkedettebb”, minéségi javakhoz jut-
tatjak a hatranyos helyzett k6z6sségek tagjait, egyre nagyobb mér-
tékben érvényét veszti.

Mind a négy esettanulmany kiilén bevezetékbdl, fontosabb idé-
pontok megjel6lésébdl, illusztraciokbol, sajtomegjelenésekbdl és

14 http://blogs.getty.edu/pacificstandardtime/explore-the-era/locations/
artists-peace-tower/

15 https://hyperallergic.com/352184/the-1970-new-york-artists-strike-that-
prefigured-j2o/

16  http://www.primaryinformation.org/art-workers-coalition/#; https://
en.wikipedia.org/wiki/Art_Workers%z2y_Coalition
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STATEMENT BY
CURATORS
29 AUG 2014

BIENAL DE SAO PAULO CURATORS RESPOND TO ARTISTS'

DEMANDS TO REFUSE ISRAELI STATE FUNDING

We, the curators of the 31st Bienal de S3o Paulo,

support the artists and understand their position.

We believe that the statement and demand by

the artists should also be a trigger to think
about the funding sources of major cultural
events. In the 31st Bienal, much of the work
seeks to show that struggles for justice

in Brazil, Latin America and elsewhere in

the world are connected. The idea of living in
transformational times is fundamental to this
Bienal, times when old patterns of behaviour

are exhausted and long-held beliefs are
guestioned. This transformation also affects

the relationship between curators and crganisers
of major cultural events such as this Bienal. At

in which curators have artistic freedom and

and administrative affairs. The Bienal de Sao
Paulco Foundation has wvery correctly kept to this

international fundraising.

L

However, as a consequence of this situation,
alongside other incidents at similar events
worldwide, it is clear that the sources of
cultural funding have an increasingly dramatic
impact on the supposedly ‘independent’ curaterial
and artistic narrative of an event. The funding,

shapes the way the public receives the work of
artists and curators.

XY

the outset, we accepted the traditional agreement

the Foundation has responsibility for the financial

agreement throughout. In our turn, we assisted in

whether state, corporate or private, fundamentally

OPEN LETTER TO THE BIENAL DE SAO PAULO
FROM ART COLLECTORS

During the past few weeks, the world of
contemporary art, especially in Latin
America, has gone threugh a difficult and
tense situation. This is a direct result
of the unfortunate conilict that clouded
the opening of the 31st Bienal de Sdo
Paulc. Days before the inauguration,

a cluster of participating artists
requested that the organizers of

the Bienal remove the shield of Israel
from the list of credited institutiocnal
sponsors, a symbol that clearly represents
the presence of an entire nation.

s ] Y

/#Gms W
While this is a wider issue than the 31st Bienal
de S3c Paulo, we ask that the Foundation revise
their current rules of sponsorship and ensure that
artists and curaters agree to any support that is
forthcoming for their work and that may have an
’ impact on its content and reception.
b Galit Eilat
Nuria Enguita Mayo
Charles Esche
Pablo Lafuente
Luiza Proenca
Oren Sagiv
Benjamin Seroussi
—
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mindkét oldaltél szarmazé nyilatkozatokbol, valamint az azokra

érkezett valaszokbdl all, s valamennyi szekciénak sajat szerkeszt6-
gardajavolt. A dokumentumforrasok révén az olvasénak lehetésége

van arra, hogy kronologikusan végigkdvesse a bojkottok alakulasat.
Valamennyi példa mas és mas problémara, megoldasi moédra vagy

annak hidnyara vilagit ra.

A Mama, én barbdr vagyok? cim{i Isztambuli Bienndle - melynek kura-
tora FuLYA ERDEMCI volt - esetében a kiallitas szervezéi és a Gezi

Parkkal fémjelzettlakossagi tiltakozasokban (a 2013 majustol juliusig

tarté Erdogan elleni tiintetések soran a nyolc halaleset mellett tobb

ezer ember sériilt meg) résztvevok vilagképe alapvetéen megegyezett,
ennck ellenére a tiintetések eszkalalédasa folyaman maga a biennale

is célpontja lett az allamigazgatasra vonatkozoé kritikaknak. Ennek

magyarazata részben maga a bienndle, mint kiallitasi mifaj, amely-
nek funkcidjalegtobb esetben az, hogy turisztikai célpontta szeretne

valni, és eképpen egy orszag arculatanak alakitdsahoz is hozzajarul.
A tiltakoz6 levelet 133 mlvész irta al4, koztiik Ahmet Ogiit. A szer-
vezési fazisban a kiallitasi helyszinek listajat teljesen atalakitottak,
és bar a biennale témaja eredetileg a k6z6sségi tér, mint politikai

férum volt, a k6z6sségi varosi terekben - Erdemci megfogalmazasa

szerint - végiil a ,hiannyal voltak jelen” és kizarolag belsé terekben,
muzeumi intézményekben jelentek meg a bemutatott méalkotasok.
A forrasok mellett sok mindenre ravilagit a Vasir Korrunnal készi-
tettinterju, melyben az Isztambuli Bienndle szamos korabbi kuratora

nyilatkozik a rendezvény elsésorban privat finanszirozasarél, a 2o1r

ota bekovetkezett politikai valtozasokrdl és az 6ncenzurardl. Té6bb

szempontbolis indokolt, hogy a kétet szerkeszt6i bevalogattak Hito

STEYERL a biennalera készilt I's the Museum a Battlefield? (Csatatér
a mizeum?) videdjarodl szo6l6 beszamolot? az isztambuli kiallitasrol

sz0106 szekcioba. Ez egyrészt érinti a biennale egyik fészponzora-
nak, a fegyveriparban is érdekelt Ko¢ Holdingnak a tevékenységét,
masrészt reflektal a bienndle szerepére a varos felgyorsult atalaku-
lasaban, harmadrészt a miivész nyilatkozataban konkrétan is meg-
jelenik bojkottalni vagy nem bojkottalni dilemma: végiil Steyerl,
ahelyett hogy kivonta volna magat, ugy déntétt, hogy ,minden egyes

muvészeti térben, ami ezzel a csatatérrel kapcsolatban all, ki fogom

allitani ezt a videot”.

A tobbek kozott BAsTHY AGNES szerkesztette Manifesta ro-r6l sz616

szekcid bevezet6jébdl megtudjuk, hogy bar a Manifesta szervezet
2010-es dontését, vagyis azt, hogy Szentpétervaron legyen a rendez-
vény, sokan mar a kezdetekkor megkérdéjelezték (elsé hullamként
egy tébb, mint kétezer aldirassal ellatott peticiot nyujtottak be),
a bizottsdg az oroszorszagi bel- és kiilpolitikai valtozasok ellenére

kitartott eredeti valasztasa mellett. Az id6 elérehaladtaval Yurr

LEIDERMAN, az elsé Manifesta ukran résztvevéje bojkottot hirde-
tett,’ melyre reagalva a valaszaban a f6kurator, KaspeEr Kénig ugy
érvelt, hogy minden kézremiksdé sajat alkoto6i szabadsagat kihasz-
nalvareagalhatajelenlegi politikai helyzetre, amennyiben - hangsu-
lyozta - tiszteletben tartja az oroszjogot. Erre valaszképpen a CHTO
DELAT mivészkollektiva visszalépett addig, amig Joanna Warsza be

nem jelentette, hogy az 4ltala rendezett szekcié munkaja kizarélag
a politikai szituaciora reflektalva tud folytatodni. Valamennyi for-
ras megtalalhat6 a kotetben, ahogy THoMAs HIRSCHHORN hosszas

levele is Warszanak, melybdl nemcsak a bojkott melletti és elleni

érvek hamozhatok ki, de arra is ravilagit, hogy csak akkor van salya

egy bojkottnak, ha azért kemény arat fizet a bojkottalé mivész is,
kiilénben - mondja Hirschhorn - csak opportunizmusrdl van szé.
Azegyre novekvo fesziiltség kozepette végiil szamos, az oroszorszagi

17 https://vimeo.com/76011774

18  https://www.change.org/p/hedwig-fijen-we-ask-that-manifesta-zo14-
reconsider-st-petersburg-as-their-next-location

19 https://artportal.hu/magazin/jurij-lejderman-a-petervari-manifesta-
bojkottjara-szolit-fel/
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politikara kritikus hangon reflektalé orosz és ukran mavész alkota-
sat kiallitottak Szenpétervaron.

Teljesen mas szempontok indokoltak a rg. Sydney Bienndle ellen ira-
nyuloét bojkottot. Az ezeket az eseményeket targyalo szekcid szerkesz-
t6i (tobbek kozott SARAT VANDA) Lisia CasTrO, OLAFUR OLAFSSON,
CHARLIE SOFO, GABRIELLE DE VIETRI és Ahmet Ogiit visszalépési nyi-
latkozataval° vezetik be az olvasot az ausztral kiallitas-sorozat koriili
2014-es bonyodalmakba. E nyilatkozat szerint a mivészek a bojkot-
talast tartjak alegkonstruktivabb médnak arra, hogy kifejezzék kri-
tikajukat a kontinensallam vizum nélkil érkez6é menekiilteket érinté
internald eljarasaval kapcsolatban. Rdadasul a menekilttaborokat
mikoédtetd privat cég, a Transfield Holdings - a rendezvény 1973-as
alapitdsa 6ta - a biennéle els6szdmt szponzora. Ugyvezetd igazgatoja,
Luca Belgiorno-Nettis, a biennale bizottsaganak elnéki posztjat t6l-
totte be, egészen addig, amig a bojkott kévetkeztében le nem kellett
mondania. A Transfield Holdings helyébe belépett egy masik cég, az
6t muvész bojkottjat viszonylag kevés miivész visszalépése kovette,
igy a probléma megoldasa latszélag békés mederbe terel6dott. A tel-
jes képhez azonban hozzatartozik, hogy a biennale bizottsdg ujonnan
kinevezett elndke azéta mar t6bbszor nyilatkozott a Belgiorno-
Nettis csalad tizletével, az azéta atnevezett Broadspectrum céggel
valo esetleges tjabb iizleti kapcsolatokrol.

Az utolsé esettanulmany a 31. Sdo Paul6-i Bienndle - mar korab-
ban emlitett - torténetét targyalja. A kronoldgia itt nyulik vissza a
legmesszebbre, 1969-ben a 1o0. Bienndlét belpolitikai okokra hivat-
kozva bojkottaltak: Pierre Restany Non a la Biennale manifesztuma-
val megkezd6dott a biennalé bojkottok térténete. 2014-ben azonban
latszolag elénnyel indult a biennale szervezése: torténetében elészor
kértek fol 5 tagbol allé nemzetkozi kuratorcsapatot. A valogatasba
bekertiltek a résztvevé mitivészek és kuratorok akkori és kés6bbi nyi-
latkozatai is: igy példaul a megnyit6 el6tt néhany nappal benyujtott
majdnem 60 miivész (t6bbek k6zo6tt a Chto Delat kollektiva, JoNas
STAAL, a PERJOVSCHT hdzaspar stb.) altal alairt tiltakoz6 levél* éppugy,
mint a dél amerikai magangyjték és miivészek altal megfogalma-
zott, a bojkottot ellenzé levél.

Miivészeti sztrajk, intézménykritika, elfoglalas/occupy, bojkott és
hasonlé megmozduldsok magyar mévészeti kozegben sem ismeret-
lenek, gondolhatunk Szentjéby Tamas nyolcvanas évekbeli megél-
hetési problémakra reagalé non-art art strike-jara vagy az elmult
évek, részben politikai térfoglalasokra reagalé megmozdulasaira
(Kozma Eszter, Mélyi Jozsef és Pacsika Marton szervezésében zajlo
Kiviil tagas - Kidllds minden héten projektre,** a Ludwig Mizeum
igazgatovaltasa ellen tiltakozd, a muzeum lépcséjét elfoglald sze-
replékre, a Balatoni Ménika kinevezését kévetd velencei bienna-
1és bojkott-felhivasara?* vagy az allami mivészeti intézményeken
kiviil, magyar allami forrasok nélkiil rendezett 2015-6s és 2017-es
OFF Biennaléra?s). Mikézben a salzburgi workshopon, kelet euro-
pai részvevlkkel 6sszeallitott kbtet a nagy nemzetkdzi biennalék
bojkottjait ismerteti részletesen, addig a biennale mifaj atirasaban
jelentds szerepet jatszo6 kdzép-kelet eurépai helyi biennalék maguk
igyekeznek az intézménykritika, a fiiggetlen megnyilatkozasok és a
parbeszéd regionalis terepévé valni.

20 https://xborderoperationalmatters.wordpress.com/2014/02/25/artists-
withdraw-biennale/

21 https:/hyperallergic.com/146032/sao-paulo-biennial-participants-demand-
organizers-return-israel-funding/

22 http://www.kivultagas.hu/

23 https://nemma.noblogs.org/2013/07/23/ludwig-lepcso-osszefogas-a-kortars-
muveszetert/

24 https://www.peticiok.com/az_56_velencei_kepzmveszeti_biennale_boj-
kottja

25 https://offbiennale.hu/
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sHonnan jovunk? Kik vagyunk?
Hova tartunk?”

A kopar szik sarja (1987-1992)

A Hejettes Szomlyazdék kiallitasa

Ludwig Mizeum - Kortdrs Mlivészeti Mizeum, Budapest

2017. julius 14 - szeptember (0.

A hazai kortars mtvészeti szintéren ritka egytittmikodésrél tudo-
sitott, amikor 2017 tavaszan felréppent az elsé hir, hogy a HEJETTES
SzomLyAzOK alkotéi kollektiva (1984 - 1992) kéthelyszines, nagy, ret-
rospektiv tarlattal jelentkezik az év masodik felében. Bar a magan-
galériak szintjén az elmult években t6bb kooperativ produkciot
lattunk (talan az egyik legemlékezetesebb példa a hazai neo- és
posztkonceptualis alkotokat felvonultaté Bookmarkskiallitassorozat?
volt, de itt emlithetjiik - magangaléria/gy(ijtemény és k6zintézmény
k6z6s munkajara példaként - az Irokéz GyGjtemény ,orszagjarasat’;
vagy a Miicsarnok tereiben rendezett Mecéndsnapok kiallitast 2008-
bol,+ illetve az Uj Budapest Galéria 2014-es magangyijteményi-
keresztmetszetéts is), azonban allami intézmények esetében inkabb
az utazotarlatok formajaban megvaldsulé egyiittmikodések jellem-
z6ek.® A Hejettes Szomlyazok tevékenységét atfogo, kronologikus

1 AHejettes Szomlyazok koré és a tagsagideje: Bethy Balazs (1985-1992),
Danka Attila (1987-1992), Elek Is (Kada) (1984-1992), Fekete Balazs (1984-1992),
Kardos Péter (1984-1985), Nagy Attila (1984-1992), Pereszlényi Rolland (1989-
1991), Varnagy Tibor (1984-1991).

2 Azacb Galéria, a Kisterem é a Vintage Galéria egytittmikodésében
megvalosulé Bookmarks 2013-ban indult a Bs5 Galériaban bemutatott valogatassal,
amelyet egy masodik, bévitett kiadas kévetett 2o15-ben a kolni Art Cologne vasar
keretében, majd az OFF-Biennale szatellitjekénta MEO-ban. Idén nyaron - im-
mar csak toérténeti anyaggal - New Yorkban (Elizabeth Dee Gallery With the eyes
of others cimmel folytatodott ez az egylittmiikbdés-sorozat, a nemrég lezajlott
Viennacontemporary-n pedig egy Mélyi Jozsef altal kuralt, szintén k6z6s kiallitas
nyomatékositotta a harom magangaléria misszi6jat amagyar neoavantgard
nemzetkozi népszerisitése tigyében.

3 Irokéz Gyiijtemény, Micsarnok, Budapest (2001); Azidé legtijabb cdfolata
- Kortdrs magyar miivészet az Irokéz Gyiijteménybol 1988-2008, MNG, Budapest
(2008); SZABAD AKARAT - Kortdrs magyar miivészet az Irokéz Gyiijteménybdl
1998 - 2008, Szombathelyi Képtar, Szombathely (2009); Hibriditds a Karpdtok
kozott, Az Irokéz Gytjtemény és arendszervaltas, MODEM, Debrecen (2011).

4 Mecéndsnapok - 11 kortdrs magdangytijtemény. Miicsarnok, Budapest, 2008.
november 28-30.

5 Kortdrsak: gytijték és miivészek - hazai és nemzetkézi munkdk magyarorszdgi
magdngyiijteményekben 2010-2014. Uj Budapest Galéria, Budapest, 2014..
december 19 - 2015. marcius 1

6 Mindazonaltal az elmult években elmozdulas érzékelhet6 a kooperativ
intézményi produkciok iranyaba: erre volt kivalé példaaz MNG és a Néprajzi
Muzeum koz6s kiallitasa (Perspektivdk - Miivészet és etnogrdfia, MNG, 2016), a
Kassak Muzeum és a Kiscelli Muzeum a Kiilonutak - Karl-Heinz Adler és a magyar
absztrakcio cimi szintén kéthelyszines, nemrég bezart tarlata, vagy a tagintézmé-
nyek - a Budapest Galéria és a Kiscelli Mizeum - F6varosi Képtar - kozott ativelé
Képzelt kozosségek, Maganképzetek. Privdt Nacionalizmus Budapest (2015).

kiallitas korai - 1987-ig terjedé - idészakkal foglalkozo elsé ,felvo-
nésa” a Bilnaban, az Uj Budapest Galéria tereiben; mig a késé nyolc-
vanas évek és a rendszervaltas utani periédus a Ludwig Mazeum

masodik emeleti kiallitéterében kapott helyet.

Azitthonikézegben példa nélkiilinek tetszik azis, hogy az 1945 utani

magyar képzémivészet egyik fontos allomasat - a k6z6sségi mivé-
szet késé Kadar-kori kivételes példajat - tematizalé duplakiallitas

nem egy kutatasalapt vagy kortars elméleti szempontrendszert érvé-
nyesité bemutatoként szervez6dott meg. A mitargycentrikus kialli-
tast olyan - a csoport, a Szomlyazok 1992-6s feloszlasat kovet6 -, a

kollektiv (egytittymikodést, a k6z6s munkat Gjraindité alkotdi akti-
vitasaként is felfoghatjuk, amely egyuttal teret biztosit a miivészeti

6nkanonizaciénak is. Ahogy a Nyilatkozat cimi munka képmezé-
jén olvashatjuk a Hejettes Szomlyazoktol: ,(...) mi a mult hibait nem

kutatjuk, azt felelésséggel vallaljuk. Mtvészek vagyunk (...)". Hogy

7 RUGYFAKADAS. A Hejettes Szomlyazdk korai korszaka (1984-198y), Uj
Budapest Galéria, Budapest, 2017. méjus 31 - szeptember 3. Ld. Balazs Kata:
Rekonstrukcio és onironia: Riigyfakadds. Balkon 2017/5., 28-31.

H.Sz. csoportkép Hay Agnes kidllitasdnak megnyitojdan, Liget Galéria,
Budapest, 1991
| ——
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