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Viva Arte Viva. 57. Nemzetkozi Képzémiivészeti

Kiallitas | 2. rész

Velence

2017. mdjus/(3 -november 26.

Beszamolom elsé felében CHRISTINE MACEL koncepcidjat és Viva Arte Viva
cimt kiallitasat tekintettem at; most a nemzeti pavilonok kiallitasaibol és
a parhuzamos rendezvényekbdl valogatok, bevallottan szubjektiven.r Idén
Gsszesen 86 orszag képviseltette magat Velencében, amely a vilag 194+4+8
kiilonb6z6 statuszu allamanak tekintélyes részét teszi ki, koztiik olyan

1 Ld.akézpontikatalogus 2. kotetét: VIVA ARTE VIVA. Biennale Arte 2o17. 57. Esposizione
Internazionale d’Arte. Partizipating Countries & Collateral Events. La Biennale di Venezia, May 2017

Varnai Gyula
Szivdrvdny, 2013-2017 © Fotd: Szip&cs Krisztina

Lisa Reihana:in Pursuit of Venus [infected], 2015-17 (részlet)

formaciokkal, mint a ,nem elismert”, azon-
ban ,de facto” orszag Koszovo, az Ausztralia
és Hawaii kozott félaton talalhaté Kiribati
(amely debiitalasképpen egyszerre 35 miivész
munkait mutattabe); vagy a kézép-amerikai,
mind6éssze goooo lakost Antigua és Bar-
buda, amely elsé szereplésekor az ,utolso
egyetemes ember”, FRANK WALTER felfede-
zésre varé életmiivét hozta el Velencébe.?

A magyar pavilon Peace on Earth! cimi kial-
litasa lazan kotheté Christine Macel prog-
ramjahoz,amennyiben a fold és azemberiség
jovéjével, kézvetett médon pedig a mivész
(a gondolkodo, az értelmiségi) szerepével és
felel6sségével is foglalkozik. VARNAI GyuLA
gyermekkoranak, a hatvanas éveknek opti-
mista jovoképét, és kiilonosképpen alengyel
StanIisLav LEM tudomanyos-fantasztikus
elképzeléseit vetiti korunkra, ,az egyetemes
béke és jolét” korat a jelen technologiajaval,
konfliktusaival vetve egybe. Az egymassal
Osszefiiggd installacios elemek, képek és fil-
mek - a ,Békétavilagnak!” tizenetét hirdetd
monumentalis neonreklam abékegalambbal,
a szocialista idészak jelvényeibél kirakott
szivarvany, a dunaujvarosi vidampark ori-
askerekének egy szelvénye, a Mindent tudni

2 http:/www.frankwalter.org/

akarok rajzfilm diotorés-rakétas fécime stb.
-hordoznak egyféle nosztalgikus, kelet-k6zép-
europai izt, de Varnai korabbi miveivel ellen-
tétben keriilik a barkacs-moédszereket - s a
jelvény-szivarvanytkivéve - az tjrahasznosi-
tast. A retro-hangulatot azonban feliilirjak a
jelenre (és ajovére) vonatkozo éles kérdések,
igy az1970-es Lem-interjuba utélag beleszer-
kesztett parbeszédes elemek, és kiiléndsen az
E-wars cimi munka, mely a Google informa-
ciégyjté algoritmusat értelmezi Gjra, amikor
amatematikaiképletet a formaihasonldsag
alapjan az ,E-habora”jelentéssel ruhazza fel.
A pusztan szamitogépekkel és robotokkal
vivott habort mar maga a valésag - kérdés,
hogy kinek a kezében marad a szabalyozas és
adontés joga a gépekkel kapcsolatban, lehet-
séges-¢ egyaltalan a vilagbéke. (Hovatovabb
azislehet - és ez is szaimos tudomanyos-fan-
tasztikus film témaja -, hogy a mesterséges
intelligencia pillanatokon beliil az emberiség
folé kerekedik és pusztulasra itéli, 6n- és koz-
veszélyes mivolta miatt, hogy ezzel mentse
meg abolygét.) A gondolkodas, alehetséges
jové elképzelésének helye az ,utoposz”, mely-
r6] BRIGITTE FRANZEN beszélt megnyitéja-
ban: ,a valédi toposznak, a valédi térnek és
helynek sziiksége van az utoposzra, a nem
1étez6, képzeletbeli helyre, a gondolat sikjara.
Az utoposztél semmilyen politikai hatalom
vagy személyes kegyetlenség nem foszthat
meg minket. A 21. szdzad egyik legégetS6bb
kérdése azonban tovabbra is az, hogy van-e
ama ¢l6 embereknek k6z6s jovéképe, van-e
olyan k6z6s nevezd, amely alapjan globalis
léptékii dontéseket képesek hozniabolygdval
kapcsolatban.
Az utdpia-disztopia témajahoz kapcsolodik
alett MIxELISs FISErRs What can go wrong (Mi
romolhat el) cim, az ,ezoterikus elhajlas”
korébe tartozo, egyszerre humoros és ijeszt6
fekete-fehér fametszet-sorozata, amelyben
foldonkiviliek kényszeritenek zenészeket
arra, hogy a Metropolitan Opera szinpadara
piszkitsanak, ériasszécskék tamadjik meg
a turistakat a gizai piramisnal, gyikembe-
rek shoppingolnak a Champs-Elysées-n és
jetik tiltakoznak a szénmonoxid-kibocsatas
ellen a kinai Nagy Falnal. A B-kategérias
sci-fiketidéz6, a szex, a hatalom és az erészak
jeleneteiben tobz6d6 mi borus képet fest
az emberiség jelenérél és jov6jérdl, ahol a

3 Brigitte Franzen: Utépia és utoposz. A Peter és

Irene Ludwig Stiftung igazgatéjanak megnyitobeszéde,
Velencei Biennale, Magyar Pavilon, 2017. méjus 12.

Ld. http://ludwigmuseum.blog.hu/2017/05/12/
utopia_es_utoposz

Mikelis Fisers
Guided Shopping
Tour for
Extraterrestrials at
Champs-Elysées,
Paris, 2017

Grisha Bruskin
Scene Change, 2017
© Fotd: Szip&es
Krisztina

rossz - melyet itt sz6rnyek és alienek testesitenek meg - visszaforditha-
tatlanul atveszi hatalmat a ,jo” felett. De vajon maradtak-e még olyan

értékek, amelyek erkélcsi folényt biztositanak az emberiségnek az oktalan

allatokkal, a gyikemberekkel és a foldonkiviiliekkel szemben?

Azukran Boris MIKHAILOV, az egykori Szovjetunié vodkaban tisz6 kemény
hétkéznapjainak megorokitdje, a ,megalazottak és megszomoritottak”
életének kronikasa 8szikéiben az ukran parlament tiléseinek kozvetitését
kiséri figyelemmel: az elektronikus zavarékkal manipulalt képeken az 4j

uralkodé osztalyt, a honatyak és honanyak kasztjat abrazolja, ,a politikai

egok paradéjat” bontja pixelekre, savokra, felismerhetetlenné torzitva a

televizios kozvetités képeit. A kiabrandult szerzé egyszerre kritizalja

apolitikai szinjatékot és a manipulativ médiat. Az orosz pavilonban ezzel

parhuzamosan Szinvdltozds (Scene Change) cimen lathatjuk tébbek kozott
GrisHA BruskIN szinpadias installacidjat: a torténelem mechanizmusat,
amult és ajelen valtakozasat, illetve a tomegek viselkedését jeleniti meg
oraszerkezettel mikodtetett, szimbolikus értelmi figurak (mint példaul
az orosz kétfejli sas), illetve hang- és fényeffektusok segitségével. Bruskin
egy korabbi hasonlé kiallitasaban+ az ellenségképpel foglalkozott: ,az

ellenséges allam, az osztalyellenség”, a ,masik, azismeretlen mint ellenség”,

4 Grisha Bruskin: B Time. American University Museum at the Katzen Arts Center;
Washington, D; 2013




Sislej Xhafa
Lost and Found,
| 2017 © Fotd:
Szip&cs Krisztina

»az1d6, a Kronos, a haldl mint ellenség” stb. témait elemezte egy hasonlé
szoborinstallacio segitségével. Vizsgalata targya: ,hogyan kell létrehozni
és mitologizalni az ellenségképet, és forditva, hogyan kell létrehozni az
igazsagos harcosok és igazak seregét”. Mindez kiegésziil annak a tanul-

Tracey Moffatt
Cop and Baby, 2017

manyozasaval, hogy mindebben milyen sze-
repetjatszik maga az abrazolas, aholakép az
amodszer és eszkdz, amellyel az embereket
manipulalnilehet; Mindennek tudatositasa,
aképek és modszerek tavolsagtarto, tudatos
elemzése pedig olyan tudomany, amelyre
minden allampolgarnak hatalmas sziiksége
lenne manapsag.

A koszovoi SISLEY XHAFA ,Lost and Found”
feliratu, raklapokbol dcsolt bodéjarol és a
pultjara helyezett, néma telefonrol elsé pil-
lantasra nem gondolnank, milyen tragikus
események ihlették. Az egykori Jugoszla-
via teriiletén az albanok és szerbek kozti
konfliktusok 1999-ben témeges kitelepité-
sekhez és etnikai tisztogatasokhoz vezettek,
amelyek mindkét népcsoportot érintették.
Amdiannak atdbb ezer elttint személynek allit
emléket, akik az erészak dldozataul estek, s
akikrél azéta sem tudni semmit, hiaba is
érdeklédnénk utanuk barmely hivatalban.
A mivészamulthéli ésjelenkori habortk ellen
felemelve szavat mutatja fel azt a f4j6 hianyt,
melyet az aldozatok hagytak maguk utan.
A vilag masik felén az ausztral TRACEY
MOFFAT az utazas, a hataratkelés, a mene-
kiilés témajat dolgozza fel My Horizon
cimi komplex installaciéjaban, amely két
fotésorozathdl és két rovid videobol all.
Moffat miveiben a hollywoodi mozik topo-
szaival és képi sablonjaival dolgozik, sajat
fényképeit ezek mintajararendezi meg. A 12
darabbdl all6 szines fotdsorozaton (Passage,
2017) anya gyermekével, katona, rendér,
indian, kalapos férfi allnak az ellenfényben,
egy meg nem hatarozott orszag kik6téjében:
mintha az utolsé pillanatot latnank, mie-
16tt az egetlangold fényekkel megfesté nap
lebukna a horizont mégé. A masik fotéso-
rozat a sivatagban all6, elhagyatott, romos
hazba visszatéré hazvezeténd térténetét
meséli el (Body remembers, 2017), éles fehér
fényekkel és s6tét arnyékokkal. A Vigil cimt
videémontazs a 2010-ben a Karacsony-szi-
geteknél az 6ceanba fulladé menekiiltek
tragédidjara emlékeztet: a kiillonféle fil-
mekbdl kivagott, az ablakbdl kitekint6 vagy
tavesébe nézé szinészek (Elizabeth Taylor,
Donald Sutherland stb.) a hajokon érkezé

5 http:/www.runyweb.com/articles/culture/art/
grisha-bruskin-h-hour-at-american-university-
museum.html

6  Szomoruaktualitdst ad a miinek, hogy anapokban
(2017. november kézepén) mentették fel azokat a szerb
szélséségeseket a vadak aldl, akik 2008-ban Belgradban
megrohamoztak az USA mas nyugati orszagok
kovetségeit, amelyek elismerték Koszovo fligget-
lenségét.

(e

2017

menekiiltek latvanyanak hatasa ala keriilt,
rémiilt szemtantkka valnak. Moffat fiktiv
torténetei a kényszert bucsu, az elutazas és
atragikus vég erételjes érzelmeit kozvetitik,
leplezetlen szentimentalizmussal.

Az Uj-Zélandot képviseld, részben maori
szarmazast LisA REIHANA ugyanakkor a
fehér ember kétszazotven évvel ezel6tti,
csendes-6ceani invazidjat, az érintetlen
paradicsomba val6 behatolasat idézi fel lat-
vanyos panorama-videdéjan. A film (in Pursuit
of Venus [infected], 2015-2017) az 1805-ben a
Cook kapitany és két francia utazé kalandjait
meg6rokitd, Les Sauvages dela Mer Pacifique
cim{, 10 méter hosszu nyomatot eleveniti
meg digitalis technikaval. Az eredeti szines
grafikaa ,vadembereket” és az arkadiai szép-
ségli csendes-6ceani szigetvilagot mutatta
be oktatasi-tudomanyos céllal a felvilago-
sodas koranak fehér tudésa szemsz6gébdol.
A gyarmatositok nézépontjat megforditva
a mivész most egy komplexebb térténetet
mesél el, amelyben helyet kapnak a csen-
des-6ceani szigetek 6slakéi, dalai, hang-
szeres zenéje és ritualéi is. A mivész nem
arra torekszik, hogy kései revansot vegyen
a felfedez6kon, inkabb djraolvassa a torté-
nelmet, s az eurépaiak és a polinézek kozti
érintkezések mikro-torténeteivel egésziti ki
az akkori kutatok megfigyeléseit.

A korabban a francia pavilonban is kiallit6
P1ERRE HUYGHE miive is kotédik az utazas és
afelfedezés témajahoz, bar amijelentése az
elébbinél enigmatikusabb, inkabb latomas-
szerd. A miivész ezuttal a Fondation Louis
Vuitton’jovoltabol mutathatta be miveit
Velencében, egészen pontosan a luxusaruhaz
kiallitoteremmé atalakitott felsé szintjén.
A Jorney That Wasn’t cimi film (2005) tudé-
sok és miivészek az Antarktiszra inditott
expediciojat 6rokiti meg, melynek céljaegy
aglobalis felmelegedés kovetkezményeként
ajégalol kiolvadé sziget (illetve egy itt €16
albiné pingvin) megtalalasa és leirasa volt.
(A csapat az utazashoz egy olyan vitorlast
hasznalt, amellyel korabban a francia tudoés
és felfedez6, Jean-Louis Etienne® is hajozott.)
Az embertelen koriilmények k6zott maga a
kép- és hangrogzités is extrém eréfeszitéssé
valtozott: a kamera hosszasan régziti ajeges
tengert, a hoval boritott tajat, a tombold sze-
let, az expedicio résztvevéi altal kinlodva
felallitott, majd a szél altal feldontott, gomb

7 http://www.fondationlouisvuitton.fr/expositions/
exposition-hlm-pierre-huyges-a-venise.html

8  http://www.jeanlouisetienne.com/EN/

Pierre Huyghe
A Journey that wasn’t, 2005

alaktlampakat. Hazatérve Huyghe az expediciot el6adassa transzponalta,
amelyet egy szimfonikus zenekar mutatott be a New York-i Central Park
jégpalyajan a déli sarki kériillményeket idézé diszletek és fények kozott
(zeneszerz6: Josnua Copy). A mi utalasok és jelképek segitségével a 21.
szazad egyik legéget6bb problémajaval, a globalis felmelegedéssel és
annak kévetkezményeivel foglalkozik, amely - mint tudjuk - nemcsak
természeti, de tarsadalmi katasztrofak sorahoz vezethet: t6bbek k6zott
eddigi él6helyek lakhatatlanna valasahoz, témeges éhinséghez vagy
népvandorlashoz. (A napokban jelent meg az a nyilt levél, amelyet 15 coo
tudds irt ald, s a viz és az oxigén mennyiségének cskkenésére, valamint
az erddk és az allatvilag rohamos pusztuldsara figyelmezteti - 1992 utan
immar masodszor - az emberiséget.)?

9  World Scientists’ Warning to Humanity: A Second Notice. Published: 13 November 2017.
Ld. https://academic.oup.com/bioscience/article/doi/10.1093/biosci/bix125/4605229

Bernardo Oyarzin
SWerken”, 2017




A chilei kiallité, BERNARDO OYARZUN az Argentina és Chile legdélebbi

részén, illetve Patagéniaban él6 bennsziil6tt mapuche indianok helyzetére

iranyitja a figyelmet. A teremben szemmagassagban felallitott 1500 maszk -
melyeket felkérésére 40 bennsziilott miivész készitett - és a falakon kérben

futé 69o6 csaladnév a mapucha térzs k6z6sségét jelképezi, amelynek tagjai

napjainkban is szenvednek a faji megkiilonbo6ztetéstdl, illetve a szegény-
ségtdl, tovabb hordozva a gyarmati 6rokség terhét. Bernardo Oyarzun

gyakran valasztja mavei témajaul a marginalis helyzetben 1év6 tarsadalmi

rétegeket, k6zelebbrél vizsgalva a latin-amerikai identitast, kombinalva

egymassal az antropologiai, torténeti és néprajzi megkozelitést. A mi célja,
hogy feltarja azokat a konfliktusokat, amelyek az identitashoz, a teriiletek
birtoklasahoz kétédnek és évszazadokon atnyulé fesziiltségekhez, habo-
ruskodashoz vezettek.

Alengyelek idén egy amerikai mtivészt, SHARON LOCKHART-ot kérték fel

a biennalén valé szereplésre. A milvész hosszabb ideje egyiitt dolgozik a

lengyelorszagi Rudzienko telepiilésen talalhaté Ifjusagi Szocioterapias

Ko6zpontlakéival. A munka célja nem pusztan az volt, hogy fényképeket és

filmeket készitsen az ittenilanyokrdl, hanem egyben egy pedagogiai prog-
ramot is megvalositottak, melynek része volt a gyermekek és a fiatal nék
jogainak megismertetése, a mivészet terapias célu alkalmazasa, valamint
egy publikaciésorozatis. Lockhart munkajanak inspiraciés forrasa JANUSZ

Korczakelengyel zsido6 orvos, pedagogus életmive volt, aki tobbek k6zott
létrehozta a kiallitas cimét adé Maty Przeglgd (Little Review / Kis Szemle)

cimi gyermekfolyéiratot 1926-ban. ,F6 alapelve a személyiség feltétlen

tisztelete volt. Az drvahazban az 6nkormanyzatisag, a demokracia alapjaa

tulajdon, a munka, a tanulas és - alegfontosabb - az 6nnevelés volt. ... »Mi

csak egy dolgot adunk nektek: vagyat ajobb életirant, ami most nincs, de

valamikorlesz, vagyat az 6szinteség és azigazsagirant«”, irta 1919-ben az

10 ,Eredetiszakmajaa gyogyitas volt, és orvosként azok kozé tartozott, akik pontosan
tudtak, hogy a fizikai gyogyitas nem mikodhetlelki gyogyitas nélkiil. Kritikusan szemlélte
az akkoriiskolat és nevelést, gy latta, a felnSttek kitelességiiknek tekintik ugyan a gyerekek
ellatasat, de nem tisztelik Sket, mert nem latjak benniik az embert. Korczak az elsék kozott
hivta fel a figyelmet a gyermeki jogokra, mertugy vélte, a gyermeknek joga van ahhoz, hogy
sajatos vilagat figyelembe vegyék.” https://hu.wikipedia.org/wiki/Janusz_Korczak

Sharon Lockhart
Little Review, 2017

altalalétrehozott varséi zsidé arvahaz neve-
1ési alapelveirdl."

Lockhart célja az volt, hogy alkalmazza és
megismertesse a mai k6zénséggel Korczak
eléremutato és kiilonleges pedagogiai mod-
szereit, tovabba ramutasson a mai fiatalok
helyzetére és problémaira. A program része-
ként leforditottak angolra a folydirat 1926
és 1939 k6z6tt megjelent 29 szamat, melyek
letéltheték a pavilon weboldalarél.
Az 1926-0s beharangozé szam ezt igéri:
»Harom szerkeszt6 lesz. Egy 6reg (kopasz,
szemiiveges), aki biztositja, hogy minden
rendben legyen. Egy fiatal szerkeszt6 a fiuk-
nak, és egy lany - egy szerkeszt6 alanyoknak.
fgy aztan senki sem szégyelli majd magat,
mindenki észintén és vilagosan beszélhet
arrdl, hogy mire lenne sziiksége, mi faj neki,
miért aggodik és mivel foglalkozik. Barki,
aki barmit el szeretne mondani, bejohet és
leirhatja, egyenesen itt, a hirszobaban.”
Korczak tehat egyediilallé médon megszo-
lalasilehetéséget kinalt mindazoknak, akik-
nek a véleményére mindaddig senki sem volt
kivancsi, ,hangot adott a gyermekeknek”,
ugyanakkor szamos hasznos tudnivaléval
isellatta 8ket. A politika mikoédését példaul
igy magyarazza el a kévetkez6 szamban:
»nemrégiben a kormany - amely nem mas,
mint aminiszterek 6sszessége - elégedetlen
lett a parlamenttel. A kormany azt mondta,
hogy a parlament rossz tanacsokat adott
neki, a parlament pedig azt, hogy a minisz-
terek rosszul kormanyoztak. A parlament
igy most elégedetlen két miniszterrel, és azt
mondtak nekik, hogy tavozzanak. A t6bbi
maradhat, de ennek a kettének mennie kell.
Erre a kormany azt mondja, hogy a parla-
ment témje ki és fesse magat z6ldre. Erre a
két miniszter marad. [..] Es hogy ezutan mi
torténik, nem tudja senki.”+

Korczak nyoman Lockhartis lathat6va teszi
atarsadalom szamara ezeket a fiatal lengyel
lanyokat, egy olyan generacié tagjait, akik
az ezredforduld tajan sziilettek és életiik
nagyobbik részét a 21. szdizadban fogjak
leélni - az altaluk megteremtett koriilmé-
nyek ko6z6tt, a maguk szamara kiharcolt
jogokkal és lehetéségekkel élve.

n  Ld.azel6z6jegyzetet.
12 http://labiennale.art.pl/en/wystawy/little-review/

13 http://labiennale.art.pl/wp-content/
uploads/2017/02/1-MP-1348-1926-ENG.pdf

14 Ld.azel6z6jegyzetet.
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Rebecca Belmore: Biinjiya'iing Onji (From inside, 2017), mdrvdny, 140 x 200 x 200 cm, Filopappou Hill, Pikionis Paths and Pavilion, Athens

Koriilbeliil egy honapja ért véget a - legkésébb Harald Szeemann 6ta
- kotelezben elbirt szaz napos nyitva tartast, AbaM Szymczyk kuratori
koncepcidjanak megfeleléen most két helyszinre - egy athéni és termé-
szetesen a kasseli bazisra - kiterjeszté documenta 14.!

A dolgok allasa
Tulajdonképpen mar a legutébbi, CAROLYN CHRISTOV BAKARGIEV altal
rendezett 2012-es documenta? 6ta varhaté volt, hogy a kdvetkez6 kurator
nem elégszik majd meg Kassel és kézvetlen kérnyéke torténelmileg terhelt,
amugy épp elég kihivast és municiét tartogaté,; mindig ujabb és ujabb
varosi helyszinekkel b6vitheté mozgasterével. Hiszen mar Bakargiev is
két, pontosabban harom helyszinen dolgozott: Kassel mellett Kabulban+
is rendezett, a harmadik helyszin pedig egy nyolc napos szeminarium
erejéig Alexandria volts
Dimenziéjat tekintve azonban ez a kuratori vallalkozas messze elmaradt
Adam Szymczyk idei vallalasatdl, aki Athént Kassellel egyenértékd hely-
szinként kivanta elismertetni. Az elmult hetek torténéseinek és botranyai-
nak fényében leszégezhetjiik, hogy ez a dontés nem maradt - meglehetésen
- sulyos kovetkezmények nélkiil: jelen allas szerint ugyanis a drg hétmillié
euros hiannyal zarult, amelynek eddig még nem talaljak az okat. Szymczyk
és kuratori csapata nem vallalja a felel6sséget: a felligyel6bizottsagra és a
documenta tanacsra mutogat, illetve arendezvény fenntarthatatlan strukta-
rajat, kizsakmanyolasra épité miikodési mechanizmusait biralja, kiemelve,
hogy 2012 6ta nem valtozott a biidzsé, pedig a két helyszin 1ényegesen meg-
emelte a koltségvetést, amit mar a palyazat elfogadasakor vilagossa tettek
az érintettek szamara. A masik fél, a fenntarté ezzel szemben az athéni
szalat bogozgatja, ott keresve az elttint milliokat, felemlegetve a mindkét
helyszinen kiallitott - és igy persze utaztatott - mtivek szallitasi koltségeit,

1 http://www.documentar4.de/en/
2 https:/universes.art/biennials/documenta/2012/

3 Ld.példaul a 2012-es documenta egyik f6 miivét, Clemens von Wedemeyer Muster (Rushes)
cimd, a Kasselhez kozeli valamikori breitenaui kolostorban (késébb borténben, majd
lanyinternatusban) forgatott munkajat, vagy a szintén Breitenau terhelt térténelmével
foglalkoz6 To Be Corrected - Abstracts for a Horspiel radidjatékot (producer: Paldi Livia).

4 http://di3.documenta.de/#/programs/kabul-bamiyanseminars-andlectures/

5 http://di3.documenta.de/#/programs/alexandria-cairothe-cairo-seminar/

az athéni helyszinek tizemeltetési dijait és
igy tovabb.® A miivészek pedig nyiltlevélben
alltak ki a kuratori stab mellett” Csakhogy
nagyjabdl tisztaban legyiink a pénziigyi
keretekkel: a documenta koéltségvetése kb.
37 milli6 eurérarag, ezt haladta megjoval a
kiallitas. A hiany gyakorlatilag a mikédéstis
ellehetetlenithette volna az utolsé hénapban,
ha Kassel varosa és Hessen tartomany nem
ugrik be 3,5-3,5 millioval.®

Szétfolyé oklok vs. szigoru vektorok
Na, de, ha financialisan nem is, akkor a
koncepcié6 tekintetében vajon jo dontésnek
bizonyult-e az athéni kiterjesztés?

Taldn az is elarul valamit a helyzetrdl, hogy
Athén és Kassel a tajékoztaté anyagok, ira-
nyit6 tablakat, képfeliratokat stb. tekinteté-
ben kiil6nb6z6 tipografiai és grafikai meg-
oldasokat kapott. Ez akar a latogaté fejébe

6  http://www.sat.de/page/?source=/kulturzeit/
news/1944.4.4/index.html, http:/www.hessenschau.de/
kultur/documenta/documenta-leiter-attackiert-
politik-trotz-beinahe-pleite,leiter-rechtfertigt-sich-1oo.
html, http://www.sueddeutsche.de/news/kultur/
kunst-zwiespaeltige-documenta-bilanz-wie-man-
kunst-vernutzt-dpa.urn-newsml-dpa-
COM-200Q0I0I-I70914-09-44530

7 https://news.artnet.com/art-world/more-than-
200-artists-defend-documenta-in-open-letter-10858s2

8 Szymcyzk eztazzal véleményezi, hogy a politika a
hiany miatt generalt felesleges média-
vészmadarkodassal, aztan meg a segitségnyujtassal
csak a sajat malmara hajtja a vizet és a felel6sségteljes,
nagyvonali fenntart6 szerepében tetszeleg, mikézben
az egész felhajtas elkeriilheté lett volna, ha idében
feljebb srofoljak a koltségvetést. V.6.: https://www.hna.
de/kultur/documenta/documenta-kassel-leitung-
aeussert-sich-zu-abgewendeter-pleite-8683918.html,
(utolsé let6ltés: 2o17. 10. 23.)



is szoget tithetett és némi zavart kelthetett:
az athéni helyszineken felbukkand, 6kélbe
szoritott kézben végz6dé befeszitett kar
- igaz, olyan szétfolyd, formatlan, nehezen
azonosithaté6 (délen még a forradalom is
kicsit konttrok nélkiili?) - szemben a kasseli
helyszinek sz6gletes, ellentmondast nem
trd, sokiranyu vektoraival. Aranybarnas
melegség itt, fekete fehér vagy éppen eziistos
szigor amott.
Marpedig a koncepcié ,szlogenje”, az a bizo-
nyos, sokatidézett Learning from Athens, nem
idén, hanem markét évvel ezel6tt, Szymcezyk
kinevezésekor elhiresiilt, amikor egész
Eurépa Yanis Varoufakis pénziigyminiszter
(a documenta egyik legélesebb hang kriti-
kusa) és Alekszisz Ciprasz miniszterelnok
az EU-val vivottkilatastalan kiizdelmétdl, a
gorog kulonutas (gazdasag)politikai kezde-
ményezésektdl volt hangos, mely kezdemé-
nyezések kudarcanak aztan nem kis részben
az EU-s targyalasokban {8 szerepetjatszo, a
gorogoket ujabb és ujabb, a mindennapi élet
teriileteit érinté gazdasagi megszoritasokra
kényszerité német fél volt az okozéja.

Nathan Pohio
Raise the anchor, unfurl the sails, set course to the centre of an ever setting sun! 2015
nyomat, PVC, acél, LED, beton, 500x800 cm, Kassel, 2017 © Foté: EIn Ferenc

Ennek fényében az olyan mtiveket, mint példaul az athéni Képzémuvészeti
Féiskolan? kiallitott The Chess Society-t nem is olyan kénnyd masként
értelmezni, mint egy mar lejatszott sakkjatszma latvanyos, de szomoru
mementdjaként, ahol Kassel (itt: Németorszag) mar rég sakk-mattot adott
azellenfélnek - még akkoris, ha a miivész, BiL1 Bipjocka intencidja szerint
amt inkabb a sakkjaték kontinenseken és kulturakon ativel6 szimbolikus
torténetét szandékozott felidézni.

Széval, a Learning from Athens cimvalasztas ebben a kontextusban kételez.
Kritikai gondolkodasra, helyzetelemzésre, tarsadalmi-politikai felel6sség-
vallalasra, tehat olyan miéivekre, melyek ezt teszik vizsgalat targyava. Es
hajél meggondoljuk és minden Athénban latottat szamba vesziink - nem
megfeledkezve arrél a rengeteg (egyszeri) eseményrdl, performanszrol,
workshoprol, koncertrél stb., amikrél természetesen lemaradtunk, merta
megnyité hetében vagy olyan idépontban voltak, amikor épp nem voltunk
avarosban -, akkor azt mondhatjuk, hogy a fentebb ,elvart” mivekbél
természetesen akadt is akiallitason. Hogy kéziiliik kevés foglalkozott az
aktualisan fennallé geopolitikai helyzettel, Gorégorszagjelenlegi ,paria”
statuszaval vagy annak el6zményeivel, az mar egy masik kérdés. Inkabb azt
mondhatjuk, hogy azitt kiallitott kritikai hangvételd mivek nem mindig
voltak igazan a helyiikén: mas helyszinen, mas kontextusban t6bbé-
kevésbé ugyanigy miikédtek volna. Ehhez jarult még az athéni szemle
végétkovetden Kasselbe atszallitott miivek - korabban mar emlitett - igye,

9  http://www.documentar4.de/en/venues/15226/athens-school-of-fine-arts-asfa-pireos-
street-nikos-kessanlis-exhibition-hall-
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mint példaul REBEccA BELMORE az Akro-
polisz kézelében a Filozéfusok dombjara
épitett marvany(!) satranak esete. Réviden
ennyit a helyspecifikussagroél (és a koltség-
hatékonysagrol), hosszabban pedig kés6bb,
az utaztatott miivek kéziil néhanyrol.

nldegen voltam, és ti befogadtatok...”
Belmore satra példaul, amit a negyvennégy
fokos athéni héségben nem volt érkezésiink
megtekinteni a dombtetén, Kasselben mar
joval konnyebben megkdozelithetd, a Neue
Galerie-t a Friedrichsplatzzal 6sszek6té
Weinberg teraszokon kapott helyet. A mar-
vany, amely (a kétezer évvel ezel6tti?) Athén-
ban helyspecifikus anyag, idegen testként
hat a kasseli z6ldben, és igen, egyértelmtien
ajelenlegi menekiiltiigyi helyzetre utal, ami
mindkét orszagot taldan mindenki mas-
nal érzékenyebben érinti, de mégis... A mi
nyilvanvalé konnotaciéit hivatott arnyaltabba
tenni a szomszédsagaban elhelyezett gigan-
tikus fotéinstallacio, az Gj-zélandi NATHAN
Ponio munkaja (Raise the anchor, unfurl the
sails, set course to the centre of an ever setting
sun! 2015). E16 az Uj-Zéland kolonialista
multjaval kapcsolatos nemlétez6 tudasunk-
kal, érintve a maori térténelem ide kapcso-
16d6 eseményeit is - és mar meg is vagyunk.
Hiszen a jelenet, akkor is, ha szamunkra sze-
mélyenként nem azonosithatéan, de jo lat-
hatéan idegen kultarak talalkozasat régziti:
6slakosok és idegenek lovon és automobilon,
torzsi diszben és keménykalapban - mint
kideriil, egy ritualis idv6zlési ceremoénia
alkalmaval késziilt a felvétel. ,Idegen voltam,
és ti befogadtatok...” (Maté 25.35.) - mondja
az [rés, ami a fotéinstallacié kapcsan ugyan-
ugy értelmezhet8, mint a documenta talan
legismertebbé valtkoztéri alkotasa, a kasseli
Kénigsplatzon felallitott obeliszk esetében,
amin ez a szévegrészlet olvashaté németiil,
angolul, térékiil és arabul. OLu OGUIBE mun-
kajanak (Monument for strangers and refugees,
2017) hinyattatasair6l - mivel arrél a magyar
mivészeti sajto is részletesen beszamolt® -
csak annyit, hogy a németorszagi valasztasok
el6tt nem sokkal a varosvezetés koreiben a
szobor maradasarol vagy eltavolitasaroél
kirobbant vita, ahol a (szélsé)jobboldali AfD
vehemensen ez utébbi mellett érvelt, nem is
eredményteleniil, szimptomatikusnak bizo-
nyult a valasztasok kimenetelét illetéen is,
hiszen nevezett part harmadik legerésebb

10 https://artportal.hu/magazin/eltorzitott-muveszet-
veszelyes-vizekre-evezett-egy-nemetorszagi-part/

formacioként jutott be anémet parlamentbe. Az obeliszk sorsa még mindig
nem délt el: alegutobbi sajtohirek mindenesetre a maradasrél szélnak.”

Azidegenség, nomadizmus, kiviilallas kérdése - hiszen aktualitasat tekintve

magatol értet6d6 téma - mindkét helyszinen megjelent, de Kasselben

koncentraltabban, bizonyos mtivek egymas mellé helyezésébdl adéddan

nagyobb figyelmet generalva. Ilyen konstellaciokra talalhattunk példaul

a Neue Hauptpost épiiletében.” Bar elsé ranézésre elég hatasvadasznak
tnik, de a végén koncepcionalisan is a helyére kertil az Gjrahasznositott,
itt vetitévaszonként funkcionalé dahlemi muzeumi éridasmoliné (THEO
EsHeTU: Atlas Fradtured, 2017), a rénszarvaskoponya-fiiggony (MARET Anne

SARA: Pile 0’ Sdpmi, 2017) és a megrazo filmes biinligyi rekonstrukcios elja-
ras (FORENSIC ARCHITECTURE: 77sqm_9.26min, 201y), kiegésziilve a kasseli

kisebbségekrél késziilt fotésorozattal (AHLAM SHIBLIL: Heimat, 2016-2017) és

az Athénbdl Kasselba vandorolt és ott 6r6k nyugalomra helyezett fogadalmi

kével (ROGER BERNAT: The Place of the Thing, 2017).

Teljes miifaji kavalkad, eltéré formanyelvek, miivészetkoncepciok a miivek
hatterében. A kézponti témak, a bizonytalansag, az elnyomas, az erészak,
a tobbség és a kisebbség viszonyanak helytdl és etnikumtél fiiggetleniil

allandéan visszatéré problémai azonban még az elméleti hattér tekinteté-
ben kevésbé tajékozottlatogaté esetében is kirajzolodhatnak és egy olyan

megakiallitas, mint a documenta esetében valahol ez is kell, hogy legyen a

cél. A palesztin miivész, Ahlam Shibli fotésorozata a masodik vilaghdbora

utan Kasselbe kertilt kitelepitettekrél vagy az 6tvenes évektdl kezd6déen

programszertien bearamoltatott (f6ként torok) vendégmunkasokrol és

leszarmazottaikrol, Maret Anna Sara szinte térzsi jelleget 61t6 koponya-
figgonye és a hozza csatolt, feldolgozhatatlan mennyiségt dokumentacié

arénszarvasok szimanak maximalizalasaban kicstucsosod6 szami-norvég
ellentétrdl (melynek kovetkeztében a ,felesleges” allatallomanyt a térvény
szerint ki kell irtani) barmilyen tavolinak téinnek is, de mégis a hatalmi

viszonyok - ugy tlnik, eleve elrendelt - kiegyenlitetlenségérol szélnak.
Ennek a kiegyenlitetlenségnek a tudata valik aztan egyenesen fojtoga-
tova a FORENSIC ARCHITECTURE és a THE SOCIETY OF FRIENDS OF HALIT
(HALIT BARATAINAK SZOVETSEGE) kéz6sen forgatott filmjeit és egy birosagi

targyalas bizonyos részeinek ,ujrajatszasat” nézve/hallgatva. A csoport a
2006-ban Kasselben meggyilkolt, térék szarmazasa Halit Yozgat hala-
lanak maig tisztazatlan kériilményeit vizsgalja, aki a kilencedik aldozata

volt a Németorszagban 2000 és 2006 kozott neonacik altal elkovetett,
bevandorlok ellen iranyulé gyilkossagsorozatnak. A film az allam nyilvan-
valo felel6sségét vizsgalja, ramutatva arra, hogy nemcsak az allambiztonsag
felé mutat6 szalak (a gyilkossagidépontjaban annak helyszinén tartézko-
dott egy német titkosligynok), valamint a hattér teljes felderitése maradt
el, de egyértelmd bizonyitékokat sem vettek figyelembe egy olyan perben,
amit a legszélesebb nyilvanossag kovetett. Talan ez a film a ,cstcspontja”
a Neue Hauptpost kiallitasanak, miiveket ez utdn mar nehéz befogadni,
kifelé jovet, hogy magunkhoz térjiink, esetleg el lehetett id6zni a Third

Texts 6sszes kiadvanyat bemutaté hosszu asztalnal az alapité szerkesztd,
RAsHEED ARAEEN munkaival a hattérben. Ezzel, vagyis a Third Text-tel az

elméleti kontextus is ,megteremtédik”, hiszen a nyolcvanas évek végétdl

mikddé interdiszciplinaris folydirat az els6k kozott volt, amely a sziikebb

miuvészeti kontextuson tullépve, radikalis tarsadalomkritikai hangon sz6-
lalt meg, s tette mindezt az eurocentrikus korlatokat és diskurzust messze

maga mogott hagyva.

1 http://www.hessenschau.de/kultur/documenta/obelisk-koennte-doch-in-kassel-
bleiben,verschiebung-documenta-ioo.html

12 http:/www.documentai4.de/en/venues/21727/neue-neue-galerie-neue-hauptpost-

13 http://thirdtext.org/
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S e helyiitt muszaj megemlékeznem athéni documenta latogatasom

fénypontjarol, ami szintén Rasheed Araecennek készénhetd. A Shamiyaana

- Food for Thought: Thought for Change (2016-2017) cim( kdztéri mirél van
sz6. Ez tulajdonképpen egy, a miivész altal tervezett sator volt, koraesti
nyitva tartassal. A program a k6z6nség részvételével zajlo performativ
eseményként lett meghirdetve. Lényegében egy 6-8 f6s asztalokndl zajlo,
iiltetett vacsorarol volt szo. Felvetésiinket, hogy vannak, akik nalunk job-
banraszorulnak az ételre, a projektasszisztensek azzal haritottak, hogy ez
egy miivészeti projekt, nem ingyenkonyha. Az asztalunknal (és az egész
satorban) egyetlen hozzank hasonlé documenta-turista sem volt, hanem
csak helybeliek, illetve két, atmenetileg Gorogorszagban tartézkodd, nem
tal bébeszédi migrans fiu. A gondolatcsere egyetlen akadalya a k6z6s nyelv
megtalalasa volt: a gorég lehetett volna a k6z6s nevezé, de nem lett az, és
ezrajtunk mult. Aztan csak sziiletett megoldas: az asztalnal ill6 egyik id6s
ur anyolcvanas években vendégmunkasként dolgozott Németorszagban -
azok voltak 4m a szép id6k, amikor még volt deutschmark (és tegyiik még
hozza: Németorszag hatalmi poziciéja a gorogokhoz képest kb. a maihoz
hasonlé volt) - igy mégiscsak tudtunk eszmét cserélni, magyarrél németre,
németrdl gérégre, majd vissza. Kirajzolédott, hogy a documentdrol 6k
ennek a projektnek a kapcsan értesiiltek, és talalkoztak is mar hozzank
hasonloékkal, hiszen gyakran jarnak ide, mivel a sator az athéni nyitva
tartas alatt folyamatosan {izemelt. Az is egyértelmivé valt, hogy a két
migranssal nincs semmilyen k6z6sség, velitk csak mi probaltunk kommu-
nikalni. Vacsora utdn mindenki ment a dolgara, és megérkeztek a késén
jové kultarturistak: 6k nem tudtak, hogy a vacsorara idében kell jonni.
Megérkezésiikkel maris iranyt valtott a diskurzus: az eszmecsere innentdl
kezdve a mitlattal, hol, mi jé és mi nem, bienndle vs documenta tengelyen
zajlott és annyira nem volt érdekes. De mindennek a t6bb mint nyolcvan
éves Rasheed Aareennek készonhetéen volt egy izgalmasabb része is,
amikor taldlkoztunk azzal az Athénnel, amivel kiilénben soha, s amit
persze nevezhetiink az ,egzotikum” iranti szemérmetlen érdeklédésiink
kifejez6désének, am itt most az a furcsa helyzet allt el, hogy mi magunk
is egzoticizalodtunk egy révid id6re, egy vacsora erejéig.

Az érintettség arnyéka

Es ha mér az egzoticizalédasnal tartunk: a sokadik etnikai hatterd prob-
lémara ravilagité mavet nézve feltint, hogy létrehozoik - az esetek nagy
részében - a témaban ,érintett” mdvészek. Szami rénszarvastartoé csa-
ladbél szarmazé alkoték, maori felmendk leszarmazottja, néhany évvel
ezel6tt Németorszagba érkezett iraki bevandorld, bamakéi sziiletést,

12

Rashed Araeen
Shamiyaana—
Food for Thought:
Thought for
Change, 2016-17
kdrpitok,
geometrikus
patchwork,
fézés, evés
Kotzia tér,
Athén, 2017

késbbb Parizsban letelepedett miivész, hogy
csak néhany példat emlitsiink. Ez pedig
o6hatatlanul felveti az autenticitas kérdését,
ami ennek a documentdnak a fényében ugy
tlinhetett, valéban a személyes szalban, a
problémaval valé perszonalis identifika-
cioban rejlik. A megszélalashoz valé jog
kérdéseire, a delegalt beszéd problemati-
kussagaralegnyomatékosabban talan G. C.
Sp1vak hivta fel a figyelmet'* fontos tanul-
manyaban. Ugyanakkor az érintettség, mint
a problémak relevans megszoélaltatasanak
»garanciaja” egyre inkabb olyba tlinik, mint
a modern mivészetfogalmat taléls, Gj és j
kéntésben megjelend arnyék, hiiséges kiséré.
Ez a kérdés akkor lesz igazan szembet(ind,
amikor - mint akar a fentebb targyalt Maret
Anna Sara, vagy az Athénban és Kasselben is
kiallito, szintén szami csaladi kérnyezetbdl
jove BRITTA MARAKATT-LABBA, (egyik nagy
kedvencem ezen a documentdn) esetében - a
problémak megszolaltatasa az adott kultar-
koérhoéz, régidhoz tarsitott formanyelvvel,
anyagvalasztassal stb. is parosul. A fentebb
mar emlegetett, akar ritualis-samanisztikus
asszociaciokat kelté koponyafiiggdny vagy a
faliszényegként elhtz6do, a szami térténe-
lem, hitvilag kiil6nb6z6 elemeit megidézé
himzett textilmunkak (Britta Marakatt-
Labba: Historja 2003-2007) lattan e kérdés-
kort tekintve akar furcsa idéhurokban is
érezhetjitk magunkat.

Ilyen dimenzioju kiallitasok esetében talan
szinte magatdl értet6d6, hogy a kisebb hely-
szinek jobban feldolgozhatéak: a miivek
kozotti kapcesolatok itt konnyebben kiraj-
zolédnak az egyszeri latogat6 szamara.
Kasselben ilyen volt a Stadtmuseum,” ahol
sikeriilt a gytjtemény egyik legfontosabb
darabjat, egy hatalmas, az 1945-6s dllapotot
rogzit6é varosmakettet kézvetlen relaciéba
allitani Hiwa K ugyanabban a teremben
helyet kapé filmjével (View from Above, 2017).
ANNA Daucikova az athéni képzémuvészetin
kissé idegentil hato, kelet-eurépai varosi
épitészeti és térténelmi téredékeket meg-
mozgaté és hasznalé filmje (Along the Axis of
Affinity, 20r15) itt szintén megtalalta a helyét
(Thirty-three Situations, 2015). A dokumen-
tativ és fiktiv elemeket hasznalé, a nyolc-
vanas évek Szovjetunidjat - ahol a mtvész

14 Spivak, Gayatri Chakravorty: Szérabirhat6-e az
alarendelt? Helikon Irodalomtudomdnyi Szemle 1996/4..,

450--483.
15 http://www.stadtmuseum-kassel.info/; http://

www.documentar4.de/en/venues/21734/stadtmuseum-
kassel

maga is élt akkoriban - felidéz6, a megfigyelés kollektiv kelet-eurépai
hagyomanyat megelevenité hosszu filmképek szépen beleilleszkedtek a
varostérténeti mazeumi enteriérbe, ami - Nyugat-Németorszag ide vagy
oda - de valahogy otthonos koritést adott a nyomaszt6 fragmentumoknak.
Hans EnnkerBooM az athéni EMST-ben (vagyis: az ottani Nemzeti Kor-
tars Mavészeti Muzeumban) diavetitén bemutatott, a vilag kiilonb6z6
nagyvarosainak bevasarléutcain ugyanolyan markajelzés, tipust ruhakat
visel6 emberekrél késziilt fotéi pedig itt hirtelen fel- és kittintek (Photo
Notes 1992-2017, 2017). Nyilvan a teljes termet kihasznalo6 prezentacio-
nak készénhetden is, de tokéletesen illettek a helyszinre, ami az athéni
muzeumrol, ahol a diavetités egyaltalan nem keriilt relaciéba semmivel,
¢éppenséggel nem mondhaté el.

A Museum fiir Sepulkralkultur (Temetkezési Muzeum)” vagy a Hessisches
Landesmuseum®™ ugyanigy kompakt, a mtivek szamat tekintve emészthetd
helyszinek voltak. Az utébbiban egy Athénban szintén kiallit6 mtvész
munkainak Gjabb sajatos transzformaciojat lathattuk, a munkak el8-
nyére. GAURI GILL a szintén indiai RAJESH VANGADdal egyiitt készitett
(s mi mast - 1d. a fentebbi gondolatmenet -, mint) a nyugat-indiai vidék,
az ott €16k mindennapjait dokumentald, helyenként dadaista elemeket
felvonultaté6 fotoésorozata (Acts of Appearance 2015-) kivaléan miikodott a
Hessen tartomany és lakéinak torténetét koronkénti bontasban bemutaté
muzeumban: kell6 mértékben volt nem oda ill6, s ugyanakkor jellegében
mégis a hely szellemével parhuzamba allithaté. Ezzel szemben az athéni
Epigrafiai Muzeumban kiallitott sorozatai (The Mark on he Wall, Traces,

16  http://www.emst.gr/; http://www.documentar4.de/en/venues/14860/emst-national-
museum-of-contemporary-art

17 http://www.documentai4.de/en/venues/21724/museum-fur-sepulkralkultur
18  http://www.documentai4.de/en/venues/21720/hessisches-landesmuseum

19 http://www.documentar4.de/en/venues/15454/epigraphic-museum

Naeem Mohaiemen
Two Meetings and a Funeral, 2017, hdromcsatornds videdinstallacio,
Kassel, Landesmuseum © Fotd: Eln Ferenc

1999-) maguk is annak részeivé valva elvesz-
tek, lathatatlanna valtak a Gillhez hasonléan
aziras (Okortorténeti) szerepét vizsgald gytj-
teményben.

A Landesmuseum koncentralt figyelmet és
komoly torténelmi hattértudast igénylé leg-
jobb darabja véleményem szerint NAEEM
MoHAIEMEN Two Meetings and a Funeral
(2017) cimd haromcsatornas videdinstalla-
cidja volt. A londoni sziiletési mivész mun-
kdjamar azathéni EMST-ben is kitiint az ott
kiallitott mavek rengetegébdl, még akkor is,
ha g5 perces filmjének, a Tripoli Cancelled-
nek (2017) befogadasat a kb. tizfokosra lehi-
tott mizeumi tér nagyban megnehezitette,
azt is mondhatnank, ellehetetlenitette.
A reptéren, egy kiszuperalt, f61dén ragadt
6ridsgépen jatszodo egyszemélyes film
protagonistaja egy idés repiilégéppilota, a
fikcids és realis elemekbdl 6sszealld torté-
netet pedig a miivész apjanak valds torté-
nete inspiralta, aki évekkel ezel6tt napokra
az athéni reptéren, a senkiféldjén rekedt.
A f6szereplé nem hagyja el a gépet, annak
belsé terében, aztiléseken helyet foglalé pro-
bababakkal ,beszélget”, illetve, a film egy
bizonyos pontjan kisétal a szarnyra. Talan
ez a film legszebb pillanata: a szdrnyon
egyensulyozo, lebegni latsz6 idés ember,
egyszerre kiszolgaltatott és érinthetetlen, a
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jelenet pedig a koltéi fikcio vilagaba tavolitja a megrekedtségrol, izolacio-
rol, sehova sem tartozasrol szol6 - aktualisan, egy masik olvasatban joval
proézaibb médon is értelmezhetd - filmet. A térténész végzettség, iroként
is jegyzett Mohaiemen munkaiban gyakran foglalkozik (csaladtorténete
okan is) a dél-azsiai és kozel-keleti régié huszadik szazadi torténelmé-
nek vakfoltjaival, kiilonésképpen a szazad masodik felének eseményeivel.
A'Two Meetings and a Funeral esetében sincs ez masként. A filmben lathato,
ahetvenes évek elejérél szarmazo archiv felvételek egyfel6l a Non-Aligned
Movement (NAM), vagyis, az El Nem Kételezettek Mozgalmanak 1973-as
algériai, valamint az Iszlam Konferencia Szervezetének (OIC) pakisztani
vilagtalalkozéjan késziiltek. Az egykori konferenciahelyszineken késziilt
felvételek narratora egy a miivész altal felkért torténész, aki talalkozik a
korszak néhany tantjaval, illetve helyi kisérék kalauzoljak a néhol jelen-
tésen megvaltozott helyszineken. A film még a NAM-r6l és az OIC-rél
jellemzéen hidnyzo6 ismeretei ellenére is odaszegezte a néz6t a vaszon elé.
Ez persze a film sajatos dinamikajanak, megkomponaltsaganak, valamint
ajo érzékkel egymashoz illesztett képi és szoveges narracionak is nagy-
ban készénhetb. Az1973-as pillanat, amikor Arafat és Castro 6lelkeznek,
majd Arafat felkonferalja a kubai elnokét, mint a felszabadité mozgalmak
szOcsovét, vagy amikor a szervezdk egyike sajnalattal kozli, hogy Salvador
Allende chilei elnék (aki vélhetSleg épp ezekben a percekben kévet el
6ngyilkossagot?) nem tud jelen lenni, de eredményes targyalasokat kivan,
lenytig6z6. Annyira, hogy még a hetvenes évek szévevényes hatalompoli-
tikai Gitveszt6jében - amikor az El Nem Koételezettek allamainak egy része
is csak babu volt az altaluk negligalni kivant hideghaborts nagyhatalmak
jatékaban - kevésbé jartas nézé is késztetést érez arra, hogy végig iilje a
majd’ masfél 6rat, majd otthon pironkodva bizony némi kutatémunkat
végezzen, hogy a filmben felvillantott képsorok szamadra is toérténetté,
vagy torténelemmé alljanak 6ssze.

Levezetés

Sok mindenréllehetne mégirni. A ,legstirtibb”, legtobb miivészt felvonul-
tato kasseli helyszinrél, a Neue Galerie-rél,>° ami szamomra helyenként
talan talsagosan is kotelez6 gyakorlatként, némi didaktikat sem mellézve
vonultatta fel a kolonializmus, a nemzetallamisag, majd az ennek felbomla-
saval el6all6 uj helyzet, a multfeldolgozas, a kritikus térténelmi tudat(ossag),
kisebbségilét (biztosan kihagytam valamit), tehat a documenta centralis
problémafelvetéseinek tekintetében relevans mitveket. Itt szimomra pél-
daul zavarba ejt6 volt a koncentrikus elrendezés: mintha minden mt egy
»nagy”, akézpontiiizenetet hordoz6é munkat, Mar1A EICHHORN munkajat
»keretezte” volna, amire a mi kézponti eleme, egy gigantikus, Babel tornya-
ként kézépre helyezett, magasba téré konyvoszlop formailag is alkalmat
teremtett. A mlvész a documenta keretében altala alapitott mivészeti
projekt, a Rose Valland Intézet> keretei kozott (?) ajogtalanul elidegenitett
zsid6 tulajdon - Kassel varostérténetének szempontjabodl nézve is igen
kellemetlen -, itt most részletekbe menéen nem ismertetett torténetét
dolgozza fel (természetesen egy folyamatban levé projektrél van szo).
Lapix KatariN Neue Galerie-beli prezentaciéjarol talan csak annyit, hogy
meno volt, ahogy a hanginstallacié és a hozzajuk kapcsolodo, helyenként
leheletnyi finomsagu miavek kérbefogtak, és -fontak a galéria allegori-
kus marvanyfigurait, a nyolc klasszikus ,kultarnemzetet” szimbolizalé
néalakot. Az athéni EMST-ben is fontos helyre kertiltek Ladik mivei, GETa
BrATESCU - és talan Rasheed Aareen - szomszédsagaba, de ez a kasseli
prezentaci6 egészen specialis volt.

20 http://www.documentai4.de/en/venues/21726/neue-galerie

21 http://www.documentar4.de/en/news/16099/rose-valland-institut

A mar Bakargiev altal is felfedezett Ottone-
umban, vagyis a Természettudomanyi
Miuzeumban,>> megint a csodéjara jartam
a 2o012-es documentdra késziilt MARK DioN
minek (Holzbibliothek), és tobzédhattunk az
egzotikus(sicl) mivészetben.

Az idén kapitany nélkiili hajoként vesztegld
Fridericianumra,* a kuratori stabnak jo6l
lathatéan mar nem maradt energiaja, mig
persze az is igaz, hogy az EMST, vagyis az
athéni kortars miivészeti muzeum gydjte-
ményének is helyet kellett talalni arra az
idére, amig a documenta annak falai kézott
vendégeskedett. Igy jobbara a huszadik sza-
zad kozepe progressziv festészetének prob-
lémaival (hasitsam-e fel a vasznat, roncsol-
jam a képfelszint, vagy 1épjek ki a keretbdl?)
kiizd6, egy documenta-latogatas alkalmaval
meglehetésen érdektelen, am annal nagyobb
szamu anyaggal talalkozhattunk ott. Ennek
kapcsan ide kivankozik talan egy ujabb, a
documenta athéni helyszinvalasztasaival
kapcsolatos kritikai megjegyzés: ahelyett,
hogy az amugy is stabil kéltségvetéssel ren-
delkezé giga-muzeumokat (EMST, Benaki
Muzeum?*) szemelték volna ki documentas
célra, kortilnézhettek volna talan az 6nszer-
vez8d6 intézmények haza tdjan is... Bar, ha
fair-ek akarunk lenni, hozza kell tegyiik,
hogy a documenta Athénba koltézése az el6-
készités soran bizonyara nem volt egy diadal-
menet, vélhetbleg szamtalan (kultar)politikai
nehézség tamadtkézben és talan muszaj volt
alegkisebb ellenallas felé indulni.

Hogy megérte-e? Nem.

Ahogy a fentiekbdl is kideriil, a mindkét
helyen szerepeltetett miivészek munkai
az esetek t6bbségében jobban mikoédtek
Kasselban mind a kiallitaismédjukat, mind
a kontextust tekintve, a helyspecifikussag-
nak pedig az altalam targyalt Aareen miit6l
eltekintve nem sok helyfitt volt igazan meg-
gy6z6 indoka. Az Athénban olykor altala-
nos kulturtérténeti attekintés jellegét 61t6
kiallitasi egységek (mondjuk az EMST-ben)
Kasselben - 6sszességében - kritikai hangga
alltak 6ssze, és ha szerencsénk van, ez a
latogatok fiilében nem idegesité zérejként,
hanem atgondolasra érdemes tizenetként

visszhangzik tovabb.

22 http://www.documentai4.de/en/venues/21;725/
naturkundemuseum-im-ottoneum

23 http://www.documentai4.de/en/venues/19395/
fridericianum

24 http://www.documentar4.de/en/venues/15228/
benaki-museum-pireos-street-annexe
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Munster peldgjat hasznalva

Skulptur Projekte Munster

201(7. junius o -'oktéber 1.

Christian Odzuck: OFF OFD, beton, acél, fa, dllivany, 23x16x36 m (részlet) © Skulptur Projekte 2017 © Foté: Henning Rogge

A Skulptur Projekte Miinster (SPM) a vilag egyik, ha nem a legfontosabb
koéztéri szobor kiallitasa. Az észak-rajna-vesztfaliai egyetemvaros, Miinster
nyilvanos tereit tizévente birtokba vevé kiallitas - és egyre inkabb ese-
ménysorozat - 6tédik kiadasa ebben az évben csakugy, mint a documenta,
pontosan 100 napig tartott. Tovabbi hasonlésag, hogy miként az alapvetéen
kasseli székhelyt documenta 2017-ben kiterjesztette a hatokorét Athénra, ugy
ebben az évben el6szor, a Skulptur Projekteis tett egy 1épést ebbe az iranyba a
kozeli iparvarost, Marlt is bevonva. Habar a SPM 198y 6ta ugyanazokban az
évekbenlathatd, mint minden masodik documenta, mégsem szabad egyfajta
kasseli kiegészit6 programként, vagy mini-documentaként tekinteni az
eseményre. A koztéri kiallitas kiemelkedd jelentésége - attekintve alapita-
sanak térténetét - régton nyilvanvalova valik, kiilonésen Magyarorszagrol
szemlélve. A kiallitdssorozat el6zményei 1973-ig nytlnak vissza, amikor
a helyi 6nkorméanyzat megrendelésére az amerikai kinetikus szobrasz,
GEORGE RICKEY felallitotta Drei rotierende Quadrate (Hdrom forgé négyzet)
cimi szobrat a virosban.' A m{i enyhén sz6lva nem nyerte el a konzervativ
miinsterilakossag tetszését, akik ugy gondoltak, hogy a Il. vilaghabord utan
teljes mértékben jjaépitett neoreneszansz/neobarokk varosképbe egyalta-
lan nem passzol egy absztrakt geometrikus kéztéri szobor. A helyi kulturalis
szakemberek buzditasara azonban a megfutamodas és visszakozas helyett
mas eszkozt valasztott a varosvezetés. KLAUS BussMANN, a Westfélischen
Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte? akkori igazgatéja, vala-
mint KASPER KONIG kurator és mivészettdrténész 1977-ben két egység-
bél allo kiallitast szervezett. Az esemény elsé pilléreként a Westfilische
Landesmuseumban kiallitott anyag a modern szobraszat torténetét taglalta.
A masodik szekcié pedigkivonult a varosi térbe és a kiallitasra felkértkilenc,
féként amerikai szobrasz munkait tartalmazta, koztitk CLAES OLDENBURG,
RICHARD SERRA és DONALD JUDD miveivel.# A kiallitas a vartnal nagyobb
sikert aratott, igy az egyszeri esemény ,decennaléva” alakult, alkalomroél
alkalomra egyre elkételezettebbé téve a helyilakossagot a kortars szobraszat
irant. AzSPM fennallasanak negyven éve alatt a varos és a Landesmuseum

1 https://www.skulptur-projekte-archiv.de/en-us/197;/

2 Vesztfaliai Allami Mivészeti és Kultartrténeti Mazeum. Id. hetp://www.lwl.org/LWL/
Kultur/museumkunstkultur/

3 Kasper Koénigkésébb tébbek k6z6tt a kélni Ludwig Mizeum igazgatdi pozicidjat is
betoltétte (2000-2012), 2014-ben a pedig szentpétervari Manifesta ro. f6kuratoraként tevékeny-
kedett.

4 Azels6 Skulptur Projekete k6ztéri kiallitoi: Carl Andre, Michael Asher, Joseph Beuys,
Donald Judd, Richard Long, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Ulrich Riickriem és Richard
Serra.

mintegy harmincot kdztéri mivet meg is
vasarolt. A varosi és muzeumi gyGjtemény
részét képez6 mivek jelenleg is lathatéak a
koztereken: az ijonnan megvalosulé szob-
rok révén is egyre gazdagodo gyijteményi
anyag érdekeslenyomatot ad az elmult negy-
ven év kortars szobraszati tendencidirdl.
A kezdeményezés tulteljesitette az erede-
tileg kittizott célt, hiszen a helyi kdzonség
meggy6zése mellett, a nemzetkozi kulturalis
térképre is feltette Miinster varosat.

Az olvaséban ezen a ponton felmeriilhet a
kérdés, hogy miértilyen ritkan, miért csak
tiz évente keriil sor az eseményre. A Skulptur
Projekte lokalis és nemzetkozi sikereit, vala-
mint turisztikai bevételeit latva a varosve-
zetés 200y koriil komolyan elgondolkodott
és erésen hajlott arra, hogy valtoztatva az
eredeti koncepcidn, a documentdhoz hason-
l6an 6tévente rendezze meg a kiallitast.
Az artnet News egy interjubans faggatta a
kérdésrol Kasper Koniget, aki 1977 6ta min-
den SPM miivészeti vezetbje. Konig szerint
szamos elénye van annak, hogy ilyen hosszt
idéintervallum valasztja el az SPM kiada-
sait. E16szor is a felkért mtivészeknek van
ideje megismerni a varost, felfedezni a koz-
tereket, s igy urbanisztikai és szociolégiai
szempontbdl valéban reflektiv alkotasokat
létrehozni. A rendelkezésre all6 hosszu
idének készonhetben arra is van lehetéség,
hogy az alkotok adott esetben - efemer
alkotasok létrehozasa helyett - hosszatava
és tartos installaciékban gondolkodjanak.
Mar akezdetekt6l ezt tamogatja az SPM szer-
vezésének menete is, hiszen a felkért mavé-

szek elsé korben bianké meghivast kapnak a

5 https:/news.artnet.com/art-world/brief-history-
skulptur-projekte-muenster-968450
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részvételre, majd huzamosabb id6t toltenek a varosban: a koncepciojukat
akuratori csapattal rendszeresen konzultalva 1épésrél 1épésre alakitjak ki.
Az aktualis Skulptur Projekte pontos tematikaja és kuratori koncepciéja is
csak ezzel parhuzamosan kristalyosodik ki, a mtvészek projektjavaslata-
inak ismertetését kovetéen. Konig szerint a tizévenkénti gyakorisag teszi
felmérhet6vé a kortars progressziv szobraszatban lezajlott valtozasokat és
atendenciak alakulasat. Alapitoként olyannyira elzarkoézott a gyakoritas
gondolatatdl, hogy eredeti szandékaval ellentétben nem vonult vissza
tiz évvel ezel6tt, inkabb még egyszer utoljara magara vallalta a 2017-es
szervezés szakmai koordinalasat is. Az idei évben K6nig mellett BRITTA
PETERS és MARIANNE WAGNER voltak az esemény f6kuratorai.

Egy koztéri szobraszattal foglalkozé kortars mtivészeti rendezvény ese-
tében sem a kuratorok, sem alatogaté nem hagyhatja figyelmen kiviil az
adott varosi tér torténelmi és urbanisztikai adottsagait. Eppen ezért a
Skulptur Projekte esetében is a kiindulépont minden alkalommal Miinster
varosa és annak épitett kornyezete. Kasper Kénig megfogalmazasa szerint
Miinster alapvetéen egy katolikus egyetemvaros, viszonylag homogén
tarsadalmi struktaraval, varosi terei pedig kénnyen értelmezhetéek.® Ezek
alapjan egyarant idealis terep a szinkronikus és diakronikus valtozasok
vizsgalatara. A kiallitott mavek egyfelél egyideji allitasokat fogalmaz-
nak meg, lathatova téve a kortars szobraszat tendenciait, mig az esemény
rendszeres ismétlédése a torténeti valtozasokat teszi kézzelfoghatéova.
A koztéri miivészet eszkozeinek készonhetéen ugyanakkor betekintés
nyilik a varos neobarokk homlokzatai m6gé, sok mindent eldrulva az
itteni életrdl. BRIGITTE FRANZEN, az SPM 2007 kuratora, egyenesen hossza
tava tanulmanyként tekintett a Skulptur Projekte-re, amivel a valamikori
és idei helyszinek kozott - leginkabb biciklizve - barangolva igencsak
egyet lehet érteni.

2017-ben harmincét kortars miivész munkaja valésult meg Miinsterben,
amelyek egy kivételével’ mind erre az alkalomra késziiltek, azaz a kialli-

6 Kasper Konig, Britta Peters, Marianne Wagner (szerk.): Skulptur Projekte zory. Kiallitasi
katalogus. Spector Books, Leipzig. 2017. 116.

7 Thomas Schiitte: Nuclear Temple, 2011.

Mika Rottenberg
Cosmic Generator, videdinstallacié, 27 min. © Skulptur Projekte 2017 © Fotd: Henning Rogg
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tott anyag teljes mértékben helyspecifikus-
nak tekinthetd. A geografia kzelségen tul,
az a térekvés koti 6ssze a munkakat, hogy
a mivészet jelentéseit felhasznalva olyan
mez6t hozzanak létre, amely szociolégiai,
filozoéfiai és politikai diskurzusokat gene-
ralva, talmutat a kortars mivészet szigortan
vett hatdrain, esetiikben tehat public-art
muvekrdl beszélhetiink. Konig a kuratori
bevezetSében leirja, hogy az idei kiallitas
konkrét el6késziiletei 2015 janudrjaban kez-
dédtek. Ebben az idészakban a menekiilt-
valsaggal kapcsolatos problémak mar egy
ideje felszinre keriiltek, a jobboldali partok
pedig egyre nagyobb népszeriiségre tettek
szert Eurdpa-szerte, azonban a Brexit még
nem zajlott le, mint ahogy Donald Trump
amerikai elnokké valasztasa és az Erdogan
nevével fémjelzett térok autokracia kiépitése
sem volt még napirenden. A 2017-es Skulptur
Projekte-re felkért miivészek a fenti torté-
nelmi és politikai fejlemények kdz6tt dol-
goztak ki végleges koncepciodikat, s ennek
megfeleléen szamos munka reflektal direkt
moédon - de talmutatva az {ires illusztracio
szintjén - az aktualis vilagpolitikai hely-
zetre. A New Yorkban alkotd, de Buenos
Aires-isziiletéstt MikA ROTTENBERG példaul
mar a Trump-korszak elétt is foglalkozott
az amerikai-mexikéi hatarproblémakkal
és a két orszag kozotti keritéssel. Cosmic
Generator cimi videodinstallaciéjanak
helyszine egy bezart azsiai bolt, egyfajta
ready-made keretet és hatteret adva a kial-
litott munkanak. A huszonhétperces video
témaja az a pletykakban rendszeresen meg-
jelend allitolagos, kereskedelmi utvonalként
szolgalo alagut, ami a fold alatt k6ti 6ssze a
mexikéi Mexicali és a kaliforniai Calexico
varosat. Szintén aktualpolitikai témara ref-
lektal a torinéi LARA FAVARETTO minimalista
stilusban felallitott granit szobra,® mely tulaj-
donképpen egy monumentalis persely. A ter-
vek szerint az alkot6 a kiallitast kovetéen a
szobrot 6sszetori, a térmeléket reciklalja, az
6sszegytlt pénzt pedig egy menekiilteket
segit6 alapitvanynakd adomanyozza.

A digitalizacié kortarsmivészetre gyako-
rolt hatasat a SPM 2017 alkot6i sem hagy-
tak figyelmen kivil: szaimos munka kot-

8  Momentary Monument - The Stone, 2017, granit,
420X140X155 Cm

9  Hilfe fiir Menschen in Abschiebehaft Biiren e.V.
Ld. http://www.gegenabschiebehaft.de/hfmia/
menue-oben/home.html Friss hir, hogy 26600 Euro (8
milli6 Ft) gylt 6ssze a kiallitas 100 napja alatt. https://
www.skulptur-projekte.de/#/En/2017/News/1351/
Favaretto
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heté a technikai médiumokhoz, ember és

gép kapcsolatahoz, vagy a poszt-internet
miuvészethez. Ezek koziil is kiemelkedik
Hito STEYERL HellYeahWeFuckDie cimi

environmentje. Az installacio6 helyszine a

Westdeutsche Landesbausparkasse (LBS)

70-es évekbdl szarmazo, hasznalaton kiviili

futurisztikus épitészeti kornyezete. Steyerl

acél csévekkel és fém hullampalaval tagolta

amodernista bejarati csarnok terét. Ebben a

modositott térben lathaté haromcsatornas

videoinstallacidja, amely a humanoid robo-
tokon végzett, digitalis és fizikai kisérletek
egy tipusat mutatja be. A videékon annak
lehetiink szemtanui, ahogy fejlesztémér-
nokok, olykor igencsak agresszivan, fizika-
ilagbantalmazzak, azazitik és rugdossak a

robotokat, igy tesztelve egyensulyérzékiiket.
Ateljes teret bet6lté installacié cime, a kony-
nytzenei toplistakon szereplé 6t leggyak-
rabban hasznalt angol nyelvii sz6. Steyerl

munkaja mellett, egyfajta extra jelentésré-
tegként az LBS gytjteményébdl szarmazo

kinetikus mtvek - tobbek kéz6tt HEINZ

Mack és GUNTHER UECKER munkai szere-
peltek ugyanebben a térben.

Steyerl mellett t6bb milvész valasztotta

a vide6 médiumat, altalaban kiilénleges

helyszineket valasztva efemer kiallit6térnek.
GERARD BYRNE a helyi kézkoényvtar zene-
szobajaban,” Kok1 TANAKA egy hasznalaton

kiviili, egykori katonai létesitmény alagso-
raban,” BENJAMIN DE BURCA és BARBARA
WAGNER pedig az egyik legérdekesebb hely-
szinen, egy tobb mint harminc éve miik6dé
emblematikus diszkoéban allitotta kia német
mulatdssal, azaz a schlager-rel kapcsolatos

videdinstallaciojat.

Egy alapvetéen koztéri miiveket felvonultatd

projekt esetében problémaként meriilhet fel,
hogy a videoéinstallaciok szamanak noveke-
dése, melyek kiallitasi feltételei alapvetéen

zart térben biztosithatéak, nem vezet-e majd

ahhoz, hogy egy id6 utan az SPM elttinik a

nyilvanos varosi terekbdl. Erre nytjtott hib-
rid alternativat ANDREAS BUNTE, Laboratory

Life cim munkaja, amely a varos t6bb pont-
jan kihelyezett printek QR kédjaival tette

hozzaférhetévé videdit a latogatok sajat

10 Gerard Byrne: In Our Time, 2017, 1 csatornas
videoinstallacio, hatarozatlan hossz.

1 Koki Tanaka: Provisional Studies: Workshop #;.
How to Live Together and Sharing the Unknown, 2017,
akcié és workshop dokumentacio, 4 csatornas
videdinstallaci6. Ld. https://vimeopro.com/kktnk/ps;

12 Benjamin de Burca, Barbara Wagner: Bye Bye
Deutschland! Eine Lebensmelodie, 2017, 1 csatornas
videdinstallacio, 2o perc

okoseszkozein. A mddszer szépséghibaja, hogy egyrészt QR-kdd olvasé

applikacié letsltését igényli, masrészt bar ingyenes wifi allt rendelkezésre

a helyszineken, telefontdltésilehet6ség nem, igy a Skulptur Projekte, egyéb-
irant remekiil miik6dé navigacios alkalmazasaval kézlekedé latogaté kiilsé
akkumulator nélkiil hamar kiviil talalhatta magat a 4G vilagan.

Ha Bunte helyszinein nem is, mashol adédott villamosenergia vétele-
zési lehet6éség; a Berlinben alkoté ARAM BARTHOLL 3V, 5V és 12V cimi

munkaiban a tliz, az altala generalt hé és az energiatermelés kozti 6si

kapcsolatot térképezte fel, a varos harom kiilé6nb6z6 pontjan kiépitett

termoelektrikus eszkozeivel. Az elektromos fesziiltség emelkedd

Lara Favaretto
Momentary Monument - The Stone, grdnit, 420 x140 x 155 cm
© Skulptur Projekte 2017 © Fotd: Henning Rogge

Hito Steyerl
HellYeahWeFuckDie, hdromcsatornds videdinstalldciod, environment, HD video, 4 min.
© Skulptur Projekte 2017 © Fotdé: Henning Rogge
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Aram Bartholl

12V, 5V, 3V, router, tdbortliz, termogenerdtor, kdbelek,
elektronika, szoftver, adatbdzis © Skulptur Projekte
2017 © Fotd: Henning Rogge

sorrendjében haladva, a 3V a Schlossplatzhoz
vezetd aluljaré vilagitasat oldotta meg
olyan csillarokkal, amelyeken teamécse-
sek mikodtettek ledes izzokat. Az 5V ese-
tében egy hasonlé logikan miksdo eszkoz
egy tabortiiz héenergiajabol transzformalt
a telefontoltéshez szitkséges elégséges,
otvoltnyi fesziiltséget, mig a 12V a regiona-
lis telekommunikaciés toronyra kihelyezett
routert mikodtette egy vaskalyha segitsé-
gével a szomszédos jatszotérrdl. A latogatok
okoseszkoziikkel csatlakozhattak a router
altal biztositott offline hal6zatra, béngész-
hették a feltoltott tartalmakat, illetve iize-
netet hagyhattak a tobbi latogat6 szamara.

A kiallitott munkak limitalt szamabol és
az esemény gyakorisagabol kiindulva sze-
mélyes miinsteri latogatas nélkil is felté-
telezhetjiik, hogy a monumentalitds nem
all tavol a projekt szellemiségétdl. Ez ter-
mészetesen hozzajarul az eseményt vezd,
egyre inkabb névekvé tendenciat mutaté
nemzetkozi érdeklédéshez, aminek k6szon-
hetéen 2007-ben 550 coo-en latogattak el
Miinsterbe. Idén a CAMP3 miivészcsoport,
AvseE ERKMEN, CHRISTIAN ODZUCK és PIERRE
HuYGHE sem tréfalt, legalabbis ami a mun-
kak dimenziéjat illeti. A CAMP a varosi
szinhaz amugy is érdekes épiiletét vizsgalta
Matrix cimti installaciéjaban. Amikor 1954-
ben, a masodik vilaghaboru pusztitasait
kovetd ujjaépitések soran felépiilt az NSZK

13 Acsoportjelenlegitagjai: Shaina Anand, Ashok
Sukumaran, Zinnia Ambapardiwala, Simpreet Singh.
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els6 Gj szinhazépiilete, a tervez6k megtartottak alebombazott régi szinhaz

homlokzatmaradvanyat. A csoport a régi és a modernista homlokzatot
kototte 6ssze interaktiv drothaloval, igy terjesztve ki a szinhaz belsé tereit.
Amasik harom monumentalis munkaban k6z6s elem, hogy - urbanisztikai

folyamatokra is reflektalva - maguk mogott hagytak Miinster belvarosat:

a kézponttdl tavolabb fekvd, atipikus miinsteri helyszineken valésultak
meg. Ayse Erkmen On Water cimi munkaja egy 64 méteres vizalatti hid a

miinsteri, sokaig elhagyatott, kik6t6ben. A mesterséges 6bol egyik partjan

1év6 nemréglétesiilt loftéttermek és pubok, valamint a masik parton 1évé
tizemek és ipari csarnokok k6zott létesiilt igy ideiglenes 6sszekottetés.
Az acél hid épitménye kozvetleniil a vizszint alatt helyezkedik el, igy a

tavolrol érkezében, kissé patetikus médon azt a benyomast kelti, hogy az

atkelSk a vizen jarnak.

CHRIsTIAN OpzUCK az Oberfinanzdirektion, azaz a regionalis bevételiiroda

2016-2017-ben lebontott épiiletét rehabilitalta OFF OFD cimii munkajaban.
A 60-as évekbdl szarmazo épiilet alaprajzat kovetd 4j installacié kézponti

eleme az emblematikus 1épcsésor masolata, ami egy kilatoteraszra vezet.
Odzuck egy elhagyatott épitési teriilet mellett jel6lte ki az installacié

helyét, igy a teraszrol sajatsagos anti-panorama tarul alatogatok elé, ellen-
tétbe allitva a régi épiiletlebontasat egy uj varosi nagyberuhazas kérdéses

megvalésulasaval. Odzuck a valéban monumentalis+ installaciohoz fel-
hasznalta alebontott Oberfinanzdirektion épitéanyagait, valamint athe-
lyezett egy 23 méter magas lampaoszlopot éslampatestet az egykori épiilet
parkolo6jabél. Szinte minden beszamoléban a 2017-es SPM fénypontja

a Parizsban és New Yorkban m(ik6dé Pierre Huyghe After ALife Ahead

cimi totalis environmentje és biostrukturaja. Huyghe egyébként az egyik
legnagyobb név a kiallitok idei névsoraban, aki mar tal van szamos nagy
nemzetkozi tarlaton - kéztiik a documentan, biennalékon vagy éppen a

Manifestdn’ - val6 szereplésen is. A francia mlivész Miinsterben nemcsak
alegnagyobb név, hanem alegérdekesebb helyszin képzeletbeli dijat is

kiérdemelte: installaciéjanak tere egy 2016-ban bezart fedett jégpalya

volt. Huyghe ebbe a térbe tortént radikalis beavatkozassal hozottlétre egy
id6alapt bio-technikus 6koszisztémat és médiainstallaciot. Az installacié

pont olyan 6sszetett és bonyolult, ahogy a fenti mondatbdl kihallatszik.
Ajégpalya betonjan ejtett hasitékok nyoman feltarulnak a talaj rétegei, a

nyithat6 tet6ablakok litemes mozgasanak készénhetéen bearamlé levegd,
fény és esetenként csapadék baktériumokat és algakat tart életben, az

interaktiv kiterjesztett valosag alapt installacié pedig bevonja és a térben

valo irdnyitott mozgasra kényszeriti a nézéket. Az épiilet eredeti funk-
ciéjanak tudataban valamiféle sziirrealis jégkorszakbeli taj latvanyara

asszocialhattak alatogatok, akiket talan pont emiatt csak limitalt szamban

engedtek a térbe lépni.

A 2017-es SPM ujdonsaganak tekinthetd, hogy a klasszikus értelemben

vett k6ztéri szobrokon és installaciékon kiviil t6bb performativ mun-
kat és helyszint is felvonultatott. A két évvel ezel6tti OFF-Biennale-rol'

ismerhet6 ALEXANDRA PIricI példaul az 1648-as westfaliai békekotés

helyszinéiil szolgalé egykori varoshaza terében szervezett eseményt és

interaktiv testperformansz sorozatot. MICHAEL SMITH NotQuite_ Under-
ground cimi projektje pedig egy miik6dé pop-up szalon volt, ahol 65 év
feletti helyi lakosok csinaltathattak dijmentesen tetovalast, a Skulptur

14 2300x1600x3600Cm

15 documenta XI (2002), X111 (2012); Istanbul Biennial (1999); Carnegie International,
Pittsburgh (1999); Manifesta 2, Luxembourg (1998); Johannesburg Biennial (1997); Biennale
d’Art Contemporain de Lyon (199s).

16  https://vimeo.com/129226299

17 Friedensaal, Historischen Rathaus.
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2017

Ayse Erkmen
On Water, konténer, acéllemez, 6400x640 cm © Skulptur Projekte 2017 © Foté: Henning Rogge

Pierre Huyghe
After ALife Ahead, jégpdlya, betonpadld, homok, agyag, viz, baktérium, alga, méh, akvdrium, textil, inkubdtor, genetikai algoritmus,
kiterjesztett valésdg, autdmata mennyezet © Skulptur Projekte 2017 © Foté: Ola Rindal

19



Projekte mindenkori résztvevéi altal tervezett mintakbol valogatva. A fenti
két munka mellett egy régi traféallomas, a kézponttdl kicsit messzebb
talalhaté Pumpenhaus, valamint a LWL muzeum is szdmos eseményt,
eléadast, kapcsolédo és edukacios programot szervezett az esemény
szaz napja alatt. Kiilénésen fontos volt, hogy a szervezék rendkiviil nagy
hangsulyt fektettek a medialasra, s ezen beliil is a vezetett varosi sétakra.
Azingyenes tirak szamos nyelven, t6bbek kézott kezdé német, kurd, arab,
dari/farszi vagy orosz nyelven is elérhetéek voltak.

A Skulptur Projekte idei miveit felfedezve meglepd tapasztalat volt, hogy
nagyon kevés munka foglalkozott a helyi kbz6sségek bevonasaval. Ebben
akategériaban azonban kiemelendé volt JEREMY DELLER projektje, mely
azontul, hogy megtette ezt a gesztust, reflektalt a kiallitasok k6zott rendel-
kezésre all6 évtizednyi tavolsagra is. A Speak to the Earth and It Will Tell You
(2007-2017) cimli munka helyi kertkoléniak hasznaléival dolgozott egyiitt.
Anémet varosokrajellemzéek azok a k6z6sségi kertek, ahol a varoslakok
szabadidejiikben zsebkendényi elkeritett teriiletiikon mini tidiil66vezetet
alakithatnak ki, hazikékkal, veteményesekkel, viragagyasokkal és mester-
séges tavacskakkal. Deller egy ilyen kozosségi kert ,lako6i” kozott osztott
ki 6tven {ires kdnyvet, arra kérve a k6z6sség tagjait, hogy tiz éven at nap-
16zzak a szamukra fontos eseményeket mikro- és makrokdrnyezetiikben.
Az SPM-en a miinsteri Miihlenfeld negyedben 1év6 kozosségi kert egyik
telkén és hazikoéjaban lehetett az egyszerre idilli, ugyanakkor a kortars
mivészethez szokott szem szamara kissé groteszk és mesterkélt kdrnye-
zetben tanulmanyozni az elmult tiz évlenyomatat egy rejtetett szubkultara

egészen specialis perspektivajabol.

5 Jeremy Deller
Speak to the Earth
and It Will Tell

You (2007-2017),
polc naplékkal,
kozosségi kert

© Skulptur
Projekte 2017

© Foto:

Henning Rogge
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A Skuklptur Projekte zory friss alkotasai mellett
természetesen folyamatosan lathaté aza 39

alkotas is, amelyet a régebbi kiadasok utan

avaros megvasarolt és az eredeti helyszinén

maradt: nemcsak jelzést kaptak akiallitas tér-
képén és anavigacios alkalmazasban, de rész-
letes leirasuk is megtalalhat6 volt a kiallitas

katalégusaban. Az 1977-t6l 2007-ig minden

alkalommal szerepl6 MICHAEL ASHER munka,
azid6kozben a Skulptur Projekte egyfajta szim-
bélumava valtlakoékocsi, azaz a Caravan cimit

mi ebben az évben teljes életnagysagban nem

szerepelt a varosban. A Landesmuseumban

egy archiv anyagokat, dokumentumokat és

fotokat bemutat6 tanulmanyi kiallitas azon-
ban mégis beemelte a mivet azidei projektbe

is, hiszen nincs Skulptur Projekte Miinster a

Caravan nélkiil. A fenti példabol is latszik,
hogy az SPM tdrténete soran folyamatosan

gyarapodé archivumot gondos kezek 6rzik
¢és apoljak. Az idei évben is rengeteg anyag
sziiletett: a mtvészek altal szolgaltatott képi

és széveges dokumentumokon tal kivalé

elméleti sz6vegek tamogatjak az eseményt.
A kiallitast megel6z6 honapokban Out of
Body, Out of Time és Out of Place’® cimmel

haromrészes elméleti magazin jelent meg
az SPM kiadasaban - tébbek k6z6tt CLAIRE

Bisnop kézremiikbdésével -, amely az idei

esemény kuratori koncepcidjat készitette

el6 és az abban megfogalmazottakra reflek-
talt. Az 6tszazoldalas kétnyelvii katalégus-
ban pedig a kuratori bevezetdk, készonet-
nyilvanitasok és mileirasok mellett olyan

szerz6ktdl talalhatéak hosszabb-révidebb

esszék, mint CLAIRE DOHERTY, MARK VON
SCHLEGELL, vagy INKE ARNS.

A Skulptur Projekte Miinster idén és altala-
ban is egy egészen kivételes kortarsmuiveé-
szeti projekt, melynek szakmai jelent6sé-
gén tul, legnagyobb erényei kézé tartozik,
hogy a megszokott intézményi kérnyezet-
bél kilépve hasznalja a varosi kéztereket, a

megszokottol eltérd, varosi kincskeresés-
hez hasonlatos latogatdi élményt generalva.
Biztosan meg lehetne fogalmazni az egyes

miuvekkel, vagy azidei kiadas egészével kap-
csolatos relevans szakmai kritikdkat, de a

240 centis Bud Spencer-szobor egyaltalan

nem egyedi, hazai példajan okulva inkabb

aztjavasolnam, hasznaljuk mihamarabb itt-
hon is Miinster példajat!

18  https://admin.skulptur-projekte.de/asset/378/4.281/
Out_of_Body_EN.pdf

19 http://magyarnarancs.hu/lokal/felavattak-bud-
spencer-szobrat-amivel-azert-van-nehany-
minosegbeli-problema-ro7598

TOTH EDIT

Hitchcock Szédulése és Kepes Gyorqgy
fénymivészete a haboru utani

nagyvdarosban

(. rész

»Manapsag a jel gyakran betlitengert formal és azzal fenyeget, hogy
koérnyezetiink nagy részét elarasztja’, jegyezte meg aggodva egy
neves reklamtervez6 az Architectural Forum-ban megjelent ismerte-
tésében, melyet a New York-i Museum of Moden Art-ban renderzett

»Utcaijelek” kiallitasrol irt.' Amint azt a New York Times egyik tudési-
téjais szovatette a Yale Egyetemen megrendezett kiallitast megel6z6
konferenciaval kapcsolatban, nem csak épitészek és reklamszakér-
t6k, de még az ugyanazon a teriileten dolgozé szakemberek sem
tudtak k6z6s nevezdére jutni abban, hogy miként rendezzék a varos-
képet, amely egyre kaotikusabbnak tlint.? Az 1950-es és 1960-as
években a nagyvaros kiillonb6z6, egymassal vetélkedé megkdozeli-
tések és ideolégiak szinterévé valt, mivel a varostervezok, felismerve
a talnépesedés problémajat és a reklamok tultengését, elkezd-
tek azon gondolkodni, hogy mit is jelent a varostervezés fogalma.
Szisztematikusan tervezett toronyhazakat? Informacios halozatokat
éshalozatos infrastruktarat? Areklam és kereskedelmi vallalkozasok
vilagat? A vezeté modernista épitészeti szervezet, a CIAM (Congres
Internationaux d’Architecture Moderne) racionalizalt megkozelitése
ésrendszerezett varostervezési modszere egyre kevésbé tiint megfe-
lelének a nagyvaros zabolatlan jelenségeinek megfékezésére és elide-
genitd térélményének semlegesitésére. Valdjaban a modern tervezés
sz6 (design) az érzékszervi észleléssel és térkiképzéssel all kapcso-
latban, amely utébbiban a fényhatasokkal képzett hangsulyok fon-
tos szerepet kapnak. Ezt a tényt felismerve, KEPES GYORGY, miivész,
grafikus, és mikritikus (1937 és 1943 k6zo6tt a chicagoéi Uj Bauhaus
tandara), aki maga is érdekelt volt a varostervezés jovéjében, vitatta
aztavarostervezési és rendezési hagyomanyt, amely anyagbol épiilé
statikus konstrukciéra 6sszpontositott.+ Helyette, a neonreklamok,

1 Alvin Lustig: Landscape of Lettering. Architectural Forum, 102. January, 1955.
128-129. Kepes KLM fényfaldrol részletesebben lasd hamarosan megjelend
konyvem: Design and Visual Culture from the Bauhaus to Contemporary Art:
Optical Deconstructions. London. Routledge.

2 Lasd Aline B. Louncheim: A Problem for City Architects: Yale Symposium
Takes Up Signs for Streets and Buildings. New York Times, November 29, 1953. 10;
és Art: Street Scene. Time, April 5,1954 a New York-i Museum of Modern Art-ban
rendezett ,Signs in the Streets” kiallitasrol.

3 Az,urbanizmus” szétitt ltalanos értelemben hasznalom, nemcsak
varostervezést értve rajta, hanem mas, idetartozoé tevékenységeket és diskurzuso-
katis, melyek a varost és a varosi életet meghatarozzak.

4 Kepesmivészetérél altalaban lasd A fényjdtékosok: Kepes Gyorgy és Frank J.
Malina - a technolégidtol a miivészetig és vissza. Kiallitas katalogus. Czeglédy Nina
- Kopeczky Réna szerk. Budapest, Ludwig Muzeum, Gdansk, National Museum,

valamint a kézlekedési és gépkocsi-lampak fényeinek dekonstruk-
cidjat és ,koordinalasat” ajanlotta a varosrendezés alapjaként. Ezzel

elérevetitette Michel Foucault késébbi axiémajat, miszerinta haboru

utani korszakban az épitészet helyett a territérium, a kommunika-
ci6 és asebesség szolgaltatja a megtervezett varosok modern alapjats

A Massachusetts Institute of Technology Epitészeti és Varostervezési

Karanak tagjaként (1945-t6l), Kepes egy interaktiv fénykornyezet ter-
vével allt el6, amely a varostervezés fogalmanak kitagitasara optikai

lehetéségeket tart fel a film médiumabdl és a fotografiabdl meritve

inspiraciot.®

Kepes hatalmas szélesvasznufilm-szert KLM fényfala, amelyet a hol-
land Iégitarsasag New York-iirod4jaban allitottak fel - olyan médon,
hogy a latogatdk a varosi kornyezettel valé dialogusat megtapasz-
talhassak - letagl6z6 élményt nytjthatott akkoriban, valészintleg
Alfred Hitchcock egy évvel korabbi Szédiilés (Vertigo, 1958) cimi
filmjéhez hasonlithatét. Kepes fényfala és Hitchcock Szédiilés-e,
nohanem tudatosan, de kulturalis parbeszédet hozottlétre az1950-es

évekbeli varosképrél. Mindkét mi képkonstrukciés modszere, eltérd
megkozelitésbdl, az érzékszerveknek és a szubjektivitasoknak a

varosi kérnyezetben valé rendszerezését kutatja. Cikkem a két mi

kozotti atfedések feltarasaval a Kepes fényfala altal felvetett prob-
lémakat - a testek altal konstitualt tér problémaja a masodik vilag-
habort utanivarosban, az érzékszervi dezorientacio, és a varosi élet
képi bonyodalmabdl ad6doé logikai zavar (a ,logika”, mint ,logos” itt
avilag dolgainak értelmezésére iranyul6 a priori szitkségletiinkre

vonatkozik) - kivanja értelmezni. A kinetikus mivészet korai példaja,
a KLM fényfal, az egyik elsé ilyen jellegi miivészi alkotasként kutatta,
hogy a technolégia milyen kézvetitd szerepet jatszhat az emberi test
és az urbanisztika k6zo6tti kapcsolat alakitasaban, és a testi élmény
problémajat felvetve elérevetitette a kortars virtualis média- és

2001; és Gyorgy Kepes: The M.LT. Years: 1945-1977. Kiallitas katalégus. Judith
Wechsler szerk. Cambridge, Mass., MIT Press, 1978.

5 Michel Foucault: Space, Knowledge, and Power. In The Foucault Reader. Paul
Rabinov szerk. New York, Pantheon Books, 1984.. 24.4..

6  Kepes, példaul résztvett a ,Signs for Streets and Buildings” cimi Yalen tartott
konferencian és a CIAM-al kapcsolatos Harvard varostervezési konferencian
1956-ban. A Harvard varostervezési konferenciakrol lasd Progressive Architecture,
8. August, 1956. 99-106 és Eric Mumford: Defining Urban Design: CIAM Architects
and the Formation of a Discipline, 1937-69. Chicago, Graham Foundation for
Advanced Studies in the Fine Arts, 2009.
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fénykornyezetek alkotasait is7 Amig Kepes a szubjektivitasok eset-
legességét a modern élet altal 1étrehozott perspektivak és idSterek
esetlegességével helyettesiti, Hitchcock, freudi fogékonysaganak
koészénhetben, azt az érdeklédésének kdzéppontjava avatja mint a
modern élet egyik f6 problémajat. fgy azt mondhatnank, hogy a két
mu a néz6t két killonb6z6 tipusu ,pszichogeografiaba” vezeti be.®
A Szédiilés nyito jelenete reklamokkal és villogé fényekkel ellatott épii-
letek hattér-vetitésére nytjt példat. A fészerepld, Ferguson magannyo-
moz6 a tériszony traumatikus allapotaba keriil, amint életveszélynek
kitéve egy magas épiilet tetejérdl, a csatornaba kapaszkodva l6g; érzé-
kei elvalnak a testét6l, mintha szabadesésben lenne. A jelenet kapcso-
latot alkot a megel6z6 fécim képsorral, melyet az ismert grafikus SauL
Bass (1920-1996), Kepes tanitvanya tervezett. Hasonléan Kepes érdek-
16déséhez, a fécimszekvencia a tériszonyt egyértelmien a modern
latassal hozza kapcsolatba, egy emberi szem magas képfelbontasban
megmutatott kézelképén keresztiil. A szembdl egy 6rvénylé alakzat
tlnik el8, amely idénként valtozik, szint valt és egy korai szamitogé-
pen formalt virtualis tdmegként megjelenitett vibral6 energiava ala-
kul. Ezek a tobbsz6ros tengelyen megjelenitett Lissajous-gorbék Kepes

7 Lasd példaul Christine Ross: The projective shift between installation art
and new media art: from distantiation to connectivitity. In Screen/ Space: The
projected image in contemporary art. Tamara Todd szerk. Manchester, Manchester
University Press, 2011, 184-205.

8 A,pszichogeografiat” Guy Debord és az International Situationniste minta

»[varos] foldrajzi kérnyezetnek az egyének érzelmeire és viselkedésére gyakorolt,
rendszerezett vagy rendszerezetlen, hatasat” hataroztak meg, amita varosban
valé célnélkiili bolyongas (derive) soran tapasztaltak meg. Anon. Définitions.
International situationniste no. 1. June, 1958. Repr. In Theory of the Dérive and Other
Situationist Writings on the City. Libero Andreotti - Xavier Costa szerk. Barcelona,
Museu d’Art Contemporani, 1996. 69. 1958 el6tt a pszichogeografiat nem
azonositottak kizarolagosan a derive-vel.
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konyveibél - A vildg 1ij képe a miivészetben és a tudomdnyban (1956) és
a A ldtds nyelve (1944) - meritettek inspiraciot.” Maga a szem alak-
jatidézé allandoéan valtozo optikai 6rvény, valamint a ki-be kézelité
kamera-apertura, a varos neonfényeit idéz6 bazari szineivel és ismét-
16d6 pulzalé hullamzasaval, egy szédité érzést idéz el6 a nézében, ami
a film f6 témajava és vizualis motivumava valik. Itt a haboru elétti
absztrakt mivészet és az ,uj latas” fotografiaja Gj, zavaro jelentésre
tesz szert. Ferguson tériszonya a kor 4ltalanos térbeli és pszichologiai
zavar érzetét ragadta meg. Ez az érzés nemcsak a felh6karcolékbodl vald
szédit6 kilatast és a varosi ,kanyonokban” tett napi sétakat jelentette.
A Szédiilés és az Eszak - északnyugat (1959) Bass ltal tervezett cim-
képsorainak a témaja, Kepes KLM fényfaldhoz hasonléan, a tudoma-
nyos logika és a megbizhaté jelentés felbomlasa volt az 1950-es évek
nagyvarosaban, ahol a logikus varosi utcahalézat, a 1épték, a nyelv és
akép, alatashoz és a tajékozodashoz k6t6d6 aggodalom forrasava valt.
Absztrakt nyelvezetén keresztiil Kepes KLM fényfala egyfajta fel-
bomlast tar fel, amin a tervezé javitani probal. A fényfal kiilonb6z6
egymasba kapcsolddé varosnézetei, térképszert halézata, meg-
fejthetetlen jelei, és koriilélels, immerziv fénykornyezete felfedte
a kiilonb6z6, fenomenologiai, episztemoloégiai, és ontoloégiai ,logi-
kak” 6sszezavarodottsagat és Osszeiitk6zését, ami a varos tudatunk-
ban formalédo képeit és az emberi test ezekben valé helyét jellemzi.
Az egymassal vetélked6 ,logikak” a modern élet részét képezik.
Kiilé6nosen a reklamok és a média batorit a latszatok és abrazolasok
félreolvasasara, példaul aruk helyett a hollywoodi mintan alapulé
alomvilagok értékesitésével. Kepes és Hitchcock eltéréen reagalt
a modern életnek erre a jellegére, noha mindketten a varos topo-
grafiaja és testekkel biro tere fel6l kozelitették meg a problémat.
A Szédiilés a latast, a mozgast és magat az emberi testet beleszovi
a varos sz6vetébe, példaul a néi fészerepld, Kim Novak ,dombo-
rulatai” és mozgasa, valamint Ferguson fiirkészé tekintete révén.
Ferguson nyomozé munkajahoz tartozik a latszatok tanulmanyo-
zasa és kapcsolatok felallitasa a jelenségek és az emberek inditékai
kozott. Mindemellett a régeszméje egy né idealizalt képérdl, amelyet
egy tobb szerepben is megjelené né krealt - a varos csabité média
képzeteire emlékeztetve, - szintén a megjelenés és az ismeret 6ssze-
zavarasanak az eredménye, valamint annak, hogy Ferguson képtelen
ajelek felszine mogé latni, amely kérdést Kepes is feszegeti.

Kepes publikacidi, valamint a kibernetikabél és hadaszatbdl kél-
csonzott ,mintaszer( latas” terminusa kritika targyat képezték a
szakirodalomban. REINHOLD MARTIN példaul a ,hadiipari komp-
lexum” akaratlan tamogato6iként értelmezte 6ket.> Noha a termé-
szettudomanyos fényképek esztétizalasa kétségteleniil kritikus
értelmezést kivan meg, Kepes munkassaga nemcsak publikaciokat
foglal magaban, hanem mtivészi alkotasokat is, amelyeket nem egy-
értelmien arendszerez6 logika jellemez. Vallalati megrendelésként a
KLM fényfal valéban tinnepli a modern technolégiat és a miivészetbe
val6 bevonasat. Ugyanakkor, az absztrakt miivészetet szimbolikus
képessége megkiilonbozteti a technolégiatol, amely a felszerelések
logisztikajaként jellemezhetd, valamint a szévegek és szamitasokon
alapulé eljarasok rendszereként értelmezett természettudomanytol
is. A KLM fényfal genealogiajanak és a Szédiiléshez valé kapcsolata-
nak feltarasaval megragadhatjuk a mi filozéfiai és kulturalis vonat-
kozasait, valamint Kepes azon torekvését, hogy dekonstrualja az
amerikai nagyvaros képét éslatvanyossagait, és emberi gesztusokka,
a technolégiai tarsadalom uj jelképeivé alakitsa at 6ket. Ahogyan
a zuhanastol valé félelem a Szédiilés £6 témaja, Kepes hatalmas,

9  Gyorgy Kepes: Language of Vision. Chicago, Paul Theobald, 194.4; és U6.: The
New Landscape in Art and Science. Chicago, Theobald, 1956, magyarul Kepes
Gyorgy: A Ldtds nyelve. Godolat Kiado6, Budapest, 1979, és U6.: A vildg iij képe a
miivészetben és a tudomdnyban. Budapest: Corvina, 1979.

10 Reinhold Martin: The Organizational Complex: Architecture, Media, and
Corporate Space. Cambridge, MA, MIT Press, 2003.

o

»szédité képerny6je” ugyanagy allegorizalta az egyetemes szimbo-
lumok csillaganak lehullasat és a modernizmus sztkiilé lehetéségét
akozteriilet megujitasara.

Az érzékek 6sszezavarodasa: az 6sszefonodastol a tériszonyig

1959-ben, LAWRENCE ALLOWAY, az angol Fiiggetlen Csoporttal kapcso-
latban allé mtivészeti kritikus, London és Chicago neonlatvanyos-
sagait ajanlotta inspiracioként az épitészek szamara.” Ugyanebben
az évben allitotta fel Kepes fent emlitett hatalmas kinetikus (prog-
ramozott) fénykijelz6falat a KLM légitarsasag uj tagas New York-i
jegyirodajaban a Rockefeller Center tiloldalan, az 5. sugarut és a
49. utca forgalmas keresztez6désében. A jet forradalom el6estéjén
az Amerikai Egyesiilt Allamokban sokan tekintették a repiilést uj
lehetéségnek a mozgasszabadsag gyakorlasara a hideghaborus poli-
tikai elnyomas koraban, és talan az abbdl valé kilabalas esélyének
is. A fényfal, a vallalati emblémak, a repiilégépek vagy az egzoti-
kus tajak megjelenitése helyett elvontabb médon sugarozta a tavoli
helyek 6sszekapcsolasanak optimizmusat az emberek tudomasara
hozva kélcs6nos egymasrautaltsdgukat a globalizal6do vilagban.2
A KLM fényfal monumentalis ,képernyéje”, amely az irodai tivegfa-
lak mogiil a varosi forgalmat célozta meg az éjszakai varos hierog-
lifjeiként hat6 absztrakt fényalakzataival, tobbfajta perspektivat
és latasmodot kombinalt. Az Art in America egyik 1960-as szama-
ban megjelent egy egészoldalas kép a fényfalrél a mavész cikkével
kisérve.s Az akkoriban sziilet6 kibernetikus tarsadalom halézatat
felidézve, a fényfal az éjszakai varos szétteriil struktuarajat fordi-
totta le egy nagy térképnek latszé szines fénykompoziciéra, amely
alland6 mozgast és valtozast kozvetitett, a repiilégépek és az 4j
hadaszati megfigyelési médok (a RAND Corona mitiholdrendszerét
1959-ben helyezék tizembe) madartavlatabol. Ugyanakkor, a vélet-
lenszerd, optikailag lebegni latszo6 és allandéan valtozé firkalmany-
szerl fénymintak - gépkocsilampakbdl, féklampakbdl, kézlekedési
lampakbol és neonkijelz6kbdl szarmazé sargak, pirosak és kékek -
felbomlasztottak a madartavlat rendezett halozatat és zsigeri érzéki
hatast produkaltak. Egy kés6bbi el6adasaban Kepes ezt a nézépontot
részesitette elényben: ,A cél az volt, hogy ebben az éjszakai széra-
kozasnak szentelt utcaban fékuszt hozzunk létre, amely megszer-
kesztett, jelentéségteljes, és ritmikus médon megismétli” az utca

1 Lawrence Alloway: City Notes. Architectural Design, no. 29. January, 1959.
34735-

12 Kepes késébbi kivitelezetleniil maradt Times Square projektjében vallotta ezt a
nézetet. Gyorgy Kepes: Light Art on a New Scale. The Structurist, 13-14..1973-74.. 82.

13 Gyorgy Kepes: Creating with Light. Artin America, 48. no. 4.1960. 80-83.

Moholy-Nagy Laszlé
Forgalom (Varosi fények, Eastgate Hotel, Chicago), 1937-46
Hattula Moholy-Nagy szives engedelmével kdzdlve.

véletlenszerd fényeseményeit.'+ Az aramkoroket aktivalo id6zit6 és

kapcsolokellékekkel ellatott lampaizzok, neoncsdvek és reflektorok
sokasaga, mintegy 60 ooo véletlenszertien kivagott nyilas és alumi-
niumlemezbe vagott nagyobb rés mogott pislogott. A spontan hatést

noévelte a nyilasok mégé rendszerteleniil elhelyezett tobb ezer szin-
sz(ir, amelyek az éjszakai varos kakoféniajat idézték fel.s Ejszaka a

hatalmas fekete lemez anyagtalanna és atlatszonak tiinévé valtoz-
tatta a falat. Ilyen médon, a jardkeldk figyelmét felkeltve, a mi parbe-
szédbe lépett az utca fényjelenségeivel és forgalmaval; ,elarasztotta

az utcai teret, amely viszont elarasztotta azt”.’® Kepes, hogy a virtua-
lis és valodi tér kozott 1étrejové immerziv hatast felerdsitse, az iroda

fényvisszaver6 tivegfalaitbeleértve, azt kérte hogy az 6sszes villanyt

kapcsoljak le a belsé térben, de ezt az iroda magatol értetédéen nem

teljesitette.” Kepes abban a hitben volt, hogy a perspektivak soka-
saga és a befoglaltsag érzése a haladast, a kdlcs6nos-szubjektivitast,
atarsadalmi kohéziot, és a koztér ujraélesztését szolgalja.

A KLM fényfal 6sszetettségét anagyvaros anyagtalan és allandé moz-
gasbanlévé képvilaga és fényei altal kivaltott kihivasnak készénhette,
noha a téma Kepesnek az érzékszervi észlelés korabbi tanulmanyo-
zasabdl eredeztethetd, amely pedig az avantgard filmekhez és az

»uj latas” fotografidjanak meglep6 nézeteihez kothet6. Amerikaba

emigralasa utan Kepes vizualis kutatasai egyre performativabb
¢és dinamikus moédon értelmezték a latast. A fényfal firkalmany-
szerl formai és a varos fényeinek felidézése Kepes és MoHOLY-NAGY
LAszL6 Chicagéban kivitelezett fényképészeti kisérleteiben gyoke-
reznek, amelyek a ,latds mozgasban” gondolatan alapultak.® Ezeknek
a képeknek hasonlé a célja, mint az ,0j latas” fényképészetének,
abbél a szempontbdl, hogy megbolygatjak a kép felismerhetéségét
és ikonszeriiségét, hogy felfedjék a fotografiai jelentés bizonytalan-
sagat. Mas részrél, Moholy-Nagy Forgalom (Vdrosi fények, Eastgate
Hotel, Chicago) (1937-194.6) cim{ fotéja és Kepes fényképe, a Séta a
Michigan koriton, Chicagoban, neon fénytabldk felé (1943) egy masfajta
kisérletrdl, a testi tapasztalat folyamatként formalédo természeté-
r6l tanuskodik. Moholy-Nagy és Kepes, kameraval a nyakukban, a
kivilagitott éjszaki utcakat rova rogzitették a kihivé vizualis latvanyt
¢és aradatszer(ien 6sszefoly6 élményt a szines film exponalasaval.»
Ennek eredményeként alatohatar és a talaj eltint vagy minimumra
csokkent aképen, ugyanakkor a testi élmény és a dinamizmus érzése
rogziilt a kivitelezés folyamataban. Ez a fajta mobilis fotografia olyan
képet eredményez, amely rogziti a test mozgasat és a kéz htizéerejét
a technologiai fénykornyezettel szemben. A mozgé test, nem pedig
a keresé6ben fiirkész6 szem iranyitja a képalkoto folymatot, amely-
nek f6 kézvetitbje is lesz. A gyakorlat radikalizalja a kés6bb MAURICE
MERLEAU-PoONTY 4ltal ,testi néz6pont™-nak nevezett perspektivat,
amely egyes szam elsé személyti nézépont, de nem az utcai sétalé és
kirakatokat nézel6dé ember személyes vagy szubjektiv nézépontja.
Hasonlé ,testi nézépont” fedezhetd fel Madeilene megbabonazott
kalandozasaiban a Szédiilésben, vagy a Szituacionistdk varosi derive-

14 Gyorgy Kepes: El6adas jegyzet. Kepes Papers. Archives of American Art
(AAA). Reel 5312, 4./G. Miscellaneous. Notes. 1953-1960.

15 Kepes: Creating with Light. 82.
16 Kepes: U.o. 81

17 Kepesmegjegyzi, hogy a fényfal volt az ,egyik nagy reményem és tragédiam,
mert nem az tértént, amit terveztem... Haazirodalekapcsolta volna a vilagitast, a
fényfal ,életre kelt volna”. (A mondat egy része nehezen olvashaté.) Gyorgy Kepes:
Eléadasjegyzet. Kepes Papers. AAA. Reel 5312, 4./G. Miscellaneous Notes.

1953-1960..

18 Laszlé Moholy-Nagy: Vision in Motion. Chicago, Paul Theobald, 1947.
Magyarul Ldtds Mozgdsban. Micsarnok, Budapest, 1996.

19 Egykésébbiinterjuban Sybil Moholy-Nagy visszaemlékezett arra, hogy férje
kamerajaval a nagyvarosi forgalom kézepén gyalogolt mindaddig amig egy
rend6r el nem kiildte. Ldszlé Moholy-Nagy: Color in Transparency. Photographic
Experiments in Color, 1934-1946. Jeannine Fiedler - Hattula Moholy-Nagy szerk.
Gottingen, Steidl és Berlin, Bauhaus-Archiv Berlin, 2006. 154..
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Légi latkép éjszaka, 1959, Artists Rights Society, New York

jében vagy ,sodrodasai’-ban, amely feladja a racionalitas exkluziv
jogat, hogy ahelyett a varos ,megélését” hangsulyozza. A kiilonb6z6
kalandozasok kiilonb6z6 pszichogeografidkat alkotnak. Kepes ese-
tében alényegaz, hogy a varos az érzékszerveknek kézvetleniil kitett
elektromos mozgas és a kibontakozo biologiai sz6vevények konglo-
meracidjava valik a valésag felfokozasaval.

Kepes az ontoloégiai értelmezésekre is kiterjesztette kisérleteit, a
holisztikus tudomannyal parbeszédet folytatva, amikor a vizualisan
anyagtalan jelenségek és a test fizikai kolcsonhatasat kutatta. Kepes
Fotogram vonalakkal (1939) cimii munkaja, mint a varosi ,akciéfény-
képek” kiegészitbje, azt mutatja, hogy az emberi test egy bizonyos
szinten ugyanolyan, mozgé szévetbdl” all - komplikalt energia aram-
latokbol és nexusokbol -, mint a varos vilaga. Kepes fényképészete
organikus megkozelitést, amely egybefonja a mozgast, érzékelést,
az emberi testet, és annak kérnyezetét, mint ugyanazon dinami-
kus varosi szévedék szovészalait, és ezzel kétségbe vonja a reklam-
vilagban feltételezett episztemologialilag meghatarozott, autoném
szubjektum gondolatat. Merleau-Ponty hasonl6 gondolattal allt el8,
amit chiasme-nak nevezett, akkortajt, amikor Kepes KLM fényfaldt
készitette. Mindkettéjiik szerint a mozgas, kiilénésen a modernitas
koraban, a sz6 szerint vett 1étezés mddja (de mint egyensuly-hidny is
az egyensulyra toérekvé organizmusban, mivel az allandéan vagya-
kozé test ,taltesz” magan), a vilag ,husabol” (la chair) valtja ki az érzé-
kelést. Ez pedig ,nem iiresség”, hanem ,a latas kinyilatkozasanak a
helye”.>> Merleau-Ponty szerint, ahogy Kepes és Moholy-Nagy ,akcié
fényképészetében” is, la chair az anyag helyett a dolgok altalaban vett
érzékelhetéségére vonatkozik, nem egy bizonyos dolog szubjektiv

20 Maurice Merleau-Ponty: The Visible and the Invisible. Claude Lefort szerk.
trans. Alphonso Lingis. Evanston, IL, Northwestern University Press, 1968. 272.
Lasd még Mark B. N. Hansen: The Embryology of the (In)visible. In The
Cambridge Companion to Merleau-Ponty. Taylor Carman and Mark B. Hansen
szerk. New York, Cambridge University Press, 2005. 231-264..
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érzékelésére.> Az ilyen tipusu fotografia igy az énnek a technologiai
varosba valé egyfajtabeolvadasat tinnepli, illetve a varost magat mint
ajelenségek naiv feltarulasanak szélesre nyitott terét, amely lehet6vé
teszi az érzéki tapasztalatok gazdagsagat azimmanencia és azonna-
lisag allando6an valtozé terében. A fenomenolégia, az episztemoldgia,
és az ontologia eréfeszités nélkiili egymasbailleszkedését és a valosag
kiilénb6z6 szintjei kozott 1étez6 egymasnak valé megfelések ,ekszta-
tikus” kalandban valé felfedezését sugalja.
Noha Moholy-Nagy és Kepes varosi ,akci6 fotografidja” sok minden-
ben kiilonbo6zik Merleau-Ponty késéi irdsaitél, mindkett6 a kortars
biolégiaval és Gestalt pszichologiaval folytatott parbeszéd folyaman
jott létre, ami 6sszefuiggéseket kutato holisztikus latasmoédot hir-
detett anélkiil, hogy valamelyikiiket is tudomanyos paradigmahoz
lehetne kotni. Ez a fajta szészerint értelmezett foto-grafia a Chicago
University egységes-tudomany-mozgalmanak - amelynek hirdetéi az
Uj Bauhausban is tanitottak - 4rnyékéban kibontakozva azt feszegette,
hogy a miivészet képes-e hidat verni a megtestesiilt emberi tevékeny-
ség és a technicitas k6zo6tt. Hogyan tud a test és a szabadon valtozoé kép
kapcsolatot fenntartani az anyaggal és a formaval? Képesek-e a képek,
vagy avarostervezés, megoldast talalni a népszert pszichologizmusra
és az abbol sarjadé akarmikor kicserélhet6 szubjektivitasok burjanza-
sara? A fényképek az érzékszerveket belemeritik a varosi technologiai
jelenségekbe, amikor feltarjak egymasbafonddo, aramlo6 energia-Gsvé-
nyeit és szabad szemmel nem lathaté vibraciéit. Ugyanakkor, amint az
»akcio fényképész” teste és keze ezen techno-jelenségeket expressziv
»fényirassa” valtoztatja a kameraja segitségével, azok a megélt vilag-
ban és azemberi szenzibilitdsban maradnak beagyazva ahelyett, hogy
elkiiléniilnének és absztrahalédnanak a racionalizalé targyias tudo-
many szférajaban. Az eredmény a fogyasztasi attrakciok és a varosi
forgalom olyan absztrakcidja, amely furcsa médon a valésag felfokoza-
savaljon létre és felfed valami formak el6ttit ahelyett, hogy a redukcio-
juk ésletisztulasuk lenne. A varos rendszertelen elektromos incidensei
format dltenek és zsigerivé valnak egy masik szinten, a kamera keresé-
jének latéterében, azért, hogy az emberilatast a fotografia kifinomult-
saganak szintjére emeljék. A kamera vad kérézése ellenére azonban az
idé mozdulatlansagba stirtisédik, a fénykép képtelen a mozgast teljes
egészében megragadni, amely pedig felels a test érzékel6 képességéért
és avilaghoz tartozasaért.
Amikor Kepes 194.2-43-ban, a masodik vilaghaboru alatt megirta
konyvét, A ldtds nyelvét, nemcsak milivész volt, hanem katonai-
alcazas-tervezd is, aki a honvédelmi programban miikédott kozre.
A konyv egy masfajta tipus tapasztalat és gondolkodasmod felé
tolédasrdl arulkodik, valamint ellentmondasos 6nazonosulasrdl is.
Miké6zben katonai-alcazas-tervezést tanitott az Institute of Design-
ban és alcazasterveket készitett Chicago esetleges légitamadasanak
megakadalyozasara, Kepes lelkesen azonosult a bombazé pilétaval
és annak izgalmaval, amint a modern fotografia destabilizalt pers-
pektivait és ,kisérleti” latasat a harci gépen valé repiiléshez hason-
litotta.>* ,A piléta, mint ahogy a fényképész szamara a latéhatar
vonala 4dllandéan valtozik, és ebbél kovetkezéen abszolut érvényes-
sége megszinik”, allapitja meg Kepes jéovahagydan A ldtds nyel-
vében.» Ugyanakkor a strukturalis rendet kutaté kényv a Gestalt
pszicholdgia elvein alapul6 4j vizualis modellt vezet be, melyet alca-
zastervei is hasznositottak, valaszolvan a haborus évek ,hadipari

21 Maurice Merleau-Ponty: The Visible and the Invisible. 139.

22 Azlnstitute of Design-rél amasodik vilaghaboru alatt, valamint Kepes és
Moholy-Nagy katonai-alcazas-terveiréllasd Robin Schuldenfrei: Assimilating
Unease: Moholy-Nagy and the Wartime/Postwar Bauhaus in Chicago. In Atomic
Dwelling: Anxiety, Domesticity, and Postwar Architecture. Robin Schuldenfrei
szerk. London, Routledge, 2012. 87-126, és Gyorgy Kepes: The M.I.T. Years:
1945-1977-10.

23 Kepes: Language of Vision. 75.

komlexumanak” elvarasaira.>+ A tudomanyos elemzés teriiletérdl
kolcsonzott és alégi perspektivat meghatarozé ,mintalatas” Gj para-
digmaként jelent meg. Légifényképekre alapozva Kepes hasznosi-
tottaa magasbol val6 és mozgasban 1évé latas optikai és jelentésbeli
pontatlansagat a Michigan-t6 f61é kihtizandé mozgé halogén lam-
pahaldzata tervezésekor, amely az utcahalézat kivilagitasat utanozta
volna, hogy a tépart kérvonalat megvaltoztassak.» Kepes figyelme
igy részlegesen a dolgokkal 6sszefonddott testi tapasztalat fel6l az
informacié-megfejtésre 6sszpontosité konceptualis regiszter felé
tolédott el. Ilyen médon, a nemzetvédelemben és annak mtiszaki
apparatusaban valo részvétele megel6legezte az ,akciofényképész”
részleges atvaltozasat ,organizacios személlyé”. Sokfajta érdeklédé-
sének készonhetéen azonban a tajékozodas és az 6sszezavarodott-
sag, arendszerezés és a felbomlds, a testi és az anyagtalan tapasztalat
esetenként 6sszefonddott és fel is cserélédhetett Kepes miveiben.
Kepes KLM fényfala megkisérli kimenteni az ,akci6 fotografia” ele-
meit egy elektromos médiumba, azért, hogy bonyolultabb és mozgas-
banlévé eseményt hozzon létre egy k6ztéri kdrnyezetben, a masodik
vilaghaboru utani kibernetikakifejlédése, a hideghaborus félelmek
¢és afogyasztotarsadalom kontextusaban. Alépték megvaltozasabol
és adekonstrualtkérnyezetbél azonban azt a megfigyelést vonhatjuk
le,hogy a habort uténi varostervezésben - Kepes MIT-beli Epitészeti
és Varostervezési Tanszékérdl szemlélve - a varosban mozgé egyén
pozicidja megszint egy izgalmas és egyszerd, életfeltoltd lehetSsé-
gekben gazdagkaland része lenni. Kepes sziikségesnek érezte, hogy
bevesse a haboru alatt szerzett rendszerez6i- katonai alcazas-terve-
z61 tapasztalatat. A fényfal térképszerti halozata stabilizalé referen-
ciapontokka valtozott, ugyanakkor gy tiint, hogy a bombazoépiléta
veszélyeztetett horizontja, amelyhez mérve értelmezte a jeleket, az
1950-es években a varos ,talajszintjén” bukkant fel Gjra. Ezahabora
sziilte balsejtelmu érzékelés talan azt sugallja, hogy a test és vilag
6sszefonodasa megbomléban volt, és a vilag ,htsa” Grré valt.
Hitchcock Szédiilés cimi filmje ihletet adhatott a habort utani vizualis
térujfajta értelmezéséhez, épptigy, minta haborus technolégia annak az
atalakitasara szolgal6 ujrahasznositasara. Azaltal, hogy a Kepes tanitva-
nya, Bass altal tervezett f6cimsort a film szerves részévé tette, Hitchcock
uj értelmet adott a modernista absztrakcionak és az ,,4j latas” fotogra-
fidjanak. Mivel szabvanyos sikhalén lehetetlen volt gépi segitség nél-
kiil megrajzolni, a fécimsorozat Lissajous-gorbéit a korai szamitogép
mivész JoHN WHITNEY Sr. kivitelezte egy anitballisztikus késziiléknek
az analog komputerén, amely a binaris kodokat olvasé digitalis szami-
togéptdl eltéréen még egy rajzot vagy fényképet kovetett.>6 Az épitészek
mantraja, az utcahalézatot ismétlé sikhaloé itt visszacsavarodik 6nma-
gaba egy vizualis szédiiléstkivaltva, amiandiszem és a technolégiailag
létrehozott tér 6sszeolvadasabol jon létre. Az eltorzult halé igy a tech-
nolégia helyett a testhez kothet6. A Szédiilés elsé jelenetében a tériszony
érzetét és a szédité téri zavarodottsagot megismétlik a kameratechni-
kak és egy pszicholdgiai allapothoz kétik. Egy hosszi vizszintes forma-
tumu nagytotalban, amitaz gjonnan bevezetett VistaVision technologia
széles kerete tett lehetévé, egy iildozési jelenetet latunk magas épiiletek
tetején, San Francisco madartavlati képével a hattérben. Ferguson nyo-
mozdtarsaleesik a tetérdl, amint a f6hésnek megprobal segiteni. Amint
Ferguson, blintudattél hajtva, az ereszcsatornarolloglefelé, lenéz az trbe,
de a perspektivak 6sszecsapasat nem képes lekiizdeni, pszichologiai
»visszajelz6 aramkore” tulterhel6dik. Rank, azaz a nézékre ugyantgy hat
atériszony és a talajnélkiiliség érzése a kameralencsén keresztiil, amely a

24 Kepes:u.0.12, 67.

25 JohnL.Scott - Laszl6 Moholy-Nagy - Gy6rgy Kepes: A Bird’s Eye View of
Camouflage. In Civilian Defense, June-August, 194.2. 10-14, 37; és John L. Scott,
Lasz]l6 Moholy-Nagy, Gy6rgy Kepes: Civilian Camouflage Goes into Action. In
Civilian Defense, June, 194.2.

26 Gregory Zinman: Analog Circuit Palettes, Cathode Ray Canvases: Digital’s
Analog, Experimental Past. In Film History, 24.no. 2. 2012.143.

Alfred Hitchcock
Szédulés, 1958, képkocka a filmbdl

mélyen fekvo utcat, mint az tirt mutatja, mint a nyomozéra. Kepes KLM
fényfaldn felfedezhet6 egy hasonléan egyidejt, de ellentétes mozgas: a
formak elétti jelenségekbe valé bekozelités és egy tavolnézetbe valé
»kihatralas”, ami, bar nyugtalansagot kelt, de nem pszichoszomatikusat.
A mi hasonléan ,szédit8” perspektivavaltast kivin meg a képtérben a
foldi és légi tapasztalat kézott, valamint a képi tér és a valodi tér kozott,
amibe belejatszanak a kérnyez6 tivegfeliileteken a fény és a varos visz-
szaverédései is. Mik6zben a kinetikus elem a spontaneitast szolgalta, a
teret és a képet is allandéan atvaltoztatta, hasonléan ahhoz, ahogyan
Ferguson koveti Madeleine-t a varoson keresztiil a Szédiilésben, ami
vizualisan dezorientalja a néz6t és a térbe vetit kiil6nb6z6 pszichoszo-
matikus allapotokat.
Akinetikus elem, a monumentalis méret és a kiilonb6z6 perspektivak
és tapasztalatformak ,analizalé” valtogatasa a KLM fényfalon ahaboru
utanikorszakra jellemzd talajnélkiiliség altalanos érzésével kiizd, nem
kevésbé, mint Ferguson varos felett 16g6 teste, vagy a Szédiilés f6cim-
sorozatanak elszigetelt, noha tapinthaténak tiné szeme. Talan a
Szédiilésre és Bass abban valé kézremiikédésére valaszolva Kepes ellen
akart allni a ,latas mozgasban” szorongastdl telitett értelmezésének.
Kepes elkeriili a hitchcocki érzéki dramat és pszichologiai megseb-
zettséget, és mivének bizonytalansagot kelt6 hatasa ellenére irasaiban
optimistan azt sugallja, hogy a varoslakék megtanultak a talajnélkiili-
ségetsajat elénytiikre forditani. ,A kérnyezeti szimbolumok érzékelése”
cimt kiadatlan, a KLM-projekttel egyidejt kézirataban a pszichologia
helyetta katonaialcazas-tervezé Gestalt-alapelveit ajanlja mint a nagy-
varosi thjékozodas elengedhetetlen médszerét. Ugy gondolja, hogy a
nagyvarosban a kézvetlen kapcsolatok eltinése megkoveteli a térké-
pek, alégi felvételek és az absztrakt megjelenitési modok hasznalatat,
»hogy a masképpen aligha 6sszekapcsolhat6 sajatossagok 6sszevon-
hatéva valjanak”.” Kepes el6tt vilagos, hogy nincs mas valasztasunk,
mint olyan vilagban élni, ahollatszat és tudas kiilénvalt, és masodlagos
természetté lesz mindennapi életiinkben. Az a gondolat, hogy a pszi-
choldgiat kiiktatva a latvanykultara eltlinik, a technokratikus latas-
mod veszélyének teszi ki a miivészetet. A KLM fényfallal mindazonaltal
az ismeretelméleti érdeklédés fenomenologiai kisérletté valik, mivel
az alcazassal valé asszocidcié itt nem a tudas forrasa, hanem a fosz-
foreszkalo fénykornyezet fizikai és pszichologiai élménye. Ez proble-
matikussa tesziaz abrazolason alapul6 gondolkodasmédot és ravilagit
arraatényre, hogy a varos absztrakt abrazolasanak szemlélése és a mi
fénymili6jébe valo belemeriilés, noha kapcsolatban allnak egymassal,
kiilénb6z6 élmények. De milyen jelentésége van ennek a felismerésnek
a fényfal varossal val6 dialégusaban?

27 Gyorgy Kepes: Perception of Environmental Symbols. é. n. Kepes Papers.
AAA. Reel No. 5314, 5/B. Kepes és Kevin Lynch Irasai. 2/a.
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alapszik, targyakén, melyek léteztek ugyan, de nem miivészeti alko-
tasként. Egy autista férfi, D., évtizedeken at minden nap fogott egy
illatos tombszappant, és a kormével formara kaparta. Eperjesi eze-
ket a szappan-targyakat fot6zta és allitotta ki. Pontosan 365 darabot,
egy évnyi munkat pedig rekonstrualt: betonnal t6lt6tte ki a szappan

kikapart mélyedéseit, tiregeit, ezzel visszaallitva, vagy legalabbis

megkozelitve a szappan eredetinek gondolt formajat.

1 https://indagaleria.hu/exhibitions/112
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Akiallitas harom termet tolt ki: az elsében a szappanok fekete-fehér,
kontrasztos, szinte chiaroscuro fotéit latjuk. A szoba falan kérbefuté

- egyenként kiil6nb6z6, de technikajukban azonos - képek szalagot
képeznek: kiemelik a szappanok és az altaluk reprezentalt id6 véges,
de a monotonul ismétl6dé cselekvéssor révén mégis a végtelen felé

nyitott mivoltat. A masodik teremben egy koriiljarhato, egy darab-
ban kiontétt, az aszimmetrikus szoba formajat kitlté hatalmas

betonasztalon 365 darab kézzel kikapart, betonnal felt6lt6tt szappan

nyugszik, a harmadik, els6tétitett teremben pedig ugyanezeknek a
szappanoknak a hatalmasra nagyitott, megdébbent6en plasztikus

fot6ibodl latunk diavetitést.

Azagondolat, hogy Eperjesi megkézelitése leginkabb egy régész, egy
antropolégus vagy egy, a modern muzeumtudomany fegyelmével
dolgozé restaurator munkajahoz foghato, el6szor az egyes szappanok
szakdca-szer(i formaja miatt meriil fel. De ezt az asszociacids vonalat
erdsiti azis, ahogy a targyakat 6sszegydjti, archivalja, megszamozza,
lefot6zza, dokumentalja és kiallitja. Bar a szappanokba vajt lyukak
betonnal val6 felt6ltése nem ezt a célt szolgalja, szintén emlékeztet
az antik targyak restauralasanak kortars modjara: nem kiséreli meg
visszaallitani az eredeti allapotot, hiszen nem ismeri azt, mindéssze
meg0érzi a targy anyagi integritasat.

Eppen ez a megkdzelités legfontosabb eleme: Eperjesi konziszten-
sen visszautasitja az értelmezés lehetéségét. Mint a régész, aki nem
tudja, hogy az eléasott szobor szakralis jelent6ségl vagy egyszert
gyermekjaték, s nem bizonyos abban, hogy a karcolt minta iras vagy
dekoracié. Eperjesi nem magyaraz, nem mindsit, nem tippelget, s
mindent megtesz, hogy a kiallitas néz6i is minél kevesebb értelme-
zésre csabuljanak. Valaki, valahol, valamiért elkészitette ezeket a tar-
gyakat: most 1éteznek. Torhetjiik a fejiinket a funkciéjukon, de ez
egyértelmien csak spekuldcié marad - tekinthetjitk 8ket a mtvészi
onkifejezés, alkotas eredményének, vagy egy mesterember esztéti-
kailag is értékelheté remekeinek, de egy 6ntudatlan folyamat vélet-
lenszeri termékeinek is, akar gy, mint egy bagolykopetet. A targyak
elkészit6jének mindbssze a monogramjat (a pontos kuratori anyag-
ban a nevét) ismerjiik meg, és azt a tényt, hogy autista.

Az autizmus nem informacié, hanem éppen az informaciéhiany
allitasa, az értelmezhetetlenség megindokoldsa. Nem 6tezer év és
sok ezer kilométer tavolsag all a néz6 kérdése és az alkotd valasza
kozott, hanem az autizmus ténye. Egy ember - szamunkra jelenleg -
megfejthetetlen médon kommunikal, olyannyira, hogy még a kom-
munikacié ténye sem bizonyos: phaisztoszi korong. Egy ismeretlen
ember, ismeretlen okokbdl elvégzett egy tevékenységet, amelynek
soran targyak jottek létre. A targyakat meg tudjuk nézni: érilliink
nekik, szépek. Van sziniik, szaguk, formajuk, textarajuk. Az inten-
zivillatélmény kézvetleniil megtapasztalhatova teszi a szappantargy
jelenlétét a térben, kozelit minket az eléallitas élményéhez, a textu-
ran keresztiil pedig nyomon kévethet6 az el6allitas modja, a kérom
és aszappan egymasba vajasa. Ezaltal a szappanok meg-nem-érintve
is taktilis élményt adnak, kénnyen el tudjuk képzelni kiillénb6z6
keménységii anyaguk tapintasat, a fényes felszin ellenallasat, forga-
csolodésat a kérom alatt. Es itt nyeri el jelent8ségét a beton, amely
megmasithatatlan keménységével jelzi a munkat, amelyet a szintén
kemény szappan kikaparésa igényelt. Ugyis viszonyulhatunk ezek-
hez a targyakhoz mint érdekes absztrakt szobrokhoz, szép, Duna-
mosta kdvekhez vagy a kétkezi emberi munka leképezéséhez: az
elteld, illetve elt6ltésre szorulé idé targyi nyomaihoz.

Amit nem kapunk meg, az magyarazat, és Eperjesi igen sikeresen
jelzi, hogy ne is keressiik. A szappantargyak jelentése nem fellelhetd,
avilagnem maradéktalanul megismerhet8, nem latunk bele a masik
ember fejébe, egy autistaé¢ba pedig mégannyira sem.

Eperjesi allitasanak szerves része ez a ,nem”, ha nem is a tiltas-taga-
das szintjén, de legalabbis mint az alkotasok befogadasara tett, azok
részétképezd erételjes javaslat. De egy értésre, interpretaciora szoci-
alizalédott k6z6nség szamara ez a ,nem” vagy értelmezhetetlen, vagy
pedig kihivasként értelmezhetd. Ezt a hatast erésitette a két meg-
nyitébeszéd: is, melyek az alkoto, D. fel6l kerestek fogast a kiallitas
targyain: az els6é a mentalisan sériilt emberek altalanos spiritualis
nyitottsaga felél, a masodik pedig D. személyes térténetén, tiinetein
és karakterjegyein keresztiil. A kiallitas feltételez egy ismeretlen és
jelzetten megismerhetetlen D.-t, és az altala alkotott értelmezhetet-
len targyakat dolgozza fel. Az Eperjesi altal biztositott megismer-
hetetlenségre és értelmezhetetlenségre kézenfekvo valasz az egész

2 Akiallitast Orsé6s Laszl6 Jakab és dr. Zaszkaliczky Péter, az ELTE Barczi
Gusztav Gyogypedagogiai Karjanak dékanja nyitotta meg.
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kiallitaskoncepcié megkertilése, és a kiallitas helyett D., illetve alta-
laban a mentalisan sériilt emberek értelmezése.

Az autizmus altal reprezentalt megérthetetlenség kiilénos és kesert

meta-kommentart alkot a miivészettel és a mavészetértéssel kap-
csolatban. Amit a mivész kiallit, az maga az allitas. Ez az allitas a

miuvek megfelel6é médon elrendezett 6sszessége, melynek a miivész

személye rendszerint nem képezi részét - ezért is maradhat ritka és

erételjes gesztus a mivész-mi hatar tudatos atlépése, az 6n-kiallitas.
Mégis, mtvészként szinte lehetetlen ismeretlennek, értelmezetlen-
nek maradni: a nézé és a kritikus magyarazni igyekszik, és magya-
razataba rendre belefoglalja a mivészt, akkor is, ha a miivész ennek
ellenall. Elena Ferrante térténete friss példa: a miivész, (és legfékép-
pen a ndi mivész) nem védheti magat alnévvel, nem hiazédhatel a

nyilvanossag eldl és élhet maganéletet, hiszen ha mlvészetét nyil-
vanossag elé bocsatja, a kozonség jogot tart az arcara, a testére, az

életére és a fajjdalmara, ezeken keresztiil kivanja értelmezni a maveit.
Az autista mlivész teremt, de nem magyaraz, és kevéssé magyaraz-
haté. Az autista alkoté képe egy olyan mivészt feltételez, akinek mod-
jaban all megismerhetetlennek maradni, ha csak azért is, mert sokan

nem tartanak megismerésre érdemesnek: a mivén keresztiil nem 6t
értelmezik. Eperjesi Agnes erre a megfejthetetlenségre épitett, ami-
kor megkisérelte elrejteni D-t, és csak a munkait kiallitani. Az néz6i

tekintetnek mégis idébe telik elfogadni, hogy valéban kiallitott alko-
tas all a kézéppontban, a két miivész, az alkot6 és a feldolgozo-kial-
lit6, pedig a hattérben marad. Es épp ez a gesztus, D. elrejtése, illetve

a néz6i figyelemnek a targyakra valé iranyitdsa, néveli akkorara a

kiallitas erejét, hogy bar tudom, D. létezik, mégis az aldokumentum

miifaji jellegzetességei meriilnek fel, Weéres Sandor Psychéjének naiv,
gyermekkori versei, és a felvett szerep nyujtotta szabadsag. D. 1étezik,
de mi akadalyozna meg Eperjesi Agnest abban, hogy naponta egyszer
bezarkozzon a fiirdészobajaba, és a sajatismeretlen, megfejthetetlen ter-
vei és szandékai szerint a tiz kérmével kikaparjon egy illatos szappant?
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Mi volt a Dzsumbuj és hol volt pontosan? Hogyan emlékeznek ra az

egykorilakéi? Miként lehet visszagondolni az elhagyott helyekre és

emlékekre? E kérdésekre keresi a valaszt A vdros peremén nevii kezde-
ményezés.' A varosi emlékezetkutatas az 1937-ben épitett és 2014-ben

lerombolt ferencvarosi Illatos ati haztémbok térténetét és élmény-
anyagat dolgozza fel mélyinterjuk, video- és fotédokumentaciok,
illetve koz6sségi programok formajaban.

Oze Eszter: Hogyan kezd8détt A véros peremén projekt? Miért inditot-
tdtok, mi volt a személyes motivdciotok?

Thury Lili: En is a Ferencvérosban néttem fel, a Nagyvarad téren,
majd az Illatos utra jartam egy grafikaképzésre, igy minden nap
elmentem a Dzsumbuj mellett,> amirél akkoriban rettenetes kép
¢élt a kéztudatban, Iényegében mondhatjuk, hogy démonizalva
volt. 2014 augusztusaban bontottak le az utolsé haztémbét, ennek
pedig viszonylag nagy sajtévisszhangja volt. Epp akkoriban olvas-
tam KecskEs Eva Dzsumbujistdk cimi kényvét,® és akkor kezdett el
érlelédni bennem az 6tlet, hogy a belsé nézépontokat is érdemes
lenne bemutatni a Dzsumbuj kapcsan és lathatova tenni a telep tor-
ténetét személyes narrativakon keresztiil. Nagyon foglalkoztatott,
hogy mi lett a korabbi lakosokkal, hova keriiltek, hogy élték meg a
Dzsumbujbeli éltetet, az ottani kézosség kialakulasat és felbomla-
sat, az esetleges megbélyegzettséget. 2015 6szén IvaNYOs JubiTtal
kezdtiik el a szociolégusokbdl, mivészekbdl, bolcsészekbdl allo
kutatécsapat épitését, majd BALLA LAszLO és VIGVARI ANDRAS szo-
ciolégusok segitettek a téma a lokalis és tagabb értelemben vett
megértésében.

Erdei Kriszta: En a projekt el6készitésének egy késébbi fazisaban
csatalakoztam a csapathoz: a Dzsumbuj térténetének arnyalasa és
a teljesebb kép kialakitasa céljabdl életutinterjuk felvételét kezdte
mega csoport. Voltak, akik nemcsak a neviiket, de azarcukat is adtak
az egyes torténetekhez, én pedig kezdetben ezeknek a portréknak

1 Avdros peremén kezdeményezést a Ferencvarosi K6zosségi Alapitvany,
aPwC Hungary és Norvég Civil Alap tamogatta. Ld. https://www.facebook.com/
avarosperemen; avarosperemen-blog.tumblr.com; http://lumens.blog.
hu/2016/09/22/a_dzsumbuj_nyomaban

2 AIX.keriletIllatos Git-Gubacsi ut-Kén utca altal hatarolt része. Ld. még:
https://hu.wikipedia.org/wiki/Dzsumbuj, illetve:

3 Kecskés Eva: Dzsumbujistdk. Szocidlis Szakmai Szivetség, Budapest, 2005

*

https://www.behance.net/lilithury

*x%

http://krisztinaerdei.com/
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az elkészitését vallaltam. Ezt megel6z6en sosem voltam a
Dzsumbujban - pedig évtizedek 6ta budapesti lévén akar lehettem
is volna -, igy mar csak az iires telket lattam.

OE: Milyen élethelyzetekrdl meséltek a lakék? Milyenek voltak a hdztom-
bok és a kornyék?

TL: A legt6bb lako, akivel beszélgettiink, nosztalgiaval tekint visz-
sza az ottlétre, bar szinte mindenki hozzateszi, hogy szegényesen
éltek, viszont a kdz6sség erés volt, ezért is vagynak tébben visz-
sza a Dzsumbujba. Emellett azt is emlitették, hogy tényleg volt ott
blin6zés, ami egyre stlyosabb problémakat okozott. T6bben 6nké-
nyes lakasfoglalasra is kényszeriiltek, és néhany egykori laké épp a
lakasfoglalokat hibaztatja a telep leamortizalédasa miatt. Sokaknak
ugy ¢l az emlékezetében a Dzsumbuj, mint az a hely, ami ,felkészi-
tette 6ket az életre”. Gyakran elékeriil a visszaemlékezésekben az
is, hogy nagyon sok diszkriminacié érte ket a lakéhelyiik miatt az
iskolakban, vagy a munkahelyeken, amikor kideriilt, hogy ott élnek.
OE: Milyen reakcick voltak a nehézségekre? Es mik voltak a segitémunka
lehetdségei?

TL: 1997-t6l miikédott a telep ,A” épiiletében a DzsumBuy HELP - a
FERENCVAROSI CSALADSEGITS SZOLGALAT keretében -, amely kiilon-
b6z6 médokon, rengeteg segitséget nyujtott a lakoknak: hivatalos
igyintézésben, egy 6voda mikodtetésében, klubhelyiség kialaki-
tasaban és gyermeknyaraltatasban is. Ezzel nagyjabdl egy id6ben
a DROGPREVENCIOS ALAPITVANY+ és a KEK PONT tlicsere-programot®
inditott a telepen, mivel az injekcids szerhasznalat a Dzsumbujlakos-
saganak r10%-at érintette.’

OE: Hogyan alakult a Dzsumbuj médiareprezentdciéja? A Labor
Galériaban” bemutatott cikkek szerint mind az 19go-es évek elején, mind
a 2000-es években inkdbb stigmatizdlo szovegek keriiltek nyomtatdsba.
TL: A legtobb cikk, ami a 19g9o-es években jelent meg, elég
stigmatizalo6, de korabban és késébb se talaltunk sokkal arnyaltabb
irdsokat. Talan emiatt is tértént, hogy eleinte, amikor felvettiik
a kapcsolatot a volt lakokkal, tébben riporternek hittek minket, és

4 http://dpa.hu/

5 Ld.még: http://kekpont.hu/blog/2014-05-28-megszunhet-a-tucsere-dacara-
annak-hogy-megvan-az-elso-hiv-pozitiv-kliens/; http://kekpont.hu/blog/2014-
08-26-ma-bezar-a-tucsere/

6  Errdl féleg Szant6 Kataval, Kecskés Evaval, a Dzsumbuj Help egykori
vezetbivel, illetve David Ferenccel és Kovats Viraggal beszélgettiink videointerja
formdjaban, ami hamarosan online megtekintheté lesz a http:/www.
avarosperemen.hu honlapon.

7 ErdeiKrisztina, Thury Lili: Egy projekt t6bb részbél dll, ezek egyiitt jelentenek
kockdzatot. Labor Galéria, Budapest, 2017. junius 29 - jalius 5. Ld. http://labor.c3.
hu/egy-projekt-tobb-reszbol-all-ezek-egyutt-jelentenek-kockazatot/

a korabbi tapasztalataik miatt nehezebben biztak meg benniink.
A hely megbélyegzettsége az évtizedek soran hatott a lakdkra: kiala-
kult a ,dzsumbujista” fogalom, amely raragadt az Illatos ut 5. lakéte-
lepen él6kre, és egyfajta 0j identitast is létrehozott. A vdros peremén

kutatas keretein beliil IvaNYos JupiT és CsEKE BAaLAzs foglalkozott a

médiareprezentacioval. A kutatasuk eredményeit réviden és sarko-
san Osszefoglalva azt mondhatom, hogy elmélyiilt, elemzébb irasok
nem nagyon jelentek meg a médiaban.®

OE: Mit gondoltok, a Dzsumbuj tirténetét inkdbb a szegénység kultiird-
jahoz kétik, vagy a romdk torténetével kapcsoljdak ossze?

TL: AlapvetSen 6sszemosodott a kéztudatban, sét inkabb ciganyte-
lepként emlegetik a mai napig is, ami nem igaz. Valészintleg azért,
mert arendszervaltas utan t6bb roma csalad koltoz6tt a Dzsumbujba

vidékrdl a jobb munkalehetéség reményében, illetve a kezdetekhez

képest a kétezres években talan tényleg tobb ciganycsalad lakott a

Dzsumbujban - de én egy ilyen jellegi, etnicizalé megallapitassal

nem értek egyet.

EK: Harom épiilet volt, ebbdl kettében t6bbségében romak lak-
tak. Az épiileteken beliil voltak kiillénbségek és egyfajta hierarchia

is kialakult. Allandé volt a fluktuicié, az eltelt évtizedek soran a

lakossag eléggé megvaltozott. A szocializmus végéig viszonylag jo

koriilmények voltak a k6z6sségi terekben, rendezett volt a jatszotér
¢és mikodott a szolgaltatéi infrastruktura a kornyéken. Késébb ez

atalakult, ami sokakat menekiilésre késztetett. Eddigi kutatasaink
alapjan azt latjuk, hogy kiviilrél (példaul a média szamara) ez nem

volt lathat6 vagy lényeges. A telep egy-egy kiemelt ,horror” sztorin

keresztiil valt érzékelhet6vé a tobbségi tarsadalom szamara, példaul

egy olyan hirnek a kapcsan, amikor egy kisgyerek a beleesett a forré

vizes fazékba. Pozitiv felhang térténeteket viszont nem olvastunk
a helyrdl és lakoirdl, mivel egyre zartabb kézosségként voltak jelen

akeriilet életében. A tagabb kérnyezet nem tudott egy 6sszetett - és

ismeretlen - térténet alapjan itélni, egyszertien nem lattak bele a

valos helyzetbe: az Illatos at problémajat kézenfekvébb volt a cigany-
saggal azonositva ,megérteni”, ebben a kategériaban ,helyre tenni”.
OE: A projekt kezdetekor hogyan alakitottatok ki kapcsolatokat? Mi volt
a kezddépont és hogyan dolgoztok a kapcsolatok elmélyitésén?

TL: A Kék Pont terepet jol ismeré munkatarsa, DAvip FERENC segitett
el6szor. Ismert egy régi lakot, azt javasolta, hogy vele, illetve rajta

keresztiil kezdjiik el felkutatni az egykori lakdkat, akik részben a

IX. kertiletben maradtak, részben Pesterzsébetre koltoztek, illetve

tobben visszamentek vidékre. Sok akadalyba titk6ztiink az elején,
de aztan ez elsé kapcsolatbol adodott a kévetkezd, és igy tovabb.
Megismerkedtiink a volt lakékkal, beszélgettiink veliik, kialakul-
tak szorosabb kapcsolatok is, majd atléptiink a kévetkez6 fazisba:

¢letutinterjukat, fotokat készitettiink, és néhanyukkal videot is

forgattunk.’

EK: A voltlakéknak ez 4j szerep volt: eleinte nemigen értették, miért
csak most, a Dzsumbuj lerombolasa utan élénkiilt meg az érdekls-
désiink aziranyukba. Emellett nehéz volt pontosan megfogalmazni,
hogy pontosan mi is a cél, mire val6 az egész kutatas, interjuzas,
beszélgetés, akdzos programokon valé részvétel. Nem arrél volt sz6,
hogy egy cikk, vagy egy TV-riport késziil majd - egy jol elképzel-
het6 végkimenetellel -, miitt kerestiink valamit, kiallitast szerettiink
volna rendezni és k6z6sségi programot szervezni. Folyamatosan val-
tozott azis, hogy milesza projekt pontos haladasiiranya, mivel ezt a
résztvevé voltlakokkal egyiitt szerettiik volna kialakitani, nem pedig
egy fels6 poziciobdl meghatarozni. A mar emlitett kezdeti allapo-
ton, amikor gyakran Gjsagiréknak néztek minket, mindenképpen

8 Ivanyos Judit és Cseke Balazs cikkéthamarosan a késziil6 weboldalunkon
lehet majd olvasni. (http://www.avarosperemen.hu/)

9 Avideodk felvételében Simon Zsuzsanna segitett, a fotokat pedig Erdei
Kriszta készitette, illetve Gunther Doéra is készitett fényképeket alkalmanként.

valtoztatni akartunk. Fontos volt ugyanis, hogy tisztaban legyenek
azzal, hogy mi a Dzsumbuj képének drnyalasara téreksziink.

OE: Milyen fdzisai voltak a részvételének? Kozdsen is kutattatok, vagy a

programok sordn vdltak aktiv tagokkd az egykori lakok?

TL: A vdros peremén nem egy részvételi akciokutatas, ugyanakkor a

részvételnek t6bb modjat igyekeztiink kialakitani, és igy a volt lako-
kat aktivan bevonni. A megismerkedés és interjuzas utan volt, aki

késébb is aktivan egytittmikodott veliink: segitett a programok szer-
vezésében, lebonyolitasaban. A most megjelent kiadvanyban ketten

irtak egy kvizt, és anyilvanos beszélgetéseken is tobben részt vettek.
Azon kivill, hogy alakok bevonasa a kutatas iranyait is alakitotta, azt

lattuk, hogy az 6 k6z6sségi életiikre is hatott valamilyen szinten a

kezdeményezés. Az emlékek Gjra felidézése és feldolgozasa, az archiv
fotékkal folytatott munka segitett az egykori lakék bevonasaban.
OE: Sok kiilonbiz6 rendezvényt tartottatok mdr a Varos peremén kere-
tében. Ezek az ujragondoldsra is lehetdséget kindlnak?

TL: A ktilénféle helyszineken szervezett bemutatdok lehetséget adtak
alokalitas érzékeltetésére. 2016-ban tartottunk el6szor egy beszélge-
tést és filmvetitést a Budapest Pontban, majd a RomaKép Mihely
meghivta a kezdeményezést egy beszélgetésre a Kassak Mtzeumba,*

illetve ugyanott, a Tettek ideje cimi kiallitason'?is megtekinthetd volt

10 https://www.evensi.com/volt-egyszer-egy-dzsumbuj-projektbemutato-
budapest-pont/187201765

1w http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=tarlatvezetes&id=253

12 Tettek ideje. Lakhatdsi mozgalmak a zo. szdzadban. Eletméd és tarsadalmi
mozgalmak a modernitdsban 3., Kassak Mtizeum, Budapest, 2017. januar 26 - aprilis 2.
Ld.: Major Réka: ,Azt a faklyat vinni kell.” Balkon 2017/4.., 24-26.
http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=kiallitas&id=235

Balla Csonge
A vdros peremén kiadvdny, 2017

Gunther Déra
A vdros peremén kiadvdany, 2017
—
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Kidllitdsenteriér, Labor Galéria, 2017

a projekt blogja, ahova az egykori lakokkal késziilt interjuk részle-
teit toltjiik fel folyamatosan. Majusban a Ferencvarosi Mivel6dési
Kézpontban volt a kiadvanybemutato,s ahol egy kerekasztal-beszél-
getésen a volt lakdk és a Dzsumbuj Help egykori vezet6i, Kecskés
Eva és SZANT6 KaTa, illetve KovATs VIRAG (ex-tlicsere-program) és

13 http:/www.fmkportal.hu/index.php?name=dzsumbuj_ 2017
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URBANOVSZKY ZSUZSANNA (Kontur Kézhasznt Egyesiilet, H6s utca)

mesélt a Dzsumbujrél és a hasonlé helyzet( telepekrél. Nekem az

egyik kedvenc programom aznap a Dzsumbuj-kviz volt, melyet
Bupa1 GABOR és SARkOzI VENUSZ egykori Illatos uti lakok vezet-
tek. Az utébbi hénapokban szerveztiink kiallitast a Ferencvarosi

Pincegalériaba'+ és a Labor Galériaba is.

EK: Ezek a valtozatos helyszinek és programok mas és mas talalko-
zasokat eredményeztek, 4j kézegekben tudtunk bemutatkozni és

beszélgetést kezdeményeznia projektrél. A Ferencvarosi Mivel6dési

Koézpont és a Ferencvarosi Pincegaléria kiallitasara sokkal inkabb

avolt lakok jottek el, mig a Laborban elsésorban a képzémuvészeti

szintér szerepl6i lattak az anyagot. Kiilonb6z6 helyeken kiilonb6z6
csoportokat értiink el.

OE: A Labor Galéridban megrendezett kidllitdson a bemutatott inter-
jurészletekkel, cikkekkel és fotokkal a torténetek sokféleségét kivantdtok
érzékeltetni?

EK: Igen, illetve a Dzsumbuj torténetének a kozosségi voltat, azt, aho-
gyan a k6z6sség tagjai egymashoz és az emlékeikhez viszonyulnak,
ahogy az emlékek atalakulnak és beépiilnek az adott élet folyama-
taba. Atértékelddnek, de nem tudnak lezart iiggyé valni, mert viszo-
nyitasi pontként, meghatarozé élményként jelen vannak az emberek
hétk6znapjaiban. A kiallitotérben a fotokat damilok kétotték 6ssze a

személyes torténetekkel, egy-egy fotét egy masikkal, vagy a média-
ban megjelent szévegeket a lakok interju-részleteivel. Ezzel a sz6ve-
vényes haloval a csaladi és barati kapcsolédasokat jeleztiik, illetve a

médiareprezentacidjat egy-egy személyes térténethez kapcsolédédan.
OE: Milyen helyszineken szeretnétek még bemutatni az anyagot?

TL: Példaul koztéren. Persze, naiv gondolat, hogy ezzel minden hozza-
férhetdvé valik: attdl, hogy nyilvanos térbe keriil ki az informacié6 - a

kiadvany, aképek - még nem fog témegekhez eljutni. Mégis fontosnak
tartom, hogy kéztéren is megjelenjen az anyag valamilyen formaban.

EK: A Ferencvarosi Pincegalériaban volt egy vezetés, amikor azokat
aképeket is kitettem a t6bbi kép mell¢, amelyek a Budapest Pontban

késziiltek. Lathatova szerettem volna tenni a folyamatossagot a pro-
jekt kiilonb6z6 részletei k6zott, mivel szerintem igy valtak a latoga-
tok és résztvevlk szamara is 6sszekapcsolodé eseményhaléva, és

akar a Dzsumbuj térténetének is részévé. Ez az egymasra épitkezés

minden helyszinen fontos szimomra.

OE: Elsddlegesen mindketten a miivészek vagytok, mégis most el§szér
mutattdtok be a kezdeményezést egy olyan helyszinen, ami a miivészeti

szintérhez kétédik. Hogyan reagdltak e kozeg szerepldi?

TL: Akik nem hallottak eddig a projektrél, vagy a Dzsumbujrol, azok
meglepdédtek rajta, hogy mit keresett ez a kiallitas épp ebben a galéri-
aban. Ezt akérdést miugyanugy feltettitk a magunknak, ajogossagat
tehat nem vitatom. Miitt egy masik szintér szerepléit kivantuk elérni.
A galériatér gy miik6dott, mint egy nyitott iroda: Krisztaval itt
altiink, és alatogatokkal a projektrdl és az Illatos uti teleprél beszél-
gettiink. Igy egyébként Gj térténetek is eljutottak hozzénk, és ez

egyben megerésitést is jelentett a munkank iranyaval kapcsolatban.
OE: Ti miivészeti kezdeményezésként gondoltok a projektre?

TL: Elsésorban nem, bar a projekt egyes részeivel és a témaval persze

mindketten foglalkozunk alkotoként is: én példaul tobb alkalommal

grafikusként - tobbek k6z6tt - a Volt egyszer egy Dzsumbuj kiadvany®

tervezésénél. Emellett engem az iires telek kérdéskore is érdekelt:

a diplomamunkamban (MKE, Grafika Tanszék, A vdros peremén -
Volt egyszer egy Dzsumbuj, 2017) - ami a Laborban is megtekinthetd
volt - ezt gondoltam tovabb. Ehhez a munkahoz felhasznaltam a volt
lakék valésagos és a valosagtol egészen elrugaszkodott gondolatait
azzal a kérdéssel kapcsolatban, hogy ,mi lesz az iires telek helyén?”

14 A Dzsumbuj nekem. Ferencvdrosi Pincegaléria, Budapest, zor7. mdjus 24 - 28.

15 AlbertKinga, Barna Margit, Budai Gabor, Cseke Balazs, Sarkézi Vénusz,
Simon Bettina, Thury Lili, Téth Fruzsina Marta: Volt egyszer egy Dzsumbuyj,
(A vdros peremén, Hurrikan Press, Budapest) 2017
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Egy masik munkamban - egy t6bb féliarétegbdl all6 plakatinstal-
laciéban (Nézdpont, 2017) - pedig a mult és a jelen szempontjaival,
a bels6- és kiils6 nézépontokkal foglalkoztam, archiv ujsagcikkek,
interjurészletek felhasznalasaval. Az egymasra rétegz6d6 tartalmak
a szitudci6 zavarodottsagat érzékeltették.

EK: Nem miivészeti, hanem mivészek altal is inditott kezdeménye-
zésként tekintek ra. A tarsadalmilag elkotelezett projektek kapesan
nem feltétleniil kell ilyen élesen elvalasztani egymastél a miavészeti
és egyéb vonatkozasokat. Nem a latvany vagy a lathaté produktum
alényeg itt sem, hanem a hatds, amit elériink. Persze emiatt kicsit
nehezebben is kiallithato a projekt. Elsésorban a folyamat és az
eredmény dokumentaciéja mutathaté be. T6bbszor dolgoztam mar
hasonl6 helyzetben és tgy latom, hogy mindig mas mértékben van
szitkség a képek informativitdsainak megtartasara. A jelenlegi kez-
deményezésben probaltam kevésbé 6nz6, szubjektiv médon fotézni.
OE: A projekt el6rehaladtdval vdltozott a megkozelitésed a fotdk elkészi-
tésével kapcsolatban? Milyen stratégidk mentén dolgoztdl?

EK: A vdros peremén el6tt tobb hasonlé projektben dolgoztam mar,
tehat ez a ,terepmunka” nem allt t6lem tavol. Ugyanakkor ez a
kezdeményezés mégis killonbo6zott a tobbitdl, mivel elsésorban
dokumentaciés munka volt. Engem azilyen és ehhez hasonlé projek-
tek esetében az érdekel, hogy a szegénység, a hétkoznapi jelleg, egy
szegregatum ,képének” a feldolgozasa miként emelhet6 be a miivé-
szeti térbe sztereotipiak nélkiil. Hogyan lehet egy-egy fennmaradt
élményt, gondolatot absztrahalni a jelenben a fot6 eszkozeivel?
Fontos szempont, hogy a képek nemcsak az én viziémnak kell, hogy
megfeleljenek: egy k6z6s munkanak kell 1étrejénnie, kialakulnia
koztem és a képeken szerepel6k kozott.

A kapcsolatok kialakulasaval és elmélyiilésével pedig valtozott
a megkozelitésem is: a talalkozassal elkezd6d6 hosszu folyamat
soran lassan eljutottunk odaig, hogy a képekhez egy hattértorténet

OzE EszTER a szoveg
megirasakor ELTE
rendszeres miivészeti
6sztondijaban részesiilt.

is tarsuljon. Persze nagyon valtozo, hogy kivel hogyan alakul ez

ak6z6s munka, a projektnek az is a része, ahogy alkalmazkodunk a

kiszamithatatlan helyzetekhez. Volt, akivel megbeszéltiink egy tjabb

talalkozot, de végiil el kellett hagynia az 6nkényesen foglalt lakasat

¢ésigy megszakadtakapcsolat. Az a pillanat a biztos, ami épp ott van,
nehéz tervezni.

OE: 2017 mdjusdban jelent meg a - mdr emlitett - elsé kiadvdnyotok.
Kinek és mirél szol?

TL: A Volt egyszer egy Dzsumbuj elsésorban az ismeretterjesztést

szolgalja: egy kozérthetd és tajékoztatd kis konyv elkészitése volt a

célunk. Egy 1937-ben kezd6d6 id6vonalon mutatjuk be a Dzsumbuj

fordulépontjait - kilenc révid fejezetbe rendeztiik a térténeti atte-
kintést -, a leghangsulyosabb részt pedig a mélyinterja-részletek
alkotjak. Ez a kiadvany részben a volt lakéknak sz6l6 emléktargy,
de ugyanakkor azok szamara is érdekes lehet, akik még nem - vagy
csak negativ kontextusban - hallottak a Dzsumbujrél.

OE: Mi lesz a kdvetkezé fdzisa a kutatds rogzitésének?

TL: A gyjtési fazis lezarult, mostanra gy(lt 6ssze annyi anyag,
amennyivel mar dolgozni lehet és érdemes: a feldolgozas fazisa

kovetkezik. Egy weboldal fejlesztésén dolgozunk, ami bévithetd

archivumként is mikddik majd: galéria, foté- és videdarchivum,
cikkek, tanulmanyok, a most megjelent kiadvany, illetve az életut-
interjuk adjak majd a f6 tartalmat.

OE: Hogyan folytatédik majd A varos peremén? Mik leszek a kévetkezd
események?

TL: Most a prioritas a weboldal befejezése, ahol lathatova szeretnénk
tenni a témaval kapcsolatos eddigi anyagainkat. Szeretnénk, ha a

Volt egyszer egy Dzsumbuj minél tobb olvasdhoz és civil szervezethez

is eljutna, dolgozunk a terjesztési stratégisjan. En tovabbra is szive-
sen beszélgetnék egykorilakokkal és készitenék videdkat is. J6 lenne
még t6bb térténetet megismerni.

Erdei Krisztina
Név nélkll, 2016
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NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hetvenotodik rész

THE PARTY, Cannabis Culture, Mike Parr, a Notre Dame cenzora,
Metal Box, Krénosz

»1 will therefore place this hashish in my cup of wine and thus I will
strangle the serpent of my grief.”
Rubaiyat of Omar Khayyam

1979 6szén, a karacsonyi vasarlasi szezonra idézitve kijott a masodik,
THE PARTY cimii SPIONS lemez, bakeliten, az akkor divatossa valo,
DJ-barat, négyszamos EP (Extended Play) formatumban. A CANAL
magazin lemezbemutaté partyt rendezett egy Belleville-i méiterem-
ben, kézel az utcai lampaoszlophoz,' amelynek tévében - legendéja
szerint - Edith Piaf sziiletett 1915. december 19-én, egy szex- és bél-
sarillatt vasarnap kodos éjszakajan, nem messze 1871 kommunard-
jai utolso6 barikadjainak hilt helyétél, a Rue Ramponeau-n. A kora
délutan kezd6dé eseményre meglehetésen elvarazsolt allapotban
érkeztem, amit tovabb fokozott a bourbon whiskey - akkor enged-
tem be szervezetembe életemben el6szor. Ismerésok és ismeretlenek.
Michel Giroux, a Canal f6szerkesztéje, liberalis és hiperaktiv, mint
egy hippi dongé. Jean-Marie Salaun, a lemez fegyelmezett, punk
katona producere. A SPIONS frontembere altal humortalan boho-
coknak minésitett Jean Luc Besson és Jean Pierre Laisne, a lemezt
kiadé DORIAN cég tulajdonosai, Jean Georgakarakos,* a lemez ter-
jesztéséért felelés Celluloid Distribution vezetdje. Eric Vennettilli,
Jean Ternizien, Jean-Paul Ruard, Marc LAzou, Maurice G. Dantec, a
lemez készitésében részt vevé ARTEFACT egyiittes tagjai, az elektro-
nika mestere, Claude Artg és Hervé Zénouda dobos. Ottvoltak Bruno
Blum (BEST magazin), Rémi Kolpa (Liberation) és Michel Esteban
(Rock News) Gjsagirdk, valamint az ACTUEL magazin munkatar-
sai. Edwige,’la Reine des Punks’ (a Punkok Kiralynéje), Titus, Parizs
halhatatlan, csufondaros szelleme és hasonléan vad humor kolla-
boratora, a nemzeti érzelmi neondcit nagy atéléssel alakit6 Blaise
(6k egy iveg whiskey-vel és nagy tal szendviccsel tavoztak angolosan).

A frontember interjukat adott. Egy fotds a meszelt téglafal elé alli-
tott, mellém badog benzinkannat helyezett, lefotézott valamelyik
kiadvany szamara. Lefotézta a SPIONS frontemberét is, 6t benzin-
kanna nélkiil. A részegségtél a falnak kellett timaszkodnom. Egy
Chris Bennett nevi, nagyon fiatal amerikaival beszélgettem. A can-
nabis és az okkult kézésségek - templomosok, catharok - kapcsola-
tat kutatja éppen, ezért jott Franciaorszagba. Kényv irasaba kezdett.

1 72RuedeBelleville

2 Azdprodukcidjaban sziiletett 1989-ben a globalis tancériiletet kivalto,
Lambada cimd, portugal nyelvii vilagslager.
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A templomosok az araboktdl vették at a cannabis kultuszat, amelyet
atadtak a délfranciaorszagi catharoknak, akikre hasonlé perzsa
tanitdsok - Omar Khayyam és kozeli baratja, az ugyancsak a Kr.u.
11. szazadban élt Hassan al-Sabbah, ’A Hegy Els6é Oreg Embere’, a
hasisimad¢ sziriai Hashishin (fedayeen, Hashshashin) merényl6-
szekta lelki vezet6je példaul - is hatottak. A borba kevert hasis misz-
tikus hasznalata perzsa zoroasztridnusok kozvetitésével érkezett
Eurépabas Istentiszteleteiken a templomosok és a catharok temp-
lomi kelyhekbdlittak a szent mixtarat, amely a Paradicsom vizidjaval
ajandékozta meg 6ket. Beszélgetépartnerem, Chris Bennett késébb
szamos konyvetirt a témaban, amelynek ma mar nemzetkézileg elis-
mert szakértdje.

Nem tudom, hogy a party utan hogyan jutottam menyasszonyom,
Raymondelakasaba, a Rue Rivolin. Lehet, hogy gyalog, futva. Sokat
futottam abban az idében. Helyben is, hossztutavokat is. Nem oko-
zott gondot esében elfutni a Notre Dame-t6l a Pére Lachaise teme-
t6ig és vissza. A SPIONS frontembere az automatikus metréokapuk
atugrasaban jeleskedett. Az egykori félénk intellektuel balett-tancosi
kecsességgel, gondosan megkomponalt testtartassal, remekiil kore-
ografalt mozdulatokkal repiilt at a nikkelezett jegykezel6 automatak
felett. Emeleti lakdsokba is be tudott maszni, ha a talélés feladata
megkévetelte. En sem iszonyodtam még a fizikai kihivasoktél és a
tértél abban azidében. Ma mar napokig hezitalok, mire 6sszegytilik
annyibatorsagom, hogy botomra tdimaszkodva el tudjak vanszorogni
koptetéért a patikaba. Persze az idés kornak is megvannak maga
szépségei. Példaul a gyermeki 6ré6m és megkénnyebbiilés, amikor
eljutsz az agytdl a piszoarig.

Id6utazas. A helybenjaras idéutazas kézben is lehetséges. Az utazé
beleragad valamelyik idédimenziéba - mult, jelen, j6v6 -, és képtelen
beldle kimozdulni. A leggyakoribb a multban ragadas jelensége, ez
teljes lelki kozosségek, csaladok, torzsek, népek esetében is sokszor
eléfordul. Legsulyosabb esete a beszorulasnak, amikor az emlékhi-
anyos kollektiva multat talal ki maganak, hogy legyen hova lélek-
ben visszakéltéznie a jelen k6z6s maganyabol. Mult-fikcid, a hiteles
6nkép-hiany terméke. Lobognak a zaszlok, dithong a folklér, torz
arcok jelmezekben tancolnak otromban a hiusag tabortiizei koril.
Soha nem élt h6sok és szentek, meg nem tortént események, a gyo-
mor ¢s a belek almai.

Id6utazo vagyok, aki allandé telephelyérdl, az allandésitott jelenbél
elindulva - mostanaban havi rendszerességgel -, az alapos megfigye-
léshez sziikséges ideig meg tud telepedni a mult altala kivalasztott
szakaszaban. Barmikor, barhol. Mivel lélekben utazom, bar a multba
vetitett és ott rock’n’roll életstilust folytaté énem 6rémét és szenve-
déseit teljes mértékben atélem - Gjraélem? -, nem ragaszt magahoza
helyi gravitacié. Talalkozom, és egy idére azonosulok akkori dnma-
gammal. 1979 6szén, a SPIONS masodik, THE PARTY cimi lemeze
megjelenése idején mar nem tetterés vordskatona. Sziirke eminen-
cias, nemzetekfeletti id6épitész, bionikus robot, francia fogorvosné

3 Kevesen értesiiltek arrdl, hogy 2014 marciusaban Iran (az egykori Perzsia)
legf6bb vallasi vezetdje, a Qom szent varosaban székel Sayyed Mohammad
Sadeq Hussaini Rohani Nagyayatollah jogi rendeletet (fatwa) adott ki, amelyben
engedélyezte (haldl - koser) az entheogének (n6vényi alapt varazsszerek) és mas
pszichoaktivszubsztanciak (marihuana, hasis, varazsgombak, ayahuasca, haoma,
peyote, ibogaine stb.) képzett szakértok feliigyelete alatt térténé fogyasztasat a
shiita moszlimok szamara. Ugyancsak kihirdette, hogy ezek az anyagok nem
karositjak a tudatot. A felvilagosult attitiid egyik oka azlehet, hogy a vallasi
hagyomanyok szerint Mohamed proéféta élete egyik sorsforduléja idején, so
napon at az esfand (sziriai rutafii vagy térokpirosit6) nevi, erésen pszichoaktiv
szent n6vénybdl f6z6tt teat fogyasztotta.

Forras: http://ibogainefoundation.org/grand-ayatollah/
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elegans, finom modoru vélegénye. Az el6keld Rue Rivoli lakéja,
sziirke, kétsoros zakoéja zsebében hitelkartya, piros MiniMorris auté-
val viszi el az amszterdami De Appel galériaba a frissen megjelent
SPIONS-lemezt, és utazza be mamorosan Franciaorszagot.
Hatalmas érzés volt gy autézni Parizsb6l Amszterdamba, hogy
nem allitottak meg a hatdrokon. Ezuttal is, mint 1978 nyaran,+a
De Appel galéria, és az azt vezet6 holgy-triumviratus egyik angyala,
Josine van Droffelaar vendége voltam. Este az uj SPIONS-lemez
megjelenését tinnepld 6sszejovetelt rendeztek a galériaban. Ismét
orszagukbol bumerangokat exportald, Hollandiabdl antik fakorcso-
lyakatimportald, a haszonbol vilagkoratra feljogosité repiiléjegyeket
vasarlo, életitket utazassal tolt6 ausztral miivészekkel talalkoztam.
Ismerték 1978-as budapesti vendégemet, a félkart performance-
mivészt, Mike Parrt; akinek bucsuajandékul egy Halasz Pétertdl
kapott, formalinban tartésitott, Niceforo nevii embriét adtam.
Amikor Ausztriairanyaban el akarta hagyni Magyarorszagot, a hata-
ron megmotoztak és megtalaltak b6réndjében az tivegcsében lebegd
embriét. Letartoztattak, és csak napok mulva, az ausztral kovetség
kézbenjarasara engedték szabadon.® Nem arulta el, hogy kitél kapta
az elkobzott embriét, és azt sem, hogy nalam szallt meg. Téle tanul-
tam meg szeretni a kutyakat. Kommunikalni velitk. Azonosulni
veliik. Keveset tudtam Mike Parr midvészetérdl. Ausztral ismerGsei
az amszterdami galéridban mesélték el egyik els6 performanszat:
a k6zonség elott, asztal mogott tilve tarsalgasi stilusban kezdett
beszélni hozzajuk. Varatlanul fejszét vett el6 és vadul vagdosni
kezdte daralt hussal és mavérrel megtoltott kar-protézisét. A kézon-
ségbdl azok, akik nem tudtak karja hianyarol, rosszul lettek, volt, aki
elajult. Mike Parr 1971-ben kezdte irni performance ideait - példaul
kutyaval itatni a performer vérét, vagy halat varrni a bére ala - tartal-
maz0, Programmes & investigations’ cimi konyvét. A kényvben leirt
150 idedt meg is valositotta.

A galériaban rendezett esti 6sszejovetelen ismét talalkoztam az
1978 nyaran megismert Ulay & Marina Abramovi¢ miivészparral.
Ezuttal is gyonyord, kékszemd husky kutyaikkal jottek. A SPIONS
lemez egy példanyat nekik adtam, egy masikat a galéria archivuma-
ban helyeztem el. Zuhogé esében, varazsszerekt6l megemelt lelki-
allapotban, késé éjszaka indultam vissza Parizsba. Az esé befolyt a
motorhaz ala, kialudtak a reflektorok. Kénytelen voltam az autépalya
két savja kozotti fiivon leparkolni. Elaludtam. Rendérék kopogasara
¢bredtem. Biztos voltam benne, hogy megbiintetnek, amiért tilos
helyen parkolok. Nem biintettek meg, csak megkérdezték, hogy nem
fazom-e, mert haigen, adnak pokrécot. Elfogadtam. Akkor talalkoz-
tam életemben el6sz6r emberséges rendérokkel.

Menyasszonyom, Raymonde népes, az orszag egymastol tavoli helyein
¢16 csaladdal rendelkezett. Minden rokonanak be akarta mutatni zsak-
manyat, jovendd gyermekeinek nemzéjét. 7-8 éras vacsorak francia-
san eltorzult kiilsejd, megallas nélkiil, kizardlag ételekrdl locsogod
rokonok tarsasagaban. Nem olvastak tjsagot, kényveket, nem néz-
tek tévét, filmeket. Eletiiket fézéssel és evéssel toltotték. Raymonde
igyekezett minden, szimomra értelmetlen, felesleges mondatu-
kat, rikoltasaikat angolra forditani. ,Zizi néni azt mondja, hogy a
sajat konnyeikben pacolt pacsirtak, ha begyiiket erdei gombakkal

4 Els6, 1978 nyaran tértént amszterdami utamrol a SPIONS-saga hatvankette-
dik, Dioniiszosz, Ishtar, Apollé, David Bowie, Amszterdam, huhogds cimi fejezeté-
ben szamoltam be részletesen

5 Mike Parr Rules and Displacement Activities Parts I and 11 cimmel filmvetitést
és el6adassorozatot tartott a Balazs Béla Studidban. Filmje azt mutatta, ahogy
balkarjanak csonkjatjobbkezében tartott madartollal simogatta finoman

6  https://www.youtube.com/watch?v=XTW6tJfcgsc

7 https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/98.2001.a-j/

Najmanyi Laszlé
Mike Parr Shrine (Digitdlis kolldzs, 2017, a mUvész archivumdbdl)

és mozsarban megtort fokhagymaval, szerecsendioval és szekfiiszeg
6rleménnyel izesitett, megso6zott, megborsozott majukkal t6ltjitk meg,
majd lassu tizon, fehérbor martasban paroljuk éket, izletesebbek,
mint azok, amelyeket a Bretagne-ban ¢16 Cou Cou néni szokott Szent
Bacilus innepén a csaladnak feltalalni.” ,Bou Bou bacsijobban szereti
a csigat elevenen, szantalfa nyarson, mint fajdkakas epehdlyagjaban
fézve.” ,A kis Tophie még csak harom éves, de mar tudja sajat belébe

»

tolteni a rofikét.” A legkiilonfélébb varazsszerek hatasa alatt éltem
abban az idében. Horrorfilmként éltem meg a rokonlatogatasokat.
Betépve, a rokonlatogatasok emlékeitél borzongva vezettem a kis
piros Minit Franciaorszag legszebb t4jain at. Varak, kastélyok, fes-
téi hegyek, erdék, tavak, folyok. Raymonde gondtalan kislanyko-
ranak emlékeit mesélte. Amikor verseket ird, sziirrealista képeket
fest6, els6 zenekarat alapit6 egyetemistaként a bolsevista dikta-
tara titkosrendérségének latokorébe keriiltem, 6 rézsaszin szala-
gos ruhacskaban pénilovon lovagolt, viragot szedett, pillangdkat
kergetett baratndivel a réten. Engem sem a t4j, sem a mult szép-
ségei - az épitészeti és misztikus vonatkozasokon kiviil - nem
érdekeltek kiillon6sebben abban az idében. Fejemben az j SPIONS-
lemez szamai litktettek, a kocsi magnéjaboél a Clash, David Bowie,
a Velvet Underground, a Tubeway Army és a Joy Division dalai szdl-
tak. Meglatogattuk Raymonde-nak a Provence-Alpes-Cote d’Azur

Najmanyi Laszlé
Marina & Ulay Shrine (Digitdlis kolldzs, 2017, a mUvész archivumdabdl)
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Najmadnyi Laszlé
Notre Dame SPIONS Altar (Digitdlis kolldzs, 2017, a mUvész archivumdbdl)

régidban, a Bouches-du-Rhéne megyei Tarasconban 1évé sziilé-
hazat. Alphonse Daudet (184.0-1897) 1872-ben publikalt, Tarasconi
Tartarin® cimd, egy illazidkat kergetd, dicsekvé, nagyokat mondé
dél-francia ember j6 kedélyd, humoros térténetét elmeséls konyve,
Kondor Lajos remek illusztracioéival, gyermekkorom egyik kedvenc
olvasmanya volt. Raymonde bemutatott sziileinek. Szerettem volna
veliik a francia Miinchausen baroérél beszélgetni, de az anyat, aki a
primet vitte, inkabb a konyhamtvészet érdekelte. Aprélékos, min-
denre kiterjed6 részletességgel kommunikalta a déltél délutan otig
tarté ebéd soran feltalalt tucatnyi fogas készitésének 6sszes, kiilon-
b6z6 rokonoktol 6rokolt és sajat kikisérletezést titkat. Raymonde az
Osszes receptet, és a hozzajuk kapcsolé torténeteket, kommentarokat
angolra forditotta. Szélnom nem kellett, csak akkor, amikor az anya
szigoruan ram nézett, hogy hallgatom-e. Ilyenkor elég volt - mint
altalaban a franciakkal folytatott tarsalgasok soran - annyit monda-
nom, ,Bien sur”, és megnyugodott. Az apa egy sz6t sem szolt. Vagy
komoran a tanyérjaba meredt, vagy ram vetett egy-egy rovid, komor
pillantast. Nem egy ilyen, az 6rd6g tudja honnan jott, kiilf6ldi rocker
képében képzelte el lanya vélegényét. Tavozaskor az anya s6tétkék,
frottir fird6képennyel ajandékozott meg.?

Idérél-idére, amikor sikeriilt pontos kérdésbe tomoritenem kétsé-
geimet - altalaban t6bb kétségem volt, mint bizonyossagom -, egy, a
varos Belleville keriiletében ¢é16, sz6ke boszorkany avatott kozrem-
kodésével az I Ching kinai joskényvhoz fordultam valaszért. A maso-
dik SPIONS-lemez megjelenése utan, amikor kideriilt, hogy a lemezt
kiad6 DORIAN/Celluloid cég nem fektet energiat a terjesztésbe, az
EP nem jutott el alemezboltokba, megkérdeztem az orakulumot, mit

8  Alphonse Daudet: Aventures prodigieuses de Tartarin de Tarascon (Tarasconi
Tartarin uram jeles kalandjai, Kalnoky Laszl6 forditasa, Budapest, Szépirodalmi
Kényvkiado, 1956)

9 Afiirdéképeny egy évvel késébb, 6ngytjtom szikrajatol langra lobbant
rajtam, amikor frissen a kanadai Torontéba érkezve, kora reggel a szemkozti
épiilet egyik ablakaban zajlé szexualis aktust tanulmanyoztam a Gloucester
Street’Vazelin Tower-nek (Vazelin Torony) becézett hazaban 1évé bérleményem
erkélyérdl. A valamilyen atkozott miianyaggal atsz6tt képenyben égtem, mint a
faklya. Alangolo képenytledobva, mezteleniil rohantam be alakasba. Gondolom,
aszemkozti hazbol nézve felejthetetlen volt alatvany.
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kellene tenniink annak érdekében, hogy az orwelli rémalom alterna-
tivajat propagalé termékiink eljusson célk6zonségéhez, az 6ntudatos
elithez. ,T6bbé ne fordulj hozzam kérdéseiddel”, 6sszefoglalva ennyi
voltaz égiek valasza. A sz6ke boszorkany fahéjillati barlangjabél a kis
Minivel a lemezkiadé kézeli raktaraba mentem. Mondtam a raktaros-
nak, hogy a SPIONS-lemezekért jottem. Anélkiil, hogy atvételi elis-
mervénytiratott volna ald velem, segitett a Minihez cipelni szazlemezt.
A frontember javaslatara az akciét kdvetd vasarnap délutanjan a Notre
Dame katedralis bejaratahoz vittiik alemezeket. Az egyik, azimadkozé
frontembert mutaté elegans, sziirke lemezborité és két égé gyertya fel-
hasznalasaval oltart épitettiink a kapujobboldalan, a sokatlatott 6don
falnal, és az oltar két oldalan térdre ereszkedve arulni kezdtiik szent
termékiinket. A misérél kitodulé hivék érdeklédve nézték a nagyon
keresztény, senkit sem fenyegetd installaciét. Perceken beliil sikertilt
tucatnyilemezt, darabjat kb. 10 amerikai dollarnak megfeleld francia
frankért eladnunk. Akciénk hire bejutott a templomba. A kapun ajta-
tosan kisétalo hivéket durvan félrel6kve id6s pap rohant ki a mtéiemlék-
bdl, és falsettoba atcsap6 hangon rikoltozva, 6klét razva, rendSrséggel
¢és Isten haragjaval fenyeget6zve elzavart benniinket. Nyilvan a kufa-
rokat Jeruzsalem templomabol kikerget6 Jézussal azonosult lelkileg
kiabalas és hadonaszas kézben. A kapu mogétt, a katedralis el6teré-
ben szamos kufar arult képeslapokat, szentképeket, érméket, gics-
cses szuvenireket. Oket nem zavarta el a Notre Dame kopasz cenzora.
Alemezeket és az eloltott gyertyakat nyugodt mozdulatokkal taska-
inkba helyezve engedelmeskedtiink a tiltasnak. Atsétaltunk a temp-
lom el6tti téren, leiiltlink a kavéhaz teraszan, és a befolyt 6sszeget
kavékra, calvadosra és édességekre koltve ¢éjfélig beszélgettiink a
gotikardl, templomosokrol, catharokrdl, szakralis geometriarol, épi-
tészetrdl, a Johnny Rottenbdl John Lydonna polgarosult stigma-
tikus enigma vezette Public Image Ltd. (PiL) akkor, kerek, sziirke
fémdobozba csomagolva megjelent Metal Box cimfi tripla lemezérdl.«
»Never no more hope away / Final in a fade / Watch her slowly die
/ Saw it in her eyes / Choking on a bed / Flowers rotting..” A PiL-
lemezre Swan Lake cimmel felkeriilt szamot Death Disco cimmel, fél
évvel korabban, mas hangszereléssel 1979 juniusaban, kislemezen
mar kiadtak." Ezt a hangzasaban most is aktualis mdvet még mindig
gyakran meghallgatom, kiilonésen a testi nyomorusag dada kabaré-
janak o6raiban. A széveg a PiL-frontember anyja rakhalalanak torté-
netére épiil. A pokoli fajdalmakkal, testi-lelki széteséssel jaré agonia
egy teljes évig tartott. A haldokld - agénidjaban is kemény ir asszony
- megkérte fiat, hogy irjon egy dalt a temetésére. John Lydon végig

10 Public Image Ltd.: Metal Box (London, UK, Virgin, 1979)
1 Public Image Ltd.: Death Disco (Single, London, UK, Virgin, 1979)
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anyja agya mellett volt, fejében a dalszéveget komponalva. A sza-
mot Brixtonban, egy lires teremben, t6bb verziéban vették fel. Nem
sokkal anyja halala el6tt a PiL-frontember lejatszotta neki a felvételt.
Nagyon tetszett a haldoklénak. Elhalé, rekedtes hangjan t6bbszor
megprobalta énekelni Keith Levine Csajkovszkij A hattyik tava cimi
opusa vezérmotivumat (leitmotif) véletleniil elcsend gitar-riffjét.

A Metal Box lemeztrilégia 16 milliméteres filmek, az egytittes logo-
janak - PiL - dombornyomataval ellatott bAdogdobozaba csomago-
lasa Dennis Morris tervezé Gtlete volt. A kiilonleges, az esztétikai
inyenceket vonzo, az eladasokat megdob6 megoldas alig keriilt
tébbe, mintha a harom lemezt hagyomanyos, nyomtatott papirbo-
ritokban adtak volna ki. Ennek ellenére a Virgin visszakévetelte az
egyiittesnek adott eldleg harmadat a pluszkdltségek fedezésére. [gy
lett sokszoros millidrdos a lemezcég mara eziisthaju, progressziv
szentté transzcendentalédott tulajdonosa, Richard Branson. Amikor
még folytak a vitak a fémdobozok gazdasagossagarol, felmeriilt az
otlet, hogy alemeztrilégiat smirglipapir boritékban adjak ki, amely
potencialisan tonkretette volna mas, vele érintkezé lemezek tasak-
jat a lemezboltok polcain. Az idea késébb, a The Durutti Column
afterpunk egyiittes Factory Records altal 1980-ban kiadott The
Return of the Durutti Column cimi lemezének csomagolasaként rea-
lizalédott. Az elgondolas eredetije egy régi szituacionista vicc, Guy
Debord emlékiratainak' a mellé csusztatott mas konyvek boritéjat
garantaltan szétrombold, fényes mahagoni asztallapokat 6sszekar-
colo, Asger Jorn dan miivész és a nyomdasz, V.O. Permild altal ter-
vezett durva dorzspapir boritéja. Hamédom lenne a SPIONS-eposzt
konyv formajaban kiadni, 1ézerrel kivagott, vésett, csavarozott csuk-
l6pantokkal ellatott pancélboritoban, pergamenre nyomtatott - vagy
méginkabb képzett kalligrafussal kézzel megiratott - lapokkal jelen-
tetném meg, lakkozott ébenfa dobozokba zarva.

Egy-egy utazasrol visszatérve az idé geometriajaval kapcsolatos rajzo-
kat készitettem - id6épitészet, és nonfigurativ, Franciaorszag, Parizs
és muiivészete inspiralta képeket festettem a Rue St.Severin-i studiém-
ban. Megszoktam a negyeddérankénti harangozast a templom kézeli
tornyaban, a szeretkezések, veszekedések, sirasok, Edit Piaf-dalok
a szomszédoktol atsziir6d6é hangkulisszajat. Napi 2-3 6rat aludtam
abban az idében. Néha meglatogatott Claude Artg, az Gj SPIONS-
lemez elektronikus magusa, és Jean-Marie Salaun, alemez producere.
A SPIONS frontemberével naponta talalkoztam, tobbnyire éjfél utan,
a Notre Dame katedralissal szemkozti kavéhazban, vagy ha nem
esett, a kivéhaz teraszan. Altalaban napfelkeltéig beszélgettiink.
A hajnalok csodasak ott. Lakbérek kifizetve, élelmiszer- és varazs-
szerellatds biztositott, a SPIONS Utolsé Otéves Tervének (1979-1984,
Last Five Year Plan) végrehajtasa jol haladt. Emigracionk térténeté-
ben el6szor - és utoljara - volt néhany viszonylag nyugodt honapunk.
Alondoni Warner Brothers lemezkiadétdl az els6 lemez producere,
Robin Scott kézvetitésével szerz6dési ajanlatot kaptunk. Mivel a
papirok nélkiil é16, a francia hatésagok altal keresett frontember nem
tudott utazni, képviseletében a masodik lemez producere, a SPIONS
régi kollaboratora, Jean-Marie Salaun utazott az angol févarosba.
A frontemberrel folytatott éjszakai beszélgetések soran szinte min-
dig el6kertilt hovatartozasunk dilemmaja. A rock’n’roll szent terii-
letére telepitett, vilaghdditasra programozott, nyilvanvaléan nem
foldi eredetti kémek vagyunk. Hol az otthonunk? Kinek dolgozunk?
Csak az Id6t tudtuk megnevezni. Uranosz és Gaia gyermeke, a tizen-
két titan egyike, Krénosz, Zeusz apja valamelyik dimenziéjaban van
az otthonunk, az 6 megbizasat hajtjuk végre, neki jelentiink. A korii-
16ttiink bugyogo, biizés biomasszahoz semmi kéziink. Miutan anyja

12 Guy-Ernest Debord: Mémoires (Paris, FR, 1959)
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kérésére Kronosz sarléjaval kiherélte apjat, Uranoszt - a levagott,
tengerbe dobott herékbdl kelt életre Afrodité, a szépség istenndje -,
Kroénosz feleségiil vette sajat hugat, Rheat, és egyiitt uralkodott vele
az emberek és istenek felett. Uralmuk alatt élvezte aranykorat a vilag.
Az emberek mégnem voltak gyarlok. Nem ismerték az irigységet, gyu-
16letet, kapzsisagot. Még nem voltak erészakosak. Nem kellett dol-
gozniuk, térvények nem korlatoztak 6ket. A harmoniat anyja, Gaia
joslata - Krénosz hatalmat sajat gyermeke fogja megdénteni - rom-
bolta szét. Krénosz paranoidjaban mind az 6t gyermekét - Hesztia,
Démétér, Héra, Poszeidon és Hadész - lenyelte. Felesége, Rheia meg-
elégelte férje kegyetlenségét, anyosa, Gaia segitségével titokban sziilte
meg Zeuszt, akit nimfak és egy néstény kecske nevelt fel Kréta szige-
tén. Felnéve Zeusznak Gaia és Métisz, az értelem és a megfontoltsag
istenndje (Zeusz elsé felesége, Athéné anyja) segitségével sikeriilt
meghanytatnia apjat, igy lenyelt testvérei kiszabadultak a féisteni
gyomorbol. Segitettek Zeusznak letaszitani trénjardl és szamulzni
apjukat. Krénosz Italiaba kolt6z6tt, ahol Saturnus néven aranykort
hozé birodalmat alapitott. Az Augusztus csaszar uralkodasa idején
(Kr.e. 27 - Kr.u. 14) aktiv Justinius igy irt réla Pompeius Trogus
Osszegzéses cim(i miivében: , Italia elsé lakéi az Oslakosok+ voltak, kira-
lyukat, Saturnust olyan kivételesen igazsagosnak mondtak, hogy senki
sem volt rabszolga, senkinek sem volt magantulajdona birodalméaban,
minden dolog k6z6s volt, osztatlan, mint egyetlen vagyon, amelyet
mindenki hasznalhatott; ezen életméd emlékére rendeltetett el, hogy
a Saturnalia’ soran a rabszolgak mindenhol egyiitt tiljenek gazdaik-
kal a szérakozas idején, minden lény egyenl6 rangunak teremtetett.”

Folytatdsa kévetkezik

13 Forras: Justinus: Epitome of Pompeius Trogus’ , Philippic histories” (J.S. Watson
tiszteletes forditasa, 1853)
http://www.attalus.org/translate/justiny.html#4.2.1

14 Ardémaieredetlegenda szerint rakoncatlan nimfak és faunok, akiknek a
kiralyukkalett Saturnus adott a rendezett életvitelhez sziikséges torvényeket

15 Akeresztény Kardcsony és Ujév iinnepek 6sét, a nagy kézos lakomaban,
kolcs6nos ajandékozasban, viaszgyertyak meggyujtasaban kulminal6 Saturnalia
fesztivalokat a téli napfordulé idején, a Julianus naptar szerinti december 17.-én
rendezték meg a romai Forumon, Saturnus isten templomanal. A legnépszertibb
rémai fesztival idejét a Kr.u. elsé szazadban december 23.-ig meghosszabbitottak,
6sszekotve a Dies Natalis Solis Invicti (A Legy6zhetetlen Nap Sziiletésnapja)
iinnepével
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EBER MIKLOS

Mattis

Teutsch Janos
szimbolizmusa

Majoros Valéria - sorrendben az utolsé elétti, 1998-ban megjelent
Mattis Teutsch monografia' szerzéje - kényvének elsé oldalan idéz
a fest6 fianak, Mattis Janosnak egy levelébdl, melyben az apja 1960.
marcius 17-én bekoévetkezett halala el6tti utolsé 6rairél tudosit.
Innen szerezhetiink tudomast azon megnyilatkozasaroél, miszerint
»most majd 100-150 évig aludni fog, és majd ha mévészetét megértik,
akkor ujbdl vissza fog térni”.
Ebbdl vilagosan kideriil, hogy MATTIs TEUTSCH JANOS meg nem
értettnek tekintette magat, illetve miivészetét. Joggal feltehet8, hogy
ezen kijelentésével meggy6z6dését - és tegyiik hozza: kielégiiletlen-
ségét - juttatta kifejezésre. Minden jel arra mutat, hogy ezen sem
a halala 6ta eltelt t6bb mint fél évszazad, sem pedig az id6kézben

1 Majoros Valéria: Mattis Teutsch Janos. Nalors Grafika Kft., Vic, 1998
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napvildgotlatott hat monografia és szamos kiallitas sem hozott még
alapvet6 valtozast.

Mattis Teutsch Janos, bar korant sem sorolhaté az elfeledett miivé-
szek soraba, életmlivének méltatasa és elismerése mégis aligha
tekinthetd ezidaig méltanyosnak és kielégitének.

Munkassaga nem csupan stilaris fejlédésére vald tekintettel rendki-
viil terjedelmes, hanem és fé6képpen sokoldalisaganal fogva. Festett
akvarell- és olajfestményeket, alkotott fa- és linéleummetszeteket,
fa- és fémszobrokat, irt verseket és miivészetelméleti tanulmanyt.
Ezenrovid iras életmivének egy kis toredékére képes csak kiterjedni,
¢és meg nem értettségének magyarazatat csak ennek szemsz6gébél
keresi. Ha sikeriilne miivészetének legalabb egy részteriilete szamara
kell6 megértést és elismerést kivivni, az talin maga utdn vonna az
egyéb részteriiletek és az egész életml megndvekedett becsét is.
Emlitésre mélténak tlinik szamomra e tekintetben a Mattis Teutsch
Janossal, azaz milvészetével vald elsé talalkozasom. A modern
magyar festészet szenvedélyes gy(ijt6jévé valva rendszeresen lato-
gattam Budapesten a Kézponti Antikvarium Mazeum koruti
boltjat, és bongésztem azt a polcot, melyen a magyar festészettel
foglalkozé irodalom volt talalhaté. Ott akadt egy izben a kezembe
egy Mattis Teutsch cimet visel6 kis kotet. Els6é spontan reakciom
az volt, hogy ilyen nevii magyar fest6érél még sohasem hallottam,
tehat nincsen is, és a kényv csak tévedésbdl keriilt az illet6 polcra.
Ennek dacara belelapoztam Szab¢ Julia kényvébe, és annak tar-
talma, illetve illusztracioéi villaimszer kinyilatkoztatasként hatottak
ram. Rovidesen megismertem nem csak a konyv szerzéjét, hanem a
mivész Erdélyben, Brassoban €16 unokajat és szamos gytijt6jét - tob-
bek kozott egy volt roman kiiliigyminisztert - is.

Az id6k folyaman azt is megtudtam, hogy ,Mattis Teutsch Janos’
eredeti neve ,Matis Janos Frigyes” volt, és hogy apja, Matis Janos

3

2 Szabé Julia: Mdttis Teutsch Janos. Corvina Kiado, Budapest, 1983

Mattis Teutsch Janos
A fehér kereszt, 1917-18, olaj, vdszon, 73x84 cm
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Mattis Teutsch Janos
Addm megteremtése, 1919-22,
olaj, karton, 29x36 cm

szabosegéd még a sziiletése el6tt meghalt. Anyja, a szasz eredetd,
elmagyarosodott Schneider Jozefin, egy brassoéi kalaposmester
lanya el6zvegyiilten férjhez ment Teutsch Frigyes Karoly vagohidi
alkalmazotthoz. A fiti 20 éves koraban, 1go4-ben felvette nevel6apja
vezetéknevét, és hivatalos neve - melyet sohasem hasznalt - Teutsch-
Matis Janos lett. A brassoi faipari Szakiskolaban Teutsch Janosként
szerepelt, majd Budapesten Matisz Teutsch Janosként, Miinchenben
pedig Johann Teutsch-ként. A Mattis Teutsch Janos nevet csak az
1g910-es évek kozepétdl hasznalta, illetve vette fel.

Arra, hogy ebben esetleg szerepet jatszott-e a francia Henri Matisse

irant taplalt tisztelete, még unokaja sem ismeri a valaszt. Az, hogy

apja csaladnevének valamilyen kéze van Matisfalvahoz, a Székelyfold

legkisebb népességii falvahoz, hogy eredetileg onnét szarmazha-
tott - ahonnét egyébként Pall6 Imre, a kival6 és nagyon népszeri

bariton, a budapesti Operahaz késébbi igazgatéja is -, valészintinek
latszik. Lehetséges, s6t valoszint az, hogy az emlitett szamos név-
csere és az avval jaré és azt tlikr6z6 egyfajta sehova sem tartozas is

szerepet jatszhattak abban, hogy a tehetségének és munkassaganak
kijaré rang és elismerés nem lett osztilyrésze. Azt ugyanis, hogy
egy kozismert csaladnév mily hatékony ajtonyito, és hogy a tehet-
ség és szorgalom mellett a tartds sikerre vonatkozdlag egy kapcso-
latrendszer is milyen jelentds szerepet tud jatszani, azt csak az tudja,
aki rendelkezik felettiik. Mattis Teutsch Janos egészen szélséséges

mértékben volt hijan mindkettének, gy az ismert névnek, mint a

kapcsolatrendszernek. Nemzetiségét tekintve lehet 6t magyarnak,
romannak vagy - példaul versei alapjan - akar németnek is tekinteni,
minek folytan feltehetbleg egyik nemzet sem sorolja 6t sajat ivadé-
kai soraiba.

Ezen némileg hosszura nyult bevezetd, illetve kitéré utdn irasom

tulajdonképpeni targyara, Mattis Teutsch Janos szimbolizmu-
sara térve felmertilhet a kérdés, hogy mit is jelent a szimbolizmus

a festészetben, mi is értendd alatta? Szimbo6lumok, mint példaul

irasjelek avagy cimerek jelentése mindig is magyarazatra szo-
rul. Ugyanez érvényes a tdbbnyire szimbolikus hatterd képek
esetében, ahol a magyarazat tébbnyire a cimadassal megoldhato,
ami az alkoté kompetencidjanak, de egyben feladatanak is tekint-
heté. Vizsgaljuk meg ezt az alabbiakban egynéhany konkrét példa
kapcsan.

Elsé példank Mattis Teutsch Janos a MA folyéirat I11. 11-es, 1918
decemberi szamaban fekete-fehérben, itt pedig szinesben reprodu-
kalt 73 x84 cm-es méreti olajfestménye. Akinek nincsen tudomasa
arrdl, hogy a fest6 felesége, Borsos Gizella 1916 nyaran 31 éves kora-
ban, hét évihazassagutan tiidébajban elhunyt, hatrahagyvaigro-ben
és 1913-ban sziiletett két gyermekét, az aligha lehet képes arra, hogy
e festmény szimbolikajat - mely nem mas, mint a festé gyaszanak
mivészi feldolgozasa - megérteni és értelmezni tudja. Ennek isme-
retében viszont Ggy a fehér kereszt, mint a siremlék, valamint az azt
koriilvevé gyaszolok - kézépen, s6tétkék szinben, kitart karokkal az
apa és férj, annak két oldalan a fehér szinben abrazolt térdepld két
kisgyerek, kétoldalt a gyaszolok és a mécsesek - mind érthetd szim-
boélumokka valnak, s az egész kompozicié egy lenytigozé szépségd,
harmonikus egységgé all 6ssze. Az abrazolt esemény tudataban a
festmény szimbolikdja és nyelvezete mar tokéletesen érthet6. Mas
szoval, a festének maradék nélkiil sikeriilt a festészet eszkozeivel és
nyelvén ,ecsetelnie” a kérdéses eseményt.

Ezzel kapcsolatban azonban sziikségszertien és elkeriilhetetleniil
felmeriil az a kérdés, hogy a MA folyéirat a benne kézzétett repro-
dukcionak miért csak azt a semmitmondé cimet adta, hogy ,fest-
mény”, ami a jelek szerint az altala rendezett kiallitasok valamennyi
képének esetében fennall? Miért, milyen megfontolasbol tekintettek
el Kassak Lajos és tarsai az altaluk kiallitott mivek egyedi cimétsl?
Végiil: az ez idaig magyar, német és roman nyelven kézzétett mono-
grafidk szerz6i miért hagytak figyelmen kiviil ezt a kétségteleniil
jelentés mivet?

37



Mattis Teutsch Janos
Adonis megszlletése, 1920 k., olaj, karton, 36 x29 cm

Masodik példank egyike Mattis Teutsch Janos leggyakrabban rep-
rodukalt miveinek. Immar négy monografiaban is megtalalhato,
ebbdl harom esetben Kompozicié egyszer pedig Lelkivirdg cimen.
A ,kompozicié” megjelolés egyébként a festd kézirasaval gyakran
megtalalhat6 festményeinek hatoldalan is. A Mattis Teutsch-nal
gyakran emlitett, de eddig még senki altal sem definialt ,lelkivirag”
megnevezéssel ezzel szemben ilyen minéségben eddig még nem volt
alkalmam talalkozni. A ,kompozicié” mint cim nyilvanvaléan sem-
mitmondd, hiszen minden képhez illik, de semmi kézelebbit vagy
arra egyedileg vonatkozot sem fejez ki.

Mitis abrazol e kép? Nem nehéz felfedezni rajta baloldalt egy hanyatt
fekvd, jobb konySkére tamaszkodé alakot, melynek testtartasa, poza
olyannyira sajatos, hogy a kép nézéjében - vagy legalabbis énbennem
- spontan Michelangelo Ad4m teremtését abrazolé hires festményé-
nek analégiajat idézi fel, méghozza az itt nem dbrazolt Teremté és a
két egymas felé kinyujtott kar dacara. Azok helyett Mattis Teutsch
a hanyattfekvé alakot lendiiletesen ivelt, a szivarvany szineit visel6
paszmakkal veszi koriil, burkolja be, melyek v6ros szind tagjanak
csucsa a konyoklé alak szive tajat célozza és érinti.

Ez a szimbolika, legalabbis az én szamomra, egyértelmi és kénnyen
érthetd. A teremt6 szellemet, a mindenséget - és némi fantaziaval az
evoluciot - aszivarvany szineit visel6 paszmak szimbolizaljak, az életre
keltést pedig az energiaatvitel a véros paszmabol az alak szivébe.

Ami engem illet, ezen interpretacié kapcsan a fantazialas esetle-
ges vadjat 6romest magamra vallalom, és rendiiletleniil fenntartom
csodalatomat Mattis Teutsch paratlan és zsenialis absztrakcidja és
vizidja irant. Feltéve azonban, hogy meglatasom és interpretaciom
indokolt és helyénvald, valamint hogy sem elmebetegnek, sem mani-
akusnak nem mindsiilok, joggal vetem fel azt a kérdést, miért én
vagyok a jelek szerint az elsé és egyetlen, aki észrevette, hogy ez a
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festmény nem csupan egy egyszerd ,kompozicié”? Miért nem lattak
meg - vagy ha esetleg meg is lattak, miért hallgattak el - mindenki
massal egyetemben ezt a jelentést azok a tapasztalt és mindsitett
mivészettorténészek, akik a mivet konyveikben reprodukaltak
vagy valahol kiallitottak? Ugy vélem ugyanis, hogy e kép esetében a
szimbolika, Mattis Teutsch Janos szimbolizmusa minden altalanos
miveltséggel rendelkezd személy szamara nyilvanvalé kellett volna
hogylegyen. A térténtek azonban arra utalnak, hogy korant sem volt
az. Miért?

Harmadik példank az el6z6 kett6t6l némileg eltéré természetd, de
szimbolikaja tgymond egyértelminek minésithet6. Reprodukcidja
a 2001-ben a Mattis Teutsch és a Der Blaue Reiter cim{i, a Nemzeti
Galériaban bemutatott kiallitas katalégusaban F. 67 Kompozicié
cimen szerepel. Tekintettel arra, hogy egy 61bél el6toré férfialakot
abrazol, én itt a jobb érhetéség érdekében az ,Adonis sziiletése”
cimet kdlcs6ndztem neki, melyhez szimomra inspiracioként Sandro
Botticelli hires, Vénusz sziiletése cimi festménye szolgalt. Mattis
Teutsch korai miivészetének erotikus toltetére a MA lapjain annak-
idején mar Hevesy Ivan is utalt. Ez a festmény ehhez jé illusztracio-
nak tekinthet8, amihez méghozza lehet fizni egy altalam legalabbis
poétikusként érzett jelleget, aminek a nyitja feltehetéleg abban rejlik,
hogy Mattis Teutsch kolt6 is volt és verseket is publikalt.

Mattis Teutsch szimbolizmusanak tovabbi harom itt felidézett pél-
daja koziil kettd egyértelmiien, a harmadik pedig nagy valdszini-
séggel bibliai témaju. Figyelemre mélté rajuk vonatkozdlagaz, hogy
mindharom esetben nagyon rokon, részletekig mené hasonlésagu

kompoziciokat alkotott egyrészt olajfestmény, masrészt pedig liné-
leummetszet formajaban. Kéziiliik az elsének, melyben én quasi

minden kétséget kizaréan a ,nativitast” azaz Jézus sziiletését latom

abrazolva, festmény valtozata az irodalombdl eddig t6bb helyen

Sdrga tdj cimen valt ismeretessé. Ez a festmény egyben kivalé illuszt-
raciéja Mattis Teutsch szinkodjanak is, melyben a fiatal néi alakokat
vilagos réozsaszinben, az idésebb néket lila, a férfiakat pedig koruk-
tél fiiggben vilagos- avagy s6tétz6ldben abrazolt, ami ezen a képen

mégkibéviilt ajaszolban (avagy talan inkabb szénan) nyugvoé kisded

fehér alakjaval. A jelenet az ujsziil6tt f61é borulé Maria, valamint a

két oldalrol foléje boruld Jozsef, és anyja, Anna révén éri el harmo-
nikus és zart teljességét. A festmény sok tekintetben nagyon hasonlé

linéleummetszet valtozata konnyen felismerhetéen ennek titkérképe.
Jobban szemiigyre véve ezen kiviil az is szembe6tlik, hogy a kép bal

oldalan lathaté allatfej hosszu fiilei alapjan megitélve szamarfej, a

festményen nem szerepel. Annyi mindenképpen fenntartas nélkiil

kimondhaté, hogy a kompozicié mindkét valtozata Mattis Teutsch

paratlan tdmorségli mlvészetének kiemelked6 példaja, valamint
annak is, hogy a miivész még sajat magat masolva, illetve ismételve

is meg tudta 6rizni kreativitasat.

A koévetkez6 bibliai inspiracioéju, szimbolikus jellegii és egymassal
rokon kompoziciéji festmény éslinéleummetszet témaja a Golgota.
Ami a kett6 kozotti kiilonbségként szembe6tld, az a festményvalto-
zatinkabb der(s, mint borus szinvilaga, melyhez képest alinéleum-
metszet sokkal jobban, s6t, mondhatni kival6éan latszik kifejezni az

abrazolt esemény tragikus mivoltat. Magyarazatot erre nem kony-
nyd talalni. Az eddigiek alapjan mar nem meglepé annak tudo-
masulvétele, hogy az eddigi irodalomban ez a festmény is csupan

a semmitmondé és taldlonak aligha mindsitheté Tdj cimet viseli.
Megjegyzendd evvel kapcsolatban, hogy Almasi Tibor 2003-ban
megjelent Mattis Teutsch, a grafikus cimti kényvébens az ott 64. szamu

metszet - tudomasom szerint elsé izben - Golgota cimen szerepel, és

hogy a szerz6 szamos mas metszetnek is cimet adott.

3 AlmasiTibor: A mdsik Mattis Teutsch. Régié Art Kiad6, Gy6r, 2001
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Ami ezen kompozicié szimbolikéajat és annak k6zérthetéségét illeti,
ugy vélem, hogy a keresztre feszitett kozponti alak, annak jobbjan a
foldre roskadt anya és baljan a leszegett fejli tanitvanyok egyiittese
alkotjak azokat a képi szimboélumokat, amelyek a kép mondanivaléjat
egyértelmiien kifejezésre juttatjak, és egy rendkiviili, sét egyediilal-
l6nak nevezhet6 témorségrol és hatékony festészeti nyelvrél tesznek

e

meggy6z4 tantsagot.

A harmadik, nézetem és feltevésem szerint bibliai témajuként
értelmezhetd szimbolikus kompozicié témaja Jonas proféta tor-
ténete, nevezetesen a tengeri vihar, amelyet Jonas az Isten és a rea
kirétt profétai misszié elél valé menekiilése soran elszenved, és
amely végiil is menekiilésének feladasara és a misszi6 elfogada-
sara készteti 6t. A kompozicié meglatasom szerint a viharos tenger
hullamait és Jénas Isten el6tti valé alazatos leborulasat jelképezi.
E kép szimbélumai tehat a magasra csap6 hullamok és a f6ldre
borulé Jénas. Ugy vélem, hogy joggal szabad kételkedni abban,
hogy Jonas térténetének ismerdi a kép lattan ne lennének képe-
sek arra, hogy e kettét egymaéssal asszocialjik. En a magam részé-
rél készségesen beismerem, hogy ezen kompozicié interpretacioja
kevésbé egyértelmi és inkabb vitathaté, mint az el6z6leg bemuta-
tott mliveké. Mattis Teutsch Janos sajat utalasainak avagy barmi
mas korabeli utalasnak hijan azonban némi talalgatasra vagyunk
utalva. Ahhoz azonban aligha férhet kétség, hogy ezen kompozici-
onak, épp gy, mint az ezt megel6z6en targyaltaknak, szimbolikus
hattér tulajdonithaté.

A fenti példak alapjan nyilvanvalé, hogy Mattis Teutsch Jinos 1gro-es
évek vége felé alkotott festményeinek és metszeteinek legalabbis
jelentds része szimbolikus jelentéssel bir, még akkor is, ha megal-
kotoéjuk rajuk vonatkozé cimadasainak, valamint utalasainak hijan
talalgatasokra kényszeriilink. Ezen révid tanulmanyom bevezeté
soraihoz visszakanyarodva, feltehetének vélem, hogy legalabbis
részint ebben: szimbolizmusanak meg nem értésében sejthetd
Mattis Teutschnak miivészi meg nem értettségére vonatkozé meg-
nyilvanuldsa. Ebben azonban része volt az elmaradt cimadasnak
is - ami azonban nem cs6kkenti méveinek jelent6ségét és értékét.

Mattis Teutsch Janos
Nativitds, 1918 k., olaj, karton, 50x50 cm
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A Reigl Judit Alapitvdany, mint a mlvész kizardlagos megbizottjq,

megkezdte a mlvész festményeit Osszesitd életmU kataldgus elkészitését,
valamint a hitelesit® tanusitvdanyok kiaddsat.

A Reigl Judit Alapitvdny felkéri a muzeumokat, mlvészeti kbzpontokat,
galériakat és magdangydjtéket, hogy kildjék meg szadmdra a tulajdonukban
lévé Reigl Judit-alkotdsokkal kapcsolatos valamennyi birtokukban 1évé informdciot,
lehetdleg a leltarbavételt megkdnnyitd fényképes dokumentdcio kiséretében.

A dokumentumokat a kdvetkezé cimre kérjuk megklldeni:
inventaire@judit-reigl.com
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