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Rhea Thonges-Stringaris-szal’
Balazs Kata és Varnagy Tibor

beszélget

Balazs Kata & Varnagy Tibor: Hogyan ismerkedett meg BEUYS-szal?

Rhea Thénges-Stringaris: Az 5. documentdn ismerkedtiink meg 1972-ben.’

En kezdeményeztem a talilkozast: tudtam, hogy ott lesz, de nem ismertem

jolamunkait. Ami engem igazan érdekelt, az az a hitelesség volt, amellyel

Beuys a politikat és a mivészetet 6tvozte: lattam, hogy nem a politika a

mivészetének a témaja, hanem forditva, a politika valtozott 4t mlivészetté

az alkotasaiban. Szamomra ez nagyon izgalmas és 4j élmény volt, hiszen

akkoriban nagyon érdekelt a politika. Persze a miivészet is - elvégre mivé-
szettorténész és régész voltam, szenvedélyesen szerettem a miivészetet -,
de sose gondoltam, hogy a politika és a mivészet 6sszetartozhat. Az én

fejemben a politikai és a miivészeti érdeklédés két kiilon teriilet volt, amit

Beuys - rdadasul a vilaglegfontosabb kortars miivészeti kiallitisan - 6ssze-
font, egyiitt kezelt. Ezért akartam megismerkedni vele.

1 https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_5#

*

RHEA THONGES-STRINGARIS (Athén, 1934) német-g6rég miivészettorténész-régész.

1961 és 1974 k6z6tt a kasseli miizeum munkatarsa volt. Beuys-szal valé megismerkedése

utan a miivész k6zeli munkatarsalett. A Beuys cim dokumentumfilm (107 perc, 2017, rendezte
és aforgatokonyvet irta: ANDRES VEIEL, operatSr: JORG JESHEL, zene: ULRICH REUTER, vago:
STEPHAN KRUMBIEGEL) Budapesten, a Miivész moziban tartott bemutatéjanak apropéjan
beszélgethettiink vele 2017. szeptember 28-an.

Ezen kiviil pedig ott volt RUDOLF STEINER?
gondolata, melybdl Beuys is meritett: a tar-
sadalmi organizmus harmas tagozoédasa.’
Ezt a gondolatot is nagyon izgalmasnak
talaltam, de tudtam, hogy ez az antropozoé-
fusok sztik kérén kiviil nem fog szarba szok-
kenni: ki kell keriilnie a tirsadalomba. Ezért
is vonzott annyira, hogy Beuys ki merte
vinni ezt a titkot a nyilvanossag elé, mond-
van: igy csinaljuk!

Egyszer egy hosszu és intenziv beszélge-
tést folytattunk a documentdn felallitott
szobajaban. ,Népszavazassal a kozvetlen
demokraciaért”, ez volt az iroda neve, és én
kértem, hogy a beszélgetést majd folytassuk.

2 Rudolf Steiner (1861-1925), osztrak polihisztor,
filozofus, a Waldorf-pedagogia atyja, tanar, az
antropozoéfia megalkotoja.

3 Aharmastagolédas szerintatarsadalom harom
teriilete (a szellemi-kulturalis szféra, a szocialis-jogi
szféra és a gazdasagi szféra) egymassal 6sszhangban,
de 6nalléan miikodik.

Mindketten tudtuk, hogy akkoriban vagy
a mivészetéért - a mialkotasaiért, az esz-
tétikajaért - imadtak és csodaltak 6t, vagy
pedigolyanok fedezték fel maguknak, akik
a mivészeten tulmutatéd dimenziot tisz-
telték, azt a mlvészt, aki belefonja a poli-
tikat a mtvészetbe. Egyrészt ott voltak a
mivészet olyan szerelmesei, mint példaul
HEINER BasTIAN,* akik Beuys esztétikajat,
muvészettorténeti jelentéségét méltattak.
A masik csoport pedig azt a Beuys-t csodalta,
aki nagy gondolatokat oszt meg a tarsada-
lommal és sajat koraval. Eppen ez volt a tel-
jes robbanasveszély vele kapcsolatban: két
olyan csoportrajongott érte, akik a masikrol
hallani sem akartak. Nekem teljesen vélet-
leniil mindkét oldalhoz hasonlé mértékben
volt affinitdsom, mindkét Beuys-ra volt sze-
mem és fiilem. El6szor tehat a politikai elko-
telez6dését értettem meg: ugy éreztem, hogy
hallatlanul gondolatébreszté elképzelései
vannak. Nem egy kuruzslé vagy egy balvany,
hanem egy nagyon is viligosan gondolkodé
ember. A mivészetének a nagyszertiségét
csak késébb lattam meg. Eleinte nem is
nagyon érdekelt, s az 1972-es documentdn
nem is volt téle kidllitva semmi mas, csak
a Kozvetlen Demokrdcia Iroda. Korabbrol a
Meéhkirdlynét (1952) ismertem téle, de el6-
szor nem fogott meg a miivészete. Akko-
riban - hiszen 1972-ben még nem voltak
konyvek, s katalégus is csak kevés Beuys-
rol - csak két katalogusatismertem, amiket &
ajandékozott nekem: egy bazelis és egy svéd®
kiadvanyt. Kés6bb talaltam egy Stréhert’ is,
egy muzeumi konyvtarban. Amit ezekben
lattam, az maga volt szdimomra az esztétikai

forradalom.

4 Herman Bastian (1943) Beuys titkara, kozeli baratja
és gyijtdje, szamos, a miivész munkassagat feldolgozo
publikaci6 szerzéje. Gytjteménye kiemelkedd
Beuys-miveket 6riz.

5 Joseph Beuys. Werke aus der Sammlung Karl Stroher
(Ausstellungskatalog). Kunstmuseum Basel, Emanuel
Hoffmann-Stiftung. Basel, 1969

6 Joseph Beuys. Aktioner Aktionen, Zeichnungen und
Objekte aus der Sammlung van der Grinten und Jost
Herbig (Ausstellungskatalog). Moderna Museet,
Stockholm, 1971

7 Zeichnungen und andere Bldtter aus der Sammlung
Karl Stroher (Ausstellungskatalog). Hessisches
Landesmuseum, Darmstadt, 1972. Beuys 196;7-ben
Darmstadtban talalkozott Karl Stréher gytjtével,

aki megvasarolta amoénchengladbachi mizeumban
rendezett Parallel Process 1 cim{i, az el6z6 id6szak
akcioit feldolgozo kiallitasanak kétharmadat. Ez az
alapja a ma a darmstadti mizeumban talalhato, hét
helyiségb6l all6 Block Beuys-nak (http://www.hlmd.de/
museum/kunst-und-kulturgeschichte/block-beuys.
html).

BK&VT: Beuys-nak voltak olyan miivei, amelyek a jobboldal, s voltak olyanok,
amelyek a baloldal - kiilonésen a marxistak - felé provokativak. Hovd lehetne

elhelyezni az 6 politikai gondolkoddsdt, a Zsldekkel valé egyiittmiikodése,
a hetvenes évek vége eldtti iddszakban?

RT-S: Valoban mindkét oldalt szivesen bosszantotta. Nem volt kénnyti

minden hagyomanyt maga mégott hagynia, a munkajaban és a gondolko-
dasaban egyarant. Steinernek is koszénhet6 - aki maga is anarchista volt -,
hogy Beuys nagyformatumu lazadéva valt, mikézben mar gyermekként
is az volt. Ami eleve kizarja, hogy naci lett volna vagy, hogy kézel allt
volna a nacikhoz, amint azt néha olyan ostoban a szemére vetik. Ugyan!

Egy ekkoralazadé dehogy lehetett nacil

Tisztan latta mindkét oldal eszmerendszerének a hibait: a baloldalt és

ajobboldalt, a kommunizmust és a kapitalizmust egyarant elutasitotta,
igy keriilt - mondhatnank - két szék k6zo6tt a pad ala. Ami egyébként
pont alegmegfeleldbb hely volt a szamara. Beuys ma is nagyon idészerd,
gondolatai pedig fontosak a szaimunkra, hiszen azéta még inkabb beiga-
zolédnilatszanak: a németbaloldali Linke® erétlen, csak a szentlélek tartja

6ssze, mert mindig is a hagyomanyos rendszerben gondolkozott, sosem

szabadon egy-egy adott kérdésrél. A tarsadalom harmas tagozédasa-
nak gondolata segitett tehat Beuys-nak abban, hogy mindkét irannyal

szembe merjen menni, s felismerje a jobboldal gyengeségeit is - vagyis a

CDU-ét9 -, ami mindig is nagyon merev, és reakcios volt, s amely végsé

soron - akarcsak a Linke -, nem tudott szabadon gondolkodni a dolgokrol.
Beuys-t a szabadsag elve vezette el az emberhez mélto, szabad, korszert

tarsadalom gondolatihoz. Ugy vélte, feloldhat6ak a kapitalizmusban és

akommunizmusban rejlé veszélyek, ellentmondasok. Sokat foglalkozott
a pénz hatalmanak mikoédésével, illetve azzal, hogy hogyan lehetne azt
megsziintetni. Ezek a célok hajtottak Beuys-t, aki ezeket feltétlen meg-
valésitandonak tartotta. Hiszen a viligot nem az 6sdi, hanem a friss gon-
dolatok viszik el6re, amit 6 mar a hatvanas években latott, mikézben ezt
még Rubl DutscHKE sem ismerte fel, akivel kiillonben nagyon jéban volt.
De még 6 se értette, mennyivel el6rébb jar Beuys a kézgazdasagtanrol vald

gondolkodasban, mint 6. Beuys-nak sziviigye volt az ember fejlédése, agy
gondolta, az ember legbensébb 1ényege az alkot6 erd, és csak akkor van

jovéje, ha haszndlja is ezt. Latta, hogy mindkét nagy politikai eszmerend-
szer amaterializmust szolgalja: a kapitalizmus nyugaton, a kommunizmus

keleten. A materializmus a kreativember szabadsaganak legfébb gatja.
A keleti és nyugati materializmus is megakadalyozza az embert abban,
hogy szabad legyen, habar a materializmus egy bizonyos pontig - a maga
emancipatorikus jellegénél fogva -elfogadhat6. Ha azonban mindenen

eluralkodik, elvesziti a lendiiletét és 1étjogosultsagat. Beuys ezértis nem

fordult soha MARrx ellen. Sok mindenben zsenidlisnak tartotta, féként a

korai Marxot, s épp a felszabadulds momentuma miatt. Ebbél a felszaba-
dulasboél azonban hianyzott a gondolat, miszerint az ember szellemi és

spiritualis Iény.

Beuys nem gyartottideolégidkat; sose mondta, hogy tessék, ez az én elmé-
letem, és kész; inkabb elmondta, hogy é mit tapasztalt egy-egy adott dolog-
gal kapcsolatban, és azt, hogy semmit se kell elhinni, hanem mindent ki

kell prébalni, hogy vajon tényleg miikédik-e. Hogy 6 ezt megtapasztalta,
s nem pedig - egyfajta ideoldgiaként - kitalalta. Azt hiszem, ebben allt
az 6 erételjessége, meggybzbereje: ezt talaltam a laboratériumomban,

8 ADieLinkenémetbaloldali part 2007-ben j6tt 1étre két korabbi part egyestilésébdl.

9 A Christlich Demokratische Union Deutschlands (Kereszténydemokrata Unio) 1945-ben
alapitott német konzervativ néppart. 2005 6ta Németorszag kancellarja Angela Merkel az
elnoke.

10 Rudi Dutschke (1940 - 1979) a baloldali nyugatnémet didkmozgalmak egyik vezetdje az
1960-as években. 1968-ban merényletet kovettek el ellene, amit talélt.
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most kézreadom, dontsétek el ti, hogy
igaz-e vagy sem. Mindenkinek maganak
kell alkotnia a sajat laboratériuméban. Es
ittjon képbe a szocidlis plasztika.

BK&VT: Mit értett Beuys azalatt, hogy ,min-
denki miivész”?

RT-S: A ,minden ember mivész” gondo-
lata és a szocialis plasztika 6sszefiiggenek.
Az el6bbivel Beuys az egyént - az egyes
embert - szélitotta meg. Az 6 viszonya a
k6z6shoz alapozza meg az egész (dolog) dina-
mikajat és a dramaturgiajat, vagyis amikor
mindezeket 6sszefliggésiikben latjuk, azaz
az egyén és a k6z0sség, az egyes ember és
a sokasag 6sszefliggésében. Az ember 6rék
problémaja, hogy miként valik ki a k6zosség-
bél egyénként, individdumként. Az egyén
erejére épitett Beuys, 4am nem csak azt tar-
totta szem el6tt, hanem ellenpontként az
Osszes embert is.

Ezt kapcsolja 6ssze a héelvvel. A héelem
hozza létre a szocialis plasztikat: amikor
az emberek beszédbe elegyednek egymas-
sal, akkor a sziv nagyon erés, nagyon fon-
tos - eszkbzként és mozgasként egyarant.
Beuys ebben szocialis, plasztikai folyamatot
latott, és ittismét megjelenik a miéivészethez,
aszobraszathoz val6 viszonya.

Ez az egyik legfontosabb mondat, ami
Beuys szajabol elhangzott, és mindenki
erre gondol, mikor a nevét hallja. Nagyon
sokan félre is értették. Az, hogy anyilvanos-
sag el6tt mikor hangzott el, természetesen
nem ugyanaz, mint amikor Beuys fejében
gondolatként megfogant. Meggy6z6désem,
hogy ez 6sszefiigg Beuys 6tvenes évekbeli
személyes valsagaval, aminek az egyik f6 oka
a koranak muvészetével, mint intézmény-
nyel folytatott folyamatos hadakozas volt.
Tobbszor elmondta, hogy mi értelme van
az alkotasnak, mit keres & ebben, amikoraz
embereknek egészen mas jellegt gondjaik
vannak. Olyan mély volt ez a valsag, hogy
Beuys élni sem akart mar. Nem az életet
akarta eldobni, csak élni nem akart, ami fon-
toskiilénbség. Nagyon szenvedett az 6tvenes
évek mivészetétdl, amellyel didkként, majd
tanulmanyainak befejezése utan is szembe-
stilni kényszeriilt. Késébb, nem sokkal halala
el6tt azt mondta korai muveirdl - hihetetle-
niil hangzik, hiszen ma felbecsiilhetetlennek
tartott darabokroél beszéliink! -, hogy azok
mind impotens képzédmények, éslegfeljebb
a személyes életrajza szempontjaboél lehet
némi értékiik. Azt hiszem, egy aacheni kial-
litas kapcsan késziilt interjiban nevezte igy a
munkait. Aztan rengeteget dolgozott és gon-

dolkodott - rendkiviil erételjesen, plasztikusan és érzékien tudott gondol-
kodni -, és egyszer csak el6allt valami egészen 6j dologgal. Ekkor jétt a gon-
dolat, hogy miis van tulajdonképpen a miivészettel, mi van a plasztikaval,
ésigyjutott el a plasztikai elméletig, amely szerint a kdosz és a forma kozott
ott amozgas. Volt egy impozans képlete, amit mindig haromszég alakban
rajzolt fel: gyonyord, lendiiletes munkafolyamat, ahogy a merevségbdl
ismét valami uj sziiletik. Ezaz dlland6 dinamika segitette 6t a felismeréshez.
A minden emberben, nem csak a mivészben rejlé kreativitas, a teremt6
er6 gondolata volt ez.

Kiil6n6sen nehéz dolog Beuys-szal kapcsolatban, hogy a régi, az elutasitott
miivészet értelmében éppoly jelentSset alkotott, mint az j gondolatok
jegyében: mivei mindmaig hatnak, az installaciéi pedig egészen egye-
dilalléak. Mar viszonylag fiatalon, egy korai interjuban™ kijelentette,
hogy a miivei nem igazan fontosak, amivel - ekkor még nem volt ismert
mivész - engem teljesen lenylig6z6tt. A miiveim nem igazan fontosak
- mondta -, ha valaki felismeri az értelmiiket, forduljon el t8liik és k6ze-
ledjen a gondolataimhoz. Ez elhangzik ANDRES VEIEL filmjében is, igy:
»Hajitsatok ki az ablakon a mtiveimet!” Persze szerette ezeket a miveket,
nagyon fontosak voltak szdmara, ezek voltak alegszemélyesebb, leginti-
mebb targyai, igy biztosan nem gondolta komolyan, hogy ki kellene 6ket
hajitani az ablakon. Arra utalt, hogy ne csak csodaljuk ket szajtatva, mint
valami Picassot, hanem Iépjiink tul ezen. Azt sugallta, hogy mi magunk
vagyunk a fontosak, kiilénben az egésznek nincs értelme. Persze a teremt6
erd és a felismerni tudds, azaz a teremté er6 felismerése 6nmagunkban
és masokban szorosan 6sszefiigg.

BK&VT: Mit vdrt Beuys a Zéldekkel valé egyiittmiikodéstol?

RT-S: A Zoldekkel kozos munkaba nagy lelkesedéssel vetette bele magat
1979-ben, mert azremélte ard jellemz6 dinamizmussal, hogy a Zéldek nagy
tarsadalmi valtozast készitenek el6 és valami tjat, valami frisset hoznak a
politikaba, egyfajta antipartként fognak miikodni. Keseri csalédasban lett
része, hiszen végiil csak egy ugyanolyan partta valtak, mint az 6sszes tobbi,
méghozza egy k6zépszerl partta. Nem értették Beuys radikalizmusat,
nem akartak kévetni, nem voltak elég batrak ahhoz, hogy az 4j eszméket
bevezessék a politikiba. Eppugy nem allt az érdeklédésiik homlokterében a
direkt demokracia, vagy a non-profit gazdasaglehet6ségeinek a felmérése,
mint a feltétel nélkiili alapjovedelem kérdése. Beuys gyorsan felmérte ezt,
de ennek ellenére toretleniil kitartott a Zéldek mellett. Mégsem inditottak,
amikor szerette volna elnyerni a sz6vetségi parlamentbe torténé jelolést,
aminagy fajdalmat és csalodast okozott neki. Az mlivészi munkassagaban
- példaul a yooo tolgy (1982) vagy a zo. szdzad vége (1982) cimii alkotasok
esetében - jelenlévd 6kolégiai karakter azonban sokkal tobbet kdszonhet a
személyes gondolkozdsmoédjanak, mint a Zoldekhez fiz6d6 kapcsolatanak.
Azegyetlen, akikoziilitk megértette Beuys elképzeléseit és valodi empatia-
val fordult felé, PETRA KELLY™ volt. Nagyon hasonléan gondolkodott Beuys-
hoz, de 6 is kiviilallé volt egy kicsit, vagy talan szamizott is, aki allandé
belsé bizonytalansaggal kiizdott és ettél sebezhetévé valt. Szomor térténet
az 6vé, nagyon kedveltem 6t és nagyon elkeseredtem, amikor meghalt.
BK&VT: Beuys rendszeresen szerepelt a documentdn, a yooo tolgyet ennek
keretei kozott hozta létre 1982-ben.s Hogyan tervezte finanszirozni ezt a
vdllalkozdst?

RT-S: Beuys-ot nagyon kimeritették a finanszirozasi kérdések, agy jart
ezzel, mint a Zéldekkel: azt remélte, hogy az emberek, Kassel lakéi annyira

11 Interview with Joseph Beuys, Artforum, November 1969, £0-47.

12 PetraKelly (1947- 1992) német politikus-aktivista, a Z6ld Part alapit6 vezetéségi tagja.
Maig tisztazatlan kériilmények k6z6tt 1992-ben gyilkossag aldozata lett.

13 https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_y#
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fellelkestilnek, hogy segiteni, adakozni fognak. Erre mindazok, akik

Beuys-ban a nagy mivészt tisztelték, azt mondtak, micsoda mivészet
ez, egy fa az nem mivészet; akik pedig az 6kolégiai érzékenységét tisz-
telték, azt mondtak, mi ez a fura miivészkedés - és 6k sem adtak semmit.
Nagyon nehéz volt adomanyozdkat és szponzorokat talalni, nagyon kevés
adomany érkezett, Beuys pedig harcolt és hésisen kiizdétt, szivszoritd
volt latni, ahogy 6rl6dott. Kezdetben a bazaltkéveket a New York-i Dia
Art Foundation szponzoralta."* Akkor az akcié teljes koltségvetése
3.000.000 markara ragott. Manapsag sokszor mondjak, hogy Beuys tele
volt pénzzel, hogy a mivei milyen sokat értek a piacon, de ez nem igy van.
Beuys-nak sosem volt elég pénze. Néhany vezetd kortars mivész, mint
ANDY WARHOL vagy BASQUIAT 1983-ban felajanlottak néhany muviiket,
amelyeket kiilo6nb6z6 varosokban valé kiallitas utan eladtak, hogy az
innen szdrmazo bevétellel a yooo0 tilgy megvaldsulasat timogassak.
Ezek koziil az egyik, Warhol Beuysrol késziilt portréja megtalalhaté a
kasseli Neue Galeriében, errél én magam gondoskodtam abban az id6-
ben. Késébb a koltségvetésbe keriilt még a Friedenshase (azaz Béke-nyul),
aRettegett Ivan koronamasolatanak megolvasztasat jelent6 Kronenschmelze

14 https://www.diaart.org/visit/visit/joseph-beuys-7000-oaks. http://web.mit.edu/allanmc/
www/cookebeuys.pdf

Joseph Beuys

7000 tdlgy akcidé, documenta
7, Kassel, 1982© documenta
archiv | Udo Reuschling ©
Joseph Beuys | VG Bild-Kunst

cim hires, 1982-es akciébol® szarmazo
alkotas eladasabdl szarmazé teljes 6sszeg is.
A pénz 6sszegyjtésének masik utja Tokioba
vezetett 1984-ben, ahol Beuys az ott tartott
el6adasok és akciok bevételébdl, valamint
egy televiziés whiskey-reklamban valé sze-
replésbél kivanta a koltségeket fedezni. Ezek
atorekvések végiill nagyon sokat koveteltek
t6le mind testi, mind lelki értelemben - nem
véletlen, hogy nem sokkal késébb sulyosan
megbetegedett.

Koszonet a budapesti Goethe Intézetnek a beszélgetés
¢és aforditaslétrejottében nyujtott segitségéért.

15 1982.junius 30-an, adocumenta 7-ben vald
részvételének keretében Beuys megolvasztotta
Rettegett Ivan car koronajanak egyik aranybol késziilt
masolatat. Akcidja békeszimbolumma (Nyul nappal)
alakitotta a masolatot. A létrejott targy eladasabol
szarmazoé bevételta yooo tolgy finanaszirozasara
forditotta.

75

oy

Joseph Beuys a 7000 té/gy Ultetése kdzben | documenta 7, Kassel 1982 © documenta archiv | Dieter Schwerdtle | zeroonefilm



~DENKEN, FU~LEN,
WOLLEN" -
LGONDOLKODNI, EREZNI,
AKARNIY

Bédi Kinga és Rhea Thonges-Stringaris
beszélgetése a SZEMREVALO | SEHENSWERT
Filmfesztival keretében a Beuys cimi

dokumentumfilm” vetitése utdn

Mivész mozi, Budapest

2017. szeptember 28.

Bédi Kinga: Szeretném kiemelni, hogy azimént ldtott filmben milyen mesterien

vdltogatja a rendezd az dllo- és a mozgoképeket, és épp ezdltal milyen élék a

statikus képek is. Taldn érdekes adalék: mintegy 400 6rdnyi mozgoképet, 300
ordnyi hanganyagot és 40.000 fényképet haszndltak fel a film készitésekor,
amely igy nem is annyira egy hagyomdnyos életrajz, mint inkdbb egyfajta

portrékolldzs. A rendezé nem akar semmit értelmezni: ,csak” megmutat, kérdez

és ajtokat nyit meg - néha nem is ad vdlaszt a kérdésekre, teret hagy a sajdt
gondolatainknak.

Taldn a mai német tdrsadalom eréssége ez - amit ma is ldthattunk - a folyama-
tos onreflexivitds, a diszkurziv és kritikus hozzddllds a dolgokhoz. A film nem

hésként lattatja Beuyst, hanem szembesit minket emberi mivoltdval.

Els6 kérdésem: On mit gondol a filmrl, sikeriilt Beuyst mint embert kozelebb

hozni a mainézéhoz?

*

Beuys (107 perc, 2017). Rendezte és a forgatokonyvet irta: ANDRES VEIEL, operatér: JORG
JESHEL, zene: ULRICH REUTER, vago: STEPHAN KRUMBIEGEL. A film, melyet a Goethe Intézet
magyar nyelven is feliratoztatott, hamarosan kélcsénozhet6 lesz a budapesti Intézetben
(www.goethe,de/budapest).
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Rhea Thénges-Stringaris: A film nemcsak
Beuys portréja, hanem a rendezé ANDRES

VEIELE is, hiszen 6 valasztotta ki, mit akar
megmutatni, mely mozzanatokon akar
elidézni, milyen kérdéseket tesz fel, illetve

hogy miként oldja ezeket fel.

Harminc évet vartam erre a filmre, amely
végre potolta azt, amit a mivészettorténé-
szek elmulasztottak: raimutat a képzémiivé-
szeti dimenzién tali alkotasra. A szakmaban

megkertilték ezt a dimenziét, még olyanok
is megtorpantak el6tte, akik Beuys gondol-
kodasmoédjahoz kozel alltak: egyszertien

nem vettek tudomast arrél, ami neki talan

alegfontosabb volt. Ez a sztiklatokortség, ha

meg nem is lepte, de elszomoritotta Beuys-t,
aki szerint a miiveket nem kell szajtatva cso-
déalni, mereven tisztelni.

Beuys mind arégi, mind az j miivészetfelfo-
gas szerint nagyszertt alkotott, éppen ez volt
atragédidja. A régi mavészetfelfogast azon-
ban elutasitotta, tobbet akart. Ugy érezte,
mintha az egy atombunker betonkupolaja-
ként nehezedne ra. A hagyomanyos muavé-
szetfelfogas - nem a midvészet, hanem az
arrol valé gondolkodas - magaba zart és
énmagaért valé. Epp ezért nekem szemé-
lyesen is nagyon izgalmas élmény a filmet
egy Uj kozonséggel megnézni: megfigyeltem,
hogy ilyenkor, veliik egyiitt, mindig megér-
tek, felfedezek valami Gjat.

BK: Egy interjuban’ azt mondta, hdrom
alapvetd hajtéeré motivdlta a rendezdt a film
készitése sordn: az egyik Beuys személyének
bemutatdsa, akitél nem dllt tdvol a humor -
gyakran megjelenik karakteres arca, az érzéki,
telt ajkai, hatalmas fogai -, mikézben a film
megmutatja a rosszkedvi, depressziv, tépe-
16d6 Beuys-tis. A mdsik két motivdcio pedig az
életmii rejtélyességének megragaddsa, valamint
afigyelem Beuys tevékenységének tarsadalom-
politikai aspektusaira valé rdiranyitdsa volt.
RT-S: Megfigyelhetd, hogy a rendez6 dramai
és nem epikai eszkézokkel nyul a témahoz:
hol a fiatal, hol az idésebb Beuys-t latjuk a
mindenkori témak fliggvényében. A témak
kozott asszociativ kapcsolatot teremt, spi-
ralisan épitkezik, nem linedrisan. Latszik,
hogy Veiel ,emberként éli meg” Beuys-t
mindharom témakérben. Talan leginkabb
Beuys személye fogta meg, és persze a titok-
zatossaga. Veiel egyébként szOhasznalataval
is ,torténelmet ir”, amikor Beuys gondolat-
tereir6l beszél. Amikor elészor hallottam,
teljesen ledébbentem: mit mondasz, nem
Beuys gondolatai, hanem gondolat-terei? Veiel
megértette, hogy Beuys a nyelvvel alkotott.
Ha azt mondta volna, Beuys eszméivel aka-
rok foglalkozni, az meglehet6sen statikus
lett volna; de Beuys gondolat-terei, az mas,
az egy haromdimenzios és eleven megkdoze-
lités: Veiel tehat mélyen megélte és magaéva
tette a szocidlis plasztika eszméjét. Nemcsak
kiils6 szemlél6ként, puszta szavakkal irta le,
hanem elmélyedt Beuys megtapasztalasaban,
¢ésigy azt tette, amit Beuys masoktdlis (eljvart.
Beuys nem eszmerendszereket vagy ideo-
logiakat hozott 1étre, hanem példaval jart
el6l, hiszen 6 maga nagyon is gyakorlatias és
realista személyiség volt, mikézben persze
egynagy almodo és latnok is. Pont ett6l volt

vele olyan izgalmas a munka.

1 https:/diablog.eu/allgemein/beuys-film-andres-
veiel-rhea-thoenges-stringaris/

Rhea Thénges-
Stringaris

a budapesti
filmbemutaton
© Fotd: Kerekes
Zoltdn | Goethe
Intézet

BK: Ejtsiink néhdny szét az On Gj konyvérdl: és a kasseli documentakrdl is.
Az1964-es és az1987-es documenta kozott eltelt 22 év hosszii idGszak. Beuys
itt késziilt és a nyilvdnossdg szdmdra bemutatott alkotdsai és akcidi egyfajta
ivet rajzolnak ki: elsé alkalommal kisebb rajzokat, szobrokat dllitott ki, aztdn
létrehozta A kozvetlen demokrdcia szervezetének informdcids iroddjdt (1972),
majd kovetkezett a Mézpumpa a munkahelyen cimii installdcidja (1977), ami
még messzebbre ment, végiil pedig miizeum tereibdl az utcdra vonult ki a yooo
tolgy (1982-198y) akcidval. Milyennek ldtja Beuys kasseli tevékenységét?
RT-S: Beuys miveiben a kovetkezetesség a csodalatos, az organikus fej-
16dés az 6nismétlés veszélye nélkiil. Mindig valami teljesen j dologgal
allt el6, ugyanakkor, ha figyelmesen szemléljiik az életmtvet, latjuk, hogy
pontos stratégiat kovetett. Ez azonban csak késébb, a haldla utan valt nyil-
vanvaléva. A filmben megjelenik a Méhkirdlynd (1952) cimi munkaja, az
azonban nem hangzik el, hogy a viasz méhkiralyné val6jaban a melegség
abrazolasara sziilletett, nem csak puszta forma, hanem anyag is egyben.
Ezazanyagisag egészen forradalmi a miivészetben.

Azt hiszem, talan egy vallastudés mondta, hogy Beuys vezette be
- szakitva az olyan kemény anyagokkal, mint a fa, a fém vagy akar a ké -
a néi(es) anyagokat a mivészetbe: organikus, lagy anyagokat hasznalt,
egyre lagyabbakat és finomabbakat. Ugy vélte, hogy a nyelv a megértés
anyaga, a gondolkodas pedig a plasztika.

2 RheaThonges-Stringaris: Joseph Beuys in Kassel: iiber die documenta Hinaus, Richter
Verlag, Diisseldorf, 2017



Joseph Beuys
Villamosmegdlld, 1961-1976, a jové emlékmive, Velencei Bienndle 1976 © zeroonefilm | Herbert Schwébel

Joseph Beuys
Béke-nyul tartozékokkal, documenta 7, Kassel, 1982 © documenta archiv | Andreas Knierim
© Joseph Beuys | VG Bild-Kunst

BK: Igazdbdl az anyagok mozgdsa, esése fon-
tosabb volt szdimdra, mint a szobor hdromdi-
menzids valdja.

RT-S: [gy van. A folyamat volt a fontos, mert

a folyamatban rejlik az a fajta teremt6 erd,
amit tényleg valédinak élt meg. Nem arrol

volt sz6, hogy valaki folyton agal, vadol

és rossz lelkiismeretet ébreszt masokban,
hanem arrél, hogy ramutatott arra, milyen

nehéz helyzetben van a képzémivészet.
Ellentétben a szinhazzal, amelynek kény-
nyebb a helyzete, mivel permanens kélcson-
hatasként miikédik az emberek kozott. Erre

akartramutatni, de nem ideolégiak létreho-
zasaval, hanem a gyakorlatban. Gytlélte az

ideoloégiakat.

BK: Beuys nagyon iigyesen haszndlta a nyilvd-
nossdgot: mi sem bizonyitja ezt jobban, mint az

a rengeteg archiv felvétel, ami a filmbe is beke-
riilt. Igazi médiasztdr volt.

RT-S: Igen, Beuys nagy macsé volt, de tudott

nagyon néies is lenni, mindkét p6lus meg-
volt benne - nagyon lagy és nagyon kemény
is tudott lenni -, ezért nem volt egyszeri, de

ugyanakkor mégis csodalatos volt vele dol-
gozni.

BK: Milyen volt a kapcsolat Beuys és a kasseliek
kozétt?

RT-S: Beuys egyetlen varosban sem fordult
meg annyiszor, mint Kasselben. Ez persze

ARNOLD BoDE miatt is volt, emiatt a cso-
dalatos, meg nem értett festézseni miatt,
aki a documentdt megalmodta. Beuys-t a

documenta miatt benséséges kapcsolat fiizte

avaroshoz, amely egyfajta folytonossagot is

jelentett az életében. Nem mintha ugy gon-
dolta volna, hogy a documenta nélkiile nem

miikédne. Amikor a yooo télgyet csinaltuk
(1982),+ azt hitte, hogy Rupi Fucas; aki akko-
riban a documentdt vezette, és nagyon kon-
zervativ ember hirében allott (és az is volt),

nem fogja meghivni. En erre azt mondtam,

hogy meg fog hivni, mert sziiksége van rad,
hogy megmutassa, hogy nem olyan maradi.
Amikor elmondtam Rudi Fuchs-nak, hogy
kimennénk az utcara és iiltetnénk yoo0
fat, nem igazan értette, hogy mi lesz ebbél.

3 Arnold Bode (1900-1977) német épitész, festd,
dizajner, mivészetszervezd. 1955-ben 6 alapitotta meg
akasseli documentdt, amelynek 1968-ig miivészeti
vezetdje volt.

4 https:/www.documenta.de/en/retrospective/
documenta_7#

5 RudiFuchs (1942) holland mivészettorténész.
1975 és 1987 kozott az eindhoveni Van Abbemuseum
igazgatdja, 1982-ben a 7. kasseli documenta miivészeti
vezetdje volt. Szamos nemzetkozi egyéni és csoportos
kiallitast szervezett Eurépaban és az Egyesiilt
Allamokban.

Joseph Beuys
Béke-nyul
tartozékokkal,
documenta 7,
Kassel, 1982

© documenta
archiv | Andreas
Knierim

© Joseph
Beuys | VG
Bild-Kunst
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Hallgasd csak! jelenet Andres Veiel Beuys ciml dokumentumfilmjébdl
© zeroonefilm | Ute Klophaus

Beuys azonban komolyan gondolta, igyhogy mehettem a varosi 6nkor-
manyzathoz meg a képvisel6testiilet elé, elmagyarazni, hogy mit tervez a
kévetkezs documentdra. Ok meg bamultak rom, mintha elment volna az
eszem. Azt mondtak, tudja maga mitjelent az, hogy 7ooo0 fat kézteriileten
eliiltetni? Mivel jar az aszfaltot felmarni, meg a t6bbi, ami még ezen kiviil
kell, és hogy mi pénz az, de én csak er6skédtem. Hatvan, egy szallal sem
tobb, mondtak, én meg azt vdlaszoltam, hogy ha Beuys ezt mondta, akkor
meg is fogja csinalni. Egy héttel kés6bb megérkezett Beuys is, el6adta a
tervét, 6k pedig rabolintottak.

BK: Tulajdonképpen ez egy ajandék volt Beuys-tol Kassel vdrosdnak.

RT-S: Igen, és akasseliek azéta nagyon megszerették ezeket a fakat. Eleinte
szornyen fel voltak haborodva: nagy volt a felzadulas a filmben is latott
bazaltkévek miatt, amik a haboru pusztitasara, aromokra és a holttestekre
emlékeztették Kasselt. A varos 80%-a megsemmisiilt abombazasok soran,
aminagy trauma volt alakéi szdmara, Beuys kéhalma pedig erre emlékez-
tette 6ket. Beuys azt mondta, nem lesznek sokaig egy halomban a kévek,
ha mindenki segit és adakozik 5 markat, akkor hamar elfogynak. Aztan
amikor tényleg elfogytak, akkor deriilt ki, milyen unalmas is a tér nélkiiliik.
Minél tobb fat iiltettek, annal kisebb lett a k6halom, amely olyan volt, mint-
egy ék. Az ék pedig Beuys szamara olyan forma vagy objektum volt, amely
pattanasig, kirobbanasig tele van energiaval: egyfajta erétér. Ezazonban
csak fentrél latszott, lentrél csak a kdosz volt érzékelhet6, amit senki nem
akart. Késébb azt mondta THoMAS MESSER, a New York-i Guggenheim
Museum akkoriigazgatéja, hogy meg kellett volna hagyni a halmot, mert
az volt az egyik legcsodalatosabb mtialkotas, amit valaha latott. Tehat
azok, akik értettek a mivészethez, az esztétikahoz, azok észrevették a
nagyszerliségét.

BK: 2010-ben a NRW Kunstsammlung hatalmas Beuys-retrospektivet dllitott
ossze.® A tdrlathoz Beuyst kiallitani? cimmel eléaddssorozatot is szervez-

6 Joseph Beuys. Parallelprozesse. Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, 2010.
november g - 2011, januar 6.; kuratorok: Kuratoren: Marion Ackermann, Isabelle Malz. Ld.
még: https://www.kunstsammlung.de/entdecken/ausstellungsarchiv/ausstellungen-2oro.
html; https:/www.kunstsammlung.de/ueber-uns/presse-medien/detailansicht/news/
pressemappe-zur-quadriennale-joseph-beuys.html
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tek, ahol WILFRIED KUEHN épitész, kurdtor
vetette fel azt a kérdést, hogyan dllithatok ki
Beuys miiveit Beuys nélkiil. Beuys kisugdr-
zdsa, személyisége elengedhetetlen része volt a
miiveknek. On mit gondol err61?

RT-S: Szamomra ez a kiallitas kudarc volt,
ugy nézettkiaz egész, mint egy aruhaz, ahol
Beuys nem is volt jelen. Beuys gondolata
jutott az eszembe rola, miszerint nem maga
ami a fontos: ha megértettétek, forduljatok
el téle az eszme felé. Vagyis el6sz6r meg kell
érteni, aztan tovabb kell 1épni. Beuys mtivei
is sterilek, ha enélkiil nézziik 6ket: a kielégii-
letlenség, az elégedetlenség érzése teljesen
jogos és normalis. Nem Beuys személye,
hanem gondolatainak tere volt a fontos.
Ha a személybe kapaszkodunk, az egyfajta
balvanyimadas, Beuys pedig ezt sosem
akarta. O azt akarta, hogy a dolgok tovabb
haladjanak, 6nmagara pedigaz eszmék egy-
fajta kozvetitéjeként tekintett. Ahogy KLAus
StaECK’ a filmben olyan talaléan ramutatott,
Beuys minden emberben potencialis tarsal-
kotétlatott, és meg volt gy6zédve rdla, hogy
6 maga egy nagy eszme eszkoze.

BK: Taldn az a feladatunk, hogy munkdit
mindig ujraértelmezziik a jové nemzedékek
szdmdra.

RT-S: Az emlitett kiallitasnak volt egy ellen-
pontja is: EUGEN BLumE® kiallitasa a berlini
Hamburger Bahnhofban.? Erés politikai
érdeklédés és a pénz hatalmanak mikodé-
sét firtat6 kivancsisag allt Beuys és Blume
egykori taldlkozasa mogott. Andres Veiel
latta Blume 2008-as kiallitasat a berlini
Hamburger Bahnhofban, amit egyébként a
legjobb Beuys-kiallitasként tartok szamon,
mivel amellett, hogy nagyon informativ
volt, Beuyst a sajat eszméinek kontextu-
saban mutatta be. Ez inspiralta Andres
Veielt is.

7 Klaus Staeck (1938) német grafikus, politikai
karikaturista, kiadétulajdonos, jogasz. 1968-t6l egyfitt
dolgozott Joseph Beuys-szal, akivel kéz6sen 1972 és
1987 k6zott tobbszor részt vett a kasseli documentdn.
2006 ¢és 2015 kozott a berlini Akademie der Kiinste
elndke volt.

8  Eugen Blume (1951) német miivészettorténész,
kurator. Az1980-as évektdl kezdve aktiv szerepet vallalt
Beuys tevékenységének szélesebb kérben toérténd
megismertetésében, valamint az életm teoretikus
feldolgozasaban. Az 1993-ban létrehozott Medien-
Archiv Joseph Beuys egyik alapitdja. 2001 és 2016
kozottaberlini Hamburger Bahnhof - Museum fiir
Gegenwartigazgatoja volt.

9 Beuys. Die Revolution sindwir, Hamburger Bahnhof,
Berlin, 2008. oktéber 3 - 2009. januar 25., kurator:
Eugen Blume
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MISHIMA KENICHI"

Josef Beuys To

A NaMm June Paixkal valé egyiittmikodés természetesen lenylig6z6
volt. A prérifarkassal végzett performansz kell6képpen ismert.!
Ebben a ,saman“ BEuys mutatkozott meg a teremtménnyel folyta-
tott spiritualis kommunikaciéjaban, mégpedig egy nagyvaros, Tokié
kozepén. Beuys ekkor jart el6szor és utoljara Japanban. A k6z6nség
el volt ragadtatva. A Goethe Intézet kdzelében, a Sohgatu kultarhaz
nagytermében tartott el6adas videofelvételét egy ideig Berlinben,
a Hamburger Bahnhofban is lehetett latni.

Szamomra azonban intellektualisan 6szténzébbek voltak az ugy-
nevezett verbalis rendezvények és az utanuk kévetkezé vitak. Kiilén
emlékezetes a botrany, amely a tokiéi Allami Képzémivészeti
Féiskolan, e minden mifajt atfogé elitegyetemen tort ki. Beuys
1984.. junius 2-an adott el6 az iskolaban. A terem zsufoldsig meg-
telt. Beuys beszélt a ,kibdvitett mlvészetfogalmarol®, elmagyarazta
tézisét, mely szerint minden ember miivész. Szolt a pénzrendszer
felszamolasarolis, és hajol emlékszem, a pénziigyi teoretikus SiLvio
GESELLt is széba hozta. Gesell egy hétig pénziigyminiszter volt a
kérészéletd Miincheni Tanacskoztarsasag alatt, késébb pedig egy
brandenburgi életreform-kolénidban ténykedett, MICHAEL ENDE
Momo-regénye tette Gjra aktudlissa a nevét. Endével pedig Beuys
osztozott az elszantsagban, amellyel a kapitalizmus altal determinalt
életmod, a termelésbdl, fogyasztasbol és novekedésbdl allo 6rdogi
kor teljes megujitasat kovetelte. Az el6adas végén a romantika és
akéseiidealizmus nagyon német hagyomanyara tértra. Odaugrotta
tablahoz, felirta NovALIs és SCHELLING nevét, és kifejtette az ember
kozmoloégiai dimenzidjarol alkotott nézetét. Elemekrél beszélt, ame-
lyek mindentiitt jelen vannak, lathatatlanok és egyfajta életado elixir-
ként sugaroznak rank. Felirta MARX nevét is, téle titokzatosan ivel§
vonalat hizott a tabla jobb széléig, és folirt néhany szot, mint példaul
t6ke, pénz, épités stb. A t8két elvalasztotta a pénztél, és el6bbin az
emberi potencialt értette.

1 Joseph Beuys: Coyote I11. and Nam June Paik: Pianovaroiation. Seibu Museum
of Art/ Sogetsu Hall, Tokio, 1984. jinius 2. (Az eredeti performance: I Like
America and America Likes Me, Rene Block Gallery, New York, 1974. majus 23-25.)

*

Mishima Kenichi (1942) japan szocialfilozéfus, Walter Benjamin-kutato,
Jiirgen Habermas forditéja. Beuys 1984-ben Japanban tett, nyolcnapos utazasa-
kor a miivész tolmacsaként miikodott kozre.

%

Avisszaemlékezést az Andres Veiel Beuys-filmjében kétszer is felbukkano
Mishima Kenichi 2017 6szén irta a film budapesti bemutatéja kapcsan.

Azel6adas mar maga is egyfajta performanszmivészet volt, miivészi-
leg felkavaré esemény. A hangja, a taglejtése, f6leg a nagy és nagyon
eleven kék szemei ragadtak meg az embert. A tabla, amelyre a rajzok
(nevek és vonalak, k6érok, haromszégek) irédtak, megfelel6 konzer-
valas utan ma a f6éiskola mazeumanak becses targya.

Ekkor megnyitottak a vitat. Két, lathatélag felkésziilt diak kifejtette
baloldali doktrinait. A kapitalista rendszerben végsé soron minden
mivészi produktum nem egyéb, mint aru. Beuys pedig, folytattak,
akasseli documentdra késziilt, 6(nmagaban véve tiszteletremélto pro-
jektjéhez, a yooo télgyfdhoz anyagi timogatast kapott a Seibu kon-
szerntdl, egy olyan cégtdl, amely mélyen beépiilt a japan hatalmi
rendszerbe. Széval a klasszikus kritika a szabadon lebegé miivészi
intelligenciaval szemben.

Es mi volt erre Beuys reakcitja? Mikdzben folyamatosan tolma-
csoltam németre a mondatokat, mar éreztem, hogy a mellettem lé
emberben gyiilemlik valami, ami a legkisebb szikratol is hatalmas
robbanast valthatki. Ez a szikra pedig a tolmacsolas vége volt. Beuys
ellenoffenzivabalendiilt: ,Ti egy allami féiskolan tanultok, ezzel pedig
a klasszikus mivészetfogalom fenntartasat szolgaljatok. A rendszer
része vagytok. TsuTsuMI ur viszont (a konszern tulajdonosa) preciz
piaci stratégiajaval rengeteg pénzt gyijtott 6ssze, amelynek egy részét
a projektiinkre forditotta. O tobbet értett meg abbél, hogy milyen a
mar nem aruként szolgalé mivészet. Modern tarsadalmunkban
altalaban is nagyobb sziikség van precizidra és szakértelemre, mint
a ti homalyos, személyes becsvagytdl felftjt mivészetfogalmatokra.
Gondoljatok csak a nagy repiilégépre, amely az Eszaki-sarkon at
elhozott engem Tokioba. Micsoda preciziot, micsoda tervezémun-
kat, mennyi odaadastinvesztaltak ennek a gépnek az tigyébe, az anya-
gabal Ezerszer tobbet, mint a ti mivészi lustalkodastok.”

Mintha egy vulkan tért volna ki. De ittlehet latni, hogy Beuys meny-
nyire radikalisan szakitott a klasszikus miivészeti gondolkodassal.
A kovetkeztetése: egy ilyen allami féiskolanak a legjobb, ha felsza-
molja magat. A kzonség java része teljesen le volt dsbbenve. En tol-
macsként leplezett srommel figyeltem, ahogy Beuys megsemmisitette
a diakok és tanarok 6nbizalmat, akik addig olyan magas lovon iiltek.
Ezutan egy fiatal miivészettorténész, egy docensné igyekezett elsi-
mitani a vitait. Megemlitette a sziirrealista mozgalmakat és a fluxus
programjat is, hogy Beuys miivészetfilozofidjat akadémiai narrati-
vaba agyazza. A docensné diszkurziv kivégzésben részesiilt, mond-
van, hogy 6 is az allam szolgaja.

Forditotta: Adamik Lajos
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EPERJESI AGNES

A FOTOGRAMROL -

MAURER DORA V4K
LE APOGATAS CiMU
SOROZATA KAPCSAN

frasomban megkisérlem Gjrapozicionalni a fotogram médiumat olyan
szempontok alapjan, melyek a szakirodalomban korabban nem kaptak
megfelel6 hangsulyt. A modernista és (neo)avantgard szempontokat nem
egyszertien kiegészitem, hiszen a kimaradt szempontok aligha véletlentil
jutottak erre a sorsra. Olyan nézépont megtalalasara térekszem, ami a
fotogram paradigmatikus szerepétlatni engedi. Ezt a szerepet pedig abbol
vezetem le, hogy a fotogramban két alapvetd jelenség talalkozik: a lenyo-
mat és az arnyék. E két fogalom jelentéségérdl val6 toprengéshez MAURER
Dora Vak letapogatds cimi sorozata kinalt lehetéséget.

Hogy Maurer fotogramjait hasznalom a gondolatmenethez, nem vélet-
len. Hiszen maga Maurer az, aki erre a két alapjelenségre vezeti vissza a
fotogramot. 2001-ben megjelent Fényelvtan' cimd, Magyarorszagon hiany-
potlé kényvében irja: , A fotogramot az abrazolas ésképletének tekinthet-
jik: arnyék és ajelenlét nyoma, mindkett6 a kép eredete.” Maurer 6vatosan
banik ezekkel a fogalmakkal, nem hangsulyozza 8ket, éppen csak, érint6-
legesen tesz roluk emlitést. Mégis ezeket hasznalja - és ez mar elég ahhoz,
hogy komolyan vegyiik, foglalkozzunk veliik.

Arnyék

Azarnyék viszonylag vilagosan definialhaté fizikai jelenség, de joval tobb
is annal. Olyan kvazi-objektum, amely szamos metaforikus értelmezés-
sel t6lthetd fel. Maurer Déra is hoz néhany példat a konyvében: az 6si
indiai drnyjatékot, Orfeusz toérténetét, Platon barlang hasonlatat, a film

1 Maurer Déra: Fényelvtan. A fotogramrél, Magyar Fotografiai Muzeum—Balassi Kiado,
2001
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noir-t, és Chamisso Peter Schlemihl cimt
novellajat emliti a metaforikus értelmezések
példaiként.> Az ismerds kulturalis tartal-
mak ellenére elmondhaté, hogy az arnyék
sokkal kevésbé koriiljart téma, mint a fény
vagy maga a képi abrazolas. Az arnyék tor-
ténetét sokaig nem kutattak, mivészetben
betoltott szerepét nemigen tematizaltak.
VICTOR STOICHITA egyenesen azt allitja,
hogy az 6 1997-ben megjelent, az arnyék
térténetével foglalkozoé kényves volt az
elsé atfogé probalkozas.* Elképzelhetének
tartom, hogy az arnyék mavészettorténeti
szempontbdl sanyaru sorsa negativ bibliai
¢és mitologiai konnotaciokbél eredeztethetd.
Az Ujszévetségben példaul a ,balvany”-nak
forditott gérog ,eidolon” sz6 eredetijelentése
szerint csaloka képet jelent, olyan arnyké-
pet, ami moégott nem all semmiféle valésag,
abibliai szévegek pedig szigoruan tiltottak

2 Maurer, g.o0.

3 Victor Stoichita: A Short History of the Shadow.
Reaktion Books, 1997.

4 Stoichita, 8. 0. ,In fact, thisis the first time such as
inquiry has been undertaken in any coherent way.”

Vak letapogatds, 1-5, 1984, ezlst zselatin nyomat, 41x30 cm © Vintage Galéria

Maurer Déra



Maurer Déra

Vak letapogatds, 1-5, 1984, ezlst zselatin nyomat, 41x30 cm © Vintage Galéria

2018

a balvanyimadast. A gérog mitologia ota
az arnyék a lélek metaforaja, a halott lelke
pedig arnyként 6déng Hadész birodal-
maban, az arnyékvilagban. Az arnyékhoz
kés6bb is tébbnyire elutasitandoé, félelme-
tes és nemkivanatos dolgokat kapcsoltak.
Meglehet, hogy mindezek egyiittes eredmé-
nyeként az arnyékkal kevesebbet foglalkoz-
tak a mivészettorténészek, mint magaval a
képpel vagy a fénnyel; az ellenérzést a képi
abrazolas keletkezésének arnyékhoz k6t6dé
eredetmitosza sem tudta feledtetni. Bar az
arnyék valéban negativ entitas, ugyanakkor
valaminek a hidnya semmiképpen nem
azonos a semmivel. A hidny (a fény hianya)
inkabb valamiféle kvazi objektum, a dolog
¢és nem-dolog megfoghatatlan, immanens
fesziiltséget generalo allapotaban.

Lenyomat

A lenyomat szintén belsé ellentmondasok-
ban, fesziiltségekben gazdag miivészeti
alapgesztus. ,A lenyomat egyszerre eljaras
¢és paradigma: egyesiti magaban a fran-
cia expérience sz6 két jelentését, a fizikai
kisérletezés értelmét és a vilagmegismerés
gnoszeologikus értelmét.s Ez a belsé, ere-
dendé fesziiltség alenyomat medialis sajatos-
sdga, ami gondolkodasra késztet. A fesziilt-
ség a targy jellegébdl fakad, a gondolkodast
a targy maga kényszeriti a nézéjére, mert a
fesziiltséget gondolkodassal lehet atmene-
tileg feloldani. Szerintem valami ilyesmit
nevez Didi-Huberman anakronisztikus
nézépontnak. O igy fogalmaz: ,Amikor egy
anakronisztikus nézépont megnyitasara
toreksziink - egy olyan nézépontra, amely
sem archetipusokat keres6, sem modernista,
nem posztmodernista, sem antimodernista
nem lenne -, azzal nem csak annyit tesziink,
hogy elutasitjuk a manapsag felkinalt alter-
nativat a mivészetkritika kiillonb6z6 utjai
kozott. Ezt az elutasitast maga a targy kény-
szeriti rank, amellyel foglalkozunk: a lenyo-
matkészités az eredettel valé kapcsolat vagy
az eredet elvesztése? Az autentikus jelenlétet,
vagy épp ellenkezdleg, az egység elveszté-
sét mutatja-e fel, ami a sokszorosithatosag
lehetéségével jar egyiitt? ... Auratikusat
vagy sorozatszerlt! Hasonlét vagy eltérét?
Azonossagot vagy azonosithatatlansagot?
Déntést vagy véletlent? ... Erintkezést vagy
tavolsagot? Ugy fogalmazhatnank, hogy a
lenyomat mindezek 'dialektikus képe’ 6ssze-

5 Georges Didi-Huberman: Hasonlésdg és érintkezés.
BKEF, 2014. 27. 0.

kavarodasa: valami, ami éppugy érintkezésrél beszél nekiink, mint ahogy
veszteségroélis.”

A fotogram, technikajat tekintve, arnyékok és targylenyomatok képét adja
vissza. Nézziik meg, hogyan 6sszegzddik a képalkotas két alapgesztusa
afotogramban.

Fotogram és arnyék

A magyar szakirodalomban Maurer Déra Fényelvtan cimi kényve
foglalkozik legrészletesebben a fotogrammal. A kényv definicidja szerint a
»fotogram fényképez6gép és negativ kézbeiktatasa nélkiil, pusztan a fény, a
fényérzékeny anyagok és a benniik végbemend valtozasokat el6hivé vegy-
szerek mikodésével létrehozott, tobbnyire targyak arnyékat rogzit6 kép’s
Maurer fotogram-definiciéjaban helyet kap az arnyék fogalma, arnyékként
definialja a fényérzékeny feliileten megjelend alakzatokat. A fotogram
6sének a sziluettet tartja, ami nem mas, mint a fény segitségével kirajzo-
16d6 arnykép. Butades legenddjaban, a képi abrazolas eredetmitoszaban
is az arnyék a f&szerepld. , A festészet kezdetének kérdése bizonytalan
.. de egyetértiink abban, hogy az ember arnyképének koriilrajzolasaval
kezd6dott.” - irja idésebb Plinius Természetrajzdban.

Fontos észrevenni, hogy az arnyék emlitésével és szerepének hangsulyoza-
saval Maurer eltér a fotogram mérvadonak tekintett, MOHOLY-NAGY LAszLO
altal vazolt keretét6l. Moholy-Nagy ugyanis a fény jelensége fel6l kozelit, a
fény-arnyék viszonyokban a térbeli értelmezhetéséget és a modulalhaté-
sagot tartva szem el6tt. A fény az avantgard és modernista hagyomanyban
formaalkoté tényezd, tjonnan meghdditott anyag, kimerithetetlen megfor-
malasilehetéségekkel. Az arnyék metaforikus megkéozelitésétleszamitva
azonban Maurer is megmarad a fotogram értelmezésének Moholy-Nagy
altal kijel6lt modernista fogalmi keretei kozott. Ez az egyediili pont, ahol
enged a szimbolikus értelmezés kisértésének: , A 1ét ellenpontjat, a nem-
létet elképzelni nem tudjuk, - irja - kifejezését a testhez k6tott testetlenség
metaforajaban, az arnyékban talaljuk meg. Vagyis az arnyék jelentései, a
kiilé6nb6z6 kultarak arnyékszimbolikaja Maurer szerint a fotogram egyik
lehetséges megkozelitését adjak. Ezt érdemes itt hangsulyozni, még akkor
is, ha 6 maga masutt nem tulajdonit ennek kiilonésebb jelentéséget.

Azt is fontos azonban észrevenni, hogy a fotogram esetében az arnyék
a formaalkot6 elem. Noha az arnyék alapvetéen fény-hiany, azaz s6tét
feliilet, eképpen az dbrazolasokon az arnyék mindig s6tétebb, minta targy
eredeti tonusa, amelyre az arnyék vetiil; a fotonyersanyagra helyezett
targy esetében mindez pont forditva van. Ott lesz s6tét a papir, ahol sok
fény éri, és ott marad vilagos, ahol kevés: reakcioja a valds viszonyokhoz
képest forditott eredményt hoz. A fény-arnyék viszonyok a fotogram ese-
tében a valos helyzet forditottjai, ellentétes tonusallasai. A fotogram olyan
negativ kép, melyen az arnyék pozitivként jelenik meg, azaz az arnyék
formailagis a kép f6 elemévé valik, vilagossagértéke miatt a térérzékelés
szamara kiemelkedik a képbél. Ezért az arnyékhoz kapcsolédoé negativ
konnotacioju jelentések kdnnyen pozitiv tartalmat nyerhetnek. Talan nem
jarok messze azigazsagtol, ha az arnyék torténetéhez fiz6d6 megvaltozott
viszonyt, intenzivebb érdeklédést a negativ tudattartalmak atértékelé-
sének lehetéségével hozom kapcsolatba - ezt pedig a fotografia felfede-
zéséhez, pontosabban a negativ, mint tirgy megjelenéséhez kotom. Ugy
gondolom, hogy az arnyék képi megjelenésének torténetében a negativ
kép 6nallo léte teremtette meg a technikai lehetéséget a hozza k6t6dé

6  Didi-Huberman, 15. 0.

Maurer, 7. 0.

id6sebb Plinius: Természetrajz. Enciklopédia, 2001. XXXV. kényv V.rs.
9 Maurer, g.o0.
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negativ képzetektdl valo elszakadasra. Ezzel
nem azt akarom mondani, hogy az arnyék
maga a miivészet torténetében soha nem volt
tematizalva. Hanem azt, hogy a fotogram
az amédium, amely a maga bels6, medialis
tulajdonsagaibol kévetkez6éen hordozza a
lehetbséget, hogy az arnyék altal kirajzolt
képet ne hidanyként és ne szimbolikusan,
hanem 6nallé formaként, és pozitiv enti-
tasként értelmezhessiik. A fotogram az a
médium, amely negativ téonusallasa, ugyan-
akkor a kész kép pozitiv potencialja révén
medidlisan birja ezt a lehetéséget.

Fotogram és lenyomat

A fotogram és a lenyomatkészités viszonya

technikai szempontboél két megkozelitést

kinal. Az egyik abbol fakad, hogy a szobra-
szati lenyomatkészités soran hasznalatos

ontéforma nem csak formai szempontbol

értelmezhet6, hanem a végeredményhez, a

pozitiv éntvény elkészitéséhez sziikséges koz-
teslépéskéntis. A negativ 6ntéforma a munka

végeztével feleslegessé valik, illetve a sokszo-
rositaslehetéségét 6rzi. Az analég fotografiai

eljarasokban is tébbnyire szerepel egy negativ,
leggyakrabban negativ filmtekercs, azaz egy
forditott ténusallast kép, mely a foté nagyi-
taskor a valos tonusallasia kép elkészitéséhez

szitkséges. A filmnegativebbdla szempontbol

tehat a szobraszati 6nt6formanak felel meg,
szerepiitk abban egyezik, hogy a végeredmény
elkészitésének folyamataban egy koztes

allomast jelentenek. A fotogram viszont, bar
ugyanugy negativ, mint a negativ film vagy az

ontéforma, mégsem koztes allapot, mert eleve

avégeredmény szandékaval késziil.

A masik technikai szempont az érintkezés

versus tavolsag kérdése. A szobraszati és

a grafikai lenyomat esetében a targy szo-
rosan érintkezik a ra felhordott anyaggal.
Fotogram készitésekor is tébbnyire kozvet-
len érintkezés létesiil a fotopapir és a targy
kozott, annak ellenére, hogy az érintkezés

nem feltétlen kritériuma a fotogramnak.
Mégis mas ez az érintkezés. Nem szoros,
nem a teljes feliiletre vonatkozé, nem térbeli

- csupan a targy egy-egy pontja érintkezik
csak a fotopapirral. A kézvetlen érintkezésre

elsésorban képi okokbol van sziikség, mert
egyediil azokon a helyeken marad fehér a

fotopapir, ahol a targy kézvetleniil hozzaért
a fényérzékeny feliilethez. Ahol a targy kissé

elemelkedik, ott a fény sziirke tonusokban

gazdag, térbeliséget imital6 fénybeszlré-
déseket produkal a fényérzékeny feliileten.
A fotogramkésziték tobbnyire akkor elé-

gedettek, ha a képen a fehértdl a feketéig a sziirkék végtelen arnyalatai
jelennek meg - ekkor érzik azt, hogy kihoztak a papirbél a benne rejlé
maximalis ténuslehetéségeket. Ekkor érezhetik azt is, hogy j6 déntést
hoztak, amikor a lenyomatkészitéshez tonusérzékeny fotépapirt, és nem
egyszeri festékanyagot hasznaltak a munka soran. A fotogram hordozza
akozvetlen érintkezés érzékiségét, csak mashogy: nem a targy hilt helyét
latjuk, mint az 6ntéforma esetében, hanem a még meleg®™ utoképét.
Szeretném felhivni a figyelmet arra, hogy az érzékiség szempontja is meg-
jelenik Maurer kényvében: ,Mig a targyaknak a fotépapirra sulyosan
ranehezedd vagy a feliiletet csak lebegve meg-megérinté nyomat nézziik a
képen, tapintasérzékiink is mozgasba jon, és felerésiti valosagélményiinket.
Ezt a friss élményt JEAN COCTEAU taldléan nevezte erotikusnak.™

Vak letapogatas

Maurer példaszerti sorozata, a Vak letapogatds egyesiti magaban az eddig
elmondott paradigmakat és anakronizmusokat. Maurer egy-egy targy
formajat akarta az érzékiletapogatas vizualis megjelenitése révén forma-
értelmezésként megmutatni.

A sorozat 1984-ben késziilt. Maurer a Forte gyar kiilonlegességeként, akko-
riban egyediil Magyarorszagon gyartott, rendkiviil népszert Dokubrom
papirra dolgozott, ami ir6géppapir vékonysagu volt. Ennek a fotopa-
pirnak a gyartasa a Forte gyar bezarasaval megsziint, és a ma mik6dé
fotényersanyaggyarak sem készitenek ilyet. A mai emberek, ha egyaltalan
ismerik a baritalt fotépapirt, a kartonvastagsagu valtozatat ismerhetik,
ahhoz szokhattak hozza. Ezért a Dokubrom papir tulajdonsagai min-
denképpen furcsan hatnak ma. Maurer munkaja pedig kifejezetten a
papir vékonysagat hasznalja ki, az egész mi ennek a specialis anyagnak
a tulajdonsagaira épiil, azaz a md, a folyamat maga ma mar nem volna
megismételhetd.

De mi is volt a folyamat? A fényérzékeny fotdpapirt s6tétben bevizezte,
majd raillesztette a kivalasztott targyra, tapogaté ujjaival szorosan rinyom-
kodta, a hiromdimenziés targy formait pontosan lekévetve. Ez a folya-
mat, ha nem sététben, fényérzékeny papirral végezziik, a szobraszatbol
ismert 6ntéformakészités folyamataval, mozdulataival teljesen azonos.
A mi ebben a még-nem-kész allapotaban a megkiilénboztethetetlenségig
hasonlit példaul a papirmaséval vagy a gipszes gézzel késziilé formavételre.
Mindkét eljaras az érintkezés utjan teremtett hasonlésaggal operal.
Eddiga pontig Maurer munkaja is a térbeli formak pontos lekovetésének,
atérbeli mintavételnek a szandékaval késziilt. Ezen a ponton tul azonban
akét folyamat elvalik egymastol, és Maurer munkaja épp azért valik mial-
kotadssa, mert a szobraszati mintavételt, ntéformakészitést a szobraszati
technikatdl eltéré fotografiai folyamatba forditja at. Mégpedig ugy, hogy
atargy formajat hiven kévetd, azt visszaado6 fényérzékeny papirt a keletke-
zett gyturédésekkel egylitt megvilagitja és el6hivja. Emléksziink ra, hogy a
papir azért tudta hiven kévetni a format, mert vékony, és vizes allapotaban
még kénnyebben formalhaté volt. A gytirédéseken, hajtasokon keresztiil
megyvilagitott fényérzékeny papir mas és mas fénymennyiséggel talalkozik,
azaz el6hivas utan egy tonusokban gazdag képet latunk, ami az eredeti
targy formajara is enged kovetkeztetni. A hajtasokat, nyomkodasokat
végz6 ujjainak munkajat is lattatja: szinte lekovethet6vé valik a targy
letapogatasanak iranya, a papir formalasanak, hajtasainak sorrendje is.
A kidolgozas (el6hivas-fixalas-mosas-szaritas) sordn aztan a papir ujra
kisimul. A papir még akkor is visszanyeri sikszertségét, ha a hajtoga-

10 Sajatszavaimatidézem a Fotogrammatika cimii kiallitasi katalogusban (1988) megjelent
beszélgetésbol.

11 Maurer, 11. 0.
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Maurer Déra

Vak letapogatds, 1-5, 1984, ezlst zselatin nyomat, 41x30 cm © Vintage Galéria
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tassal okozott fizikai sériilések tovabbra is kivehet6k rajta. A sik papir
atérben tett kirandulds utdn ujra sikka valik. (Ugyanezen az elven, azaz a
térbeliségimitalasan alapultak, csak mas technikai megoldassal késziiltek
PauERr GYuLA Pszeudo targyai az 1970-es években.) A lenyomatkészités
paradigmaja egy fontos kapcsolatra mutat ra a sikban megjelené grafikai
eljarasok és a térben megjelend szobraszati eljarasok kozatt.

Maurer sorozata tehat ravilagit a szobraszatilenyomat és a grafikailenyo-
mat kozos eredetére, de ez csak egy érdekes és fontos szempont. Mondhat-
juk Ggy is, hogy a mii nem errél szol. Cime viszont pontos iranymutatast
ad az értelmezéshez. Vak letapogatasrol akkor beszéliink, ha tapintassal
szerzlink informaciot egy targyrol, ha példaul egy laté ember behunyja
a szemét, kizarja a latas érzékszervét. A tapintas a bérérzékletek révén
6nallo érzékszerv, mely annyira kifinomult is lehet, hogy a latast rész-
ben pétolhassa, ahogy a vak vagy gyengénlaté embereknél. Kiilonleges,
szinesztézikus kapcsolatteremtésnek gondolom, hogy Maurer magat a
latas potlasara szolgald folyamatot teszi lathatéva midvében. A tapintas,
mint lataspotlék lett képként megjelenitve ebben a sorozatban.

A tapintas latast kiegészit6 szerepe a megismerésben sok ember sza-
mara ismerds gyakorlat. Sok ember van, aki meg is tapintja az anyagot,
a format, amikor egy targgyal, kérnyezeti elemmel ismerkedik. A Vak
letapogatds képeinek nézegetése kézben az ember az ujjbegyeiben érzi
a mozdulatokat, amelyekkel egy tapintdsra, érintésre érzékeny ember
letapogathatja, letapogathatna Maurer fotopapir ala rejtett targyait.
A dolog forditva miikédik: most alatas generalja a tapintasingert, amivel
megprobalhatjuk visszak6vetni a mozdulatokat és felismerni a targyat.
Mikézben valéjaban nincs mit tapogatni, hiszen a papir sik - arr6l nem
is beszélve, hogy klasszikus mitargy lévén a kép keretezve, iiveg alatt
keriil a nyilvanossag elé. Maurer nem csak lathatéva, hanem egyben
érzékletesen atélhet6vé is tette egy targy tapintds utjan térténd meg-
ismerését.

Arend kedvéért azt is nézzitk meg, hogy az arnyék milyen szerepet jatszik
az elemzett sorozat képein. Némelyik képen a vetett arnyék kiugré fehér
foltja valik a kép £6 kompozicios elemévé, és nem a targy, amit koriilolel.
Mas képekrol viszont ranézésre nem lehet megallapitani, hogy pozitiv
vagy negativ képek-e, ezt csak a technika ismeretében lehet eldonteni.
A sorozat képei lattan esziinkbe juthanak Pauer pszeud6 mivei, melyek
festékszoroval késziiltek, ott s6tétek, ahol festék érte a papirt, igy valés
fény-arnyék viszonyt mutatnak, mig Maurer papir ala rejtett, letapoga-
tott targyai a fotopapir tulajdonsaga miatt negativ képek. De nem téinnek
explicite sem negativnak, sem pozitivnak, alatvany alapjan olyan, mintha
mi dontenénk ezt el. Mint alabnyom a homokban: attél fiiggéen, hogyan
nézziik, lathatjuk bemélyedésként és domborulatként is. Mig azonban a
pozitivkép inkabb abrazolasnak hat, a negativ kép absztraktabb, kiilonos
latvanyt eredményez.

Erdekes médon a Vak letapogatds-sorozat a tapintas és a lenyomat para-
digmaja fel6l értelmezhetd, az arnyéké fel6l egyaltalan nem - a vizualis
fesziiltséget mégis a negativ tonusallas nem egyértelmd helyzete adja: az,
hogy a kép egyszerre szokatlan és ismerds.

Talan érdemes megemliteni, hogy sajat bevallasa szerint Maurer a fotog-
ramjait nem a mitargykészités szandékaval hozta létre. Azt mondja, hogy

Maurer Déra
Vak letapogatds, I-5, 1984, ezUst zselatin nyomat,
41x30 cm © Vintage Galéria

els6sorban kisérleti szandékkal csinalta a
Vak letapogatds-sorozat képeit is. Egy beszél-
getésiink soran ,rafutas”ként emlegette a
fotogramokat, valami konkrét dologhoz,
akar mitargyhoz, akar kdnyvboritékhoz
végzett el6késziiletként, amelyek azutan
valahogy mégis kiallitasi helyzetbe kertil-
tek. Maurer t6bb helyen beszélt arrol, hogy
mivészet abbdl is keletkezhet, amikor az
ember ,elkotelezetten foglalkozik valamivel,
és kozben adodhat abbol valami olyasmi is,
ami talan miivészet. Mintegy mellékesen
létrejon a mlvészet, mert tehetséggel és
nagy figyelemmel foglalkozunk valamivel.
Ezamuvészet tisztelete, nem pedig megero-
szakoldsa. A spontan megvaldsulas utja.”
Szamomra a Vak letapogatds ennek a példa-

szerti megvalosulasa.

12 http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=205
/utolsé letdltés: 2017. oktober 15.
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—~ENMCZE TAMA
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Henczének, Tamasnak, Tomikanak, Bandikamnak volt egy metaforikus
mondata: olyan, mint az angol fiirész, haz is, visz is. Ezt a sokértelmi
hasonlatot nagy virtuozitassal hasznalta majd’ minden helyzetben, f6ként
akkor, ha valaminek a viszonylagossagara, kiszamithatatlansagara, mind-
egységére kellett illusztraciét talalni. En azonban inkabb egyfajta fura,
dandy-s szkepszist, mondhatjuk, dialektikus szkepticizmust hallottam ki
amondatbdl, mely - rdadasul - a hatvanas-hetvenes évek csikos és p6ttyds
képeinek optikai illuzionizmusara is utalt.

»A szkeptikus (..., miutan azért kezdett el filozofalni (festeni - H. 1.), hogy a
képzetekrél dontson és felfogja a zavartalan lelkiallapot elérése érdekében,
hogy melyik igaz és melyik hamis, egymasnak ellentmondé, azonos sulyt
allitasok tomegébe titk6z6tt. Mivel azonban nem volt képes donteni feldliik,
felfiiggeszti itéletét. Az itélet felfiiggesztésekor pedig, mintegy véletle-
niil, rak6szon a vélekedés targyaival kapcsolatos zavartalan lelkiallapot.
Akiugyanis valamirél gy véli, hogy természettdl fogva jo vagy rossz, annak
lelke mindig zavarbanlesz. (...) Aki viszont semmi hatarozottat nem gondol
a természet szerint jokrol és rosszakrol, az nem is menekiil semmi el6l és
nem is hajszol buzgén semmit, ennélfogva zavartalan lelkiallapotban van.
Amit pedig Apellészrdl, a festérél mesélnek, elmondhaté a szkeptikusrol
is. Azt mondjak ugyanis, hogy amikor lovat festett és festményén uta-
noznikivanta alé veritékét, ez annyira nem sikeriilt neki, hogy lemondott
réla és a szivacsot, amire az ecsetjérél lecséppené festéket torélte, hozza-

vagta a képhez. Az odacsap6doé szivacs pedig al6 veritékét mintazta meg.
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A szkeptikusok is egyrészt azt remélték,
hogy zavartalan lelkidllapothoz jutnak el
azaltal, hogy dontenek a jelenségekben és
elgondoltakban meglévé rendezetlenség
fel6l, mivel azonban ezt nem voltak képe-
sek megtenni, az itélet felfliggesztéséhez
folyamodtak. De midén itéletiiket felfiig-
gesztették - mintegy véletlentiil -, a zavarta-
lan lelkiallapot is melléjiik szegédott, mint
ahogy arnyék a testhez.” Az idézet az 6kori
SexTUs EMPIRICUStO] szarmazik, akia nala
majd hatszaz évvel korabban élt, ugyancsak
gbrég PURRHON, az els6 szkeptikus filozofus,
a plirrhonizmus megalapitéjanak kévetdje
volt. A mester eredetileg maga is festé volt.
»Mais emlékszem - idézte f6] Hencze 1993-
ban -, ahogy egy interjuban Soulages
elmondja, hogyan lett festé. Breton parasz-
tok ivadéka volt, aki kiment a tajba, és ahogy
a fehér hoban a kédolmenek kirajzoléd-
tak, gy alakultak ki a nagy tombforma-
ciok a képen, tehat abszolut meg lehetett
érteni a klasszikus absztrakcio titkat. (..

Horizontdlis struktura, 1970, olaj, karton, 100x70 cm | A Neon Galéria jovoltabol.

Hencze Tamas
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Jobbrol: Attalai Gdbor és Hencze Tamds, 1973

Hencze Tamds, Hajdu Istvdn, Perneczky Géza, Frank Janos, 1984, Hencze Tamds mlterme

Hencze Tamds, Hajdu Istvdn, Frank Janos, Kdrner Eva, 1984, Hencze Tamds miterme
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Nekem nem a klasszikus tajbol vagy egyéb

valésagélménybdl jott at az absztrakeid.
Szamomra az inspiracié materialis volt,nem

szellemi. Tehat hogyan mozog az anyag,
hogyan miikédik egy festék, mondjuk nagy-
képlien: a médiara, a kozvetitére alapozott
technikak vagy miivészet érdekelt, és nem

ajelentés, széval nem az asszociacios része

érdekelt, hanem maga a cselekedet, azanyag
mozgatasa.”

Hencze utolsé harom mondata, annak elle-
nére vagy éppen azzal egyiitt, hogy egy, az

elhangzasukidejénél harminc évvel korabbi

helyzetre vonatkoztak, rendkiviil fontosak a
festé szandékainak és az életmi egészének
megitélése szempontjaboél. Jelent8ségitk
abban all, hogy egyszerten és tisztan fogal-
mazédik meg altaluk, miszerint Henczét a

legkevésbé sem spiritualis-ideologikus, esz-
mei eszmék vezérelték; sem a hatvanas évek
kézepén festett tasiszta vagy gesztus-képei,
sem a késébbi, sajatos, csak ra jellemzé kine-
tikus-illuzionista absztrakt festményei - j6

néhany kortarsanak praxisaval szemben -
nem tamaszkodtak idedl-teoridkra vagy filo-
z6fiai alapokra. Ugyanigy Kassak Lajos vagy
Moholy-Nagy Laszl6 6rokségének ,vallalasa”
is - ez szinte minden vele késziilt interjuban

megfogalmazddott - elsésorban erkdlcsi-eti-
kaivalasztas és dontés, mintsem a formalas

teoretikus megalapozottsaganak folytatasa.
Hencze Tamas, mint félig-meddig naiv,
nonsalansszal dldott-vert, vidékrél a féva-
rosba (s6t, a miivészet févarosaba, Parizsba)

szabadult Flaubert- vagy Maupassant-hés

igyekezett megkapaszkodni Budapesten,
s persze sikerrel. Alkalmazott grafikai és

dekoraciés munkakbdl, ipari vasari tervek
kivitelezésébdl élt - mint palya- és kortar-
sainak nagy része egészen a hetvenes évek
kozepéig - és e munkak meg Tot Endre

révén ismerkedett meg Bak Imrével, Nadler
Istvannal, majd Csiky Tiborral, s rajtuk
keresztiil, pontosabban veliik lett Molnar
Sandor zugléi kérének tagja. Ebben a szo-
ciolégiailag gazdagon rétegzett tarsasagban

Henczének sajatos helye volt: miutan szinte

mindannyian vidékrél szarmaztak, elvileg
azonos esélyeik lehettek volna, am Henczé-
nek apja (csaladja) révén - ,von haus aus” -
kulturalis elénye volt, annak ellenére is, hogy
nemjarta Képzémivészeti Féiskolara; s bar
szakmai-technikai értelemben tehat hat-
ranyba keriilt, a hendikeppet valami frivol

kénnyedséggel nagyon gyorsan lekiizdétte...
A hatvanas évek elején-kézepén Hencze a

francia tasizmus, majd az amerikai abszt-
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rakt expresszionizmus hatasara - ezeket egy
korai parizsi Gtjan, valamint reprodukciok
révén ismerte meg - kirobbané érzelmek-
kel teli, a monochromhoz kézeli , gesztus’-
képeket festett. Az évtized végére képei
ykihiltek”, s egy sajatos technikai eljaras
birtokba vételével alapvetéen megvaltoz-
tak. 1966-67-t6l festményeibdl szamtizte
a fakturaban és a jelben rejlé személyessé-
get, s egy csak ra jellemz6, mégis eltavolito
objektivitast sugallo, a kinetikus mivészetre,
mas szempontb6l pedig a francia Support/
Surface csoport térekvéseire rimeld, de ezek
befolyasatol tokéletesen mentes miivészetet
teremtett. Hencze képei 6nmagukra utaltak,
intellektualis erejitk a néz6t nem elinditot-
tak, nem vonatkozasok felfedezésére csabi-
tottak, hanem magukra-magukba szivtak.
Akép-épité elemek - a savok, melyek azidék
soran kerek foltokka tomorsdtek, majd ismét
savokka nyultak, s a sziirke monochrom-
hoz hol csatlakozd, hol azt elhagyé alap-
szinek - lasst, mindig konzekvens moédo-
sulasai jelezték a palya alakulasat egészen
a nyolcvanas évek elejéig. E képeken a
fényes-fénytelen, homoru-domboru ellen-
tétparok olyan kézegben jelentek meg, mely
targyilagosan kimért, egyszersmind kisza-
mithatatlanul egyedi. A szikrazéan hiivés
objektivitast késébb kiillonds dramaisag
szinezte at. Hencze formazott, tébbnyire
haromszogletl vasznain szokatlan ,roncso-
lasok” vagy varatlan erével félgyulladé szi-
nek idéztek fel kifejlet nélkiili térténeteket
az illuzionisztikus terekben. 1983-84 tajan
afest6 hatarozott mozdulattal nytlt vissza a
husz évvel korabbi gesztus-festészetéhez,
s a kalligrafikus festékpaszmat egy tires tér-
benlebegé emblémava emelte. Ekkori képei
az energikus kézmozdulat esztétizalédasat
rogzitették. Képeinek ,témaja” a keleties
pszeudo-iras és a tér, a tér ,atmoszféraja-
nak” viszonyabol keletkez6 fesziiltség lett.
Ajelentés nélkiili, a vaszonra sokszoros atté-
tellel felkeriil6 ,iras” egyszerre viselkedett
intellektualis és iires jelként, utalva a jelen-
tés és a dekorativitas paradoxon viszonyara.
Az utolsé 10-15 évben - 6sszefoglalas mod-
jara - korabbi motivumait 6sszekarolta és
uj rendszerbe szervezte: a fliggbleges, oszlop
szerl savok, a kalligrafikus pszeudo-jelek,
s amonochrom szinmez6k - melyek egyre
¢élénkebbek lettek - 6n-tiikr6zé szintézisként
idézik meg a palya stacioit, Mobius-szalag-
ként az idék folyaman, melyben tjra és atér-
tékel6dtek miivek és gesztusok; ujra aktua-
lissa valtak egy 1j 6sszefiiggésben korabbi,

Hencze Tamas
Kalligrafikus struktura, 1973, olaj, karton, 100x71 cm
A Neon Galéria jovoltdbol.

éssokaigtalan érdektelennek is hitt gondolatok. Hencze évatos-szemérmes
onreflexioval mintegy szalakat hazott az idében egymastdl eltavolodo-
eltavolitott motivumai k6zé és azidében, mint virtualis térben e szalakon
keresztiil a gesztusok, s az azokat befogado, vagy azoknak kiaradast nyité
feliiletek uj kapcsolatokat teremtettek és tartak fel.

Jaj, Bandikam, nem érem meg a tavaszt! - mondta sokszor az utébbi tele-
ken, s most utoljara, a karacsony tajan egyre vékonyabb hangon rebegett
joslata beteljesedett.
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LAT=ATO SOTETSEG

Farkas Dénes kiallitasa

Molndr Ani Galéria, Budapest

2018. februdr - mdrcius 3.

A galériaba lépve meglepve laitom, hogy egy falada a hatséjat mutatja a
latogatonak. A kivancsisag persze egybdl odacsalja az embert; a misztikus
kubust megkeriilve jutok el az egyetlen értelmezhet6 nézGpontig. A nyers
faladanak csak az el6lapja van beiivegezve, melyen keresztiil meglep6
latvany tarul a nézé elé. A fadoboz egyik belsé oldala tiikérrel boritott,
mig a masik két oldalan narancssarga, barokkos tapéta fut. Az alap lila,
feliilrél egy beépitett lampa arasztja meleg, mesterséges fényét. Belill az
Ilford cég egyik sarga, sikfilmes doboza arvalkodik, melynek tetejére egy
fedett, gabonamagvakat tartalmazo Petri-csésze van helyezve.

Ennyi. A terem jobb oldali falan egy hatulrél Led-lampakkal megvilagitott
szines fot6 nyujtézkodik embernagysagu keretben. A képen valamilyen
tveghazi, harsany-zold vegetacioban egy magvait érlel6 kalasz kuszik a
fény felé, szaran papirfecni fityeg, amin a 457-es szam van feltiintetve.
Tehat magokat azonositunk, dokumentalunk, archivalunk. Tudom, hogy
nem az OMEK-on (Orszagos Mezégazdasagi és Elelmiszeripari Kiallita-
son) vagyok, de a tarlat dekédolasahoz csak a tovabbi mivek ismeretében
juthatunk kozelebb. A terem bal sarkdaban pedig hét darab allo, fekete
keretbe tiltetett, fehér mélyitett paszpartuval kiemelt, fekvé fekete-fehér
foté sorakozik. Mindegyik kép alsé6 harmadaban egy-egy kézzel irott,
angol nyelvii széveges betét fut. A kettds osztast tér hatso traktusaban
tovabbi hat fot6 talalhat6, melyeknek papirlapjait korabban szandékosan
osszehajtogattak, majd a kiallitasra kilapoztak. igy megjelent az 6rzés, 6vis,
féltés, majd pedig a bemutatas, prezentacié motivuma is.

Annak a budapesti sziiletésti FARkAs DENEsnek a kiallitasra érkeztiink
meg, aki Tallinnban él és Esztorszagot képviselte 2013-ban az 55. Velencei
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Bienndlén. Szamos kiallitasa k6z6tt 2016-
ban a Ludwig Muzeumban is bemutatta
munkait. A jelen tarlatra olyan anyagot
hozott, amit a vilag négy kiil6nb6z6 mag-
bankjaban fotézott. A mivész meglatogatta
a Spitzbergakon talalhaté Global Seed
Bank (Globalis Magbank), a szentpéter-
vari N.LVavilov Research Institute of Plant
Industry (N6vényipari Kutatéintézet), aliba-
noni Terbolban székel6 International Center
for Agricultural Research in the Dry Areas
(A Szaraz Teriiletek Nemzetk6zi Mezégaz-
dasagi Kutaté Kézpontja) és az American
University of Beirut (A Beiruti Amerikai
Egyetem) magbankjait. Mindezen mag-
bankokat azért alapitottak, hogy egy vilag-
renget6 katasztrofa esetén az archivumok
magkészletébdl Gjraélesszék, ujrateremt-
sék az elpusztult/kiszaradt/felégett fl6-
rat. Adja magat a bibliai paArhuzam, hiszen
Moézes elsé kényvében (Genezis, 6-9.)
Noé gy szallt szembe a Viz6zonnel, hogy
Isten parancsara megépitette a barkat,
amin a csaladjan kivil a £f6ld 6sszes alla-
tanak két-két példanyat ki tudta meneki-

teni. N6vényekrél sz6 sem volt akkoriban

(Kr. e. 2.370-ben jarunk), am tudjuk, hogy a

szabadjara engedett galamb masodszorra

egy olajaggal tért vissza a cs6rében, azaz

anoévényvilag tulélte a Viz6z6nt. A nemes

cél - a magok megmentése - megérintette

a miivészt, ez inspiralta fotéanyaganak
elkészitését. Képeihez RABIN ALAMEDDINE

libanoni-arab ir6 An Unnecessary Woman

(Egy felesleges né) cimt konyvébdl adaptalt

- természetesen az ir6 engedélyével - idé-
zeteket. (,A regény egy id6s6dé né belsé

monolégja, aki nyugati irodalom arabra

forditasanak szenteli minden idejét.” - idé-
zet a galéria brosarajabdl). PETRANYI ZsoLT
mivészettorténész a kiallitas megnyito-
jaban hangsulyozta, hogy ,Az adaptacio

kettéssége, az arra iranyuld vagyakozas

és abszurditas, mélyen gyokerezik Farkas

Dénes fot6- és szovegparositasaban. A mag-
bankok, melyek célja a természet és ezzel

egyiitt az emberiség tulélésének szolgalata,
izolalt épitmények, ahol mesterséges koriil-
mények kozott tartjak életben a névénye-
ket. Ennek analégiajaként értelmezheték a

koényvben szerepl6 iréné forditasaiis - csak
6nmaga szamara maradnak meg, egy ‘dobozt’
alkotva, az ezen kiviil es6 vilighan mar nem

értelmezhet6 a tevékenysége. Bar a cél mas,
az alkotas és annak elszigetelt megérzése

(create and crate) mindkét esetben megta-
lalhaté. Ambivalenciat hiv el6, és egyben

érdekes helyzetet teremt a természet és az

emberiség alkoté és pusztité erejének Gssze-
mérésére.”

A kiallitas legizgalmasabb része az a hét
kép, ahol a fotok talalkoznak az idézetekkel,
hiszen alatvany és averbalitas erésiti egymast,
ugyanakkor valosagos értelmezési lehet8sé-
geketis adnak. A képeken papir- és kartondo-
bozok, mtianyag kannak, z6ldséges rekeszek,
leféliazott tételek sorakoznak polcokon, fém

allvanyokon. Minden egység szamozott, arab

vagy ciril bettikkel feliratozott. Totalis kont-
roll alatt mikédnek az intézmények anyagai,
hiszen a meg6rzésre szant magok taroloit
idénként kinyitjak, mintat vesznek bel6liik,
eliiltetik, hogy teszteljék azokat. (Ennek ered-
ményétlathattuk a nagyméret( szines foton.)

Amennyiben nem miikédik a dolog, akkor
ujra begytjtik-potoljak a sériilt, életképtelen

magvakat, tehat az egész rendszert forgasban

tartjak. A fekete-fehér fotok alatt futé angol

nyelvi idézeteket - melyek feliilirjak, adap-
taljak és atértelmezik a képeket - hadd for-
ditsam ide, mivel egyenértékiek a képekkel:

»Mindannyian megprébaljuk kimagya-

Farkas Dénes
Ldthatd Sotétség, 2018, kidllitds enteriér
© Fotok: Farkas Dénes a Molndr Ani Galéria hozzdjdruldsdval
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razni a holokauszt, Abu Ghraib vagy éppen
a sabrai mészarlas megtérténtét, tagadvan,
hogy valaha is képesek lettiink volna ilyen
borzalmas tettekre.”

»Gyertyafénynél olvastam a konyvet, mikézben
az ablakom alatt egymast 6lték az emberek.”

»Haazt mondtam volna, hogy heroinos zacs-
kékat tartok a kartondobozokban, akkor
kevésbé lep6dott volna meg.”

»Elhalasztjuk a belélegezhetetlen s6tétséget,
aminyomaszt minket.”

»,Kiasom George Santayana szakallas vic-
cét, melynek értelmében ‘Akik nem tudnak
emlékezni a multra, azok arra vannak kar-
hoztatva, hogy megismételjék azt” Am ez
hiabavalé. Ez egy reményteleniil optimista
idézet. Arra vagyunk karhoztatva,hogy
megismételjitk a multat, akar emléksziink
arra, akar nem.”

»Ritkan gondoljuk azt, hogy azok a déntéseink
isalakitanak minket, melyeket nem hoztunk
meg, olyan események, melyek megtortén-
hettek volna, de nem t6érténtek meg, vagy
valasztasaink hianya, egyébként amiaztilleti.”

»Semmilyen veszteség nem faj bantébban,
mint az a veszteség, ami megtoérténhetett
volna. Semmilyen nosztalgia nem fajobb,
mint az olyan dolgok iranti nosztalgia, amik
sohasem léteztek.”
fgy méar értem Farkas Dénes széveges beté-
teinek kivalasztasat.

A galéria hatso terében talalhat6 tovabbi hat
foté tébbnyire kézeli, ugyanezeken a helyszi-
neken ugyanezt a tematikat dolgozza fel, de
ittmar nem talalhatok a képekhez parositott
idézetek.

Alatogat6 ugyan kaphat akezébe egy ismer-
tet6t a kiallitasrol, de a falakon, a miivek
alatt sehol nincsenek a helyszinekkel és az
idépontokkal megjelolt képcimek. A bajom
csupan annyi, hogy a gondolatébresztd,
t6bbszor bolcsességgel atitatott idézetek-
nek sem leltem a forditasat. Tudom, hogy
Farkas Dénes a nemzetkézi kontextusban
képzeli el (jogosan!) miivészetét, de valo-
szindsitem, hogy a VIII. keriileti galériaba
latogatok nem mindegyike beszél angolul.
A visszacsatolast hidnyolom: nem értem,
hogy egy dokumentalt anyagot miért nem
lehet dokumentalni.

Ugyanakkor a kiallitas koncepcidja kovetke-
zetes, majdnem hibatlan. A kiallitas tizenete
szofisztikalt, 1élekemeld. A kiallitas latvany-
vilaga viszont steril, masodlagos. Szamomra
csak egyetlen kérdés maradt hatra: az

Armageddon utan lesz-e még emberi kéz,

ami el tudja tiltetni ezeket a magokat?

Farkas Dénes

Lathatd Sotétség, 2018, kidllitds enteriér © Fotd: Farkas Dénes a Molndr Ani Galéria hozzdjdruldsdaval
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NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hetvenhetedik fejezet

Arulas, szegény Nietzsche, a kanadai dlom, eskiivé, utészé

»-. demons laugh, angels weep
the end ain’t happy

overdose suicide

time is rock steady

this is the way to turn shit into gold
behold the story that never will be told
JUST REPRODUCTION...”
SERGUEI PrAVDA: TANIA (1978)

Ahogy korabban mar emlitettem, a THE PARTY lemez' megjelenése utan
a SPIONS lemezszerz6dési ajanlatot kapott a londoni székhely Warner
Brothers kiado6tol. Mivel a frontember utlevelét a magyar titkosszolgalat
ligyndke 1978 nyaran ellopta, nem tudott a brit f6varosba utazni, hogy
targyaljon a feltételekrdl, és alairja a szerzédést. Képviseletében a SPIONS
leghtiségesebb kollaboratora, a fegyelmezett punk katona, Jean-Marie
Salaun, a THE PARTY lemez producere repiilt 1979 novemberében Lon-
donba. 1980 januarjaban j6tt vissza Parizsba, de hetekig keriilte a talalko-
zast a SPIONS frontemberével. Végiil az ugyancsak SPIONS kollaborator,
az ARTEFACT francia szinti-pop egyiittes Marais-i hangmihelyében
futottak véletleniil 6ssze. E16szor hallgatott londoni atjardl, majd beje-
lentette, hogy ideolégiai nézetkiilonbségek miatt mar nem tekinti magat
a SPIONS tagjanak, kizardlag korrekt tizleti viszonyra hajlandé. Ennek
ellentmondott, amikor kézolte, hogy a SPIONS-t6l valé elhatarolédasa
miatt nem targyalta Warren Brothers lemezszerzédést ajanlé illetékeseivel,
az elsé SPIONS lemez producere, Robin Scott kézvetitésével inkabb sajat
elémenetelét egyengette. Az MCA lemezcéggel kotott szerzédést. CODEK
név alatt hamarosan megjelent a Me, Me, Me/Demo cimi, House-Electro-
Tribal-Disco fusion stilusban fogant kislemeze?, amelyen a SPIONS front-
emberére a ,MiniMegalo” megnevezéssel utalt giinyosan.

1 SPIONS Inc: THE PARTY (EP, Paris, DORIAN, 1979)
https://www.discogs.com/Spions-Inc-The-Party/release/975774

2 Codek: Me, Me, Me/ Demo (Single, UK, MCA Records, 1980)
https://www.youtube.com/watch?time_continue=14&v=p6w-YY-OoqU
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Az arulas magasrendi szellemi értékét pro-
pagalo frontembert lestjtotta leghiisége-
sebbnek hitt bajtarsa drulasa. Azt remélte,
hogy a Warren Brothers-t6l kapott el6leg-
bél igyvédet fogadhat, aki legalizalni tudja
statusat Franciaorszagban, ahol mar egy
éve hamis utlevéllel bujkalt az 6t Magyar-
orszagra visszatoloncolni akaré hatésagok
eldl. Remélte, hogy miutan visszakapja iden-
titasat, beengedik Angliaba, elérheti eredeti
Gticéljat. Es persze nagyon késziilta Warren
Bros. kiadasaban megjelend, 12 szamos nagy-
lemezre. A szamok sz6vegének nagy részét
mar megirta, sajat énekszolamait megkom-
ponalta. Az elkésziilt dalok koziil néhanybal,
Hervé Zénouda és a kollaboraciéra valami-
lyen titokzatos megfontolasbol ismét haj-
landé Jean-Marie Salaun kézremikoédésé-
vel 1981-82 folyaman demo-felvétel késziilt.+

3 Londonbanaz19y8. aprilisiban, avarsoéi
performansz-fesztivalon megismert Raincoats angol
néipunk egyiittes tagjaival akart talalkozni, akik
szerettek volna a SPIONS kollaboratorai lenni. Két
SPIONS szamot - I'm A Member és Fuck The System

- még Varséban megtanultak, és a frontember
folyamatosan postazta szimukra (i szamszovegeit és a
SPIONS szellemi evolucidjat szemléltetéd manifesztu-
mokat. Mivel atlevél hijan nem tudott Londonba utazni,
csak megismerkedésiik utan 33 évvel, 2011 oktoberében
futottak 6ssze, amikor az akkorra mar kézépkora
haziasszonyokka 6regedett Raincoats Montrealban
koncertezett: https://www.youtube.com/
watch?v=qygyOZEcupo

4 Hervé Zénouda - Gregor Davidow: Eden Was

A Garden (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=oCHEQ6poH;Q&
feature=youtu.be

Hervé Zénouda - Gregor Davidow: In Andy Warhol’s
Factory (1981-1982)
https:/www.youtube.com/watch?v=Ejh_
IpssFyw&feature=youtu.be

Jean-Marie Salaun - Gregor Davidow: Adieu (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=H4CPv8jfaUs

A Hervé Zénoudaval valé kollaboraciobél
sziiletett In Andy Warhol’s Factory cimi fel-
vételt, elkésziilte utan 36 évvel, hamarosan
megjelenteti a korabeli francia punk-new
wave egyiitteseket bemutato, gyljteményes
lemezén egy francia kiadoé.

1980. marcius 25. Egy, a Kos jegyében for-
malédott keddi nap éjszakaja. Parizs La
Défenses negyedének rajzfilm-modernista
felh6karcoloi alatt ballagva, idénkét meg-
megallva Az éjszakai portds® (The Night
Porter - Il portiere di notte) rendezdje, Liliana
Cavani Jon és rosszon tul (Al di la del bene e
del male) cimi, 1977-es filmjérél beszélget-
tlink, amelyet a frontember mar latott korab-
ban, én aznap néztem meg elészor. Fried-
rich Nietzsche, Lou Salomé7 és Paul Rée®
1882-ben zajlé intenziv kapcsolatanak torté-
nete. Salomé 21 éves volt, amikor Rémaban
megismerkedett el6bb Paul Rée-vel, majd
Nietzschével. Mindkét férfi ériilten szerel-
mes lett a szép, fiatal, rendkiviil intelligens
nébe. Mindketten megkérték a kezét, mind-
kettének nemet mondott. Hazassag helyett
legyenek inkabb testvérek és alakitsanak
harmasban akadémikus kommunat, java-
solta. A két férfi kénytelen volt elfogadni a
javaslatot, mert az imadott né kézelében
akartak maradni. A kévetkez6 hénapokban,
gyakran Salomé excentrikus mamajanak

tarsasagaban, egyiitt utaztak Olaszorszag-

5  Eurdpalegnagyobb, 1,6 km*alapteriiletd
tizleti-hivatali negyedét 1956-ban kezdték épiteni.
Kezdetben a tornyok magassagat 1oo méterben
maximaltak. Az évek soran fokozatosan enyhiiltek a
korlatozasok, 1974-ben mar a 231 méter magas Tour
First (AXA) felh6karcolé épitését is engedélyezték.
2006-ban 300-320 méter magas épiiletek terveit
fogadtak el, amelyek 2015-re valésultak meg.

6 Liliana Cavani Német Trilégidjdnak els6, 1974-ben
késziilt, 1957-ben jatsz6do filmje a perverzi6 és a
fasizmus kapcsolatat vizsgalja Maximilian Theo
Aldorfer, a korabbi SS tiszt és Lucia Atherton,
holocaust talélé szadomazochisztikus, tragédiaban
végz6do6 kapcsolatanak tiikrében. A sztori nagyon
hasonlita SPIONS 1978-as Anna Frank dlma cimt
szamanak (https://www.youtube.com/
watch?v=UKUwOdPmjZM) témajahoz. Ez voltazadal,
amelynek alapjan - az énekest a dallal 6sszekeverve
-amagyarorszagibolsevik diktatara illetékesei és sok
liberalis véleményformalé naci-fasisztanak nyilvani-
tottak a néhai Varso6i Paktum elsé punk egytittesét.
Mintha egy Hitlert alakité szinészt naciztak volnale.

7  LouAndreas-Salomé (Louise von Salomé; Luiza
Gustavovna Salomé; Lioulia von Salomé - Jlyusa
I'ycraBoBHa Castome, 1861-1937), orosz sziiletést
pszichoanalitikus és ir, Nietzsche és Paul Rée mellett
Sigmund Freudhoz és Rainer Maria Rilkéhez is szoros
kapcsolat fiizte.

8  Paul Ludwig Carl Heinrich Rée (1849-1901) német
iré és filozofus. Nietzsche baratja, amigkapcsolatukat
tonkre nem tette a Lou Saloméhoz ftiz6d6 viszonyuk

ban és Svajcban, sikerteleniil helyet keresve tervezett kommunajuknak.
A férfiak id6rél-idére megkérték Salomé kezét, aki minden alkalommal,
mindkettéjiiknek nemet mondott. Mig veliik a testi kapcsolat 6sszes for-
majat visszautasitotta, a szabad szerelem lelkes hirdetéjeként rendszeresen

lefekiidt tjonnan megismert férfiakkal, fokozva a két filozéfus szerelmi

oriiletét, akiknek lelkesen, aproélékos részletességgel beszamolt erotikus

¢élményeirdl. A helyzetet tovabb bonyolitotta, hogy idénként csatlakozott
hozzajuk Nietzsche batyjaba szerelmes huga, Elisabeth? is, aki hisztérikus

jeleneteket produkalva, sikoltozva, visitozva kévetelte, hogy batyja szakit-
son az ,erkodlcstelen szukaval”. Salomé irant érzett mérhetetlen gytildlete

abban is megnyilvanult, hogy felhaborodottlevelekkel bombazta alany és

Rée sziileit, azonnali beavatkozast parancsolva nekik. Alig t6bb mint f¢él

évvel megismerkedésiik utan Salomé és Rée Lipcsében végleg otthagytak
Nietzschét, akin ezutan kezdtek mutatkozni az elmebaj elsé jelei. Salomé

két évvel kés6bb még rugott egy jokorat a nagy filozéfusba, amikor pub-
likalta annak személyiségét és filozofiajat analizalé Friedrich Nietzsche in

seinen Werken (Friedrich Nietzsche a miiveiben) cimli tanulmanyat.
»Egy megvadult, magat mindentudoénak érzé né képzelgése a Nazareti

Jézus ota a legjobb filozéfus genitalis inspiraciéirol”, mondta a frontem-
ber, és cigarettara gyujtott. ,Nietzschérél, akinek lelkében a teljes emberi

univerzum energiaja koncentralédott - és akinek hatasa szazadunkra csak
Andy Warholnak a kévetkez6 évszazadra gyakorolt hatasahoz foghato.
Aholgynek tisztan feminista elképzelése van az emberi agy miik6désérol.
Fallikus abrand. Mintha a teremtés csupan masfajta erekcié lenne, és

terméke minddssze maréknyi ond6, Es mindezt a nék férfira gyakorolt
vonzereje idézte eld. A nék vezetik, kontrollaljak, kisértik meg, aruljak
el a vilagot. Liliana Cavani szerint Nietzsche csak egy babu volt - sex-
object - abiologiai élet valodi hatalomgyakorloja tigyes kezeiben. Friedrich

Nietzsche szerette a szexualis szabadsagot, mert normalis volt. De nem

9 Nietzsche halalautan huga, Elisabeth Forster-Nietzsche lett batyja kéziratainak kuratora
kiadatlan kéziratait, sokszor a szerz6 t6bbszor kifejezett antiszemitizmus- és nacionalizmus
ellenes nézeteinek ellentmondva, azokat elkddésitve. Az altala publikalt, eltorzitott szévegek
vezettek oda, hogy Nietzsche munkassagat a fasizmussal és nacizmussal hoztak kapcsolatba.

Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - CODEC Shrine (2018, digitdlis kolldzs a mUvész archivumdbdl)
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Najmadnyi Laszlé
Timeship ORGON - CODEC Shrine (2018, digitdlis kolldzs a mUvész archivumdbdl)

mondta volna, hogy egy né puncija fontosabb, mint egy férfi agya. Vagy
ha mondta is, nem gondolta komolyan. Mindenki masnal jobban tudta, mi

torténik, amikor a tudatalatti jut hatalomra. Ez volt az 6 félelmetes vizi-
6ja. Nietzsche 6roksége, amely szintetikusan talélte a nacizmust, most a

rock’n’rollban él tovabb. Az analitikusok, akik szdmara az emberi tudatnak
nincs méltésaga, darabokra vagjak a mitéasztalon. Amit el kellene nyomni,
felszabadul. Az allati 6szté6n6knek magikus hatalmat tulajdonitanak.
Az értékeketleértékelik. Az anarchia totalis. A s6tétség démonai a kézponti

kontroll hianya miatt lerohantak civilizacionkat. Isten meghalt. Draga

Friedrich, hogyan tudhattad mindezt? Miért nem tévedtél? A hatraha-
gyott sugarzasoddal folyamatosan tisztitod a tudatomat. Mit tehetnék én

érted? Ha volna hatalmam, azonnal maglyara kiildeném Liliana Cavanit.
De nem vagyok filmkritikus. Es egyébként sem éliink a kézépkorban.
A boszorkanyoknak diplomajuk van. Mozgalmuk van. Sokan vannak.
En pedig egyediil. Mindazonéltal mar nem hiszem, hogy Isten halott
lenne. Nos, halott volt, de normalisan feltamadt nem régen. Az 50-es évek
koriil. Es naprol napra erésédik. A rock’n’roll megvalésitja a természetes

kivalasztodast. Es a tragédia a zenébél fog Gjrasziiletni.”

Latva a SPIONS érvényesiilési nehézségeit, el6szor Elvis Presley, Little
Richard, Andy Warhol, Lou Reed, a rock’n’roll sziil6hazajaba, az USA-ba
akartam vandorolni. Amerikat fiatalos, lendiiletes, minden tjra fogékony,
szent helynek képzeltem el, ahol tamogatjak a kezdeményezéseket és
értékelik a vaganysagot. Az Igéret Foldje, az Emberiség Utolsé6 Remé-
nye. Az Empire State Building, a Route 66. De mert nem voltak kézeli
rokonaim, meghivélevelet kiildé, eltartasomat, munkaltatdsomat garan-
t416 gazdag szponzoraim az Allamokban, 2 évre sz616 turistavizumot
ugyan pecsételtek a hontalan menekiilt statuszomat igazolé ENSZ utleve-
lembe, de bevandorlasi kérelmemet csip6bél visszautasitottak. A kanadai
Torontéban €16, lemezboritokat tervezé Rész Istvan festémiivész baratunk
lelkesen irta, hogy producer/koncertszervezé iizletfeleit - a két Gary-t
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- nagyon érdekli a SPIONS. Szivesen szer-
veznének észak-amerikai koncertkdrutat
az egyluttesnek. Persze ehhez Torontéba
kellene utaznunk, hangszerekkel, teljes
felszereléssel. A zenekar pillanatnyilag a
frontemberbdl allt, aki hamis utlevelével
nem utazhatott. A pénz mindent megoldana,
gondoltam, tudnank fizetni a zenészeket,
¢és talalhatnank tigyvédet, aki rendezné a
Frontember statuszat, szerezne neki lega-
lis identitast. Parizst, Franciaorszagot sze-
rettem, a Raymonde Boyer-val tervezett
hazassagnyugodt polgari egzisztenciatigért,
de nem az 6reg Eurépaban lattam a jovét,
hanem az Uj Vildgban, amely Iggy Popot,
Patti Smith-t, Chuck Berryt és Screaming
John Hopkins-t adta nekiink, kézvetve a
Stones-t, Bowie-t és a Sex Pistols-t is. Elha-
taroztam, hogy végleg elhagyom a vén kon-
tinenst és Kanadaba emigralok, mert onnan
majd kdnnyebben koltézhetnék New Yorkba,
végs6 uticélomba. Reméltem, hogy a toron-
téi producerek adnak majd egy normalis
eléleget, amelybdl 6sszeallhat a banda és a
frontember statusa legalizalédik. Megbe-
széltem menyasszonyommal, hogy amint
rendezédik Kanadaban a helyzetem, fogor-
vosi praxisat, csaladjat, dél-franciaorszagi
birtokat otthagyva kévet a nagy viz talso
partjara.

Kanadanak, a vilag masodik legnagyobb
teriiletd orszaganak csak 26 milli6 lakosa
volt abban az idében. Sziiksége volt szak-
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emberekre, kreativitasra. Pierre Trudeau,
a tornacipé6t viseld, kolt6-filozéfus minisz-
terelndk - akinek feleségét ellopta és New
Yorkba csempészte a Rolling Stones, hogy
szajaban jokora spliffel, félmezteleniil tan-
coltassak a Studio 54 parkettjén, forgé tiikor-
gombok lézersugarainak lidércfényében

10 Azeredetileg operahazként, 1927-ben épiilt épiilet
az1970-es évek masodik felétdl, Steve Rubell és Ian
Schrager altal menedzselt vilaghir éjszakai klub lett.
Esténként megtelt sztarokkal, a film-, zene-, szinhaz-,
divat- és pénzipar sztarjaival. Ide jart Andy Warhol és
udvartartasa, és az ingatlanspekulans Donald Trump.
Itt taldlkozott Iggy Pop, Lou Reed és David Bowie.

Itt fogadta hodoléit Salvador Dali. Itt kdpraztatott
tancaval azifju John Travolta és a disszidens orosz
balettancos, Mikhail Baryshnikov. Itt gyjtott
élményeket irasaihoz Truman Capote. Itt talalt
inspiraciot ruhakélteményeihez Tommy Hilfiger,

Karl Lagerfeld és Calvin Klein. Itt fot6zta a szépeket és
hireseket Halston, a szado-macho k6z6sség prominen-
seit Robert Mapplethorpe. Ejszakanként itt élvezték
abarpultnal szabadon kaphato, odakinn illegalis
varazszereket mindazok, akik szdmitottak abban az
idében Amerikaban. A programszervezé Robert
Isabell négy tonna, tiz centiméter vastagsagu réteget
képez6 csillamport szératott a mennyezetrél a
tancparketre egy szilveszteri buli alkalmabol.
Aklubba akéznép képvisel6it csak akkor engedték

be a celeb-ajtonallok (doormen), ha megiitotték a
pop-menyorszag magas esztétikai mértékeét.
Az1948-ban sziiletett Margaret Joan Trudeau (sziiletett
Sinclair), a mostani, mintaszokni-manias, politikailag
mindenkinél korrektebb kanadai allamfé édesanyja
igazi hippi viraggyermek volt 1968-ban, 18 éves
kordban, amikor Tahiti szigetén megismerkedett a nala
csaknem 30 évvel id6ésebb késébbi kanadai miniszterel-
nokkel, akit elblivolt a szépséges, fiatal, életoromet
sugarzo teremtés. 1971 marciusaban, titokban
hazasodtak 6ssze. ,T6bb akarok lenni, mint egy rézsa
aférjem zakoéjanak hajtokajan”, nyilatkozta Margaret,
akit meglehetésen untattak a hivatalos események,
amelyeken kénytelen volt férje néma arnyékaként részt
venni. ,Attél a pillanattél kezdve, hogy Mrs. Pierre
Elliot Trudeau lettem, egy tivegfal ereszkedett
gyengéden kérém, olyan lettem, mint egy elmegyogy-
intézeti apolt, akit nem tartanak alkalmasnak a
dontéshozatalra, és akit nem szabad erés fénynek
kitenni”, vazolta sajat helyzetét egy interjua soran.
Kezdetben kozeli, szereté kapcsolata munkamanias
férjével megromlott. Hirom gyermekiiket egyediil
kellett nevelnie, szérakozasilehetségei radikalisan
korlatozédtak. Lazadniakellett az unalom ellen, a maga
modjan. Egyre tébb botranyardél tudésitott a bulvarmé-
dia. Drogokat csempészett férje bérondjében.
Darabokra tépte Joyce Wieland kanadai koncept-
mivész ottawai rezidencidjuk falat diszit6 textil-mivét,
mert véleménye szerint az ajézan ész szenvedély feletti
fels6bbrendiiségét tinnepelte (Pierre Trudeau
személyes mottoja a ,Reason before passion” -, J6zan
ész aszenvedély el6tt” - volt). Viszonyt folytatott Ted
Kennedy amerikai szenatorral. A Rolling Stones
1977-es torontoi koncertje utan - az eseményt Keith
Richardsletartéztatasa tette emlékezetessé, zakoja
zsebében 6kodlnyi hasist talaltak a kanadai rend6rok -
az egyiittes tagjaival bulizott részegen, Ronnie Wood
és Mick Jagger szeretGje lett. Otthagyva csaladjat New
Yorkba utazott abandaval. Félmeztelen, bedrogozott
tancairol sorrajelentek mega fényképek a bulvarsajto-
ban. Azon az1979-es estén is a Studio 54 parkettjén
tancolt, amikor férjének partja elvesztette tobbségét a
kanadai parlamentben. A vad tancrol késziilt fénykép
masnap mar a kanadaiujsagok elsé oldalan tiindokolt.
Egymas utan adta a Trudeau-csalad maganéletének
titkait felfedd interjukat a kanadai és amerikai
sajtonak, filmekben szerepelt. A felesége visszatérésé-
ben reményked6 Pierre Trudeau 1984-ben viltel a
korlatlan szabadsagra vagyé viraggyermektdl, akia
hazassagukrolirt, Beyond Reason (A jozan észmdgott)

- energikusan hozzalatott a kanadai nemzeti identitas megteremtéséhez.
Komoly 6sszegekkel taimogatta a kultarat, révid szinopszissal nagyjaték-
filmek forgatasara elegend6 pénzt lehetett a kanadai kormanytél kapni.
A kanadai lemezipar is komoly tamogatast kapott: a nagyvallalatok leir-
hattak adéikbdl a lemezgyartasra forditott 6sszegeket.
1979 decemberében adtam be bevandorlasi kérelmemet a parizsi kanadai
konzulatuson. ,You must be a good boy in Canada” (,Kanadaban jé fitnak
kell majd lenned”), mondta a szgletes allu, plasztik-tokéletességt frizurat
visel6, makulatlan Mr. Hamilton, a tisztviseld, aki a folyamodvanyomat
atvette és meghallgatta Magyarorszagrol valo tavozasom okait. A magyar
underground kulttra iild6ztetésének és lazadasanak tért angolsaggal
elmondott térténetei nem érintették meg kiilonésebben. Foglalkoza-
somként nem muvészt, hanem technikust irt a formanyomtatvanyba.
A Budapesti Miszaki Egyetemen 1972-ben szerzett mérnoki diplomamat
csak technikusi bizonyitvanyként ismerte el. K6z6lte, hogy amennyiben
megkapom abeutazasi engedélyt, Calgaryba, Alberta tartomanyba fognak
iranyitani, ahol kénnyen talalok majd allast az olajiparban. Amennyiben
Calgary helyett mas kanadai varosban telepedek le, nem szamithatok
semmiféle segélyre, kormanyzati tamogatasra. ,Oké”, mondtam alnokul,
azonnal elhatarozva, hogy vallalom a kockazatot. Nem volt kedvem Calga-
ryba koltézni, az olajmez6kon robotolni, medvékkel, farkasokkal, részeg

cimii kényvével bucsuzott férjétél, akit odaadéan apolt 2000-ben, a nagy politikus halaldhoz
vezet6 betegsége idején. ,Az, hogy a hazassagunk véget ért, nem jelenti, hogy a szerelmiink-
nek is vége lett”, nyilatkozta tiz évvel késébb.

»16bb pénzt csindltunk, mint a Maffial”, nyilatkozta a Studio 54 els6 évérél 1978-ban Steve
Rubell, a tarstulajdonos. A nyilatkozatra felfigyelt az amerikai adéhivatal (IRS - Internal
Revenue Service), amelynek tigynékei par nap mulva megrohamozték a klubot, ahol rengeteg
drogot, és a hatalmas kokain-kanallal dekoralt mennyezetre fliggesztett mianyag szemetes-
zsakokban sok millié dollarnyi készpénzt talaltak. Steve Rubellt és Ian Schragertadécsalas
blinében talaltattak vétkesnek. A tetemes pénzbiintetés és az adohatralék befizetése utan 13
hénapot toltdttek borténben. A barban taldlt, aklub bevételének jelents részét generalo
drogok miatt nem vontak ket felelésségre. Steve Rubell 1989-ben, AIDS betegség kovetkez-
tében meghalt. Tarsa, lan Schrager biintetett el6életét egyik utolsé hivatalos gesztusaként,
2017.janudr 17-én térodlte el az elnoki tisztséget a Studio 54 egykori torzsvendégének, Donald
Trumpnak atad6 Barack Obama.

1 Késébb megtudtam, hogy a kultaraépitésbe bekapcsolodott nagyvallalatok koltségkimé-
1ési célzattal tires lemezeket gyartottak abban azidében. Az altaluk kiadott lemezek egy
példanyatugyan le kellett adniuk az illetékes kormanyhivatalban, lebukastél azonban nem
kellett tartaniuk, soha, senki sem prébalta meghallgatni aleadottlemezeket.

Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - STUDIO 54 Shrine / Altar #1
(2018, digitdlis kolldzs a mlvész archivumdbol)
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olajbanyaszokkal harcolni. Nem ismer-

tem senkit azon a fagyos helyérségen, mig
Torontéban élt ajobarat Rész Istvan, aki kifi-
nomult airbrush (festékszoéropisztoly) mivé-
szete révén Kanada egyik legsikeresebb
lemezborité tervezdjének szamitott abban
azidében. Tudtam, hogy az & segitségére sza-
mithatok amig megvetem alabam a kanadai
rock-szcénaban. Bevandorlasi kérelmem
elbiralasa harom hoénapig tartott. 1980 mar-
ciusanak kézepén megkaptam a kanadai
bevandorlasi vizumot. Menyasszonyom,
Raymonde majus elejére tiizte ki eskiivénk
idépontjat, és lazasan szervezni kezdte a
nagy eseményt. Minden rokonat, baratjat,
munkatarsat, ismerését, tobb szaz embert
meg akarta hivni. Csaladjat elkeseritették
terveim. Megtudtam, hogy Raymonde el6z6
vélegénye, kozeli eskiivét igérve ugyancsak
Kanadaba emigralt par évvel korabban, s
odaérve csak annyit irt menyasszonyanak,
hogy fészakacsi poziciét kapott Montreal
legjobb éttermében, nem j6n vissza, az
eljegyzést felbontja. Rossz 6men.

Raymonde egyediil ment megvasarolni a
sziileit6] naszajandékul kapott eziist étkész-
letet, nem kisértem el, mert felesleges luxus-
nak tartottam ujbarokk mintazat, nemes-
fém szerszamokkal enni. A Boyer csalad
1980. majus 2-ra, a Bika jegyébe tartozé
péntekre id6zitette hazassagkotésemet
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Shrine / Altar #2 (2018, digitdlis
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Raymonde lanyukkal. Semmit sem kellett tennem, azon tal, hogy a meg-
el6z6 héten kétszer el kellett mennem probalni a szabodhoz, aki vilagos
galambsziirke, egysoros eskiivéi 6ltonyomet készitette a Boyer csalad
megbizasabodl. A kész 6ltdnyt az eskiivé reggelén hozta futva hazhoz a
szabosegéd. Kaptam testreszabott inget, hozza nyakkendét, zoknikat,
sziirke selyem boxeralsot, és egy par barna, elegans cip6t. A frontember
fodrasza vagtardvidre a hajamat. Az eskiivd el6tti két éjszakat szallodaban
toltdttem, mert nem voltam hajlandé a beko6lt6z6tt Boyer-rokonokkal
- tucatnyi, egytél egyig horror-filmbe illéen ronda, teljes 6ntudatlansagrol
arulkodo¢ arcu, folyamatosan fecseg6 és zabalé alakkal - egy fedél alatt
aludni menyasszonyom, Raymonde Rue Rivoli 44-es szamu haza els6
emeletén 1évé masfélszobas lakasaban. Hisztérikusan kéveteltem szepa-
ralt elhelyezést, amit a szallodai szoba formajaban meg is kaptam. Oda
hozta a szaboésegéd az eskiivé napjanak reggelén az 6ltényt, oda kiildték az
tizletek az inget, nyakkendét, zoknikat, cip6t, selyem boxeralsét. Reggel
1o0-re eskiivéi tanum, a SPIONS akkor Gregor Davidow nevet hasznalé
frontembere is megérkezett.

Meglehetésen nyomott hangulatban - a frontember mentalis egészségemet
féltve ellenezte hazassagomat a nyilvanvaléan nem az én rock-mutans
fajomhoz tartozé fogorvosnével - kissé megkésve, par perccel a szertartas
hivatalos kezdete, délel6tt 11 utan egyiitt sétaltunk be a Varoshaza (Hétel de
ville de Paris) muzealis hazassagkot6 termébe, ahol mar izgatottan varta
Boyer csalad: az érkezésiinkre megk6énnyebbiilten elmosolyodé menyasz-
szony, a csontsovany, voros haji, magas, hiperaktiv, ringat6z6 ajkt anya, a
k&pcos, engem mindig komor, gyanakvoé arckifejezéssel figyeld, kopaszodo
apa, Pierre, Raymonde diplomata karrierre késziil8, kellemes modor,
mindig nyugodt és elegans 6ccse, és Pierre a karib-tengeri Martinique
szigetérél szarmazo, élénk, csinos kreol felesége, Michelle, valamint a
francia trikolorral atk&tott, engem az idés Voltaire-re emlékeztets anya-
konyvvezetd, akinek francia nyelvd, meglehetésen terjengds szévegét
Raymonde forditotta suttogva angolra szimomra. O mondta meg azt is,

hogy mikor kell ,Igen”-t (Oui) mondanom.
»-..jOban, rosszban, szegénységben gazdag-
sagban, egészségben, betegségben, mig a
halal el nem valaszt...” Amikor mindketten
beleegyezésiinket adtuk, a frontember szo-
moruan lehajtotta a fejét. Igazoltatas sem a
szertartas el6tt, sem utdna nem volt. Nem
tudom, hogy milyen néven irta ala a hatal-
mas, 6don anyakoényvet.

Azallamiszertartds utan Raymonde lak4asa-
ban talalkoztunk egy italra és szendvicsekre
ameghivott vendégekkel, a Boyer csaladdal,
és az én haverjaimmal, a SPIONS frontem-
berével és feleségével, Eorsi Katalinnal,
a Soros-iigynok Haraszti Miklossal és a
Parizs-ban turistaiskod6 Diner Tamas foto-
mivésszel. Raymonde fehér, csipkés eskiivéi
ruhaba 6lt6z6tt, fehér, mviragokkal izlése-
sen diszitett kalapkaval, jelzésszer, attetsz6
fatyollal. Gyalog mentiink a kozeli temp-
lomba - a nevét nem kérdeztem, az6ta sem
tudtam meg -, a Centre Pompidou melletti
egyik kis utcaba. A parizsiak megéljenez-
ték menetiinket. Mivel elvalt ember voltam,
hivatalosan nem részesiilhettem egyhazi
aldasban, eskiivémet nem szentesithette
volna katolikus pap. Raymonde édesanyja
tipikus francia diplomaciaval elintézte, hogy
legalabb szimbolikusan egyhazi legyen
lanya eskiivéje. A templom kriptdjaban
rendezték a szertartast, amelyet végig egy
osztrak népzenei egyiittes utcardl beszi-
r6dé6 jodlizasa festett ala. Idé6nként a mel-
lettiink all6 frontemberre néztem, lattam,
hogy 6 is nevetégoresot igyekszik elfojtani.
A pap hosszu beszédet mondott a megtért
fekete baranyrdl, az anya kérésére nyilvan
ram célzott a témavalasztassal. A példabe-
szédet Raymonde forditotta szinkronban
suttogva szamomra. ,...joban, rosszban,
szegénységben gazdagsagban, egészségben,
betegségben, mig a halal el nem valaszt...”
Azengem akéjenc Savanarolara emlékezteto,
magas, sovany, égészemi pap megkérdezte
ugyan, hogy beleegyeziink-e a hazassagba
»Oui - Oui”, de nem aldotta meg frigyiinket.
Helyette elhatarozta, hogy mindketténket
megaldoztat. Mivel nem gyontam a szertar-
tas el6tt - senki sem figyelmeztetett, hogy
aldoztatasislesz, és ha figyelmezettek volna,
akkor sem gyénok, mert nincs és akkor sem
volt sziikségem kozvetitére a Teremtémhoz -,
a katolikus dogma szerint nem volt jogom
magamhoz venni az oltari szentséget, stlyos
blinnek szamitott testembe engednia Meg-
valté szimbolikus testét. Ezért nem is moz-

Eskivé ol -
Gregor Davidow,
A.L. Newman,
Raymonde
Boyer, Monsieur
Boyer (Hotel

de Ville, Paris,
1980 - ismeretlen
fotds képe,
Najmdnyi Ldszld
archivumdadbdl)
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Haraszti Miklds,
Gregor Davidow,
A.L. Newman

(44. Rue Rivoli,
Paris, 1980 - Diner
Tamds fotdja,
Najmadnyi Laszld
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dultam, nem ereszkedtem térdre, amikor a pap kozeledett az arany kehellyel

¢és abeldle jobbkezével kiemelt ostyaval. Raymonde édesanyja ezt a kinos
helyzetet is megoldotta. Amikor a pap elém ért, hatbalokott, amitél el6-
reléptem, hogy megérizzem egyenstlyomat, a pap pedig a meglepetéstdl
kinyil6é szamba cstsztatta az ostyat. Lenyeltem.

A templomi eskiivé utan, karomon uj feleségemmel, el6bb a Notre Dame
katedralishoz, onnan a kézeli Szajna hidon at a Luxembourg kertbe sétal-
tunk, kézben fényképek késziiltek. Ujabb alléfogadds Raymonde lakasa-
ban, majd a Boyer-rokonsag kocsijaiba zstufolédva az egyik rokon Parizs
koérnyéki - a telepiilés nevét nem kérdeztem, azéta sem tudtam meg -
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hazahoz hajtattunk, amelynek kertjében

mar nyarsra htzva siilt a barany. Hosszu,
fehér abrosszal leteritett, szamtalan fogassal
megpakolt asztal a fiivon, koriilotte rokoko
babaknak 6lt6ztetett, ronda gyerekek sza-
ladgaltak orditozva, egymast és a vendége-
ket mindenféle dolgokkal dobalva. A Boyer-
klan és a SPIONS kiilénitmény vegyitése
képtelenségnek bizonyult. Ok a kert egyik
végében, mi a masikban. Az ellentaborbdl
hirtelen kitantorgott egy rét bajsz, voros
arcu, alacsony, id6s6dé figura, hozzam
botorkalt, megragadta a zakém hajtékajat,
megrangatott és rekedt hangon, dadogva
hosszu, francia nyelvli monolégba kezdett.
Szerencsére a kert masik sarkaban csevegé
Raymonde nem jott oda, hogy angolra
forditsa a voroés térpe alkohol-, és idegen-
gyuldlet diktalta mondanivaléjat. Hiaba
probaltam, nem tudtam kiszabadulni szo-
ritasabdl. Ekkor avatkozott be megmenté-
semre a francia mazochista néplelket oly
jol ismerd, energikus amerikai James W.
Gerard, a SPIONS angol nyelvi korrektora,
aki kockas favagdéingben és kopott farmer-
nadragban jelent meg a lakodalmon. ,Ca
va bien, vieux soldat?” (J6l érzed magad,
oreg katona?), kialtotta franciaul és széles
mozdulattal, nagy erével hatba vagta tama-
démat. A torzsziiltt elengedett és hanyatt
vagodott volna, ha James el nem kapja és
nyakanal fogva vissza nem rangatja. Miutan
James elengedte a nyakat, a bajszos izé hala-
san elvigyorodott és toltott Jamesnek egy
pohar bort, aztan eszmét kezdtek cserélni
az amerikait azonnal megszeret6 rokonok
gyurtjében. “Them love to be humiliated”
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(Szeretik, ha megalazzak 6ket), mondta James bélcs mosollyal, amikor a
maga raérés modjan visszasétalt hozzank, hogy otthona, a floridai Miami
csodas art-deco épitészetérdl beszéljen lelkesen.

a
uUtoszo

“...ADIEU RUE MONTMARTRE, RUE ST-JACQUES,
PLACE PIGALLE, NOTRE DAME
ILOVEYOUAFTERALL T'MAFRAIDI'M DEAD..”

G.Davidow - J-M. Salaun: ADIEU

Nyolc régi évvel ezel6tt, 2010 janudrjaban kezdtem el a Balkon magazinban,
havonta megjelend részletekben publikalni a néhai Varséi Paktum elsé
punk egylittese, az1977-ben, Budapesten alakult SPIONS térténetét. Nézo-
pontokat és léptékeket valtogatva igyekeztem a télem telhetd alapossaggal

beszamolni az el6zményekrdl, a valtozé toérténelmi, politikai, spiritualis és

mivészettorténeti koriilményekrdl, a korszak - amodernizmus agéniajanak
és kimulasanak, valamint a témegember kapitalizmusa globalizalédasanak
ideje - altalam fontosnak gondolt személyiségeirél, eseményeirdl, irany-
zatairol, jelenségeirdl is. Munkam veszélyes terepen, primitiv, ellenséges

torzsek kozott végzett kulturantropolégiais feltarasnak is mindésithetd.

12 https://www.youtube.com/watch?v=H4CPv8jfaUs

13 Enagyfontossag tudomanyagban a tarsadalmi antropolégia egyik kifejlesztdje, Sir
Edward Evan Evans-Pritchard (1902-1973) britakadémikus, az Oxfordi Egyetem professzora,
és abelgiumi sziiletést Claude Lévi-Strauss (1908-2009) francia szociolégus, etnologus és
antropolégus, a strukturalista mozgalom f6 teoretikusa és a strukturalis antropolégia
irdnyzatanak megteremtdje a f6 példaképeim. Palyaja kezdetén Sir E. E. Evans-Pritchard a
Fels6-Nilus vidékén €16 azande, bongo és nuer torzsek hitrendszereit tanulmanyozta.
Witchceraft, Oracles and Magic Among the Azande (Boszorkdnysdg, josok és mdgia az azandék
kozott) cimi, 1937-ben publikalt konyve a kultaralis antropolégia egyik alapmive. Claude
Lévi-Strauss azamazoéniai indianok k6z6tt végzett kutatasai eredményére alapozta aziras
elétti kultarak vallasi valésaga és a mogottes emberi gondolkodas szerkezetének alakulasara
vonatkoz6 megallapitasait. Neki koszonhetjiik a vad gondolkodas (la pensée sauvage)
fogalmat, amely aziras el6tti kulturak tudati folyamatait asszociaciés-metaforikus logikara,
és azarra épiilé magikus-totemisztikus magatartasra, az 6svallas formajara vezette vissza.
SPIONS kutatasaim soran arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy amodern ember gondolko-
dasa voltaképpen aligkiilé6nbo6zik a primitivnek nevezett népekétdl.

2018 elejére a SPIONS sziiletéstorténetének, mikddése els6 eurdpai perio-
dusanak (1977-1980) ismertetéséig jutottam.'+ A maig tarto6 térténet innen
Kanadaban, az USA-ban, a Dél-tengerek szigetein, majd ismét Eurépaban
folytatodik. Sajnos a Balkon, Magyarorszag legkittin6bb mivészeti maga-
zinjanak radikalisan redukalédott anyagi helyzete nem teszilehetévé, hogy
anépszert SPIONS-sorozatot itt folytassam. Ez a Balkonban megjelent
SPIONS-saga utolsoé fejezete. Probalok olyan kiadvanyt talalni, amelyben
folytathatom a sorozatot. Végs6 célom a teljes eposz konyv-trilégiaban
torténé publikalasa. A trilégia els6 kétete a Balkonban megjelent sziile-
téstorténet lesz.

Adieu

14 Magyarorszag, nyelvi gett6 lévén zart, Snmegtermékenyit6 rendszer, amelyben a ter-
modinamika masodik f6torvényének megfeleléen rendetlenség, kaosz uralkodik. Semmi és
senkinincs a helyén. A z6ldségeskofa kényvkiadonak képzeli magat, alokupec galériat alapit,
avakok filmeket rendeznek, a sitketek énekelnek, a némak szénokolnak, a bolondok
torvénykeznek. Azt, akiben van élet és elhuz a szabad vilagba innen, halottnak tekintik, és a
hosszuid6 utan visszatér, kellemetlen kisértetnek. Ez tértént a néhai Varséi Paktum elsé
punk egyiittese, a SPIONS esetében is. Nagyhatalmu szakirdk, és egyetemi katedrahoz
tudatlansaguk révén, annak jutalmaul jutott véleményformalok hossza ideje terjesztik, hogy
a SPIONS, kézvetleniil Parizsba érkezése utan, 1978-ban feloszlott. A tények mast mondanak.
Noha a gitaros Bunny nem tudott az egyiittessel emigralni, mert elvitték katonanak, és a
szologitaros/zeneszerzd az els6 franciaorszagi (Lyon, 1978 augusztus) koncert utdn otthagyta
aprojectet, a SPIONS nem oszlott fel, mert egyetlen és oszthatatlan, teremt6 lelke, az el6szor
Anton Ello, majd Serguei Pravda, késébb Gregor Davidow kédneveken ismert frontember
valtozatlan energiaszinten folytatta a rock’n’roll kémkedést. Még most, f6ldi palyajanak
hetedik évtizedében sem helyezte magat nyugallomanyba. DJ Helmut Spiel! néven olyan
zenéketjatszik, ,amelyek nem hallgatnak téged”. Charlotte Bonaparte-ként énekel és tancol.
Jelenléte erés és meghatarozo az Interneten. Miutan el6bb a magyarorszagibolsevik
diktatura titkosrendSrsége ellopatta ttlevelét és Franciaorszagbol kitoloncolas fenyegette,
aztan fémunkatarsa hagyta el 1978 nyaran, francia és angol zenemiivészekkel kollaboralva 2
lemezt adottki1979-ben. Egyediil testesitve meg a SPIONS projektet, azdta is folyamatosan
alkot. Filmforgatokényveket (RISE; The Solution), szinmiveket (Lying Course; THE COSMIC
BARGAIN) és konyveket (THE BOOK of Reconstruction; és akinai Vdltozdsok konyvét (Yi
Ching) korszersité The Third Covenant) irt. Partot (OSP - Overnational Socialist Party),
egyhazat (Atheist Church) és népféiskolat (TCTC - Traveling College of Time Consciousness)
alapitott. Jelentésen hozzéjarult a képzé-, foto- és videdmiivészet evoltcidjahoz is. Nem igaz
tehataza tudatlan véleményformalok altal Magyarorszagon elterjedt vélekedés, hogy a
SPIONS megsziint létezni, kézvetleniil azutan, hogy elhagyta a gytloletben fetrengé koloniat.
Az égiek latjak, hogy SPIONS él és képviseletiikben nagyon is aktiv. Ezt alapit6 kollaborator-
ként magam is tantsithatom.

http://spions.webs.com/

SPIONS
NUTSHELL (2018, digitdlis kolldzs a SPIONS archivumdbdl)

SPIODS ART ~ SPIONS PROPAGADDA
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Fiatal
Képzédmivészek
Studidéja Egyesiilet

studio.c3.hu

KUTVOLGYI-SZABO ARON
Gettier barlangja, 2017

installdcio; printek, fa, szivacsok,
plexi lapok, kiilonb6zé targyak
Obudai Tdrsaskér Galéria, Budapest






Kétfeji gyufa
Double Heads Maftches
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Valogatds négy kortdrs romdn
magdngyijtfeménybdl

Kidllité miivészek | Exhibiting artists:

DRAGOS ALEXANDRESCU | APPARATUS 22 | ION BARLADEANU | IOANA BATRANU | MARIUS BERCEA
STEFAN BERTALAN | DAN BEUDEAN | RUDOLF BONE | GETA BRATESCU | MICHELE BRESSAN | CORNEL
BRUDASCU | ANDRE CADERE | MIRCEA CANTOR | ANDREI CHINTILA | RADU CIOCA | RADU COMSA

ROMAN COTOSMAN | GEORGE CRINGASU | OANA FARCAS | ADRIAN GHENIE | TEODOR GRAUR

ION GRIGORESCU | SIMON CANTEMIR HAUSI | GHEORGHE ILEA | MI KAFCHIN | OSIF KIRALY | ANA LUPAS
ALEX MIRUTZIU | GILI MOCANU | CIPRIAN MURESAN | VLAD NANCA | IOANA NEMES | PAUL NEAGU

MIKLOS ONUCSAN | DAN PERJOVSCHI | CRISTI POGACEAN | GHEORGHE RASOVSZKY | CRISTIAN RUSU
SERBAN SAVU | MIRCEA SUCIU | SUPERNOVA | ROMAN TOLICI | DORU TULCAN | ANDRA URSUTA | GABRIELA VANGA

2018. 02. 17. - 05. 27.

1093 Budapest, Fé6vdm tér 11-12. (Bdlna Budapest)

Nyitva hétfé kivételével minden nap 10:00-18:00 érdig.

uj.budapestgaleria.hu

G Institutul Cultural Roméan
I I a . . Roméan Kulturilis Intézet
MA"™ Romanian Cultural Institute
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