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THIERRY DE DUVE belga miivészettorténész 1997-ben A Bauhaus-modell vége.
Elemzés cimmel tartott el6adast a miivészetoktatas lehetséges modelljeirél
egy braunschweigi konferencian."A széveg két évvel kés6bb magyar fordi-
tasban is megjelent e lapnak a hasabjain. A htszéves jubileum apropéjan
a szoveg leporolasara, aktualizalasara vallalkozom, és nemcsak azért,
hogy azintézményes mivészképzés nagy paradigmavaltasait attekintsem,
hanem, annak okan is, hogy érdemei elismerése mellett, a széveg kritikai
recepciodjat is megkiséreljem. Mindezekbdl kiindulva az érdekelt, hogy a de
Duve-ianalégiak alapjan a jelenlegi miivészetoktatasban beszélhetiink-e
lehetséges ,modellekrél”, valamint, hogy milyen relevans megkdozelitések,
kortars mtivészeti, vagy oktataspolitikai (gazdasagi és kultarpolitikai)
vonatkozasok alakitottak ezt a diskurzust.?

Az alabbi sz6veg egy tervezett sorozat ,felvezetéje”. A tovabbi részekben
térnék ki bévebben - de Duve sz6veg kapcsan - a hazai vonatkozasokra,
elsésorban olyan mivészeti projektek fel8l bemutatva azokat, amelyek
a hazai miivészetoktatas egy bizonyos idészakaval foglalkoztak, vagy
azzal kapcsolatban tematizaltak kérdéseket (példaul: Kis Varso: Rebels,
2006-2017, A negyedik modell?, 2013).

1 Aszdvega Niichternheit und Nahe. Philosophie und Kunstgeschichte an der Kunsthochschule
cim@ konferencian hangzottel, Braunschweig, 1997. Magyarul: Balkon 1999/9. (forditotta:
Kurucz Andrea), 4-6. Ld. http://www.c3.hu/scripta/balkon/99/og/orduve.htm (utolsé letéltés

2018. januar 28.)

2 Ezekre amegkozelitésekre csak részben térek ki ebben a cikkben, a tervezett tovabbi
irasok targyaljak majd részletesebben a fenti aspektusokat.
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A Bauhaus-modell vége de Duve egy korabbi,
1993-ban elhangzott el6adasanak - When
Form Has Become Attitude - And Beyond -
részben atirt és roviditett valtozata, ezért én
a tovabbiakban az eredeti valtozatbél indu-
lok ki, és jelzem, amennyiben konkrétan a
késébbi verziora hivatkozom.

A szerz6 a szovegben arra tesz kisérletet,
hogy intézményesitett mlvészetoktatasi
modelleket allitson fel a 18. szdzadi akadé-
miai (beaux art) oktatastol kezdédéen egé-
szen az 199o-es évekig. Hairom modellt kor-
vonalaz, amelyekhez kiilonb6z6 fogalmakat
tarsit. Az elsét, az akadémiai-modellt, a tehet-
ség,+ a mesterségbeli tudas és a hii utan-

3 Thierry de Duve: When Form Has Become Attitude
- And Beyond. In: Foster, S. and de Ville, N. (eds.): The
Artist and the Academy: Issues in Fine Art Education and
the Wider Cultural Context, Southampton: John Hansard
Gallery, 1994, 19-31. Ujrakézlés: Thierry De Duve: When
Form Has Become Attitude - And Beyond. In: Theory in
Contemporary Art Since 1945. Ed. by Zoya Kocur and
Simon Leung. Blackwell, Madden, MA, 2005. 19-31.

4 A Bauhaus-modell vége cimii sz6vegben a két elsé
modell karakterjegyeibdl allit fel ellentétparokat de
Duve: tehetség-kreativitas, mesterség-médium,
utanzas-eredetiség.

zasra valo torekvés (talent, skill, imitation)
hatarozza meg: az 6kori mestermivek vagy a
természet masolasa a miivészetoktatas meg-
hatarozé targya és témaja, amelynek min-
denekel6tt a mesterségbeli tudas (skill) az
értékméréje és a tehetség (talentum) a krité-
riuma. A tehetség veliink sziiletett képesség,
igy tanulds soran nem sajatithat¢ el, ezért
tehat nem is tanithat6 - véli de Duve.
A koévetkezd, bauhausi-modellhez a kreati-
vitas, amédium, és az eredetiség (creativity,
medium, invention) fogalmai tarsithatok.
A kreativitashoz semmilyen el6zetes tudas
vagy képesség nem szitkséges: a mlivészet
(nem csak technikai értelemben) tanit-
hato, s épp ezért - ahogy a Bauhausban ezt
sikerrel be is vezették - a tanulmanyok els6
évében egy miivészeti alapokat lefektetd
altalanos kurzus bevezetése sziikségess
A Bauhaus nagy aduasza a kreativitas elmé-
leti és gyakorlati iskolaja, amelyet azonban
nem egyediiliként képviselt. Amint azt de
Duve is megjegyzi, az alternativ pedagdgiai
iranyzatok - MARIA MONTESSORItO]l, RUDOLF
STEINERen at, JOHN DEWEY-ig - a ,kreativi-
tasi gyakorlatokban” hittek, ahogy a vizu-
alitas elméletével foglalkozo szakemberek
(példaul ERNST GOMBRICH, vagy RUDOLF
ARNHEIM) sem a hagyomanyokra helyezték
ahangsulyt, hanem az észlelési vizsgalatok-
bol vontak le a vizualis fogalomalkotasra
vonatkozo kovetkeztetéseket.® A harma-
dik - az igynevezett posztmodern-modellt -
ahozzaallas, a gyakorlat és a dekonstrukcio
(attitude, practice, deconstruction) mentén
hatarozza meg a szerzé.
Mig az elsé két modell altalanos karakter-
jegyei kevésbé vitathatoak, azok jelenlétét
a kortars mivészetoktatasban, valamint a
harmadik modell idészakat, sajatossagait,
vagy relevanciajatilletéen - értheté médon
- nincs egyértelmd konszenzus. Talan nem
véletlen, hogy A Bauhaus-modell vége mintha
éppen erre a harmadikra forditana a leg-
kevesebb gondot: de Duve szinte teljesen
kihagyja a sz6vegbdl, s a bauhausi para-
digma 6sszeomldsan lamentalva fejezi be
tanulmanyat. Ezabizonytalansagegyaltalan
nem meglepd, hiszen a szerzé egy olyan id6-
szak - az 19g0-es évek - jellemzésére vallal-
kozik, amely nemcsak a mivészetoktatas
fellegvarainak miikédése szempontjabol
fontos, hanem a miivészeti intézmények
atalakulasanak, Gj tipust kortars mivészeti

5 uo.:22.

6 deDuvezs.

intézmények megjelenésének (Gj intézményesség, uj muzeologia) is a kez-
detétjelzi” Ezek a térekvések - amelyekre elsésorban németorszagi, skan-
dindv és angolszasz teriiletrl ismeriink példakat -, ha nem is feltétleniil
szubverziv modokon, de a mivészetoktatasban is valtozasokat generaltak
tobbnyire olyan szerepléknek készoénhet6en, akik nem ritkan mivészeti
egyetemekkel egytlittmikddve kiilonb6z4, projekt alapon miik6ds, uj tipusa
intézményi modellek mogé alltak (példaul CHARLES EscHE: Protoacademy;®
CLEMENTINE DELIss: Future Academy, Edinburgh College of Art9). Ezek
a kisérletek nem rengették meg alapjaiban a mtvészeti felsGoktatast, de
nem s az volt a céljuk, hiszen elsésorban miivészeti intézményekként hata-
roztak meg magukat: a hivatalos (mtivészet)oktatas és egyuttal a kortars
mivészeti intézmények egyfajta kritikdjaként alakitottak ki profiljukat.r
Az egyetem ,szomszédsagaban” talalhaté mitivészeti galériak nem feltét-
leniil, vagy nem kizarélag hallgatéi munkak, vagy a mesterek bemuta-
tasat tizték ki célul: a kiallitasi program és a szeminariumok tematikus
6sszehangolasa, kuratori projektek megvaldsitasa, valamint nemzetkozi
miivészek meghivasa - nem egy esetben - az adott kiallitasi és mivészet-
oktatasi intézmény hossza tavon eredményes, k6z6s munkajat alapozta
meg. (A frankfurti Portikus és a Stidelschule k6zo6tt példaul - 1987 és 1997
kozott - KasPER KONIG vezetésével, vagy luneburgi Kunstraum, illetve
alipcsei akadémiahoz tartozé D/O/C/K projekt esetében - mindkett6t
BEATRICE vON BisMARCK altal alapitotta.)"

Az19go-es évek masodik fele a miivészeti gyakorlatban a relaciéesztétika
idészaka, amelynek legismertebb képvisel6i még a mivészetoktatasra is
kinaltak alternativat, mint példaul 1998-1999-ben az Ecole Temporaire,
DoMiINIQUE GONZALEZ-FOERSTER, PHILIPPE PARRENO, PIERRE HUYGHE
kezdeményezésére. Leginkabb tehat azoknak az 4j, kisérletez6 iskolaknak
az ,attitdjében” érzékelheté modell(ek)rél, beszéliink, amelyek nem els6-
sorban a hivatalos mlivészképzés atalakitasara torekedtek, hanem - akar
id6szakos jelleggel - 1ij ,iskolaformaja” projektekként miksdtek. De Duve
aszoveg megirasanak apropojaként emliti, hogy a parizsi 6nkormanyzat
felkérte 6t egy miivészeti iskola alapitasra, s ehhez kapcsolédo kutatd-
munkajat 6sszegzi a tanulmany.”

Attitld

De Duve harmadik modelljénél tehat a mesterséget és az akadémiai szak-
tudast, illetve azt kdvetéen a medialis kisérletezéseket és a kreativitast
(Bauhaus) felvaltotta az attitiid a mtGvészeti oktatasban.

7 Azgjintézményességrél bévebben Claire Doherty: Ujintézményesség és a szituativ
kiallitas. In: Doherty, Claire (2006) New Institutionalism and the Exhibition as Situation.
situations.org. Situations. Web. 5 Nov. 2012. https://elizabethhardwick.files.wordpress.
com/zorr/or/newinstitutionalismr.pdf (utolsé letdltés 2018. januar 28.)

Magyarul u.: 2012 (2006) Uj intézményesség és szituativ kiallitas. In: Kékesi Zoltan, Lazar
Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos szerk. A gyakorlattdl a diszkurzusig: Kortdrs miivészetel-
méleti szoveggyiijtemény. Budapest, Magyar Képzémivészeti Egyetem, mke.hu. MKE, Web.
2013. 20. http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf (utolsé letSltés 2018. januar 28.)

8  https://protoacademy.wordpress.com/

9  http://www.mke.hu/fiktivakademia/future.php; http://www.inf.ed.ac.uk/research/
programmes/air/studiolab/studiolabvision.html

10 Sokszor egyetemi projektként, egyetemi filidléként ,jegyz6konyvezték” ezeket a
kezdeményezéseket. Ez az egytittmiikodés mindkét fél portfolidjaban jol mutatott: az
egyetemek, helyet biztositva ezeknek a projekteknek, mintha elébe mentek volna a rendszer-
szint{ jogos kritikai megkozelitéseknek, mik6zben mint helyszinek idealisak voltak a nem
feltétleniil kézzel foghato eredményekkel jaré kutatasok, hosszabb tava produkciés munkak
befogadasara.

1 Azemlitett intézményekrél bévebben: http://www.portikus.de/en/about; http://
kunstraum.leuphana.de/, https://www.hgb-leipzig.de/dock/

12 Aprojektsohanemrealizalodott: az el6késziiletek az anyagi forrasok hianyara valé
hivatkozassal, hiromévnyi tervezés utan, végiil igg4-ben lealltak. De Duve elképzeléseit
konyv formaban is kozreadta: Thierry de Duve: Faire école (ou la refaire?), Les presses du réel,
2008 (az els6, 1992-es kiadas bévitett és atdolgozott valtozata).
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De mitis kell érteniink ez alatt a de Duve-i értelmezés alapjan?

Aziras cime HARALD SZEEMANN a berni Kunsthalle-ban 1969-ben meg-
rendezett ikonikus kiallitasat parafrazealja: A Live in Your Head: When
Attitudes Become Form (Works - Concepts - Processes - Situations) olyan
alkot6i modszerekkel kisérletez6 mivészeket szerepeltett, akik egy adott
galéria teriiletén / feliiletén aktivan dolgoznak, legyen sz6 akar egy falra
fréccsentett gesztusrdl (Richard Serra), egy kiallitétéri faldarab akku-
ratusan lemért, és kiemelt darabjarél (Lawrence Weiner), vagy akar egy
térberendezésrdl (Mario Merz), assamblage-rol. A miivészek munkamod-
szerei szoros 0sszefiiggésben alltak a kurator intencidjaval, aki nemcsak
mint hazigazda, hanem mint egylittmikodo (kreativ) partner jelenik meg
akiallitas kronikajaban. A hangstly nem a kész mitargyra, hanem létre-
jottének folyamatara helyezédik, olyan helyzetekre (szituaciokra), amelyek
a kiallitétérrel, a kuratorral, a k6z6nséggel egyarant kommunikalnak,
ugyanakkor megkérdéjelezik a mitargy fizikai hatarok k6zé szoritott
kereteit, kitagitva ezzel a mivészetfogalom hatarait is.

Amennyiben a mtivészetoktatas térténetébdl konkrét példakkal illusztral-
juk a fent vazolt modellt, akkor sziikséges felidézni egy masik ,gesztust”,
amelyre az 1994-ben megjelent szévegben de Duve is kitér (A Bauhaus
modell vége sz6vegbdl ez szintén kimaradt), és amelyben nem egy Kunsthalle,
hanem egy féiskolai kényvtar a kritikai hozzaallas gyakorléterepe.
A Saint Martin School of Art egykori részmunkaidés tanara, az ARTISTS’

13 A Livein Your Head: When Attitudes Become Form (Works - Concepts - Processes -
Situations), Kunsthalle, Bern, 1969. marcius 22 - aprilis 27. Ld. még: http://www.
contemporaryartdaily.com/2o13/09/when-attitudes-become-form-at-kunsthalle-bern-1969/;
https://www.flashartonline.com/article/live-in-your-head
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PLACEMENT GROUP tagja, JOoHN LATHAM
1966-ban, a formalista miivészet teoretikus
papajanak, Clement Greenbergnek 1961-
ban kiadott Art and Culture cimd, az intéz-
mény kényvtarabol kikolesonzott kényvét
»dolgozta fel” a didkjaival: lapjait kitépték,
megragtak, majd a nyalas galacsinokat visz-
szakopték egy kémces6be, ami aztan erje-
désnek indult. Amikor ebben a formdban
keriilt vissza a ,kényv” a kényvtarba, nagy
felhaborodast keltett az {igy, és Lathamot
kiis rugtak. Par évnek kellett csak eltelnie,
és mindez mar egy legitim muvészeti gesz-
tusként valt a mdvészettorténet részévé: az
akcié emlitése ma mar nem hianyozhat egy
valamireval6 20. szdzadi mtvészettorténeti
osszefoglalokbol sem. Nemcsak azért, mert
a szétragott ,konyv-ma” bekeriilt a MoMA
gytjteményébe,+ hanem mert az event-ek,
happeningek, performanszok a legtébb
miuvészeti iskolaban felkeriiltek a diplo-
mamunka-kompatibilis mufajok listajara.
Par évvel késébb, 1969-ben, az ArRT &

14 Stilland Chew: Art and Culture 1966-1967,1d.
https://www.moma.org/collection/works/81529
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LANGUAGE elinditja Elméleti kurzusat (Artin
Theory Course) a Coventry School of Artban,
ami azért okoz zavart az intézményben, mert
a csoport, szandéka szerint, a mltermi
munka keretein beliil képzelte el a kurzust, és
a Mivészettorténet Tanszék oraival parhuza-
mosan fut6 elméleti 6rak nem egy kronolo-
giai, életrajzi, mifaji felkészitést nyujtottak,
hanem a miivészhallgatokat elméleti meg-
alapozottsagu szovegek ,készitésére”, silyen
tipust miivek létrehozasara 6sztonozték.s
Akritikai attitGd - Louts ALTHUSSERt idézve,
akire de Duve tobbszor utal a sz6vegben -
sziikségszert velejaroja a politikai elkotele-
z6dés, azonban de Duve szerint a mavészet-
oktatasban fennall annak a veszélye, hogy
mindez pusztan {ires pézza valik.
A harmadik modellben az attitlid mellett a
gyakorlat (practice) is kiemelt szerepet kap,
ami nem technikai értelemben vett manu-
alis gyakorlatot jelol. A praxis hasznalatat
de Duve szintén Althusser marxista filozo-
fidjara valo6 hivatkozassal teszi, aki tébbek
kozott a What is practice? cimi szévegében'd
arnyalja akifejezés jelentését és kontextusait.
A gyakorlat egy olyan tarsadalmi folyamat
része, amelyben a szerepld a valé vilag-
gal aktiv kapcsolatban all és a tarsadalmi
hasznossag eredményeit hozzalétre. Ennek
a gyakorlatnak az alkalmazasa sordn a
muvészek a médium specifikussagot tébbé
mar nem tekintik kévetend6 példanak, de
helyette nem talalnak mas kapaszkodét sem,
hiszen a mesterségbeli tudas tobbé mar szin-
tén nem kritérium a mivészetoktatasban
- 0sszegzi az oktatassal kapcsolatos kétségeit
de Duve.
Amennyiben tehat mtvészeti attittdrél - s
egyben az althusseri-olvasat értelmében egy
kritikai olvasatrol - beszéliink, akkor annak
gyokerei a mlvészeti (és miivészetoktatasi)
teriileten az 1960-as évekig nyulnak vissza.
Akritikai hozzaallas iranyai azonban sokfé-
1€k lehetnek, attol fiiggéen, hogy mivel szem-
ben fogalmazzak meg azt. Mig Szeemann
esetében egy gesztusokban és mivészei

15 Akurzus 6tlete egyfajtareakci6 is voltaz 1960-as
években bevezetett, ugynevezett Coldstream Jelentésre,
ami a miivészeti iskolak diplomahoz kétott tanulma-
nyait alakitotta at, valéjaban a gyakorlati és az elméleti
orak aranyanak megvaltoztatasaval, azutobbinak a
javara. Ezavaltas a ,piacképesebb” miivészek
elhelyezkedésilehetéségeit szerette volna kiszélesiteni,
példaul az alsébb szinti miivészet (és miivészettorténet
oktatast) is beleértve, vagyis a miivészek és a miivészta-
narok képzésének 6sszehangolasa volta cél.

16  https://bolshevikpunk.files.wordpress.
com/2014/04/althusser-what_is_practice-libre.pdf
(utolsé let6ltés 2018. januar 28.)

magatartasokban megnyilvanulé, a mivészet kifejezésmodjara iranyuld
attittid az els6édleges, a Hornsey példanal - amelyrél késébb lesz sz6 - mar
az althusseri elkotelezett gyakorlat az iranyadé. A ,miiteremben reked6”
festészet és szobraszat kritikajaként jelennek meg, és terjednek el az j
médiumok (kiilénésen azok performativ, diszkurziv formai), és ezzel egy
id6ében az 1960-as években a miivészeti egyetemekre is elérnek a kiil6nb6z6
politikai, tarsadalmi mozgalmak, amelyek t6bb-kevesebb sikerrel tudtak
megtapadni az intézményi oktatas szemléletmoédjaban.

A modell Gjabb pillére, a dekonstrukcid pedig, olyan ,moédszertant” jelél,
amelyet ha anélkiil alkalmaz egy oktato, hogy megtanittatna a fiatalokkal,
hogy valéjaban mit és miért kell dekonstrualni, s k6zben még az invenciot
és az utanzast is elveti, akkor valéjaban nem sok minden marad - figyel-
meztet de Duve kapaszkodét keresve egy életszerd, ugyanakkor oktatasi
szituaciora adaptalhaté és értelmezhet6 metdédushoz.

Innen mar csak egy ugras (és par évtized) valaszt el benniinket attol, hogy
a kritikai mivészeti gyakorlat szamara alkalmasabb egyetemi terepnek
bizonyuljon - de Duve szerint - a kommunikacié szak, mivel az adott targy
(téma, intézmény, személy) kritikai megkozelitését tartja az egyik legfon-
tosabb szerepének, és ezért e tekintetben szamos k6z6s vonast mutatnak.
Aszerz6 szerint a kortars mivészet kritikai attittidjének gyakorlasa (illetve
az arra vald felkészités), inkabb a bolcsész oktatas sajatja, amely kritikai
potencialra és politikai tudatossagra késziti fel a hallgatot.

Amennyiben a harmadik modell megjelenését a posztmodern idészak
kialakulasanak idejére, az 1970-es évek végére tessziik, amikor a kreati-
vitasba vetett hitt és a médiummal valé kisérletezés izgalma is kifulladt,
akkor az attit@id6t és a hozza kapcsolodo gyakorlatot nemcsak egyfajta
interdiszciplinaris gondolkodasként, hanem a kritikai elméletek miivé-
szetoktatasba val6 beintegralasaként is értelmezhetjiik (példaul az Art &
Language csoport tevékenysége esetében). A kritika egyarant iranyul a
(formalista) miivészetre és az el6tte fejet hajto intézményekre, s - ahogy
azt Latham akci6jaban lattuk - a mtvészeti intézmények feladatanak és
tarsadalmi felelésségvallalasanak tudatositasara, amit aztan, Lathamnél
maradva, az Artists’ Placement Group a miivészeti gyakorlataban is meg-
valdsitott (és persze lehetne folytatni a sort olyan pedagégus-miivész
példakkal mint JosepH BEUYs, OscArR HANSEN stb.).

A kutatéi attitid

Ez a mivészeti gyakorlat tehat nem (elsésorban) technikai tudast, vagy
akar interdiszciplinaris mtvek létrehozasi folyamatat jel6li, hanem sokkal
inkabb a tarsadalmi kézegre és kérdésekre fogékony gyakorlat-orientalt
(practice-based) sziikségletet.” Az 1970-es évek a tarsadalmilag elkotele-
zett mlvészet, illetve a miivészeti intézmények felel6sségével és politikai
szerepvallalasaval foglalkoz6 intézménykritikai mtivészet idészaka, amely
a muvészetoktatasban érzékelhet6 valtozasokkal is 6sszefiigg. Ez legin-
kabb 1968 hatasaként konyvelhetd el, amely a miivészeti egyetemeket sem
hagyta érintetleniil, és amely annak ellenére, hogy szakpolitikai vagy az
adott intézményhez kapcsolédoé problémakbol indult ki (a mtvészhall-
gatok szocialis juttatasa, a hallgatéi onkormanyzat autonémiaja, tanterv
és tanitasi kompetenciak stb.), nyilvanvalé, hogy az intézményi kerete-
ken talmutaté altalanos tarsadalmi problémakra kérdezett ra (Hornsey
School of Art, Brighton College of Art).s Eppen a Hornsey School of Art
1968-as eseményeinek a mivészetoktatasra és a miivészeti gyakorlatra tett

17 deDuve 29.

18 Akortars miivészetoktatas és a Hornsey események 6sszefiiggéseit, valamint az 1968-as
hallgat6i demonstracié hatterérél Székely Katalin is emlitést tesz bevezetéjében, in: Little
Warsaw: rebels, ed: Little Warsaw and Katalin Székely, tranzit.hu, Kassak Foundation, 2017,
4713
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hatasat emlit6 irasaban idézi, a joval késébb tematizalt mivészeti kutatas
(artistic research) kifejezést Tom HOLERT.Y A miivészeti kutatds mibenlét-
ének, médszereinek és ,tudomanyos kritériumainak” meghatarozasarél
52016 diskurzus a mai napig Gjabb és Gjabb aspektusokkal béviil (a hazai
mivészeti fels6oktatasban legel8szor talan az Art/ Research konferencia
tematizalta ezt a kérdéskort 2005-ben), és barjelen iras nem szandékozik
ezeket a mlvészeti kutatassal kapcsolatos értelmezéseket 6sszefoglalni,
Hornseyhoz kapcsolédéan egy révid kitérét mégis tennék. Ahogy Holert
isutal az1968-as, hat hétig tarté ,diszkurziv demonstracié-sorozat” egyik
résztvevéjének szavaira: a mivészeti és design oktatasnak magaban kell
foglalnia a magarol az oktatasrol foly6 diskurzust is. A kutatas is az okta-
tas alapja és ,...amennyire a mivészet és a design altalanos problémai
(technika, esztétika, térténelem... etc), azilyen tipust kutatasok témai, az
oktatasi folyamatokkal is ugyanugy foglalkoznia kell. Kritikai tudatossag-
gal kell viszonyulni a rendszerhez, ami folyamatos, permanens munka, ez
kezd6dott el itt az elmult hetekben (1968, junius, julius).™
A mivészeti kutatds mint terminus technicus a mlvészeti egyetemeken
bevezetett doktori képzésekkel (artistic research education) fligg 6ssze
(idénként mintha elfelejtédne a kutatas és a miivészet 6sszefiiggéseinek
akar Leonardéig visszanyulé gyakorlata), amely mar az egységes (vagy
inkabb annak elképzelt), a Bolognai Egyezmény(ek) altal ratifikalt eurépai
fels6oktatas Gjabb fejezetéhez kothet6, a haromlépcsés oktatasi modell (BA,
MA, PhD)legfelsé szintjeként. Ennek eredményeként doktori képzéseket
is meghirdettek a mlvészeti egyetemeken, s tobbé-kevésbé szinonim
elnevezéseként terjedt el a gyakorlat orientalt kutatas (practice-based
research), vagy a gyakorlat orientalt PhD (practical PhD), és nalunk - az
elsésorban az Egyesiilt Allamok doktori rendszeréhez hasonlité - DLA
(Doctor of Liberal Arts) képzés.>
De Duve kissé pikirten jegyzi meg a Bauhaus-modell kifutasahoz kapcsolo-
ddan, hogyha a harmadik modell timogato6i amellett, hogy a mesterségbeli
tudast szamtizik a mtivészeti oktatas kritériumrendszerébdl, az invenciot
is a kritika targyava teszik, s ugyanakkor nem tartjak szitkségesnek az
utanzashoz (imitacidhoz) nélkiilszhetetlen kéziigyesség meglétét sem,
akkor kérdés, hogy vajon mi is marad meg valéjaban?
Amennyiben az attitGd6t mint (kritikai) szemléletet egy relevans oktatasi
modell részeként kdnyveljitk el, nem szabad elfelejtkezniink arrél, hogy
az oktatassal kapcsolatos tervek sok esetben nem arrél szélnak, hogy
ténylegesen mit és hogyan tanitsanak, hanem inkabb elképzelések egy
»idealis” miivészetoktatasrol, ami ha fizikai helyet talal is maganak, nem
feltétleniil épiil be a formara igazitott egységesitett tanrendbe.s
A sziikséges rajztudas elsajatitasa, a kiilonb6z6 miivészi technikak meg-
ismerése és alkalmazasa a mivészeti oktatas elengedhetetlen része, amit

19 Tom Holert, ‘Artin the Knowledge-based Polis’, e-flux journal, no.3, 2009, in: http://
http://www.e-flux.com/journal/03/68537/art-in-the-knowledge-based-polis/ (utolso6 letoltés
2018. januar 28.)

20 Bévebbinformacié a programrol: http:/www.intermedia.c3.hu/~artresearch/, kiadvany:
szerk. KissPal Szabolcs, Intermédia Tanszék, 2006. Ezt kovetéen 2007-ben a Miivészet mint
kutatds cimmel rendezett konferenciat a Magyar Képzémivészeti Egyetem, amely azonban
inkabb a tudomany és a miivészet kapcsolatat elemezte. Bévebb informacié: http://www.mke.
hu/node/13753. Lasd még a hazai vonatkozasokrol: Varga Tiinde Mariann: DLA, In: Szerk.:
Eléd Agnes, Kicsiny Balazs, Peternak Miklos, Szegedy-Maszak Zoltan, Szécs Réka: Magyar
Képzémiivészeti Egyetem: Doktori Iskola, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest, 2013.
27-38.

21 Notes Towards the Definition of Anti-Culture, in: The Hornsey Affair ed. Students and
staff of Hornsey College of Art, Harmondsworth, London: Penguin, 1969, [Document 46],
128-129.

22 2013-ra 280 muvészeti doktori képzést szamolt 6ssze James Elkins: Six Cultures of PhD”,
in: Share: Handbook for Artistic Research Education, ed: Mick Wilson, Schelte van Rulten,
ELIA, Amsterdam, 2013. 10.

23 Gregorz Dziamski: Art in the Postmodern Era, LIT Verlag, Miinster, 2013, 12.
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azonban egy oktatasi intézmény kizarolag
csak a korabbi modellek k6z6tti szabad
atjarassal tud biztositani. A ringben, ahol a
premisszak egymasnak fesziilnek, a mtvé-
szetoktatassal kapcsolatos idealisztikus, bar
bizonyos értelemben a modellek alkalma-
zasa szempontjabol szlkitett spektrumu
elképzelések kilitéses gybézelemmel s6prik
le a korabban intézményesiilt elveket.

Az attitldd utéélete

A de Duve-féle modellekhez tébben visz-
szatértek a sz6veg megjelenését kovetden.
Felvezetd témaja volt 2009-ben, a Stone Ins-
titute-ban megrendezett szeminariumi soro-
zatnak is, amelynek anyagataztdn késébb a
program szervezdje, JAMES ELKINs a What Do
Artists Know? ciml kényvben szerkesztett
kotetbe.?# Milyen tudassal rendelkeznek a
muvészek? Mit tanitanak a mivészeknek?
Milyen gyakorlatok, technikak relevansak
napjaink miivészetoktatasaban? A kény-
vet a modellekhez kapcsolédoé beszélge-
tés inditja, a szeminadrium résztvevéinek
(tobbek kozott James Elkins, JONATHAN
DRONSFIELD, STEPHAN SCHMIDT-WULFFEN,
SauL OsTROW, MARTA EDLING) hozzaszola-
saival, akik nem tekintenek til azangolszasz
miuvészetoktatds intézményein, s példaikat
isinnen meritik. A mar emlitett szeemanni
parhuzam mellett az Egyesiilt Kiralysag
mivészetoktatasaban megfigyelhet6 atti-
tld-specifikussagot a mivészek életpa-
lya-modelljéhez kapcsolja CHRISTOPHER
FRAYLING, a Royal College of Art egykori
tandra, 2009-igrektora, aki egyébként nem
mellesleg félallasban, 2005 és 2009 kozott
az Arts Council England elndki posztjat is
betdltétte. Frayling az 19go-es évekre teszi
azt az érzékelhet6 valtozast, amikor a mivé-
szek az lizleti tanulmanyok irant kezdenek
el érdeklédni, ami leginkabb annak volt
készonhetd, hogy a hallgatok az egyetem
utanilehetéségeikkel nem voltak tisztaban
(ezahelyzet mas okokbdl kifolyodlag, de mara
sem nagyon valtozott). Ennek az érdekls-
désnek Londonban és tag vonzaskorzeté-
ben minden bizonnyal az volt az egyik oka,
hogy az akkor még féiskolas Damien Hirst
és tarsai maguk kezdtek el kiallitasokat szer-
vezni, és ezekre Charles Saatchi is felfigyelt.
A Goldsmithen végzett mlvészgeneracio
(YBA) tobbek-kozott ennek az érdeklédés-
nek készonhetéen gyorsan piaci tényezé

24 James Elkins (ed): What Do Artists Know? Penn
State University Press, 2012
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lett, amelyhez (a Thacherrel egyébként jo

viszonyt apol6) Saatchi reklamiigynokségi
tevékenysége nagyban hozzajarult, és nem
kevés szerepet jatszott a brit kortars mavé-
szet nemzetkozi meg- és elismertetésében.

Mindenki szeretett volna Saatchi kézelében
lenni, kiallitani, amihez persze nem artott
tudni - legalabbis igy gondoltak a mavé-
szek és az ket oktatok - par tizleti tritkkot
sem. Nyilvan nem véletlen, hogy ez az az

id6észak az, amikor a kortars képzémiivé-
szettel foglalkozo6 szakemberek (menedzse-
rek, kuratorok) egyetemi képzés keretében
késziilhetnek fel a kiallitasszervezésre, az

intézményvezetésre, vagy a kortars mike-
reskedelemre. Ekkorindul el példaul a Royal
College of Art kuratori mesterképzése (akkor
még Administration in Contemporary Art,
Curating néven),» amelyben az Art Council
is komoly partner (,befektetd”) volt.

Elkins egy késébbi interjujaban mar négy
oktatasi modellrél beszél.>* Megkiilonboz-
tetia francia akadémia utanzas-kritériumait
anémet romantikus akadémia modelljétél,
ahol a mivészeknek sokkal inkabb volt
egyéni hangja, és lehet6ségiik nyilt a belsé
vilaguk kifejezésére is. Nala a harmadik
ezért a bauhausi modell, és a negyediket
(hasonléan de Duve-hoz) a haboru utani
miuvészeti iskolak képzési specifikuma-
ként mutatja be. Ez utébbi - és ebben Elkins

osztja de Duve véleményét - mar nem esz-
tétikai kérdésekhez kapcsolodik, hanem
amivészet egy olyan tarsadalomkritikusi
eszkozként és identitaskeresési tényezéként
jelenik meg, ami elsésorban (tarsadalom)
politikai kérdésekhez k&ti.>

A lengyel mtivészettorténész GRZEGORZ
Dziamsk1 2013-ban irt kényvében (Art in
the Postmodern Era) az intézményes keretek
(rendszerek) alapjan allitja fel a modelljeit
a muivészet intézményi elméletéhez és az

intézményesitett mivészet definiciéjanak
alakulasahoz igazitva az egyes korszako-
kat. Mig az akadémiai modellnél egységes

miuvészetdefiniciét kovettek az oktatdk, és

a hagyomany volt a legfontosabb pillére az

intézményi mikodésnek, az ezt kovets id6-
szak azimpresszionistak és a Szalon kzotti
nézeteltérésekkel kezd6dott, amikor arégiés

25 https:/www.rca.ac.uk/schools/school-of-arts-
humanities/cca/

26 Arteducationisradically undertheorized - an
interview with James Elkins by Cornelia Sollfrank,
2008, in: http://artwarez.org/83.0.html, (utolsé letoltés
2018. januar 28.)

27 uo.
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azuj mivészetfogalom (az akadémiai periddus majd a dealerek és kritiku-
sok kora) konfliktusba keriilt. Ekkor mar a kiilonb6z6 iskolak altal képviselt
trendek és mozgalmak arnyaltak a mavészet gyakorlatat és definicioéjat.
Aharmadik modell az 1980-as években terjedt el (az 1960-as évek eredmé-
nyeinek tapasztalataira épitve), amikor a pluralis mtivészetfogalmak mellett
amivészetiipar és kapcsolt faktorai befolyasoltak az intézményes mez6t.>

Ami de Duve modelljeibél kimaradt

Abelga szerz6 a mivészetoktatasi modellek atalakulasanak hatterét nem
nagyon részletezi, igy szimos olyan 6sszefiiggés rejtve marad, amely hoz-
zajarult a paradigmavaltashoz.?9 De Duve a modernitas 6sszetevéinek
felsorolasaval intézi el példaul, hogy a hagyomanyhoz valé ragaszkodas
helyett, az Gj mtvészet miért a jovében kereste a legitimacioéjat: az iparo-
sodas kovetkezményei, a tudomanyos fejlédés, az ideologiai valtozasok
astabilnak vélt tarsadalmi berendezkedés felbomlasahoz vezettek s> Majd a
kovetkez6 valtasnal, vagy inkabb valsagnal pedig arrél ir, hogy a Bauhaus
meghalt a sajat ellentmondasinak nyomasa alatt.

Az mivészetoktatasban ,kanonizalt” iranyok és hagyomanyos mifajok,
tendencidk mellett de Duve nem emlit relevans méivészeti iranyokat, és az
intézményen kiviili praxisokat, amelyre egyébként az intézményes kere-
teket vizsgalva, nem is vallalkozott. Nem veszi figyelembe azt a ,mozgast”
és azokat a hatasokat (1968 hatdsanak révid emlitésén tul), amelyeket a
hivatalos miivészetoktatasra gyakoroltak az azon kiviil esé miivészeti
gyakorlatok.

De Duve modelljei egy nyugati tipustu mtivészeti intézményrendszerben
jottek 1étre és alakultak at, emlités szintjén sem meriil fel szocialista, illetve
a posztszocialista blokk helyzete, vagy a harmadik vilag, ahol a kultuar-

28 Grzegorz Dziamski: Art in the Postmodern Era From a Central European Perspective, LIT
Verlag, 2013. 12

29 Sz6ke Annamariaa Negyedik modell? cim{i esemény-sorozathoz tartott moderatori
szovegében is emlit a de Duve sz6veg kapcsan hianyossagokat (kreativitas definialasanak
hianya, kizarélag a hagyomanyos miifajokban valé gondolkodas), in: http://intermedia.c3.hu/
anegyedikmodell/doku/sza_kreativitas.pdf (utolsé letoltés 2018. januar 28.)

30 deDuver8.
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politika erésebben atitatta (vagy homogenizalta) az oktatast is, igy mas
elvek mentén alakultak ki az intézményes miivészetoktatas hangsulyai.
Az19go-es évek elején rovidebb-hosszabb idére, latvanyosan, vagy néhol
észrevétlenebbill, de a politikai valtozasok a mtvészeti és oktatasi intéz-
ményekben, a miivészeti egyetemeken is éreztették hatasukat.s?

De Duve a mivészetoktatas mikéntjét nem teszi fliggévé azideoldgiaialapu,
lokalis kultarpolitikai hatasoktdl, vagyis nem beszélhetiink hatarokon
ativel6 miivészetoktatasi modellekrdl. Eppen ezért nem feltétleniil egy
egymasbdl kibontakozo6 narrativarél van sz6, hanem inkabb kiilénb6z6
modellek egymas mellett élésérél. Ezeket a folyamatokat pedig nagyban
befolyasoljak a helyi kortars mtivészeti, mivészettorténeti és kultarpo-
litikai viszonyok is (Beuys Free International University ,modelljében™
példaul a kreativitas mellett a tematika - a szociolégia, vagy a gazdasag
- ugyanolyan hangsullyal jelen volt).

Maga de Duve is kifejti egy késébbi irasaban, amely az Art School:
(Proposition for the 2r** Century) cim@ tanulmanykétetben jelent meg
2009-ben+ hogy a tanitvany t6bbé mar nem kizarélag a mestertdl szerzi
meg tudasat....”A miivészeti oktatas messze nem az egyetlen hely, ahol ez
a (tudas)atadas megtorténik. Még talan azt is kijelenthetjiik, hogy a mtvé-
szeti iskolak masodlagosak a mizeumok, kortars mivészeti intézmények,
kereskedelmi galériak, magangyjték, katalogusok... etc rendszerében.
Napjainkban azonban egy paradox helyzetben éliink, ahol a mivészeti
iskolak tudnak leginkabb a jelenlegi vilaghoz alkalmazkodni. Ahogy az
1970-es években volt a NSCAD (Nova Scotia College of Arts), Halifax-
ban az 1980-as években a CalArts (California Institute of the Arts)3®
vagy alondoni Goldsmith,” az 19go-es években a Jan Van Eyck Academie

32 Eztaziddszakot, ésa hazaivonatkozasokat a kévetkezd irasban tirgyalom részletesen.

33 https://sites.google.com/site/socialsculptureusa/freeinternationaluniversitymanifesto;
http://www.fiuamsterdam.com/

34 ed.Steven Henry Madoff: Art School: (propositions for the zrst Century), MIT Press, 2009,
17.

35 https:/nscad.ca/

36  https://calarts.edu/

37 https://www.gold.ac.uk/
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Maastrichtban® vagy a Villa Arson Nizza-
bans9 - foglalja 6ssze de Duve.

A szerz6 best of listaja minden bizonnyal

bévithet6, nem csak id6ben, hanem a geo-
grafiai koordinatakat is figyelembe véve.
A fentiek kiegészitéseként érdemes lenne

megvizsgalni aztis, hogy mi tértént Kézép-
Kelet-Eurépaban az 1ggo-es években, illetve

azt kévetéen, és a régioban talalhaté mavé-
szeti egyetemek hogyan is viszonyulnak
ezekhez az oktatasi modellekhez?

A mivészetoktatas utols6 nagy paradigma-
valtasa - ha beszélhetiink ilyesmirél - véle-
ményem szerint nagyjabol a 2000-es évek
elsé évtizedére lezarult. Ez nem azt jelenti,
hogy minden erre specializalodott felséokta-
tasiintézmény gyokeresen atalakult, sokkal

inkabb arrél van sz6, hogy egy olyan kinalati

listarél beszélhetiink, amelybdl a valasztas

lehetéségét, vagy inkabb lehetetlenségét,
Osszefiiggések rendszere hatarozza meg: az

intézmény hagyomanyai, az ott oktato6 tana-
rok ,attitidje”, valamint nem utolsésorban

ahoni kultarpolitikai viszonyok. Mindezek
egyiittes és komplex hatasa, illetve a ténye-
z6k aranyainak eltol6dasa nem egy par éves

képzésiidbtartam soran érzékelhet6, hanem

hosszabb tavon eredményez atalakulasokat.
Preferenciakat fogalmaz meg, amelyek ,vég-
rehajtasat” kiilonb6z6 moédokon varja el az

oktatasi intézményektol.

Mindezeken feliil, az elmult tiz évben talan

sokkal inkabb beszélhetiink egy egysége-
sebb oktatasi valtasrol (valsagrol), amely mar
kiméletleniil szedi aldozatait képzési teriilet-
tél fliggetleniil, és mik6zben ugy tiinik, hogy
egy fiatal szamara a szakok, intézmények, s6t
akar az orszaghatarok kozotti atjaras elél

minden akadaly elharult a felséoktatasi szin-
teken, valéjaban olyan kompetitiv helyzet-
rél és lizleti stratégiakrol van szé, amelyek
a hallgatéi szabad mozgast veszik a legke-
vésbé figyelembe. A piaci tényezoként kezelt
oktatas (amit olyan kiil6nb6z6 iranyokbol

lehetne megvizsgalni, mint a tudasterme-
1és, akadémiai kapitalizmus, tandijak stb.,
de amelyek jelen iras terjedelmi kereteibe

nem férnek mar bele) minden bizonnyal egy
ujabb modelltkérvonalaz, amiazonban mar
nem az intézményesitett mivészeti tenden-
ciak regisztereihez kapcsolodik.

38 http:/www.janvaneyck.nl/nieuws/

39 https://www.villa-arson.org/
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SALAMON JULIA

JELENTES ~ MUVESZET ES
A DEMOKRACIARA MEVELES

- ATARVIDEKEROL

Pedagégiai partizanakcié(k)' - OFF-Bienndle
Budapest kidllitasa

Der Punkt Galéria, Budapest
2017. szeptember 30 - oktéber 29.

Bé negyed évvel tudjuk magunk moégétt az OFF-Bienndle Budapest zo17-es
programjat. Tobb értékel§ iras is sziiletett, amely az OFF 2017 egészét
summazta, elemezte,' s szamos a programban szerepl§ kiallitasnak lett
kiilfoldi reputacidja. Migazonban a kdzponti kiallitast és tobb mas tarlatot,
eseményt kiemelt érdeklédés 6vezett,; addig sok, nagyszer, a biennaléra
késziilt produkcié - talan az OFF talkinalata miatt - kevesebb figyelmet
kapott. Ilyen elvarratlan szal a Pedagdgiai partizanakcio(k) cimt kiallitas+

1 Példaul Cserna Klara biennalé-kritikdja a Mércén (https://merce.hu/2o17/11/22/
megvalosult-utopia-az-off-biennale-kritikaja/), vagy Istvanké Bea OFF-monitoring szévege a
tranzitblogon (http://tranzitblog.hu/off-monitoring/). Tovabbi megjelenések: offbiennale.hu/
off-in-the-media/sajto-megjelenesek

2 KissPal Szabolcs Magyar triolégidjat a dublini Project Arts Centerben mutattak be (2017.
november 23 - 2018. januar 20., Id. https:/projectartscentre.ie/event/fake-mountains-faith/), s
nemrég nyilt meg Lipcsében, a GfZK-ban, a Zélyam Franciska altal kuralt Gaudiopolis -
Attempts at aJoyful Society (2018. marcius 1o - julius 1.).

3 Ateljességigénye nélkiil, a kézponti kiallitasok - mint Valahol Eurépdban (http://www.
revizoronline.com/hu/cikk/6848/valahol-europaban-gaudiopolis-off-biennale/) vagy a
Jatékok népe (http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/jatekok _nepe.394.2.html?pageid=119)

- mellett az Enyészpontok 2.0, (http://epa.oszk.hu/03000/03024/00021/pdf/EPA03024_uj_
muveszet_2017_11_017-021.pdf#page=4) a Repiild kajak (https://artportal.hu/magazin/
vilag-felmerese-repulo-kajak-off-biennale-budapest/), a Konyvbardtsdg (http://tranzitblog.
hu/almos-dzsungelek/) a Léggydr csoportos projektekrdl (http://balkon.art/home/print-
2017/11-12-szam/) és Ember Sari (http://mezosfera.org/the-unvaried-repertoire/) vagy KissPal
Szabolcs kiallitasardl (http://mezosfera.org/from-fake-mountains-to-faith-hungarian-
trilogy-by-szabolcs-kisspal/) sziilettek kiil6n irasok.

4 http://offbiennale.hu/program/pedagogiai-partizanakcio-k

Részvevd milivészek: ForGAcs PETER, ANE HiorRT GUTTU, ADELITA HUSNI-BEY, LéDI
VIrAG. Részvevik/szerepl6k/segit6k: ForcAcs PETER, K. HORVATH ZsoLT, PETERFFY ANDRAS,
REV ISTVAN, SINKO ISTVAN, JAVOR IsTVAN. Kurator: L6p1 VIRAG.

értékelése is, amely a belvarosi Der Punkt
galériaban, egy honapos nyitva tartassal,
kisebb kommentalé eseményektdl kisérve
varta a késé Kadar-rendszer pedagogiai
kisérletei irant érdeklédéket: felnétteket,
gyerekeket, egykori tanitvanyokat’ és neve-
l16ket. A kiallitas két, az 1970-es és 1980-as
évek kozé esé (mlvészet)pedagogiai
programot - a REV ISTVAN és SINKO ISTVAN
nevével fémjelzett Varosmajor utcai Altala-
nos Iskola szakkorét és FORGAcs PETERnek
a Leiningen uti iskolahoz kétheté komplex
esztétikai modszerét - mutatott be eset-
tanulmanyként az archiv fotok, kortars
videémunkak, friss gyakorl6 tanarokkal
késziiltinterjuk és az olvasésarok altal meg-
teremtett szellemi erétér kozegében.

A kiallitas alapfelvetése erésen &sszeforrt
az OFF-Bienndle utépikus, pozitiv viziokkal

5 Akiallitas utolsé latogatasi napjan példaul Forgacs
Péter azon volt diakjainak tarsasagaban szervezett egy
személyes hang talalkozot, akik maguk is részvevéi/
alanyaivoltak az egykori kelenf6ldi Leiningen uti
Altalanos Iskolaban futé, az MTA Vizuélis Kultaraku-
taté Munkabizottsaga altal tamogatott kisérleti
oktatasi programnak.
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