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SIRBIK ATTILA

A BEREXESZ [HE[ETLE
BE/EGZODES MEDIUMA

Beszélgetés Nemes Z. Mariodval,

Kis Roka Csabaval és Gyorffy Laszloval

Futurum Perfectum. Fridvalszki Mark, Gyorffy Laszlé, Keresztes
Zsofia, Kis Réka Csaba, Lichter Péter és Szlics Attila kiallitasa.

FKSE - Studié Galéria, Budapest

2018. februdr 21 - mdrcius 23.

A posztapokaliptikus gondolkodasban benne rejlik egy antropoloégiai és
torténeti paradoxon: olyan optikat kinal fel, amelyen keresztiil az ember
visszanéz 6nmagara, mégpedig sajat ,bevégzédése” utan. Eva Horn kultt-
ratudos szerint ez a ,futurum perfectum apokaliptikus fantaziaja”, melynek
targyaajové mint katasztrofa. Az antropolégiai paradoxon abban képzédik
meg, hogy vajon az ember képes-e kiviilrél reflektalni Gnmaga ,eltiinését”,
vagyis mennyiben és miként emberi még a talélé tekintete? Van-e torténete/
térténelme ennek a talélének, ha ajelentésadé emberi vilaglegfeljebb csak
romként hozzaférhet6? Vagy valéjaban mar csak természettorténet adodik
szamara, ahogyan azt WALTER BENJAMIN elképzelte, amelybe az ember és
atorténeti vilag geoldgiai tiledékként integralodik vissza?

A Futurum Perfectum cimi kiallitas' a fenti kérdésekre probalt valaszt
talalni, mik6zben a posztapokaliptikus paradoxon képzémiivészeti, illetve
képpoétikai kontextusat vizsgalta.

Sirbik Attila: A posztapokaliptikus gondolkoddsméd mennyiben kothetd
lokdlis specifikumokhoz, tdj- és téregységekhez?

Gyérffy Laszlé: Erre a kiallitas kontextusaban valaszolnék: a Futurum
Perfectum kézponti magjanak tekintheté LICHTER PETER-film (Fagyott
mdjus, 2017) kifejezetten az ember nélkiili tajon keresztiil jelenit meg egy
meg nem hatarozott katasztroéfa utani allapotot - ugyanakkor a filmben
konkrétan elhangzik e katasztréfa idépontja is (199o), amit a kelet-eurépai

1 http://studio.c3.hu/arch/futurum-perfectum/

térténelemben a rendszervaltashoz kapcso-
lunk. Részben sejthetd, hogy a valésagban

hol talalhatéak a helyszinek, a film egyik
erésségét mégis az adja, hogy a lokalis tér
altalanos érvényivé valik, hasonléan a koré

fiz6tt t6bbi munka esetében, melyek tobb-
ségében szintén megjelenik a tajkép jelleg.
Szamomra a posztapokaliptikus allapot

egy olyan korrodalt, civilizacié utani tér,
amelyben megszinnek, egymasba omlanak
akorabbilokalitasok, helylikon pedigkiala-
kulhat egy addig nem tapasztalt heterogén

burjanzas.

Nemes Z. Marié: Rejlik itt egy érdekes ellent-
mondas, miszerint a kiilénb6z6 (vilag)vége-
narrativak a Nagy Narrativa helyreallita-
san és/vagy megérzésén dolgoznak: ha a

progresszié nem szolgaltat egységkeretet
az emberiség szamara, akkor talan a kive-
szés, az eltlinés, a kihalas paradox médon

mégiscsak szintetizal majd minket a vég-
ponton. Ez az eszkatologikus 6rokség még
az antropocén diskurzus bizonyos aktivista

formaiban is kisérteni latszik, hiszen a ,vég”

horizontja ugy politizalja a fajt, hogy plane-
taris felel6sséggel biré egységként kézpon-
tositja ujra a human strukturat. Szamomra
ez a felfogas még mindig tulsagosan antro-
pocentrikus, ezért is hangsulyoznam itt a
»posztsag” kibillenté jel616jét, mely a bizony-
talansag egy olyan zénajat nyitja meg, mely-
ben a véghez valo viszony uralhatatlanna
valik. Temporalis értelemben is, hiszen lehet,
hogy mar rég lekéstiik a dics6séges véget,
a felel6sségvallalas tinnepi pillanatat, és
csak 6nmagunk kisérteteiként jarjuk be a
Foldet, nekropolitikat és nekroesztétikat
gyakorolva. Es - tegyiik hozza gyorsan - ezek
a nekropraxisok mindig lokalisak is. Sza-
momra a posztapokaliptikus érzékenység,
vagyis az emberi vilag romként, téredék-
ként és inorganikus maradvanyként valo
megélése generacids tapasztalat is, egy-
fajta posztszocialista torténelem-érzékelés.
Lichter Péter Fagyott mdjusdban ugyancsak
ott kisért ez a lokalis nekropolitikai tapasz-
talat, melyet a Futurum Perfectum anyagaba
is szerettem volna ,belerejteni”.
Kis Réka Csaba: Ugy érzem, ez adédik a glo-
balis tendeciakbol, illetve a sziik kérnye-
zetliinkbél is - Ggyis mint Eurdépa, benne
Kelet-Eurépa, aztan kisebb egységként
Magyarorszag. Az aktualis térténések kovet-
kezménye ez a felfogas. Lehet, hogy mi itt,
Eurépa egyre inkabb erodalodé részében
hajlamosabbak vagyunk pesszimistabban
gondolni egy apokalipszis utdni vilagra,
bar nem nagyon taldlkoztam eddig pozitiv
posztapokaliptikus vilagképpel.
SA: Ha a Futurum Perfectum kidllitdson
szerepld alkotok munkdit vessziik alapul, az
esztétikai élményen tili tudds megszerzéshez
a befogadds sordn sziikségiink van egyfajta
pallérozott elméleti tuddsra is?
NZM: Kuratori szempontbol az volt a koncep-
ciém, hogy a tarlat képes legyen minél t6bb
konceptualis réteget hordozni, de ezeket a
layereket megprobaltuk rendkiviil 6vato-
san egymasra géngyolgetni. Ebben segi-
tett a kiallitas koré épitett medialis halé is,
hiszen a megnyité hangperformansza, a 444
Hangover-rovataban publikalt konceptualis
mixtape,* vagy a vernisszazs programja (a
Bulghur, Budapest Horror Band-koncert)
mind Gjabb kontextusokat pakoltak az FKSE-
ben lathaté konstellaciéra. Ugyanakkor ezek

2 https://www.mixcloud.com/44NEGY4/444
hangover_227-futurum-perfectum/

3 https://www.facebook.com/
events/17501624.9802370/;
https://www.youtube.com/watch?v=BIK2vCIsWCI

Nemes Z. Mdrid kurdtor Szlcs Attila festménye (Study For Disappearance, 2016, olaj,
vdszon, 240 x200 cm) elbtt, fotd: © Oldh Gergely Mdaté

akontextusok inkabb mellérendeld viszonyban alltak egymassal. Az elmé-
leti hattér is segit, de hidnya nem zar ki senkit az autentikus élménybél.
Szerintem az egész dolog kulcsa az a rendkiviil érzéki térélmény, melyet
a kiilonb6z6 medialis rezgések hoznak létre a kiallitotérben, vagyis, ha
valaki képes testileg atadni magat annak a posztapokaliptikus gépezet-
nek, ami maga a Futurum Perfectum, akkor a tarlat ,bevégzi” a befogadot.
A tér nagyon siird, a latogaté mindezt tovabb stritheti hozott jelentések
segitségével, de bizom benne, hogy a ,tarlatgép” mikédése nem merithetd
kivalamilyen ideologiai megoldékulcs segitségével.

KRCs: Megnyugtatasként mondhatndm, hogy nem, de az biztos, hogy
eleve nem tudunk kortars képzémivészetet értelmezni, ha csak az iskolai
tananyagra timaszkodunk. Azonban, ha feltételezem, hogy miivészetet
valamilyen szinten ért6, érdekl6d6 emberrél van sz6, a kiallitott mtvek
alapjan at fog menni a koncepcié lényege. Persze minél nagyobb a hattér-
tudasunk, annal részletesebben tarulkoznak fel a jelentésrétegek.

SA: Egyértelmii volt, hogy pont ezek az alkotok keriiltek egymds mellé? Szer-
vesen kovetkezett habitusukbdl és gondolkoddsmddjukbdl, vagy inkdbb az
ezekhez az alkotdsokhoz valé kurdtori kézelitésmod volt a donté?

NZM: Tavolrél sem volt egyértelmd, s6t. Szamomra épp az volt az izgalmas,

e s

b6z6 medialis stratégiakkal dolgozé muvészeket egymashoz kapcsolni
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Futurum Perfectum kidllitasi enteriér Fridvalszki Mdark, Gy&rffy Ldszld és Kis Roka Csaba mdveivel, Studié Galéria © Fotd: Téth Ditta

egy erds allitassal. Lehet, hogy sokakat
elsére meg is lepett Lichter Péter egészestés

filmjének, Sztics ATTILA festményének, a

posztdigitalis munkaknak és a poszthuman

horroresztétikanak ez a fajta integracioja.
De bizom benne, hogy a tarlat esztétikai vizi-
o6ja révén sikertiilt feltarni ezeknek a ldtszélag
eltéré vilagoknak a metszéspontjat, azt a kozos

szervet, ami a posztapokaliptikus szerviink, a

berekeszthetetlen bevégzédés médiuma.

SA: A Budapest Horror-szcéna fogalma gyak-
ran felbukkan a hazai képzémiivészet bizonyos

koreiben. Ez egy létezd, akar kidltvannyal ren-
delkezd csoportosulds, vagy egy képlékeny,
folyamatosan vdltozé és magdhoz a fogalmi-
sdghoz csak idonként kozelit tdarsasdgot jelol?
KRCs: Személy szerint semmiképpen nem

szeretnék kialtvanyt, sét talan el is hataro-
l6dnék, ha ilyen létrejonne. Az utébbi évek
soran ugy alakult, hogy harman lettiink
motorja a Budapest Horrornak, Gyérffy
Laszl6, Nemes Z. Mari6 és én. Ez azért lehet
igy, mert mi elégjol és gyorsan tudunk egytitt
dolgozni, szervezni, és azért az sem volna jo,
hatul sokanlennénk ajelenségkemény magja.
Azt tapasztaltam, hogy a haromnal t6bb {6t
tartalmazo brainstormingok iranyithatat-
lanul szertedgazoak lesznek, és kezelhetet-
lenné valnak. Persze, ha valakijon egy Gtlettel

kiviilrél, akkor én szivesen hattérbe vonulok,
viszont szeretem kivenni a részemet az esemé-
nyek lebonyolitasaban egy bizonyos hatarig.

A BH-hoz elég sok minden hozzafiizheté, nem kell az adott miivésznek egész

¢letmivet kapcsolnia a horrorhoz és az ahhoz kapcsolédé irdnyzatokhoz.
A Futurum Perfectum kiallitas is egy ilyen nyitottabb, Mari6 altal krealt

koncepcioéval szervez6détt. Szerintem lesznek még szorosabban a horrorhoz

kéthet koncepciok. Ahogy mondtad is, képlékeny ez a struktira.

GyL: A Budapest Horror kifejezés kiviilrél, a kritikai kézegb6l érkezett,
hat éve, egy mar létez6 jelenségre, de annyira jo fert6zéképességlinek
bizonyult, hogy fennmaradt. Az érintett mivészek koziil is tobben hasz-
naljuk, mert kifejez6, egyszerre lokalis és nemzetkozileg is mikddoképes

terminusnak téinik. Nem a modernizmus aktivista hagyomanyaira épit6é

zart, szektaszer( csoportrol van sz, amely konkrét célokban csucsosodik
ki, még akkoris, ha par alkot6 (kéztiik én is) konzekvensen k6tédik ehhez

a fogalomhoz: a Budapest Horror nem falakat hiz maga koré, hanem

hélézatosan gondolkodik. Eppen a Futurum Perfectum tarlat vilagitra arra,
hogy ebbe a kiilénb6z6 diszciplinakat atfogd, a képzémiivészeti mifajokon

is talmutat6 haloba szervesen be tudnak illeszkedni olyan alkotok is, akik
kapcsan nem meriilnek fel egyértelmden ilyen asszociaciok, vagy miveik-
nek csak bizonyos aspektusa kothet6 kiilonb6z6 horror-hagyomanyhoz.
A Budapest Horror nem falt6ré kosként el6re t616, belsé Alien-allkapocs,
hanem hosszutavu stratégiakat hasznalé, meghatarozhatatlan morfologi-
aju és kiterjedési organizmus, amely sziinteleniil valtoztatja a konturjait
aszerint, hogy alkalmilag milyen mas lények agyazédnak a szévetébe.
NZM: A Futurum Perfectum is azt szerette volna bemutatni, hogy a Budapest
Horror nem valamilyen paholyszer(i szervez6dés vagy szekta, hanem egy
nyitott esztétikai kontextus, mely szamtalan életképes mutaciot tud kiter-
melni. Teoretikusként és alkotoként is szeretek kollektiv kultiragépeket
programozni. A Budapest Horror is egy ilyen gépezet, de Noé barkajaval

szemben nem korlatozott a teherbirdsa, ugyanis szamtalan morbid fajt
tudunk mégkimenteni a Viz6z6nbdl. Nagy élvezettel miivelem a kialtvanyok
mifajat, a Technologie und das Unheimliche,+ illetve a hungarofuturizmus

4 http://technologieunddasunheimliche.com/news.html
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keretében szamos ilyen sz6veget irtam.
Par évvel ezel6tt publikaltam a Biotrash
Manifeszté cimil szévegemet; ami szerin-
tem egész pontosan kérvonalazza a Budapest
Horror hibrid esztétikajat is, ugyanakkor
nem szeretném tildeterminalni ezt a vila-
got, szerintem még sok, el6re nem lathaté
huizasralehet szamitani ettél a csapattol.
SA: A kérnyezettudatos designban és forma-
tervezésben a fejlédés fenntarthatésdgdnak
feltételeit tovdbb kutaté posztapokaliptikus
lények identitds nélkiili szubjektumok, akik
a tokéletesedés érdekében képesek felfalni és
tjrateremteni onmagukat?

KRCs: Attraktiv ez az elgondolas. Ha mast
nem is kell tenniiik a kérdésben megfo-
galmazottokon kivil, akkor nincs is sziik-
ségiik pontosabban leirhaté kérnyezetre.
Legutoébbi festményeimen egyre inkabb
jelennek meg az emberi fragmentumok egy-
fajta levitalé entitasként, amelyek valami
emberen tuli formaban gyakorolnak hatast
egymasra. Ossze-, szét- vagy dtmutaléd-
nak. Csakigy, mint a festészeti nyelvezetek
keveredése a vasznaimon. Egyébként gyak-
ran csak kompoziciés elemként gondolok a
figurativ jelekre.

GyL: Nem gondolom, hogy a posztapo-
kaliptikus 1ények identitas nélkiiliek, inkabb

5 https:/marionettt.wordpress.com/2014/02/08/
szerves-hulladek-kialtvany-biotrash-manifesto/

kevésbé rogzitett, képlékeny identitassal rendelkeznek - a ,tokélete-
sedés” viszont bizarrul hangzik egy posztapokaliptikus kontextusban,
ha a felvilagosodas utépidjara gondolunk: egy olyan fejlédéstorténetre,
amely immanensen magaba rejti az atombomba vagy egy biofegyver
lehet8ségét is. JAKE CHAPMAN szerint az ,emberi” nem a tokéletlenség
fazisa az ember technoldgia altali orvoslasanak atjan, hanem egy hiba,
amely beolvasztja a technolégiat ebbe a hamis igéretbe - az ,emberi” az
a hely, ahol a szamitasi hibak tokéletesen miikdnek.

SA: A mutdcid viszont az alkalmazkoddsban rejlé tulélés eszkoze?

GyL: Feltétleniil.

KRCs: A mutaci6 hozadékai sok esetben nehezen magyarazhatok. Elvilega
mutans inkabb hatranyos. Azonban a tudomdny a mai napig nem tudja
megmagyarazni az emberi test szaimos korcsosulasi jelenségeit, amelyek
az allatokhoz képest visszalépést jelentettek az emberré valas utjan.
Mégis itt vagyunk. Ha a mutaci6 a talélés eszkézévé valhat, akkor elére,
mutansok!

SA: Havanvallds a posztapokaliptikus dimenzioban, miben hatdrozhato meg?
GyL: A posztapokaliptikus dimenziéban akkor lehet jelen a vallas, ha el6tte
marjelen volt: a kereszténység szerint az Apokalipszis utan vagy 6rék karho-
zat, vagy 6rok boldogsag kévetkezik - ezzel szemben én a kozmosz végtelen
kozonyére szamitok.

NZM: [zgalmas kérdés, hiszen a témat kisért teologiai vonatkozasokra
mar az interja elején is rimutattam. Sajat izlésem alapjan azt mondha-
tom, hogy a ,tulélék” - legyenek azok humanok, poszthumanok, vagy
nonhumanok - az intézményiség romjain él6skédnek. Vagyis inkabb
kultuszok, szektak és torzsek vannak/lehetnek, amelyek rég halott valla-
sok maradvanyaibol taplalkoznak. A kulttra és a természet egyberobba-
nasa utan a spiritualitast is Gjra kell tanulni. Ez valamiféle uj animizmust
eredményezhet, amikor a nekrotechnolégia, a ,roncs”, valik varazsossa,
hiszen elvesztettitk azt a vilagot, ami meghatarozta a gépekhez, a ter-
mészethez, illetve 5nmagunkhoz valé viszonyunkat. Totemem a roncs,
tabum a térténelem.



MAJSAI REKA

nNem lehet - mondta a nagy
muivészet -, lakodalomba vagyok

hivatalos.””

Swierkiewicz Rébert i, Transparent
Road 1989 XERTOX

Neon Galéria, Budapest

2018. dprilis 13 - mdjus 15.

Lehet abban valami lényegesre mutat6, amikor harom ember véletlensze-
rinek tind, de inkabb talan szerencsésnek mondhaté talalkozasat a kép-
sokszorozas motivacidjaidézield. Azesemény egyszertisége mogott akkor
sejthetlink meg egy sokkal altalanosabb érvény halmazt és 6sszefliggést,
ha hozza tessziik azt is, hogy ez a talalkozas 1980-81-ben tortént, s megne-
vezve az ekkor talalkozokat, LEvAY JENGt, REGGS IMREt és SWIERKIEWICZ
ROBERTet, azéta mar XERTOX CSOPORTrol' beszéliink.
»A hetvenes évek végén videdgrafikakat készitettem. - emlékezik vissza
Lévay Jend. - Akkor ezeket a grafikakat nem lehetett autentikus médon
bemutatni. A sziikségbdl erényt kovacsolva szitanyomatokka akartam
alakitani a képeimet. Akkoriban kevesen foglalkoztak ezzel a technikaval.
Mestert keresve ismerkedtem meg Regés Imrével, akivel hamarosan barat-
sagot is kotottiink. Ebben azidészakban lehetéségem nyilt arra, hogy egy
épitésziroda fénymasologépét hasznalhassam. Akkoriban anyomtatas igen
szigoru ellenérzés alatt allt. CHIKAN BALINT, a Fiatal Miivészek Studidjanak
vezetbje kérelmet fogalmazott az épitésziroda illetékes elvtarsanak, hogy
hasznalhassam a masinajukat.

1 AXertox elnevezés axiros (szaraz) és a toxin szavakbol alkotott mozaikszé. A xerox szaraz
nyomtatasi eljaras, melynek zabolatlan alkalmazasa mérgezést okoz. ,Minden dolog
méreg, ha onmagaban nem is az; csupan a mennyiség teszi hogy egy anyag nem méreg.”
(Paracelsus)

Részlet a Xertox-mappa A nagy miivészet (népmese) cimi irasabol.

Az itt késziilt fénymasolataimat, hazafelé
menet, el6szor Imrének mutattam meg. Egy
ilyen alkalommal jelent meg Swierkiewicz
Rébert Imre lakasan. O is a kévetkezd Mis-
kolci Grafikai Bienndléra készilt. Robiis nagy
érdeklédéssel szemlélte a fénymasolatokat.
Ennek az altalanos, lelkes, és nagy érdekls-
désnek a kovetkezményeként hamarosan
mar harman jartunk fényt masolni, majd
ezutan hamarosankiis rugtak benniinketaz
irodabodl. Az Emberkisérletek kiallitas> mail
art anyagat azért még sikertilt itt sokszoro-
sitani.s

Az utolsé legalis fénymasolas anyaga végiil
a Pesterzsébeti Mtzeumba keriilt. Mar az
installalas befejeztével, de még a megnyito
el6tt, a vezetés allasfoglalasa a téma bemu-
tathatosagatilletéen megvaltozott. Inkabb
bezartak a kiallitast.

2 Emberkisérletek. Nemzetkozi mail art kidllitds a
Xertox szervezésében. (A Pesterzsébeti Mtizeumban
betiltott anyag.), Bercsényi 28-30., Budapest, 1982.
oktoéber 19 - november 1.

3 LévayJend személyes kozlése.

Szambavéve a térténetben felmeriilé médi-
umokat és képalkoto eljarasokat, intézmé-
nyeket és reakcidkat, hianyérzet nélkiil
kaphatunk esszencialis képet az idészakrol,
amelyben a Xertox csoportként mikodott
1982-tbl a go-es évek elsé feléig.
A Neon Galériaban kiallitott anyagot az
1988-ben sszeallitott Picture Book - Xertox
dolgos meditdcié+ sajatosan értelmezett
anarchivumabdl valogatottak, lehet6séget
kinalva egy meglehetésen 6sszetett idészak
specialis szegmensének aktualizalt szemlé-
1ésére. Erdemes a vizsgilodast a ,tsmeg” ésa
»hivatalos” kulcsszavak, valaminta ,fogyasz-
tas” arnyékaban elvégezni.
A 8o-as évek elején még el6fordult, hogy
kiallitasokat tiltottak be a megnyitasuk elétt,
vagy zartak kulcsra mar a vernisszazs utan.
Kézben azértaz allamikontrollgépezet addig
kiszamithat6 logikaja bizonyos mértékig
kovetkezetlenné valt, mialtal a 6o-as yo-es
évek ellenkultarajalassan feloldédott a rend-
szerben, s a tlrtbdl hivatalos formalédott.
Mivészetszociologiai szempontbol tamadt
egy viszonylagos liresség, amivel valamit
kezdeni kellett, s fel- és kitoltésével a szakma
meg is probalkozott. Hosszu id6 utan el6-
sz0r fogalmazédtak meg a milvészetszer-
vezés Uj lehetSségeit vizsgalo kérdések, igy
egy nyugati mintakat is adaptalni igyekvé
galériarendszer vizidja is a mar 1étez6 hiva-
talos, félhivatalos és alternativ megoldasok
kivaltéjaként. Kérdés persze, hogy milyen
szempontok érvényesitével? Ezzel egyidében
diskurzus folyt az avantgarde halalarél,
annak okairol és el6idéz6irél, mikézben az
anyag-eszkoz-mttargy 6sszefiiggésében a
mitargyra mint végproduktumra keriilt a
hangsuly, s latszélag perifériara szorult az
anyag-eszkoz-alkotdi szerep; masképp fogal-
mazva: az ember altal végzett (mivészeti)
tevékenység atalakul6 funkcidja, tarsadalmi
beagyazottsaga, vagy éppen ennek a hidnya.
A mivészeti kézeg kis szamu szerepléje
kozott folyo tarsalgasbol kilépve a nagyobb
halmaz témegkommunikacios terébe jutunk,
ahol - valtozé mindséggel és intenzitassal
- nem csupan a személyek és alkotasok egy-
mas kozotti parbeszéde dominal, hanem a

4 Amappa fiilszovege: ,Ezt a XXI. szazadi, de azon
talmutaté munkankat szeretettel ajanljuk:
Gyarmathy Katalinnak, Gyéni Marilanak, Stuiber
Zsuzsnak. Késziilt 230 szamozott példanyban 1988.
februarjaban az 6budai Pince Galéridban rendezett
Xertox-kiallitas alkalmabdl, az Orszagos Grafikai
Miuhelyben Vécott, az Obudai Mavelddési
kézpontban, Budapesten Andrasi Gabor segitségé-
vel. 1988. marcius 7 - aprilis 3., Budapest I1I. Fétér 1.
(Zichy-kastély) F.K. Dr. Merényi Judit”

XERTOX-mappa borftd

tévé, aradio sugaroz, valamint a napi sajté informal. Mindezt technikai
eszk6zok veszik koriil hasznalhat6 kézelségben: régzitésre, sokszorositasra,
visszajatszasra, ismétlésre, programozasra alkalmas gépek, amelyek nem
csak a mitargyak keletkezését és a haztartasok miikodését befolyasoltak,
hanem nem vart gyorsasaggal tulajdonképpen gazdasagi és kozigazgatasi
strukturakat formaltak at.

Amennyiben igény tdmadna a fenti, két kiilonb6z6 technikaval é16 kom-
munikdacids regiszter hatétavolsaganak és adekvat vagy reakcidképes
miikédésének dsszevetésére, hasznos kiindulépontnak igérkezhet, ha a
Magyar Televizi6 1981-es miisorszerkezetét probaljuk ravetiteni a miivé-
szeti keretrendszer hivatalos és félhivatalos megnyilvanulasi feliileteire.
A tévé szolgaltatasanak keretében a dolgozok délutan, a haziasszonyok
10-12 6rakozott, a koran kelSk, valamint nyugdijasok a 16.30-19 6ra kozotti
id6szakban, az intellektualisabb rétegmiisorok kézénsége pedig 21.30 utan



Swierkiewicz Rébert
Transparent Road 1989 XERTOX, 2018.04.13.-2018.05.I15.

kaphattta meg a kifejezetten szamara 6ssze-
allitott audiovizualis informaciés csomagots
Mondhatni, kelet-eurépaias izléssel épiilni
kezdettamodern magyarhaztartas. Amunka
tarsadalma szervezett atalakitasba kezdett,
hogy a termelés megfelel6 titemben kévetni
tudja ennek a bizonyos nagyméretd, hatalmi-
gazdasagi természetd folyamatnak a ritmu-
sat. De vajon a magyar mlvészet szisztéma-
janak az adottidészakban mennyi dolga volt
ezzel ajelenséggel?

A fénymasologép torténete itt vezethet ataz
intézményesiilé (neo)avantgarde aktualis
trendjeitdl, a ,példatlan mérték dokumen-
taltsag™ és a feltételezett magyar posztmo-
dern fordulattél az tjpesti Ady Endre Mive-
16dési Haz és Munkastovabbképzé Kézpont

5 A Magyar Televizi6 térténete. http://mek.oszk.
hu/02100/02185/html/516.html, Utolsé megtekintés:
2018.05.26.

6 Tatai Erzsébetidézi Andrasi Gabort./ Tatai
Erzsébet: Nyugtaval dicsérd a napot (Gy6nyori eza
mainap. A nyolcvanas és akilencvenes évek magyar
mivészete - térténet és elmélet), Buksz 2003. 15/4.
http://buksz.c3.hu/o304/0z2birtatai.pdfutolsé
megtekintés: 2018.05.26.

Mini Galéridjahoz, ahol SwiERKIEWICZ ROBERT zstirimentes eseményeket

szervezett abban a meghatarozé szemléletben, amit a mail art nemzetkozi
platformjanak aktiv résztvevéjeként képviselt. Az itt megvalosult kiallita-
sok létrejottét tamogato elv esetében, Ggy tlinik, alegfontosabb a demok-
ratikus részvétel lehetéségének biztositasa volt, a professzionalizalédas
leghalvanyabb szandéka nélkiil. Ebben alokalis kérdések fejtegetésén és
megoldasan tuljuté szegmentumban a kommunikacié és azt a feltételez6
talalkozas momentuma esztétikai és elvi értékitélett6l mentesen, tisztan

torténhetett meg, s valhatott egyszersmind nyilvanossa. Valéban nem a
varoslegfelkapottabb részén, viszont valodi kérdések felvetésére alkalmas
egyszeriiségben, mintegy szocialis haloként mikddve, sajatos hatokorrel.
Swierkiewicz szervezéként és alkotoként is kategoriarendszerektdl és
intézményilogikatol fiiggetlen gondolatisaga talalkozott 6ssze a koriilbeliil
tiz évvel fiatalabb Lévay és Regés vilagaval. Ebben a helyzetben a feladat a
moédszer megtalalasaban realizalédott: megalapozoédnilatszott egy, a tar-
sadalmi-strukturalis szinten és eszkozhasznalataban is instrumentalizalt,
nyugatiasodni kivainé miivészet rendszerébél kivezetd, vagy éppen azzal
parhuzamosan futé ut feltételezhetésége. Az eszk6z, miutan az at 1éte
bizonyossa valt, a dolgos meditdcio lett.

»~Amikor ratalaltunk a Xertoxra, azonnal vilagossa valt, hogy ez nem most
szilletett, hanem az id6k kezdetétdl jelen van, mi csak észrevettiik és segitet-
tiik a nyolcvanas években lathatéva tenni. E jelenség felfedezésekor készi-
tettiink egy manifesztumot. Ennek egy oldala szerepel az 1982-ben késziilt
Emberkisérletek cimi mappankban. Itt Cézanne kartyazdi beszélgetnek
a Xertoxrol. Tehat a Xertoxnak nincs kezdete és vége.” - irja Lévay Jené a
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Xertox manifesztumakapcsan’ Erre aboldog
pillanatra tulajdonképpen tgy is gondolha-
tunk, mint egyfajta esszencialis komponens
megtalalasara, ami aztan mail art akciokban,
festményekben, s8-as filmekben, targyakban,
videdkban, konkrét zenében realizalédott, de
legféképpen a dolgos meditaciokban, amely-
nek definiciéja a kovetkezéképpen hangzik:
»A tevékenységnek és az elmélkedésnek saja-
tos 6sszekapcsolodasa” ez, amelynek soran a
meditacié velejarojaként tételezhetd ,,passziv
szemlél6d6 allapotot” valamilyen tevékeny-
ség, munkavégzés valtja f6l.
Azsemvéletlen talan, hogy ennek a magatar-
tasnak a megnevezésére kiilon sz66sszetételt
vezettek be az alkotdk, hiszen sokat veszte-
nénk alényegbdl, ha megproébalnank elegyi-
teni a 8o-as éveket kovetd idészak alternativ
muvészeti, s f6ként a performansz és az akcié
formait valaszté alkotécsoportok allasfogla-
lasaval. Ezek a kisérletek hol az anarchikus
szabadsagvagy megfogalmazasarol szélnak,
hol meg a mivészet és a médium elméleti
kérdését firtatjak, vagy éppen természetsze-
riden a mufaji keveredés manifesztacidjaban
Osszpontosulnak.
A csoportban dolgozé miivész cselekvései-
nek miértjére, a funkcié kérdésére azonban,
ugy tinik, mintha egyediil a dolgos medita-
cidkban talalnank ra, egy kiil6én aton.
Ha valamilyen életszerttlen oknal fogva
tematizalni probalnak a Xertox kézel 200
nyilvanos elmélkedéssel egybekotott mun-
kavégzését, akar a felhasznalt anyag és tech-
nika vagy koncentralt gondolkodas targyat
képez6 tudomanyos-fantasztikus-magikus
elgondolasok szintjén, a két végpont a ter-
mészetesség/6sztonosség és a technikai/
programszert képalkotas k6z6tt mutatkozé
ellentétben és az ebben tételezhetd alkoto6i
attitGdben vagy szerepértelmezésben fog-
haté meg. Nem véletlen, hogy a dolgos medi-
taciokat harom elfedett test(i és arca ember
végzi, azon til, hogy ennek persze praktikus
okai is voltak.®* Mint ahogyan az sem lehet

7 Lévayim.

8 Aszemélytelenséget el6idéz6 ruha, a dolgos medita-
cidk allandé résztvevéinek hianya esetén lehetévé
tette a hidnyz6 személy potlasat. igy vett tevéke-
nyen részt egy-két alkalommal a meditacioban
Lengyel Andras, Harvig Lajos, B. Szab6 Zoltan is
példaul.

A Picture Book Xertox meditdcios gyakorlatok
mappaban a dolgos meditaciok résztvevéi kozott
ezen felill a kovetkez6 nevek mertilnek fel: Voros
Ildiko, Bokros Péter, Molnar Tamas, Palinkas
Roébert, Peternak Miklos, Schiiller Rafael, Lakatos
Gabor, Sarkadi Péter, Weber Kristof, Galantai
Gyorgy, Toth Gabor, Csorba Simon és Fazekas

Gyorgy.

teljesen esetleges, hogy tevékenyégiik soran a xerox gép mitkodését imi-
taltak, madarhangokat gépeltek le, pirités illatot araszt6 fényszendvicset
készitettek vagy éppen kalyibat épitettek, egy masik alkalommal pedig
lepedé alatt szénnel rajzoltak.

Ez az utébbi az FMK-ban tértént, Swierkiewicz Robert visszaemlékezé-
sébdl az alkotd gesztus motivacios alapjairdl érhetliink meg té6bb mindent:
»(...)olyan furcsa volt és mindnyajunkat egyforman érintett, hogy nem
akartuk abba hagyni a rajzolast. Tudtuk volna csinalni 24 érat egyhu-
zamban, mert annyira megérintett benniinket az egytittdolgozas, hogy
az Ego le tudott szorulni teljesen. Lehetséges, hogy ennek a lepedének
vagy buroknak k6szénhetd. Bizonyos szinten ezek a kiilonallasok, tehat
az egyediil dolgozas és a kozosségben vald tevékenység egy szinten van.” 9

9 Atérrél: Swierkiewicz Robert (1994) in: Hajdu Istvan: El6bb - Utébb. Rongyszényeg az
avantgarde-nak, Orpheus kényvek, 1999. 176-185.

Csobdnc 1. d.m. 1982. 02. 0g.
Természet, Geometria, Titokzatossdg Q.IDo/gos Meditdcid,
Budapest, Mini Galéria (Ujpest), 1982. 04. 23.




Mindezekrél az eseményekrél autentikus képet a Neon Galériaban is

bemutatott anarchivum® vizualis darabjai adhatnak, 1évén a csoport
tevékenységérdl osszefoglaléd iras vagy kiallitds maig nem sziiletett.
Akiilénb6z6 nyomdatechnikai eljarasokkal sokszorositott (szitanyomas,
litografia, xerox) lapokbdl 230 mappa késziilt,amelyek azonban nem pontos

reprodukciéi egymasnak.

A gytjteményben taldlhatoé képek az egykori eseményeken késziilt
videofelvételek és fotok, gépirasos lapok, rajzok, szévegek felhasznalasa-
val és elegyitésével kozvetitik azt a kiilon6s, tébbrétegii gondolatot, ami

a dolgos meditaciok kollektiv eseményjellegébdl adédéan megdrizhets.”

Egy-egy dolgos meditacié elvégzése felfoghaté kutatasként, amilehet, hogy
éppen a forma megtalalasara iranyul, vagy a médium korlatairdl kivan

informaciot szerezni, mégis fontosabb, hogy egészen biztosan az ember
alkotéi szabadsagnak a lehetséges médozatai felé oriental. A megtalalas

pillanata, s abenne tapasztalt érzet idézi el6 az ismétlés és ujratapasztalas

vagyat. Ez az ismétlés mégsem allithaté parhuzamba a kisérletezésnek,
mint tudomanyos megismerésnek a szokasos eljarasaval. Annak inkabb

10 Anarchivum def.: ,visszafordulas” (ana-), felforditas, kitérés a megegyezéses megkozelité-
sek el6l. In: A halon at. Tanulmanyok Jochen Gerz ,A miivészet antologiaja™-rol.
(Szerkesztette: Horant Fassbinder) https://vendegszovegek.wordpress.com/page/2/.
Utolsé megtekintés: 2018. 06. o4..

1 Akiallitason a Xertox Picture Book eredetileg A 4-es méret lapjai koziil 13 kertilt
nagyitasras 6nallé képként bemutatasra.

Xertox Emberkisérletek (Mail-Art kidllitds) Budapest, Bercsényi 28-30.
Xertox 3. Dolgos Meditdcid, 1982.10.12.

szoges ellentéte. A folyamat eredményét, a

felsejlé szabadsagfokot, j ismeretet nem

laboratériumi kériilmények k6zott probalta

reprodukalni, majd a tapasztaltak alapjan

ujra el6idézni, hanem sokkal inkabb egy

adott helyzetre reflektalé spontan, elére el

nem tervezett folyamat végrehajtasaval.

A Picture Book funkciéjan mindenképpen

érdemes néhany percet elidézni. Kiil6nos-
képp, ha arra gondolunk, ismeriink-e olyan

biztosan fennmaradt mivet, ami valamelyik
dolgos meditacié eredményeként sziiletett,
majd valtozatlan formaban fennmaradt, s

tulajdonképpen kivalthatna eredetiségével

adokumentum/dokumentacié/emlékeztetés

szerepét! A mostani kiallitas szempontjabol

sem elhanyagolhat6 a kérdés, hogy ezeket a

képeket produktumként, mitargyként kezel-
juk-e (bekeretezve és falra szerelve)?

Hol keressiik inkabb a mai napig érvényes

gondolatot? A képekben, egy-két megmaradt
videéban vagy eseményleirasban? Az egy-
kori résztvevok torténeteiben? A PETERNAK
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A NAGY MOVESZET  (népmese)

Egyszer volt egy egyldbd mlvész. Elindult szerencsét prdébdlni.
Amint az dton ment, egyszer csak megldtott a féldben egy nagy
mivészetet. Megfogta, hogy kihdizza, de sehogyse birta. Arra
ment egy kétldbd mlvész. Kérdezi az egyldbu mlvészt:

- Hat te mit csindlsz?

Feleli, hogy a nagy mivészetet akarja kihdzni, de nem birja.
Odament a kétldbd mivész. Hiztdk ketten. De hidba hizték. Arra
ment egy hdromldbud mivész. Kérdezi a mésik kettdt:

- Hét ti mit csindltok?

Ezt a nagy mivészetet akarndnk kihidzni, de nem jon - felelt a

mésik kettd. Odament a hiromlébi mivész. Hiztdk hdrman. De hid-

ba hiztdk. Arra ment egy négyldbd mGvész. Kérdezi a mdsik hdr-
mat:

- Hét ti mit csindltok?

- Ezt a nagy midvészetet akarndnk kihdzni, de nem jin - felelt
a mdsik hdrom. Odament a négyldbd mvész. Hiztdk négyen. De
hidba hdztdk. Arra ment egy 6tldbd mGvész. Kérdezi a mdsik
négyet:

- Hét ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mlvészetet akarndnk kihdzni, de nem jon - felelt
a mdsik négy. Odament az §tlabd mivész. Hlztdk dten. De hidba
hiztdk. Arra ment egy hatldbd mivész. Kérdezi a mdsik otot:

- H4t ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mivészetet akarnank kihdzni, de nem jon - felelt
a mdsik &t. Odament a hatldbd mivész. Hdiztdk hatan. Oe hidba
hiztdk. Arra ment egy hétldbd mivész. Kérdezi a mdsik hatot:

- Hét ti mit csinaltok?

- Ezt a nagy mdvészetet akarndnk kihdzni, de nem jdn- felelt

a mdsik hat. Odament a hétldbd mdvész. Haztdk heten. De hidba
hiztdk. Arra ment egy nyolcldbd mivész. Kérdezi a mdsik hetet:
- Hét ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mivészetet akarndnk kihdzni, de nem jon - felelt
a mésik hét. Odament a nyolcldbd mdvész. Huztdk nyolcan. De
hidba hiztdk. Arra ment egy kilencldbd mdvész. Kérdezi a mdsik

MikL6s altal kidolgozott, és minden dolgos
meditaci6 értelmezésésre alkalmazhato
matrixban, KisHoNTY ZsoLT definicids
kisérletében vagy esetleg CSOrRBA SIMON
Swierkiewicz-nek irt levelében, amibél a
kiilsé szemlél6 észrevételeit ismerhetjitk
meg? Talan mindegyikben egyszerre, hoz-
zatéve annyit, immar térténeti perspektivabdl,
hogy nem elhanyagolhato tény a dolgos medi-
taciok tobb mint 1o éves miikodése sem, amit
talan arendszer valtozatlansaga is indokoltta
tett. Ebben az esetben a Xertox kényve nem
mitargy, nem dokumentaci6, hanem a mai
napig is hasznalhaté médszertar lett, s mint
ilyen, a picture book helyett exercise book-ként
vagy munkafiizetként kellene tekinteni ra.
Az biztos, hogy a dolgos meditaciék pontos

12 Szovegek a Picture Book - Xertox meditdcios
gyakorlatok mappaban magyar és angol nyelven:
ANAGY MUVESZET (népmese); Peternak Miklos:
Xertox /198s. prilis 10.; Csorba Simon levele

Swierkiewicz Robertnek 1983. 04.23.; Kishonthy
Zsolt a dolgos meditaciordl; A.G.(Andrasi Gabor?):
C.R.C.

A Nagymezd utcdban -a107/b d.m.

nyolcat:

- Hat ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mavészetet akarndnk kihidzni, de nem jién - felelt
a masik nyolc. Odament a kilencldbd mdvész. Huztdk kilencen.

De hidba hiztdk. Arra ment egy tizl4bd midvész. Kérdezi a mdsik
kilencet:

- Hét ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mivészetet akarndnk kihizni, de nem jén - felelt

a mdsik kilenc. Odament a t{z14bd mivész. Hiztsk tizen. De hiaba
hiztdk. Arra ment egy tizenegyléabd mivész. Kérdezi a mdsik tizet
- Hét ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mivészetet akarndnk kihdzni, de nem jon - felelt

a misik tiz. Odament a tizenegyldbd mdvész. Huztdk tizenegyen.
De hidba hiztdk. Arra ment egy tizenkétldbd mivész. Kérdezi a
mésik tizenegyet:

- Hét ti mit csindltok?

- Ezt a nagy mivészetet akarndnk kihuzni, de nem jon - felelt

a midsik tizenegy. Azt mondja erre a tizenkét 14bd mlvész:

- Most mdr tizenketten vagyunmk, annyi kellaz efféle nagy mii-
vészetnek. Hdzzuk tizenketten, meglatjdtok, kijdn.

Azzal odament a tizenkétldbu mGvész, s hiztdk tizenketten.
Ahogy hiztdk, egyszer csak nagyot reccsent a nagy mdvészet s
kijott a foldbdl. A tizenkét mivész pedig hanyatt esett. De dgy
estek hanyatt, hogy ahdnyan voltak, mind befdrédtak a foldbe.
Azon nyomban konyordgni kezdtek a nagy mivészetnek:

- Hizz ki minket, nagy mGvészet koma! Nem bdnod meg, hizz ki
minket!

- Nem lehet - mondta a nagy mivészet -, lakodalomba vagyok
hivatalos.

Azzal szokdécselni kezdettaz orszagiton. A tizenkét mivész
szdjtdtva nézte. Mert szdkdécseld nagy mivészetet még soha nem
lattak.

rekonstrualasahoz nem rendelkezik elegendé informaciéstartalommal,
de talan éppen ez a szerencsénk, hiszen igy maradt nyitott a térténet.
A rendszerszinti kiviil és beliil 1ét kérdése a Xertox miikédésének mind-
végig meghatarozoéja volt: az alkotas metédusa, az anyag megtalalasa,
majd a felhasznalas féktelensége a hideg profizmus értékallésagra térekvé
eszkézhasznalataval szemben, végeredményben az autoném miivész-
l1ét megkérddjelezése a médium és a megjelenés modja, valamint helye
szempontjabol is. Mindez talan bizonyos fokig produktuma is a fenti
egyltthatéknak, amennyiben a radikalis szerepvallalast javarészt mell6z6
ellenpoélus-1ét annak tekinthet6. A kanonizacion atesett életmiveken tal
ezek alatszélagosan periférian mikodé jelenségek lehetnek azok, amelyek
valésan arnyalhatjak ajelenlegiismereteinket egy adott idészak tarsadalmi,
szocialis valtozasairdl, valamint az ennek keretében mikédé, korantsem
homogén mivészeti rendszer felépitményeirdl, hatdismechanizmusarol.
Ennek felismeréséhez egyszertien el kell képzelni, milyen lehet az, amikor
12 mivész 6sszesen 78 1aba, fogalmazzunk ugy, foldbe gyokerezik, mikoz-
ben a nagy miivészet, ahelyett, hogy kihtzna éket a g6d6rbél, inkabb
szokdécselve lakodalomba megy. Mit csinal ez utan a 12 mavész a lényegét
vesztett 78 labaval, valamint a feltételezhetéen 24 darab szabad kezével?
Egymas koz6tt megbeszélik a lehetéségeiket, majd egyszercsak talan
valahogyan kikeverednek a sz(ik6s helyzetbdl.

Ez esetben a hogyan és a mikor lehet a mai napig aktualis kérdés, kiilo-
n6sképp, ha figyelembe vessziik: a spektakulum tarsadalma kiépiilt és
miikodik.
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A felejtés emlékei Foté/modell ¢

Magyar Képzémliivészeti Egyetem, Budapest
2018. februdr 16 - mdrcius 25.

Amit a fotografia megériz, hulladék, irja 1927-ben SIGFRIED KRACAUER.
Az archeologus szamara, aki a mindennapi életrdl szeretne valamit meg-
tudni, mindig a telepiilés szemétdombja az egyik legérdekesebb és ezért
legértékesebb lel6hely, ahol a mindennapi életre vonatkozo6 informaciok
sokasagabol valogathat kedvére. Ha elfogadjuk Kracauer megallapitasat,
akkor a fénykép is egy szemétlerakd, amelyben a kivancsi vagy a hoz-
zaérté masok szamara értéktelen, jelentéktelen mozzanatokat gydjthet
Ossze. Az igy kinyert elemeket aztdn vagy egy elére meghatarozott kon-
cepcié6 alapjan foglalhatja rendszerbe, vagy pedig az egyes elemek adjak
szamara a rendszerezés kiilonféle lehetséges valtozatait. A rendszerezés
eredményeképpen a legvaltozatosabb olvasatok johetnek létre, amelyek
révén kilonféle médon beszélheték el sosem volt, vagy egykor nagyon
is val6sagos torténetek. Azok szamara, akik egy korszak bizonyos tor-
téneteinek a rekonstrualasara kivanjak felhasznalni a kor bArminem
fényképeit - szakfotografus altal készitettet, amat6rt, szérakozasbol vagy
épp aszé szoros értelmében a megorokités szandékaval levett fényképet -
szembe kell néznie azzal akihivassal, vagy talan inkabb csabitassal, hogy
kedve szerint tudna megalkotni a térténeteket. A csabitas azért is erds,
mert bizonyos olvasatok ellendrizhetetlenek, igazolhatatlanok, és igy
cafolhatatlanok is. Ez nyitja meg a néz8 szamara a jatékteret ahhoz, hogy
sajat fantazidjara hagyatkozva konstrualjon térténeti valésagot, amelyhez
a fénykép magatdl kinalkozik bizonyitékként. Ebbe a jatékba viszi bele
olvasdjat ZAvADA PAL a Természetes fény cimi kotetében,' ahol a fikcid
egyszerre tobb médon és tébb sikon van jelen, mégis autentikusnak hat,
amint a széveg és a kép egymast erésiti, egymasra mutat, és igy egymas
referenciajava valik.

Kracauer szintén fontosnak tartja, hogy szembenézziink azzal, mi van
akkor, ha a kép értéséhez, megértéséhez, ,helyes” olvasasahoz sziikséges
verbalis informacio, a torténetek, amelyek a képkészités koriilményeit
vagy azt a helyzetet, korszakot, a képen megjelend személyek, targyak

1 Zavada Pal: Természetes fény. Magvet6, Budapest, 2014
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mibenlétét elbeszélik, elvesznek, kihullanak
az emlékezetbdl. Kracauer szerint innentdl

kezdve a fénykép teljesen atlényegiil, hisz

valéjaban a rajta lathato6 dolgok (és ebben

az értelemben az emberek is, mint objek-
tumok) megszabadulnak 6nmagukon tal

minden lehetséges tobbletjelentéstol, ezaltal

pedig szabadon értelmezhetéek, tetszéleges

jelentések (torténetek) kapcsolhatok hozza-
juk. Ez pedig tjabb csdbitds minden kései

fényképnézének.

Az 1970-es években, amikor New Yorkban

(és minden bizonnyal més Egyesiilt Alla-
mokbeli varosokban is) szélesebb kérben

kezdték gydjteni a fényképeket, tobbek
kozott régi, ugynevezett vintazs kopiakat
(nagyitasokat vagy épp ,kontaktolt” masola-
tokat), SUSAN SONTAG ramutatott egy sajatos

helyzetre. Azt irta egyik esszéjében,> hogy
minden régi fénykép értékessé valik, pusztan

azért, mert régi, és ezt a folyamatot a fénykép

muzealizalasa csak felgyorsitja. Ha ereden-
déen egyedi targy volt (a fényképkészités

technikajabol kévetkezéen, pl. dagerrotipia,
direkt pozitiv, fotogram vagy barmi, amely
technikailag k6zel all ehhez az eljarashoz),
akkorazért, ha pedignem, akkor pedigazért,
mert a negativja, az, amely a reprodukalast

2 Susan Sontag: Photographic Evangels. In: ué. On
Photography, Farrar, Straus and Giroux, New York,
1977. 110. (A fényképezésrdl, Ford. Nemes Anna,
Eurépa Kényvkiado, Budapest, 1999.178.)

korszaktol fiiggetleniil lehet6vé teszi, vagy
tehette volna, megsemmisiilt, vagy leg-
alabbis elveszett. A régi fénykép targyként
~felmagasztosul”, fontossa, jelentdssé valik,
mert egyedi és kiilonleges, immar egyszeri
¢és megismételhetetlen. Ebbél fakad elsé-
sorban is értéke a ,mutargypiacon”. A régi
fénykép tehat sziikségszertien matarggya
lényegiil at, még akkor is, ha eredendéen
nem szantak mtalkotasnak.
Mindenképp megfontolandok ezek a megal-
lapitasok, ha nem csupan mivészeti projekt-
ként tekintlink a Képzémftvészeti Egyete-
men az egyetem torténetébe, hétk6znapjaiba,
multjabais betekintést ado A felejtés emlékei
Foté/modell 2. cimt kiallitasras A kiallitas,
akarcsak a korabbi FOTO/MODELL. Képek
a természet és a miivészet kozott,+ abban az
értelemben kett6 az egyben, hogy részben
az egyetem konyvtaranak, levéltaranak és

3 http://www.mke.hu/node/37925; http:/www.mke.
hu/fotomodell2/

4 FOTO/MODELL.Képek a természet és miivészet
kozott, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Barcsay
Terem, Budapest, 2016. februar g-marcius 15. (http:/
www.mke.hu/node/36115)

mivészeti gylGjteményének, részben pedig a doktori iskola hallgatéinak
a kiallitott képekre és bemutatott jelenségekre reflektalé munkai voltak
lathatok az egyetem épiiletében 1év6 Barcsay Teremben, illetve az Aulaban.
A 2016-ban megrendezett kiallitison els6sorban az egyetem kiilonféle

gyljteményeiben megdrzott, sokaig azonban teljesen feledésbe mertilt
fotografiakat, albumokat, lapokat mutattak be, amelyek nemzetkézi szem-
pontbdlisjelentések, hisz nem kevés, a fotografia térténetében kiemelkedd
szerepet jatszo fotografus és studio talalhaté az alkotok kozott, mint példaul

ADOLPHE BRAUN, WILHELM VON GLOEDEN vagy a firenzei ALINARI TESTVE-
REK miiterme. Az elsé kiallitason a hangsuly a fotografiara mint modellre,
a fotografia és a megjelenitett, modellként érthet6 ,téma” viszonyara

helyezédott: arra, hogy miként valik a vilag, a természet és a miivészet
modellé a fénykép szamara, illetve hogyan lesz a fénykép a festé, a rajzolo,
ametsz6 vagy alitografus modelljévé. Ez alatt érthetiink egyszerre kove-
tend6 példat, mintaképet, reprezentaciot, valaminek a kicsinyitett masat,
amely persze nem sziikségszertien egyezik minden elemében az eredetivel,
de végsé soron amodell1étrehozoéja dont a fontos és megjelenitendé vagy a

lényegtelen és elhagyhaté részletekrél. A Képzémivészeti Egyetem el6d-
jének gytjteményében szamos utalas talalhat6 arra, hogy ezek a fényképek
mint modellek nem mintaként szolgaltak, hanem eszkozként a masolasra,
az eredeti megjelenitésére, kozvetitésére.

Azidei, A felejtés képei Foté/modell z kiallitas alkalmaval mashova helyez6-
dotta fokusz, és a fénykép ezuttal hangsilyosabban jutott szerephez a tech-
nikai/optikai médiumok egyikeként. A kiallitas koncepcidjat kidolgozé

PETERNAK MIKLOs eztttal arra is térekedett, hogy rairanyitsa a figyelmet
arra, hogy a szazadforduléon Magyarorszagon nem csupan a fényképezés

Balra a monitoron Manuel F. Contreras - Peterndk Anna: Az emlékezés é/ménye, 2018, dokumentumfilm, 21 perc. Az 8t nagy méretl kép a falon a felsé sorban nagyitds
Marianne Strobl (1865-1917) Ruszkiczai mdrvdnybdnya cim(, 1912-ben készilt, 29 fényképet tartalmazd albumdbdl. Eredeti méret: 34,5 x513,5 cm lapokon 23x29 cm
fényképek. (MKE Gyljtemény, Itsz. 5618.) Jobbra az asztalon: Peterndk Anna: Strobl Mdtyds mesél, 2018, specidlis szetereonézd, képvetités és audioguide, 19 perc
© Foté: Kozma Eva




Huszdr Adolf (1843-1885) szobrdszmiivész munkdssagdhoz és fotégyijtéséhez kapcsolddo képek és dokumentumok. © Fotd: Kozma Eva

voltjelen, de ugyanugy igen népszertinek szamitott a sztereofényképezés,
illetve a panordamaképek is. (Ezek koziil leginkabb csak a FEszTy ARPAD
altal festett, A magyarok bejovetelét [a Karpat-medencébe] megjelenitd
korkép [189s5] ismert, a tavaszi hadjarat soran vivott nagyszebeni csatat
megjelenit6 Erdélyi korkép vagy Bem-Petdfi Korkép [1897] vagy a GARDONYI
GEza altal kitalalt és menedzselt Pokol korkép [1896-1897] pedig alig vagy
egyaltalan nem, talan azért mert az egyik csak téredékes formajaban, a
masik viszont egyaltalan nem maradt fenn.) Az el6bbi a tér illazidjanak
felidézésére képes, mig a masik a teljes latoteret kitolt6é hatalmas feliilet,
amely eredeti, 19. szazadi formajaban mar megel6legezte a kés6bbi mozik
vetit6termének latvanyat, bar még hang- és fényhatasok nélkiil (amelyeket
viszont mar nem kellett a nézének nélkiiléznie Wagner operahazaban),
képviselve a korszak spektakulumat egykori tarsaval, a Daguerre-féle
dioramaval egyfitt.

A fénykép ennek a kiallitasnak az 6sszefliggésében azonban nem csak
modellként jelenik meg, amelynek masolasa ajanlott, és kifejezetten
alkalmas a szemléltetésre, hanem mas lehetséges hasznalati moédjai is
nyilvanvaléva valnak. Ezek egyike az 6nreprezentacio, azaz az intézmény
munkajanak, az ott zajlé tanitasi, pedagogiai programnak, valamint annak
az eredményeképp megsziileté miiveknek a bemutatdsa, ahol a fot6 az ere-
deti helyére Iép, hogy azt BARABAS MikLOsnak a kiallitas katalégusaban is
idézett gondolata’ szellemében képviselje, helyette alljon, hogy azlathatéva,
megtapasztalhatéva legyen a maga teljességében tokéletesen leképezve.
Ugyanigy fontos szerepet kap a dokumentdcié, amely egyrészt azintézményi
munkara, a mitermekre és az ott1évo, késziild, mar elkésziilt stb. mtvekre,
masrészt pedig pl. az intézmény életében el6allé rendkiviili helyzetek
rogzitésére, szo6 szerinti megorokitésére iranyul.

Ebben a munkaban a korszak olyan jeles magyar fotografusai mikédnek
kozre, egyiitt az intézménnyel, vagy annak megbizasabol, mint példaul

5 »Amasolatnémely nemére nézve a fényképelés a festészet vagy is szabadkézzel rajzolé
4ltal elérhetetlen. [..] En azt dllitom, hogy a fényképész a legszolgaibb htiséggel adva azt,
kicsinyben egy az eredetivel, visszaadta az azokba Kaulbach altal 6nt6tt egész lelket mely
csakugyan tobbet ér egy masol6é mivész egyénilelkénél.” In: Peternak Miklos: A felejtés
emlékei Foto/modell 2. Magyar Képzémivészeti Egyetem, év és hely nélkiil. 9.

KL6sz GYORGY vagy WEINWURM ANTAL, rit-
kabban ErRDELYI MOR.

Az igy felhalmozott, részben gytjtés, rész-
ben rendszeres és tudatos vasarlas, valamint
megbizasok révén felhalmozott fényképek
viszont nem csak egy, a képrél azonnal ,leol-
vashato”, els6dleges jelentést hordoznak.
A fénykép igy valik a kezdetben megidézett,
az archeolégus szamara kedves és fontos

hulladékhalomként olyan forrdssa, amely-
bél a legizgalmasabb targyak (események,
részletek stb.) trhatok el6, mivel nem csak
(vagy épp egyaltalan nem) az rogziilt, ami

az adott korszak szamara lényeges, fontos,
megdbrzésre mélto, hanem épp ellenkezé-
leg, az (vagy az is), ami szamara értékte-
len, hitvany, hiabavalé, viszont ugyanagy
hozzatartozik egy korszakhoz, kiegésziti a

rola alkotott képet, elmélyiti, pontositja azt.
PETTENDI SzABO PETER munkaja, a Lasst

latds épp erre a moédszertanilag fontos gesz-
tusra iranyitja a figyelmet. A mai képnézési

technikak megelégednek azzal, amit a gyors

felismerés okozta kielégiilés, az informacio

instant felismerése ad a nézének. Egy-egy
fényképen azonban temérdek nézni- és lat-
nivalé fedezhetd fel, ha hagyunk magunk-
nak idétarra, hogy észleljiik 6ket, azaz fel is

fogjuk ajelenlétiiket, és tudatositsuk ennek
tényét. Ezaz eljarasmod ad lehet8séget arra,
hogy felfigyeljiink apro, jelentéktelennek
tliné részletekre, amelyek lehetnek gesz-
tusok, mozdulatok, tekintetek, de lehetnek
dolgok is, amelyek szamtalan, nem anticipalt

gondolat és kérdés felvetését motivalhatjak.
A kiallitast megel6z6 kutatémunka azon-
ban ezt a feladatot javarészt a nézére hagyja.
Inkabb fékuszal arra, amimar az elsé kialli-
tasnal is megfogalmazott vallalas volt, azaz,
hogy kinek, ki és miért készitette az egyetem
gytjteményeiben fellelhet6 fényképeket, és
azok miképp keriiltek az egyetem birtokaba.
Ennek a kutatémunkanak készénheték azok
azizgalmas torténekek, amelyek a tanarok,
kollégak és csaladtagjaik, a korabeli rajon-
g6k, a kozonség, a nézok, illetve hivatalok
és mas intézmények k6zott (ha néha csak
révid idére, ideiglenesen, atmenetileg) egy-
kor meglévé viszonyokat, kapcsolatokat
deritettek fel, s amelyek pusztaléte is fontos
kultartorténeti adalék a korszak egy masik
perspektivat is figyelembe vevé ismeretéhez.
Ez a kutatémunka ugyanakkor ravilagit
a szazadfordulén Magyarorszagon a képi
médiumok fogyasztasanak jellemz6 szoka-
saira, tovabba az ,0j” és a hagyomanyos képi
médiumok ¢és eléallitasi technikak viszo-
nyara. Kideriilhet a néz6 szamara, milyen
népszertiek voltak a panoramak, hogyan
vallalkoztak fest6k ezeknek a miivészek altal
val6jaban lenézett miifajnak a gyakorlasara
- egy-egy hatalmas kérpanorama megfesté-
sére -, éshogyan lelkesedett a korszak sajtdja,
amikor egy ilyen mi elkésziilt, és a mivé-
szethez kevésbé ért6 k6z6nség szamara is
elérhet6vé tette amagyar térténelem jelentés
alakjainak toérténeteit. De azis érdekes, hogy
mennyire rajongtak a jobb médu polgarok
példaul a sztereofényképezésért.
Hasonloképpen fontos és egyuttal szérakoz-
taté térténetekkel szolgal STROBL ALAJOS
unokaja, STROBL MATYAs kényvében, vala-
mint a kiallitas alkalmabol késziilt hosszu
beszélgetésben, amely a kiallitétérben vide-
ofelvételrél kovethetd. Részben az 6 elbeszé-
1éseibdl, részben az egykori Mintarajztanoda
¢és Rajztanarképezde tanarainak révid ira-
sos megjegyzéseibdl tudhatd, hogy példaul
Strobl Alajos felesége, KRATOCHVILL ALOJZIA
hogyan sajatitotta el a sztereofényképezés
technikajat, ki tanitotta meg 6t fényképezni,
¢és mindennek mi kéze volt a Bécsben ¢16
StrOBL JOzsEFhez és feleségéhez, akik szak-
fényképészi praxist vittek, részben ott, rész-
ben kés6bb mar Magyarorszagon.
Az egyetem gyQjteményeiben 6rzott fény-
képek sok mindenrdl tantskodnak. Talan
kevésbé nyilvanvaléan arrél, amikezdetben

6 http://www.mke.hu/mintarajztanoda/konyvz-14.
htm

kérdésként megfogalmazodott velitk kapcsolatban. Arraleginkabb csak
modszeres torténészi, fototdrténészi kutatémunkaval lehetett valaszt adni.
Arrol viszont maguktol is szamot adnak egyes felvételek, hogyan nézett ki
egy-egy szobrasz vagy festé miiterme, miként alltak vagy tiltek allvanyaik
elétta hallgatok, hogyan pozolt egy-egy modell aleend6 miivészeknek, de
legalabb ennyire lényeges, hogy sok esetben rairanyitjak a figyelmet olyan,
latszolag lényegtelen részletekre, amelyek mas szempontbdl relevans
informaciéként komoly hidnyok kit6ltését teszik lehetévé: hol allt példaul
egy szobor, hogy nézett ki a ,modellje”, milyen lehetett egykor felallitva,
hogyan nézett ki az egykori féiskola bemutatkozasa az 1goo. aprilis 15-én
nyilt Pdrizsi Vildgkidllitds alkalmaval? Kracauer hulladéknak, Iényegtelen,
eldobhaté részleteknek tekinti annak egy részét, amit a fénykép megoériz,
szemben az emlékezettel, amely csak a lényeges, az emlékezd szamara
valamiképp relevans, érzelmileg motivalt eseményeket, mozzanatokat,
~képeket” tartja meg, rendszerezi és szintetizalja emlékekké. Ebben az
esetben azonban az, amit Kracauer negativitaskéntirle, pozitiv elGjelet kap,
hisz éppen az amugy feledésbe meriil6 részletek - amelyekre a fotografus
nem, vagy nem sziikségszertien tigyelt a felvétel készitése kozben - lesznek
azok, amelyek itt jelentéséget kapnak, puszta jelenlétiikb6l fakadéan
felértékel6dnek a mai kutakodé kivancsi tekintet szamara.
Természetesen nem csak ajelen fel6l érdemes reflektalni a korszak techni-
kai médiumokhoz f:iz6d6, vegyes érzelmekkel telitett viszonyara. Peternak
Miklés fontosnak tartotta, hogy a kiallitashoz késziilt révid, de annal
tartalmasabb kiadvanyban ramutasson arra, ahogyan a kor festéi és foto-
grafusai (esetenként szobraszai is) minderrél gondolkoztak. Itt az esetek
tobbségében nem hosszas traktatusokra kell gondolni, hanem akar csak
egy-egy elejtett mondatra, egy odavetett megjegyzésre, maskor pedig, mint
SzEKELY BERTALAN esetében, a francia ETIENNE-JULES MAREY-val folyta-
tott levélvaltasokra. Nem mellékesen emeli ki Peternak azt a félbemaradt
dialégust, amely az ARANY JANOs altal szerkesztett Koszoru cimt irodalmi,
kritikai folyéiratban indult el 1863 tavaszan, amikor Székely Bertalan
- egyéb iranyu érdeklédése ellenére - mégiscsak a festészet mellett foglalt
allast, bar elég egyoldali médon. Eppen emiatt érezte sziikségét Barabéas
Miklés, hogy vitaba szalljon vele, és felhivja a figyelmet az elfogultsagra,
atévedésekre, és az ezekbdl fakado6 hibas megallapitasokras
Legalabb ennyire érdekes az, ahogy Peternak felhivja a figyelmet Lotz
KARroLy falképei kapcsan arra a tényre, hogy az akkor mar neves és sokat
foglalkoztatott mivész bécsi mestere hogyan gratulalt tanitvanyanak
ujabb munkaihoz, amelyeket eredetiben nem lathatott, de mar fénykép-
reprodukciokrol jol ismert. Itt szinte szitkségszerd, hogy felidézédjon
benniink WALTER BENJAMIN sokat idézett 1936-0s tanulmanya, illetve
korabbi, 1931-es ,kényvismertetdje”, A fotogrdfia révid torténete. Benjamin
atechnikaisokszorositas lehetéségét nem feltétleniil negativan itélte meg,
vagy plane el, de mindenképp 6sszekapcsolta a mi aurajanak elveszté-
sével. Ugyanakkor érdemes utalni arra, amint arr6l HoOrRsT BREDEKAMP
és FRANZISKA BRONS koz0s irdsa, A fotogrdfia mint tudomdnyos médium
tanuskodik, hogy az egyetem kiallitasan feldolgozott korszakhozidében
mindenképp kozelebb all6 miivészettorténészek, mint WILHELM LUBKE
vagy HERMANN GRIMM viszont ,»az eredeti mi tokéletes elevenségi,
kozvetlen lecsapodasat« ismerte fel.”® Grimm raadasul agy vélte, hogy
»a kivetités segitségével a »milivészi« autentikusabban jelenik meg, mint

7 Ld. Farkas Zsuzsa: BARABAS MIKLOS (1810-1898)/ ... hidny, mit ecsetjok pihenése okoz?
Fotémiivészet 2006/5-6. (http://www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200656/
barabas_miklos_18101898?PHPSESSID=ca6fd4afo4dy991by96786f6a8ds41e);

8 In:Nagy Edina[szerk.]: A kép a médiamiivészet kordban. Ford. Kékesi Zoltan, CHarmattan,
Budapest, 2006, 151.



Barnaféldi Anna

Eredj a Pokolbal, 2018, VR alkalmazds + Vezeté a Molndr és Trill-féle Pokol-kérképhez
(1896, mdsolat). Két kép a virtudlis valdésdag segitségével és a fennmaradt reprodukcidk
felhaszndldsdval készilt rekonstrukcidbdl.

ahogy puszta szemmel megragadhatd.” Bredekamp és Brons szintén
kihangsulyozza, hogy Grimm és kollégai a ,fotografikus reprodukciéoban
az eredeti autentikussagat megdérizve és felerdsitve lattak”, viszont még-
sem keriilte el a figyelmiiket a ,segédeszkdz [a miialkotasokroél késziilt
diafelvételek mint reprodukciok kivetitése] instrumentalis jellege”.© Ezek
a gondolatok tokéletesen 6sszecsengenek Barabas Miklos évtizedekkel
korabbi megallapitasaival, amelyeket a mar emlitett, Székely Bertalannak
irt valaszcikkében megfogalmazott, és amit Peternak Miklos is idéz téle
akiallitashoz kapcsolédé kiadvanyban."

Ezek amanapsag (els6sorban is a kritikai filozéfia vagy akar mas a fényké-
pezéssel szemben kiemelten kritikus szerz6k, mint példaul VILEM FLUSSER
allasfoglalasa miatt) altalanosan elfogadott megallapitasokkal szembe-
mend, a fotografia és amiivészet kapcsolatara vonatkoz6 megkézelitések
lehetévé teszik, hogy tallépjlink azokon a merev allaspontokon, de leg-
alabbis kisérletet tegyiink oldasukra, amelyek éles kiilonbséget tesznek
egyrészt a mivészet és a fényképészet, masrészt a fotografia kiilonb6z6
hasznalati médjai kozott.

Ebbél a nézépontbol is Iényeges az, amint mar a két évvel ezel6tti kial-
litas esetében is, hogy megjelentek az egyetem doktori iskolaja hallga-
téinak reflexiéi a kiallitott anyagra: tehat a kapcsolédo felvetések mint
6nallé kutatdsok, illetve az az ezekb6l kiindulo, vagy rajtuk alapulé mivek.
Ezek a kutatasok bizonyos értelemben maguk is ahhoz az archeolégiai

9 Lm.rs2.
10 Lm.rs2-153.

1 Peterndk Miklés:i.m., 9.
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eljarasmédhoz kapcsolédnak, amelynek

modszertanat a tudomanyokkal kapcsolat-
ban MicHEL FoucAuLT dolgozta ki az 1969-
ben megjelent A tudds archeoldgidjd-ban,”

hanem is egészen azon a médon, ahogy ezt

Foucault megfogalmazza, hanem inkabb

ugy, ahogy az 6 nyoman FRIEDRICH KITTLER

viszonyul az ,optikai médiumokhoz” és az

irodalomtudomanyhoz, a német felséokta-
tashoz, a titkositashoz és a koédokhoz.5 Azaz

a mult szovegeit és képeit hivja segitségiil,
hogy detektaljon olyan &sszefiiggéseket,
amelyek mindeddig - akérdezés hianyaban -
rejtve maradtak, és amelyeknek k6szon-
het6en az aktualis jelenségeket egy, a meg-
szokottdl eltérd szemszogbdl lathatjuk, és

ezaltal egy mas megértés lehet6sége nyilik
fel el6ttiink.

Az 4j mivek, amelyek a gytijteményi anyag-
gal 6sszeflizve, attél nem elkiilénitve jelentek
meg a kiallitotérben, olyan kérdésekre, és a

kérdésekbdl szitkségszertien kovetkezd par-
beszédekre épiiltek, amelyeket a hallgatok
kezdeményeztek a gyijtemény egyes darab-
jaihoz kapcsolodo helyzetekkel, torténetek-
kel, térténelmi tényekkel. DoB6 BiaNka a

kézelmult emlékezetpolitikajanak egyik
megnyilvanulasiahoz fiz6tt kommentart
az Ujrarendezés, illetve az Emlékvdlté ciml

munkaival, amelyek a budapesti Kossuth

szobor torténetére reflektaltak kiilonb6z6
moédokon és médiumok segitségével, meg-
adva a lehetGséget a latogatonak is az aktiv
részvételre, az Gjrarendezés gesztusanak
gyakorlasara, mikézben az egykori, valamint
az aktualis helyzet atgondolasara késztette.
BARNAFOLDI ANNA a Varosliget egyik évez-
redfordul6s attrakciéjanak, a Gardonyi Géza

altal kitalalt és menedzselt, mintegy szazezer
latogatot vonzo, mégis kudarcnak mindsitett
Pokol kérképet vizsgalta kozelebbrdl, felhasz-
nalva az eltint képek helyett az azok alapjan

készilt, Gardonyi forditotta Dante kényv
illusztracioéit.+ Szintén az emlékezettel fog-
lalkozik KoLLER MARGIT, aki sajat csalad-
térténetébdl indul ki, hogy a két szalon futé

torténetet egymasra projektalva a csaladi

historiografiat 6sszekapcsolja az intézmény
multjaval, illetve sajat személyén keresztiil

annak jelenével is.

12 Michel Fousault: A tudds archeoldgidja. Ford.
Perczel Istvan, Atlantisz, Budapest, 2001

13 Friedrich Kittler: Optikai médiumok. Ford. Kelemen
Pal, Magyar Mihely Kiad6 - Racié Kiad6, Budapest,
2005

14 Dante Alighieri: A pokol. Ford. Gardonyi Géza.
Singer és Wolfner. Budapest, 1896

Strobl Alajos meghatarozé alakja volt a
megidézett korszakban a Magyar Kiralyi
Mintarajztanoda és Rajztanarképezdé-
nek, majd Magyar Kiralyi Képzémiivészeti
Féiskolanak. Strobl ugyanakkor a korszak
kiemelkedé szobraszaként is megjelenik
a kiallitason, és nem csak fizetett modell-
ként fiatal koraban, amivel a tanulmanyait
és megélhetését finanszirozta. Az 6 és csa-
ladja, valamint az intézmény sok szalon kap-
csolddo torténetét dolgozza fel az unokaval,
Strobl Mihallyal készitett dokumentum-
film segitségével MANUEL F. CONTRERAS
¢és PETERNAK ANNA, aki ugyanakkor Strobl
felesége, Kratochvill Alojza és néhany isme-
retlen fényképész sztere6fényképei segitsé-
gével mutatja be Strobl miitermét, munkait,
szobrai modelljeit, és természetesen magat
atechnikat, amely mindezt kézvetiti. Ennek
érdekessége, hogy a szteredfénykép a térilla-
zi6 felkeltése révén csaknem ismét térbelivé
teszi a szobrokat és egyéb targyakat, ame-
lyek egyik f6 jellemzéjiiket vesztik el a fény-
kép-reprodukcié medialis sajatossagaibol
fakadoan. A felvételekhez Strobl Matyas fiiz
kommentart, a nyelv segitségével megele-
venitve anéma és mozdulatlan helyzeteket.
Ary. és18. szazadban az ugy nevezett Grand
Tour részeként komoly divatjalett ajomodu
angol ifjak k6z6tt a zarandoklatnak Angli-
abol tobbek k6zott Rémaba, az ott lathaté
egykor pompas, nagyravagyé és monumen-
talis éptiletekhez, az 6kor néma tanaihoz.
PALINKAS BENCE GYORGY egy romai tartdz-
kodaskor kezdett foglalkozni azzal, ahogy az

Peternak Anna
Sztereokdrtydk, 2018. Strobl
Alajosné Kratochwill Alojzia
(1876-1964), Strobl Alajos
(1856-1996) és ismeretlenek
felvételei. Az eredeti képek
Uveglemezre készlltek,
melyek részben sérlltek,
részben az dsszetartozd
képpdrokat az idék sordn
szétvdgtdk. A rekonstrukcid
az eredeti Uveglemezek
digitalizdlt, egymdshoz
illesztett és a kézi
szeteronézd szabvdnyhoz
Ujraméretezett,
kinyomtatott, vagyis a
korabeli nézékésziléktsl
fliggetlendl ismét
sztereoban nézhetdvé tett
verzidja. © Fotd: Peterndk
Anna

egykori épiiletek organikusan szervesiilnek a névényzettel (balvanyfak),
amely fokozatosan rombolja 6ket, mig az aluminiumszerkezetek pedig
igyekeznek ennek ellene hatni. A kutatas fontos eleme az a két kép (egy
fénykép és egy metszet), amelyek az intézményi gyjteményben talalhatok,
és a feltaras, megtisztitas folyamatanak két fazisat mutatjak be.

Pettendi Szabé Péter mar emlitett, Lassti nézés cimi installacidjahoz a
kiallitashoz is felhasznalt fényképeket vette alapul, amelyek az egykori
technikanak és fotografiai nyersanyagoknak készénhetéen® lehetéséget
adtak arra, hogy jelentéktelennek ting részleteket lehessen felnagyitani
réluk. fgy pont azokra alényegtelennek tetszé, mellékes, lényeges informa-
ciét nem hordozo, térténeti vagy kultartérténeti szempontbdl jelentéssel
nem biré részletekre iranyitotta ra a figyelmet, amelyeket a fénykép ugyan
hulladékként, foloslegként, latszolag értelmetlen és céltalan tobbletként
megériz, de a szokasos, ma pedig egészen sajatsagos, egy-két masodpercre
szoritkozo6 képnézési technikak szamara rejtve maradnak, bar mégis
jelen vannak. A ,Lasst nézést” helyettesit6, a figyelmet fokuszalé eljaras
egy olyan segédlet, amely ismét csak felment az elid6zés terhes munkaja
alol, de puszta kérdésfelvetésével mégis rairanyitja a figyelmet annak
hasznossagara és fontossagara.

Nyilvanvald, hogy ez a viszony a képekhez (és nem csak a technikai képek-
hez, de azok esetében kiil6nésen, hisz sokszor maga a fényképész sem
szandékolja tudatosan mindazon apré mozzanatok rogzitését, amelyek
végiill mégiscsak rakeriilnek a felvételre) az, amely egyaltalan a képek
kereskedelmi értékén tal egy masfajta értékfogalom szempontjabol is
fontossa teszi 6ket a kései tekintet szamara, amely képes meglatni benniik
atobbletinformaciot. Ez pedig az, amely egy gazdagabb, 6sszetettebb kon-
textus hattere el6tt teszi erés kontrasztot teremtve lathatova az emlékeket,
hogy kiemelje 6ket a felejtés sziirke és homogén fényébdl.

15 A nagy méreti fotonyersanyagok (zselatinos szarazlemezként, illetve emellett kés6bb
nitrocellulézra készitett sikfilmként) és az azok hasznalatat sziikségessé tévé nagy
formatumu fényképez6gépek olyan felvételezési technikat tettek lehetévé, amelynek
készonhet6en akar a fennmaradt papirképrdl, de méginkabb a negativ egyes részleteirdl
isjo minéségt (tonusgazdag és esetenként még éles képet ado) nagyitasokatlehet
késziteni, amely nagyitasok igy lényegében 6nallo képekként értelmezendéek: egyenérté-
kiiek azzal a felvétellel, amelyet a korabeli fotografus az egykori helyszinen rogzitett
negativrol nagyitott (vagy esetleg méasolt/kontaktolt).
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OSAS - FUGA

Vasarely Mizeum, Budapest

2018. mdrcius 28 — mdjus 22.

Mégmais kdnnyen megragadunk abban az 6ncsalasban, miszerint a tudas
csak annak ismeretébdl all, amit a mindennapi életben permanens médon
felhasznalunk. Ez persze nem t6bb, mint egyfajta mechanikus tudas.
Eletiink sordn azonban nem annyira egyszeri elkeriilni azokat a helyze-
teket, amikor 4j problémak elé kertiliink, valasztanunk, dontentink kell.
Kevés frusztralobb érzés létezik, mint a dontésképtelenségbdl eredd, szo-
rongasig fokozodoé ijedelem. [lyenkor nincs miben megkapaszkodni, nincs
mit kikeriilni, nincs mit nézni. Ezzel egy id6ben a kitérés és latas, valamint
amegragadas kétségbeesett reflexei egyforman sejtetik az elérhetetlen,
eltavolithatatlan és lathatatlan, végelathatatlan kiterjedést. Erételjesen
jelenik meg ez a bantéan kellemetlen gondolat valamely fogalmi vagy
targyi meghatarozas soran. Amennyiben bizonytalanok vagyunk abban,
hogy mitlatunk, ha egyszerre tébbféleképpen is értelmezhetjiik azt, amit
hallunk, ha kénnyen at tudunk 1épni az egyik értelmezési tartomanybol
vagy kontextusbdl a masikba, akkoraz el6ttiink 1évé targy is kilép abbdl a
fizikai térbdl, amelybe a fogalmi felismerésiink mar beszoritotta.

Erdemes e tekintetben megvizsgalni, hogy milyen stratégiakat dolgoz-
tak ki ennek a paradox helyzetnek a feloldasara a természettudomanyok,
valamint a mdvészet. A természettudomanyokban meghatarozé szerepe
van annak a felfedezésnek, hogy egyaltalan lehetséges egy masfajta, a
mi kaotikus létiinktél eltérd, rendezettebb univerzum. Egy mtalkotas
is kiemel a val6 vilagbol, de f6ként azokat a rétegeket hozza eld, amelyek
altalidban hattérben maradnak, vagy tudatalattink részei. Altaluk valami
4j 1ép az életiinkbe tigy, hogy bizonyos szempontbdl teljessé teszi eddigi
képiinket, és az 0j kép magaba foglalja a régit. Az a vilag viszont, ahova a
természettudomanyok vezetnek benniinket, nem kiteljesedéssel, hanem
éppen forditva, folyamatos sz(ikitéssel keletkezik. Eppen azértlehetséges
benne a rend, mert azt ragadja csak ki, ami egzakt, és vonzereje abban
rejlik, hogy igy is meglepéen kerek egész tarul elénk. Mindezek ellenére
mindkét vilagot tekinthetjiik teljesnek; a természettudomanyok minél
kevesebbre, egy koériilhatarolhaté valamire iranyitjak figyelmiiket, és
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ezen keresztiil teremtik meg az egészet, mig
amivészet sokkal holisztikusabban ragadja

meg, és mindent magaba foglaléan hozza

létre, alkotja meg az emberi vilagot.

Ennek a két, egymassal ellentétes megis-
merési folyamatnak az atjarhatésagaval,
parbeszédével, valamint az altaluk vizsgalt
tiresség és ismeretlen vizualis determinal-
hatésagaval foglakozott a nyilt Strukturak
Mivészeti Egyesiilet (OSAS) nem rég zarult
Fuga cimt kiallitasa. Az OSAS, mint intéz-
mény az intézményben, 2006 6ta 6nallo

kiallitas-sorozattal van jelen a Vasarely
Muzeum életében. Az egyesiilet a projektjein

keresztiil a magyar miivészetben a zo. szazad

elejétdl fogva progressziv hagyomanynak
tekintett geometrikus-konkrét iranyzat

folyamatossagat igyekszik fenntartani.
Tarlataikban visszatéré problémaként jele-
nik meg akiilonb6z6 hatarteriiletek analiza-
lasa,legyen sz6 a vizualis észlelés korlatairdl,
avaldsag és a virtualitas kozotti tudatkii-
szobrél vagy a mlivészet és tarstudomanyai

kozti parhuzamokrol. Ezen a bemutatén a

hatarfeliiletek azonban egyfajta definicios,
vagy latasmédunkat befolyasolo eszkozként

keltek 6nallé életre. A tereket elvalaszto fal

szlir6ként funkcional, egyfeldl egyesit, hal-
mazokba tesz, de egyben el is valaszt mas

kozegektdl. Masrészrél arra a pillanatnyi

kihagyasra, tiresjaratra terel6détt a figyelem,

ahol a tér és az id6 alakvaltozasai, elmozdu-
lasai megvalosulnak.

Ugyanakkor a kiallitas koncepciéja vagy
inkabb csak - ismeretlen szerzdji - felvezetd

szovegének sorai kozt olvasva elég hamar
szembettint, hogy itt voltaképpen nem a bent

ésakint, aszinésavonal, ao és1dialektika-
jat és annak megértését tizte ki célul, hanem,
hogy egy lendiilettel azonnal magaba, a vég-
teleniil iires és ismeretlen zonaba taszitsa a

latogatot.

Zuhanunk, kétségbeesetten préobalunk
fogast keresni, de pontosan abban a szo-
rongassal teli, abszolut vakuumban talaljuk
magunkat, amelyben az el6ttiink 1évé targy

elvész a kiilonb6z6 értelmezési tartoma-
nyokban. Ebben a térben cs6d6t mondanak
mind a mivészeti, mind pedig a természet-
tudomanyos analizis médszerei, hiszen itt

nincsenek moégottes rétegek, amiket eléba-
nyaszhatunk, és nincs mar hova szikiteni

a koriilsttiink 1év6 teret. Jéforman nem is

beszélhetiink megalapozott fogalmi struk-
turak jelenlétérol. A szoveg egyszerre akart

dimenzidk k6z6tti atlépésrél, a killonbo6z6

médiumok kozti atjarhatosagrol, parhuzamos 6koszisztémak és vizualis
rendszerek kapcsolatardl, valosagrétegekrél, térid6-modellekrél, a faga-
rol, fraktalokrol szélni, de alegtébb esetben maximum egy szokapcsolat
erejéig, ugyanis ezek a témafelvetések ténylegesen szinte csak jelzésérté-
kiien keriiltek be a kiallitotérbe. A féltudomanyos megallapitasok mogé
torténd elbujas ravilagitott arra is, hogy a mavészek sajat komfortzonajukba
zarkozva, hajlandésagot sem mutattak egy valodi vizié megteremtésére.
Pedigkevés olyan, az OSAS-hoz hasonlé mivészeti csoportosulas léte-
zik, ahol a rendszerezés, a rendszerbe foglalasra térekvés, a szigoru
algoritmusok kévetése mélyrehat6 tudomanyos igényességgel, szigoru
logikai kovetkezetességgel, matematikai 6sszefiigések alkalmazasaval
jelenik meg. Tagjai szinte egyt6l-egyik beilleszthetéek a ,,tudds-miivész”
archetipusaba. MAURER DORA - az alapiték egyike - majdnem egész
¢életmiivét atélelik a tiszta, egzakt, Gnmagukban érvényes konstruk-
ciokat létrehoz6 matematikai rendszerek, GAYor TiBOR és MEGYIK
JANOs pedig az épitészetbdl eredeztethetd, modellezd, strukturalis
szerkesztésmodbodl épiti fel sajat geometrikus mivészeti nyelvezetét.
Az OSAS 4j tagjai koziil mindenképpen érdemes megemliteni WoLsKY
ANDRASt, aki nem a kiszamitottsdg, hanem éppen ellenkezéleg,
avaloszinlségszamitas segitségével generalt szamhalmazok alapjan
egy dobdkocka szamértékéhez rendeli képeinek formait, és azok szineit.
A meghivott kiallitok koziil SAxoN SzAsz JANos fest6i munkassaganak £6
sodraban a fraktalgeometriabdl szarmaztathatd, Polidimenziondlis mezdk-
nek nevezett, sajait matematikai és fizikai térvényekkel rendelkezd, 6nallé
univerzumai allnak. Az el6bb felsorolt alkotok rendszerezd, konzekvens

Nemes Judith: 18 YPSILON, 2015, 2017 | Dany Paal: Polpeterro, 2008 | Ingo Glass: Malevics kapuja, 2001 | Bob Bonies: Pagina No 3-2000, 2017 © Fotdé: Sulyok Miklds




Peterndak Anna
Akvarellek i-4, (részlet), 2007 © Fotd: Sulyok Miklds

mivészeti magatartdsabol egyaltalan nem kévetkezik, hogy barmi is
félrecstiszhatott volna a tarlaton, azonban ezek a vilagok legtobbszoér
csak 6Gnmagukban értelmezhetéek, az altaluk alkalmazott térvények,
torvényszeriiségek, szerkezetek, matrixok a md hatarain tal lépve mar
nem biztos, hogy annyira egyértelmiiek. Emiatt elengedhetetlen lett volna
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egy, a kiallitason ativel vizualis vagy logi-
kainarrativa, amely egyfel6l k6z6s nevez6t,
keretet ad, masfel6l megk6énnyiti a mivek
kozotti eligazodast. A matematikaban a
végtelen halmazt példaul nem tekinthet-
juk oGnmagaban értelmes fogalomnak; egy
végtelen halmazzal nem dolgozhatunk agy,
mint lezart, a tébbivel azonos szinten 1év6
fogalommal, nem végezhetiink mivelete-
ket vele, nem mondhatunk ki ra allitasokat.
Féleg ebben a kiallitasi helyzetben, ahol az
algebratol egészen a diszkrét matematikaiga
legfébb matematikai tudomanyagak vizualis
reprezentacioi egyszerre megjelentek, fele-
16tlen és elhibazott déntés volt vezetd nélkiil
hagyni alatogatét. Persze az sem lett volna
megoldas, hogy faltél-falig teletapétazzak
magyarazo szovegekkel a termeket.
Mindazonaltal a tarlat komoly értéke, hogy
az olyan klasszikusok, mint Maurer Déra,
Haraszty Istvan, Hadsz Istvan mellett a fia-
tal- és kézépgeneracio képviseletben bemu-
tatkozasilehet6séget kaphatott JovANovICs
TaMAs, NAGY BARBARA és PETERNAK ANNA.
Ertékelendd gesztusnak lehet tekinteni,
hogy a miivészcsoport kiilf6ldi mivészek
bevonasaval igyekezett nemzetkézi arculatot
adni az eseménynek.

A Fuga legfébb erénye mégis az, hogy
beemelte a vizualitas mell¢é a zenét. Igazabol
mar a kiallitas cimébél sejtheté volt, hogy
mindenképpen megjelenik valamilyen for-
maban a struktaramivészet J.S. Bach altal
halhatatlanna tett zenei mifaja, a figa. A fuga
elére megszerkesztett, tdbbszélamu, révid
zenei frazisokbol épiil fel, amely a kompozicié
dallami, harmoéniai, ritmikai alapja, majd a
zeneszerz6 ezt a sort kisebb-nagyobb id6-
kézben kotott szerkesztési modban varialja
am soran. Ez a struktura a zene hallgatasa
kozben fokozatosan realizalédik benniink.
Kapcsolatokat irunk el6, azaz kategorizaljuk
a felcsendiilé hangokat, ami egyfajta asszo-
ciacion alapulé miivészeti struktaraélményt
valtkiahallgatébol. Ennek azimpressziénak
abemutatdsara az OSAS a Hermina Alkoto-
csoport két zeneszerz6jének, BALOG MATE-
nak és SANDOR LAszLOnak egy-egy fugajat
helyezte a képi struktarak mellé. Itt azonban
nem maguk a zenemivek tették érdekessé a
szitudciot, hanem az alkotécsoport kompo-
nistai kozt lezajlott levelezés, vita a fagazenei
forma 21. szazadilétjogosultsagardl. A beszél-
getésben el6keriilt tébbek kézott az probléma,
hogy kisajatitotta-e Bach ezt a miformat,
hogy Bach utan egyaltalan lehetséges-e 4j
rétegeket hozzaadni a fagahoz, vagy éppen
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teljesen 4j terminologiak bevezetésére van
szitkség. Ugyanakkor, mint a képzémivészeti
vonalnal, ez a levélvaltas is a kérnyezetétdl
hermetikusan elvalaszott egységet alkotott
a tarlaton. Hiaba kerekedtek ki remek kér-
désfelvetések a zeneszerzok kozott, érezhetd,
hogy abemutatott zenetorténeti, zenelméleti
kitéré egyszertien tul idegen volt még ebben
a zavaros kiallitasi szituaciéban is. A zene-
mivek prezentacidja soran deriilt ki az a
koncepciotlansag és kdosz, amely az egész
kiallitast meghatarozta. Semmilyen logikai
magyarazatot nem kaptunk arra vonatkozéan,
hogy miért csak Sandor Laszl6 Fiiga cim@
zenemtive volt meghallgathato6, Balogh Maté
(pszeudo) FUGA for fourundefined instruments
cimii darabjanak pedig miért csak a kottaja
volt lathaté? A levelezésbdl ugyan kideriilt,
hogy nem késziilt felvétel errél a fagarol,
ennek ellenére megmarad a kérdés, hogy
ebben a formaban mi értelme volt beemelni
ezt azenemivet a kiallitasba? Mit tudott kez-
deni vele egy olyanlatogato, aki mondjuk nem
tud kottat olvasni? Pedig még a diskurzusban
is sz6 esettarrol, hogy voltlehet6ség mas meg-
1év6, feljatszott mu kiallitasara.

Nem mehetiink el amellett, hogy ne néz-
nénk meg ennek a koncepcionélkiiliségnek
a hatterét. Miként fentebb mar levezettem,
akivalé miivészek ellenére vizio és relevans,
tisztazott problémafelvetés hianyaban a
mivek egyszertien elvesztek alégiires érben.
Megmagyarazhatatlan azonban, hogy ezek
ahibak miért nem akadtak fel sem az OSAS,
sem pedig a Vasarely Mizeum belsé sz{iré-
jén. Viszont némileg tisztul a kép, ha rané-
ziink a muzeum kiallitasnaptarara. Par kat-
tintast kévetéen lathato, hogy az intézmény
tavaly juniusi ujra nyitasa 6ta megrendezett
id6északi tarlatok mind az OSAS rendezé-
sében valosultak meg. Ez a gépszalag-szert
tempo pedig magaban rejtette annak a veszé-
lyét, hogy ezek a sorozatgyartott kiallitasok
belathat6 idén beliil kitiresednek, és nem
lesznek tébbek egyszerti haknizasnal. Ebbél
adéddan érdemes lenne 6nvizsgalatot tar-
tania a miivészeti csoportosulasnak, hogy
mennyire éri meg nekik hénaproél-hénapra
telespammelni a miuzeumot. Az intézményi
szerep ¢és a kiallitaspolitika ujra gondolasa
elkeriilhetetlen a Vasarely esetében is, mert
ha a mazeum képtelen lesz kijonni ebbél a
kényelmi helyzetbdl, és nem tud 4jiranyokat,
mivészeket, mivészcsoportokat bemutatni,
késébb mar a gytjtemény is kevés lesz a
ko6zony és érdektelenség Snmagaba zark6zo
z6najabol kilépni.

Szegedy-Maszdk Zoltan
Nem Idtni tisztdn, 2008 © Fotd: Sulyok Miklds

Zalavari Jozsef
Képzelt tér. 5t
négyzet, 2017
© Foto:

Sulyok Miklos
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Kétfeji gyufa. Valogatds négy kol

magdngylijteménybél

Uj Budapest Galéria
2018. februdr (6 - mdjus 27.

Az utébbi évtizedben a roman miivészet sikere, mondhatni, téretlen -
legyen sz6 filmrél, szinhazrdl, vagy képzémiivészetrdl. Azidei Arany Medvét
ADINA PINTILIE elséfilmes rendezé alkotasa nyerte a Berlindlén, de olyan
alkotokkal, mint CrisTI Puru vagy CoRNELIU PORUMBOIU, a roman Gjhul-
lam mar évek 6ta a filmes élmezénybe tartozik.
ANDREI SERBAN - aki mar t6bbszor is rendezett Magyarorszagon - nemrég
allitotta szinpadra a Radnoéti Szinhazban Shakespeare I11. Richardjat.:
Hasonlé példak hozhatéak a képzémiivészet teriiletérél is, ahol példaul
a kolozsvari és egyben berlini kirendeltségii - a kiallitason is megjelené
- Plan B Galéridnak > készénhet6en ADRIAN GHENIE és VICTOR MAN kép-
zOmuivészek is nagy ismertségre tettek szert. Szamos hazai tarlaton talal-
kozhattunk mar a Kétfejii gyufa kiallitason is lathaté mivészekkel, igy
példaul a Mdcsarnok Eurdpai utasoks kiallitdsan (2012) amely ANGEL JuDIT
rendezésében mutatta be atfogd médon a kolozsvari miivészeti szinteret.
2015-ben pedig CIPRIAN MURESANnak+ a Ludwig Mizeumban, majd M1
KarcHiNnak a Traf6 Galéridbans volt 6nallé bemutatkozasi lehet8sége.

1 http://radnotiszinhaz.hu/repertoar/lll-richard/
2 http://www.plan-b.ro/

3 Eurépaiutasok. Kolozsvdri képzdé miivészet az ezredfordulé utdn, Mlicsarnok, Budapest, 2012.
aprilis 19 - julius 8. (http://mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.
php?mid=561c3525eebfg&tax=),1d. még: Hornyik Sandor: Alternatividéutazok -
Posztkommunizmus, figurativitas, és dekolonializacié. Balkon, 2012/7,8., 2-11. (https:/
issuu.com/elnfree/docs/balkon_2012_7_8)

4 Ciprian Muresan: Egzisztencidtokat szerzédés szavatolja, Ludwig Mtzeum - Kortars
Miivészeti Muzeum, Budapest, 2o15. januar 16 - marcius 22. (https:/www.ludwigmuseum.
hu/kiallitas/ciprian-muresan-egzisztenciatokat-szerzodes-szavatolja), 1d. még: Szip6écs
Krisztina: Néhany sz6 az elnyomé rendszerekkel szembeni harcképtelenségrél. Balkon,
2015/5.,9-13. (https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2o15_o5)

5 Mihut Boscu Kafchin: Forditott ontervezés. Trafé Galéria, Budapest, 2015. szeptember 19
- oktober 18. (http://trafo.hu/hu-HU/mihut _boscu_kafchin)
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tdars roman

Az Uj Budapest Galéria Kétfeji gyufa cimt
kiallitasa a Balnaban® négy fontos roman
magangydjteménybd6l - MIRCEA PINTE,
OvIDIU SANDOR, RdzvaAN BANEsScU és a PLAN
B ALAPITVANY kollekciéjabol - mutat be
valogatast, SZEGEDY-MASZAK ZSUZSANNA és
D1aNa MARINCU rendezésében. Egy ilyen
tipust valogatas tobb kérdést is felvet: az,
hogy a bemutatott anyag négy magangyj-
temény alkotasaibdl all 6ssze, értelemsze-
rien valamennyire limitalja a kuratorok
dontéseit, valasztasilehetéségeit. Lehet, s6t
valészind, hogy ezaltal kimaradnak olyan
mivészek vagy mivek, amelyeket amuagy a
roman kortars szcénat tekintve fontosnak,
reprezentativnak itélnének. Viszont az is
igaz, hogy egy ilyen szelekcié éppen arrél
mutathat atfogé képet, hogy melyek azok
a mivészek, tendencidk, irdnyzatok, ame-
lyek mar ,attértek” egy bizonyos szintet,

6 https://budapestgaleria.hu/uj/2018-kiallitasok/
ketfeju-gyufa-valogatas-negy-mai-roman-
magangyujtemenybol/

7 Diana Marincu tébbek kozott a 2017-es az Art
Encounters tarskuratorakéntlettismert. Ld. még:
Egy személyesebb nézet | Beszélgetés Diana
Marincuval (http://balkon.art/home/egy-
szemelyesebb-nezet-beszelgetes-diana-
marincuval/)
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bekeriiltek egy adott gytijteménybe - azaz

részévé lettek egy sajatos piaci logikanak -
és elindultak akanonizacié atjan. Emellett

a magangy(jtemények nyilvanos bemuta-
tasa egy intézményben mindig fontos Iépést

jelent a kiilonb6z6 szereplék (mivész, gyjtod,
kurator, muzeologus) szemszogébol nézve,
¢és a kapcsolatok aktivizalasat tekintve.
Végsé6 soron pedig hangsulyozza aztis, hogy
noha az, hogy ki mit gydjt, szamos kiilon-
b6z6 szempont alapjan all 6ssze, mégis

mindig tartalmaz egyfajta szubjektivitast,
személyességet. Eppen ettdl a tébbiranyu

mozgastol valik izgalmassa a magangytj-
temények bemutatasa és vizsgalata, amely
ugyanakkor az Uj Budapest Galéria kovetke-
zetes kiallitaspolitikajanak része is egyben.®

A dontés a kuratorok részérdl egy ilyen kial-
litas rendezésekor abban is all, hogy meg-
tartjak-e ezt az egységet, és a gyGjtemények

8 Ld.Kortdrsak: Gytijt6k és miivészek - hazai és
nemzetkozi munkdk magyarorszdgi magdangytijtemé-
nyekben 2010-z014. Uj Budapest Galéria, Budapest,
2014. december 19 - 2015. marcius 1. (http://
budapestgaleria.hu/uj/2014-kiallitasok/kortarsak-
gyujtok-es-muveszek/)

Kétfejl gyufa | Vegyél nekem rejtelmet

szerint mutatjak be az anyagot, vagy sajat tematikus kategoériakat hoznak
létre, és ezekbe helyezik be a mtiveket. Jelen kiallitas esetében ez utob-
bira esett a valasztas és igen szerencsés modon: az 6t tematikus egység
- Utkozopdlya, A reflektiv én, Vegyél nekem rejtelmet, A csend temploma, Az tir
pereme - kifejezetten atgondolt koncepciot tiikkroz, és sikeresen, am nem
didaktikusan probalja 6sszefoglalni a kortars (és helyenként korabbi)
roman képzémivészetlegfébb tendenciait, érdeklédésiiranyait, meghata-
rozé alkotoit. Ahogy a kiallitasi koncepcié is hangsulyozza, az 6t tematikus
szakasz - melyek a diktatara utani ujrakezdésre, az ehhez kapcsolhato
tarsadalmi, térténelmi és gazdasagi valtozasokra, valamint mindebben
az egyén szerepére kérdeznek ra - fejezetekként, illetve egy 6sszefiiggd
narrativa részeként is értelmezhet8k. Es ez valéban igy is van, mivel az
egységek pont a megfelel6 mértékben arnyaljak és egészitik ki egymast,
ezaltal inkabb egyfajta konstellaciét, mintsem linearis torténetet hozva
létre. Ekdzben azt is érezhetjiik, hogy melyek azok a ,kulcs” munkak,
amelyek akar t6bb tematikus egységhezis tartozhatnanak, illetve melyek
azok, amelyek az adott gytjtemény profiljat ugyan arnyaljak, a kiallitast
azonban kevésbé teszik izgalmassa.
Az APPARATUS 22 Vegyél nekem rejtelmet ciml nagymeéreti installacidja
erés inditasa a kiallitasnak. Ennek az els6 tematikus egységnek a munkai
ironikusan és viszonylag kénnyed hangnemben reflektalnak a’8g utani
valtozasokra, a fogyasztéi kultira megoszt6 szerepére és mindennek a
mivészetre vald hatasara. Az Apparatus 22 munkaja, ciméhez hiven, kissé
enigmatikus: egy fabol késziilt agytamlara egymashoz varrt sz6rmebun-
dakat aggattak, mely ruhadarab altalaban az tjgazdag mohésag, birtok-
lasi vagy asszociaciot ébreszti fel. A’go-es évek hirtelen meggazdagodé

APPARATUS ¢¢: Vegyél nekem rejtelmet, 2015 | Mircea Cantor: Afrika és Azsia dltal tdmogatott Eurépa (William Blake utdn), 2009 © Fotd: Juhdsz G. Tamds
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rétegének a ,nyugathoz” valé felzarkozasi kisérlete és annak lehetetlensége
fogalmazodik meg a miiben, amelyet a cimadé mondat paradox allitasa
gondol tovabb: a nem materialis dolgok megvasarlasa mint realitas és/
vagy illuzié.

Egy atvezet6 folydsora szorult ugyan, de a kiallitas egyik legizgalmasabb és
legjobban kifejtett alrésze a Reflektiv én-szekcié. A legdominansabb miifaj
itt a portré, az 6narckép, mely kiilénb6z6 koncepciokon és stilusirany-
zatokon keresztiil jelenik meg: lathatunk performansz-dokumentaciot,
absztrahalt portrét, belsé énképeket, vagy a genderrel valo jatékot is. Fel-
bukkannak olyan ismert miivészek, mint a mar emlitett Adrian Ghenie,
akinek Cim nélkiil (Darwin) cimi 2014-es absztrakt munkaja baconi szin-
kezelésével radikalisan nyul a portré mifajahoz, vagy IoN GRIGORESCU,
akinek Onarckép mint Tutanhamon cimi 1976-os fot6jan a mivész nyakan
a faraé halotti maszkjanak lenyomata lathato, 6sszemosva a miivész és a
teremt6/uralkodé mitoszat. A maszk, lenyomat kérdése mas munkakban
is megjelenik: ALEx MiruTziu -Elé maszk a miivészrél mint 29 éves snmaga
(2011) - sajat arcanak liveglenyomatat készitette el egyfajta halotti maszk-
ként, kisérteties hatast keltve hever, alulrél megvilagitva egy posztamensen.
Hasonlé unheimlich érzést valtki akiallitds masik erés, mar-mar tulsagosan
ishangsulyos installaciéja, [oNa NEMES A fehér csapat (Sdtdn) cimii 2009-es
munkaja. A roman paraszti kultaraboél szarmazé - a buséjaras soran
hasznaltakra emlékeztetd - ritualis maszkok, kisajatitasuknak készon-
hetben, kissé idegeniil hatnak: péznakra szerelve egyszerre ijesztének, s
ugyanakkor erejliket vesztettnek tinnek a galéria térben. Noha egy masik

Kétfejl gyufa | A reflektiv én ;
Elétérben balra: Alex Mirutziu: TAH29. EISE maszk a mlvészrél, mint 29 éves Enmaga, 2011
Adrian Ghenie: Cim nélkil (Darwin), 2014 © Fotd: Juhdsz G. Tamds

alegységhez tartozik, érdemes idek6tni a
mar emlitett M1 KAFCHIN Az altertest alkimi-
dja cimi 2013-as festményét, amely a maga
furcsa 6sszevisszasigaban egy ember és egy
robot kapcsolatat, afféle kortars Franken-
stein-sztorit idéz, amely szintén olvashaté
egyfajta kritikus 6nportréként is.

A portré-szekci6 folytatasaként jelenik meg
A csend temploma cimi blokk, amelyben az
elmaganyosodott egyén vivodasai, emlé-
kei, torténelemképe és az arra valé reflexio
keriil el6térbe. Ez arészizgalmasan vegyiti
alirai (és amugy a tarlaton tulsulyban levé)
festményeket - mint péladul SERBAN Savu
vagy MIRCEA Suclu miveit - azokkal a fotd-
alapt munkakkal, amelyek a roman forra-
dalom utani tarsadalmi valtozast, és azidé
terekben megdérz6dott lenyomatait 6rokitik
meg. Ilyen példaul MICHELE BRESSAN foto-
sorozata, amelyben a kiil6nféle szabadidé
és turista kézpontok atalakulasat dokumen-
talja, a magyar k6z6nség szamara is isme-
r6s atmoszférat felidézve. A mar emlitett
Suciu Hajolj meg (2007) cimt festményének
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gornyedt férfialakja pedig mintha egy kor-
szakokon ativel$, mindig visszatéré moz-
dulatsort ragadna meg, amely alkalmaz-
kodoképessége segitségével tulél minden
rezsimet.

E sorok irdja a latogatas végére hagyta az
Ur pereme nevet kap6 tematikus egységet,
amely 6nreflexiv, helyenként ironikus alko-
tasokon keresztiil tébbek k6z6tt magat a
muvészeti kanont, az hommage kérdését,
a mivész pozicidjat, illetve mindennek
tarsadalmi, gazdasagi vetiiletét emeli ki.
Ezek a munkak kifejezetten alkalmasak
arra, hogy kérdésfelvetéseikkel, dilemmaik
kimondasaval a tarlat zaréegységét képez-
zék. CIPRIAN MURESAN munkadja, melyben
egy ANDRE CADERETG] 52616 album olda-
lait rajzolja egymasra, palimpszesztként
miikédik és stilszertien Cadere 1973-as
parizsi akcidjanak fotédokumentacidja
mellé keriilt. A m esziinkbe juttathatja
Esterhazy Péter Ottlik Géza Iskola a hatd-
ron miivérél késziilt ,masolatat” is. Mindez
kiegésziil Muresan egy masik ismert, am a

leheletfinom grafikai stilust elhagyé munkajaval, amelyben tulajdonkép-
pen Yves Klein miivét jatssza Gjra, azaz folytatja: Ugrds a semmibe, hdrom
mdsodperccel késébb (2004.) cimmel. A f6ldon fekvé alak visszazdkkent a
valosagba: kiabrandit, és egyben szembesit. Hasonléan, mint a kiallitas
cimadé munkaja: MIRCEA CANTOR egyszertiségében frappans gesztussal
utal a gyorsan elérni kivant valtozasok, sikerek atmenetiségére a kétfejt
gyufa paradox targyaval.

CRISTI POGACEAN 2544 cimi videdja mélté zarasa akiallitasnak. Egy férfi
lathatunk, amint egy zaszl6val a kezében maszik meg egy hegyet - aleiras-
bélkideriil, hogy itt maga a galerista ,hoditja meg” Romanialegmagasabb
csucsat, zaszlojan pedig egyik milvészének arcképe lathaté. A sikert és a
hirnevet sz6 szerint szallit6, a miivészt a ,Jlegmagasabbra” vivé-juttatd
galériatulajdonos mitosza, illetve az ez iranti vagy, valamint az ezzel kap-
csolatos illuzié és mindennek a nehézsége 6tvézédik ebben az ironikus,
2006-0s videémunkaban, amely ugyanakkor magara a magangyjtés
gesztusara, és annak nyilvanos térbe valo6 helyezésére is utalhat.
Akiallitast végigjarva nem az allhat 6ssze a latogaté fejében, hogy melyek
az egyes magangyujtemények f6 jellemzdi - bar kétségtelen, hogy kiraj-
zolédnak bizonyos jellegzetességek -, sokkal inkabb egyfajta hattérként,
feltiletként mikoédnek ezek a valogatasok, melyek kiemelik a kortars
roman muvészeti szintér legizgalmasabb aspektusait, tendenciait, mtivé-
szeit. A tematikus blokkok jol vezetik a néz6t, ramutatnak aleglényegesebb
kérdésekre, és noha a szelekcid értelemszertien nem térekedhetett teljes-
ségre, mégis egy izgalmas, tovabbgondolasra készteté élménnyel tavozunk.

Kétfejl gyufa | Az dr pereme
André Cadere: Kidllitds a Galerie des Locataires-vel, Avenue des Gobelins, 1973 | Ciprian Muresan: Ugrds
a semmibe, hdrom mdsodperccel késébb, 2004 | Gabriela Vanga: Pavel, 2006 © Fotd: Juhdsz G. Tamds
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ANDREA

<ORTARS MUVESZE T

ES SZINGAPUR
- KORVOMALAK

Szingapurt kevésbé emlitik a kortars épitészet és mivészetek legtajabb
helyei k6z6tt, nem ugy mint, Doha (Katar) vagy Abu Dhabi (Egyesilt Arab
Emirségek) megapoliszokat. Pedig Szingaptr az el6bbiekhez hasonléan
alakulo, fejlédé varosallam, amelynek épitészeti ismertetéjegye a Marina
Bay Sandsen (allitélag az Indonéziabdl oda szallitott homokkal feltoltott
tenger teriiletén) épiilt harom - szallodaként miikédo - toronyhdz, és a
tetején nyugvo hatalmas csonakforma, amely egy 150 méter hosszu, feszitett
viztiikrtiuszodanak ad keretet.' Kézelében pedig egy l6tuszvirag alaku épit-
mény talalhat6, amely galériaként mikddik, és amelyhez fedett fiiggéjarda
vezet. Szingapur nagy részén fedettek a jardak, igy védve a gyalogosokat
az es6tdl, s mindez valamiképpen a reneszansz épitészet arkadjaira vezet-
het6 vissza, amelyekhez a megmaradt - kinai és indiai negyed hazain is
fellelhetd - kolonialis stilusban is alkalmazott fedett épiiletrész jelenti a
folytonossagot. A hatalmas, kiilénleges formaju, épitészeti bravarokat
megvalosité magas-hazak kozotti kis tereken miialkotasokra bukkanha-
tunk: a Paribas Bank tivegtornya koriil példaul egy AN1sH KAPOOR és egy
JauME PLENSA-szobrot, de RobiN Gondolkoddjanak egy masolatat is meg-
talaljuk. Ez az eurépai szem szamara talan furcsa keveredés nemcsak az
idébeli anomalidkban, hanem mas szinteken is, mondjuk az izlés teriiletén
is megnyilvanul. A tiszta formai megoldasokkal kialakitott és megvalé-
sitott épitészeti remekek kozott példaul egy szines, miianyag, levegével
felfajtjatékallatokbol épitett jatszoteret lathatunk lebegni az 6cean vizén
egy zartabb kis 6bo6lben, s tavolabb cirkuszi satrak kérvonalai sejlenek
fel. Este nyolckor pedig a vilag egyik legelegansabb, tiveg- és tiikorfelii-
letektél csillogd, fényes fémvazas, palotanak latszo6 plazaja és szallodaja
melletti, illatozé viragh parkban, magas muafak fényei gyulladnak ki:

1 Azépiiletkopmlexum a Safdie Architects épitésziroda tervei alapjan épiilt.
Ld. https://www.safdiearchitects.com/projects/marina-bay-sands-hotel-and-skypark
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hattérzenére valtogatva szines lampakkal
adnak fényhangversenyt.

A mar emlitett hofehér, 16tuszvirag alaku,
vizililiomos tavakkal kériilvett épiiletben
van az ArtScience Museum, amely valéjaban
egy magangaléria a Marina Bay Sands-en.
Jelenleg az Art from the Streets cimt kiallitas>
lathat6 benne, amely mtfajaban és idébeli
kiterjedésében is egy szélesebb értelemben
vett graffiti-kiallitas: alefedni kivant teriilet
- graffiti/ Spray-Art/ Stencil Art - az egyéni
grafikai irason (tageken) tal kiilonféle fes-
tészeti, filmes, rajzos, bricolage-os, kolla-
zsos megoldast is felhasznal, a haz- és egyéb
falakat kiindulépontul véve. A kiallitas az
1960-as évektdl kezdve mutatja be, kiillonb6z6
témakorok koré rendezve, a jelentSssé és
ismertté vl ,falfirkakat” Uttdrok és mesterek
(pl. Quik, FuTURA, A-ONE), Aziizenet adventje
(pl. ZuANG-DALL, CHAZ BOJORQUEZ, INVADER),
Stencilvildg (BANKSY, JEF AEROSOL, DFACE),
Uj [rdsok (pl. REro, TANC, STEN LEX), A kontex-
tus miivészete (pl. Yz, FAILE, JR), Felemelkedés
(pl. VHILS, SWoON), s végiil a Helyi beavatkozd-
sok: azoknak a graffitiseknek a munkai, akik

2 Artfromthe Streets. ArtScience Museum, Marina
Bay Sands, Szingapur, 2018. januar 13 - jnius 3.
https://www.marinabaysands.com/museum/
art-from-the-streets.html#iiggToEagQwdELBs.g7

a kiallitas terében és a kiallitasra alkottak
meg muveiket (pl. CrasH, YZ, ZEVS, SHERYO,
Lupo, Exo NuGrono, SPEAK CRYPTIC). Nagy-
szabasu és nagyvonalu kiallitas, amely tel-
jesen kiilonb6z6 stilusu, fontos és izgalmas

miveket mutat be kiilénféle médokon Gjra-
alkotva vagy dokumentalva, helyben késziilt
munkékkal kibévitve, valéban j6 attekintést

és keresztmetszetet adva az ,utca miivészeté-
rél”. Mindezt kiegésziti egy graffitiket rajzolo,
fest6 parosrol szolo film, amely bemutatja,
miként készitettek a vilag t6bb pontjan is

hatalmas street-art alkotasokat. A kiallitas

kuratora a Parizsban és Shanghaiban €16
galériatulajdonos, MAGDA DANYsz; a graffiti

ésazurban art taimogatoja, valamint szakér-
t6je, aki konyvet is publikalt errél az utébbi

években teljesen kanonizalt képzémivészeti

agrol.+

A kortars muvészetek mas szingapuri kial-
lit6-helyeire bepillantva sem lehet egyér-
telmd azsiai vagy egyéb helyi sajatossa-
got felfedezni, sokkal inkabb a vilag mas

nagyvarosaibdl vagy jelentésebb mivészeti

3 http://magdagallery.com/

4 Magda Danysz: From Style Writing to Art: A Street
Art Anthology. Drago Arts & Communication
DRAGO, 2010

Getting Up Gallery, enteriér

eseményeirdl, helyeirél (mtivészeti vasarok, galérialancolatok) ismert
stilusjegyek, témak, eszk6zo6k és anyagok alkalmazasa k6szon vissza.
Akortars mitivészet ,hivatalos helyszine” a Singapore Art Museum (SAM),
amely két, historikus stilusban emelt épiiletben miikédik. 2018. februar-
marciusban anagyobb féépiilet feltjitas alatt allt, a kisebben pedig, amely
korabban iskola volt, CINERAMA cimmel tiz délkelet-dzsiai mlvész
alkotasait bemutato video-kiallitas futott, amely az emlékezés és identitas
témait allitja k6zéppontbas Animaciodkat, kisfilmeket, filmes installaciokat

5 CINERAMA Art and the Moving Image in Southeast Asia (CINERAMA Miivészet és kép
Délkelet-Azsiaban), SAM, Szingapur, 2017. november 17 - 2018. marcius 25. Ld. még: https://
www.singaporeartmuseum.sg/exhibitions/past.html

New Writings Gallery, enteriér
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Felipe Pantone

Cim nélkdl, fal Montrealban, 2016, spray | Art of the Streets, ArtScience Mlzeum, 2017

© A mUvész jovoltdbdl.

lathattunk. Az egyik alkotas, MiNG WONG szingapuri alkoté mive Roman
PoLANSKI 1974-es Chinatown cim(i filmjének egy-egy emlékezetes jelenetét
jatssza, filmezi Gjra, egy-egy filmkocka koré épitett diszletekkel utanoz egy
filmstudiot. Hayatt MokHTAR A Falim-hdz: Megfigyelések® cim munkaja

6 Hayati Mokhtar (Malajzia): Falim House: Observation, 2013-2015, ten-channel video with
sound, 16:04 mins

Vhils (Alexandre Farto)

Cim nélkul, fal Sanghajban, 2012 | Art of the Streets, ArtScience Mlzeum, 2017
© A mUivész jovoltdbdl.
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régi fotokkal és a jelenben készitett film-
felvételekkel dokumentalja egy huszadik
szazadi malajziai-kinaiiparmagnas csalad
hazat, illetve annak romjait, az otthagyott
legszemélyesebb targyakkal, levelekkel, ira-
tokkal, butorokkal, porcelanokkal, nyitott,
szélben leng6 ablakokkal, ajtékkal. Mintha
egy hirtelen elizetés, menekiilés nyomait
tarna, mutatna meg. A toérténelem hason-
l6an rombol6 oldalat mutatja meg Amy LEE
SANFORD alkotasa, amely a sziilei kozott, a
kambodzsai polgarhabor (1970-1975) alatt
folytatott levelezés fennmaradt példanyai-
nak, darabjainak fénymasolasi folyamatat
mutatja be’ Vannak vidamabb és jatéko-
sabb alkotasok is, ilyen példaul TRoMARAMA
szines gombokbdl készitett és lefilmezett
animaciéja egy rockzenekarrdl és egyik
koncertjérél.®

A kortars muvészetek szamara Gillman
Barracks-ban,? Szingapur volt gyarmati brit

7 Amy Lee Sanford (Kambodzsai sziiletést amerikai
miivész): Scanning, 2013, single /channel video, 41:56
mins

8 Tromarama (Indonézia): Zsa Zsa Zsu, 2007, stop
motion animation, edition 3/5, 4:42 mins

9 https://www.gillmanbarracks.com/

_ 4

2018

Wu csdszdrné, 2015, festmény antik ajtdkon | Art of
the Streets, ArtScience Muzeum, 2017 | Magda Danysz
Galéria jovoltdbdl © Fotd: Stéphane Bisseuil

katonai bazisan is szabaditottak fel helyet.
A tropusi noévényekben dus parkban talal-
hato fehérre festett hazak, amelyekben 2012
otanemcsak délkelet-azsiai, hanem nemzet-
kozi galériak is miikédnek, mar egyaltalan
nem emlékeztetnek katonai objektumra.
A galériak mellett egy Kortars Mivészeti
Kutat6 Kézpont,*° valamint egy, mivészeti
szervezetek és gyermekek szamara fenntar-
tott kreativ stadio” is mikodik itt. A tizen-
két galéria nincs egyszerre nyitva, viszont
miikédésiik ugy van 6sszehangolva. hogy
mindig talalunk megnézhetd, illetve bezaro
vagy éppen nyitas el6tt allo, késziils kialli-
tasokat. E16, folyamatosan latogatott hely,
ahol péntek esténként az un. ,After Dark”
program eseményei, szombatonként pedig
tovabbi délutani miivészeti rendezvények,
vezetések, rezidens és pop-up kiallitasok
is zajlanak. A februar végén, marcius ele-
jén lathato kiallitasok k6ziil a ShanghART
Galériaban MELATI SURYODARMO Timoribus
cimi fotésorozatokon, videofilmeken ala-
puld, dnreprezentacds- és Onnarativ kialli-
tasa volt nagyobb volumend, és egy masik
mivésznd, YEo Kaairéonikusabbra hangolt,
festményekbdl és hatalmas (teremnyi)
méretd kislanyalak-babubdl allé, szintén
genderalapu 6nanalizalé kiallitasa a Yavuz

10 National Research Centre for Contemporary Art
Singapore (NTU CCA)

1 Art Outreach organizations, Playeum’s Children’s
Centre

12 Melati Suryodarmo: TIMORIBUS. ShanghART
Gallery, Szingapur, 2018. februar 25 -
marcius 25. (http:/www.shanghartgallery.com/
galleryarchive/exhibition.htm?xbld=11;8s)

Galéridban.s A Sundaram Tagore Galéria fiilop-szigeti mtivészek kial-
litasat mutatta be, amely a varosi élet, pontosabban a lakas, lakhatas,
menedék, védelem vagy védtelenség témajat jarta koriil, té6bb j6 mivel,
érdekesen és elgondolkodtatoan.'+

Az egyesiilt allamokbeli Yale egyetem és a Szingapuri Nemzeti Egyetem

koz6s alapitasu egyetemének (YALE NUS)s épiiletegyiittese szintén meg-
tekinthet6 latvanyossagként, ahol olyan jelent6sebb kortars alkotasokat
talalunk, mint példaul egy SoL LEWITT-m{i* a nagyel6adé halljaban, vagy
egy MICHAEL LEE-mi¥ egy irodai részben (Elm Office), amelyeket tamoga-
tok vagy maguk a miivészek ajandékoztak az intézménynek. Az egyetem

Mivészeti Karanak tanarai kozott is vannak szdmon tartott, rendszeresen

kiallit6 kortars alkotok, akik koziil példaként JAMES Jack® emlithetd.

A fentiek fényében talan mar nem is annyira meglep6 médon véletlen-
szerlien is rabukkanhatunk galéridkra, és benniik fontosnak, ismertnek
szamit6é mivészek alkotasaira: az egyik, utcatémb nagysaga bevasarlo-
kézpontban példaul feltiinik egy embernagysagti Bruno Catalano-szobor,
egy férfialak jellegzetes toredezettséggel, utazétaskaval, a nem festett felii-
leteken abronz zavaréan fényesen csillogasaval (Bartoux Galeries). Vagy
nagy fehér Botero-szobrok mellett - egy Gjabb - Anish Kapoor-plasztika,
egy kis Salvador Dali-szobor és Andy Warhol-képek a falakon (Opera
Galery Singapore). De ez mar nem is csak kortars, hanem egy a sokbol, a
keveredés, a felfokozottsag, az intenzitas és mindezek visszatiikr6z6dé-
sének, villédzé 6sszjatékanak lenyomata, 2018 nyarelén, Szingaptrban.

13 Yeo Kaa: Alone But Not Lonely, Yavuz Gallery, Szingapur, 2018. janudr 27 - marcius 4.
(http://yavuzgallery.com/exhibitions/alone-but-not-lonely/)

14 Street Mining. Contemporary Art from Philippines. Sundaram Tagore Gallery, Szingapur,
2018.janudr 20 - marcius 14. http://www.sundaramtagore.com/exhibitions/street-mining

15 https://www.yale-nus.edu.sg/

16 Sol LeWitt: Walldrawing#4.4.2, 2015, papir, szines tus. Ld. még: http://theoctant.org/
edition/iv-y/arts/deconstructing-the-hidden-wit-of-sol-lewitt/ (Utolsé letoltés: 2018.
aprilis 23.)

17 http://michaellee.sg/about/

18 http://jamesjack.org/works/natura-naturata-light-singapore/ és

https://theartling.com/en/artzine/2017/12/18/in-praise-of-shadows--celebrating-a-unique-

dimension-between-dark--light/ (Utolsé let6ltés:
2018. 4prilis 23.)

JR
Cim nélkil, 2016, fotok, fa | Art of the Streets, ArtScience Mlzeum, 2017
Magda Danysz Galéria jévoltdbdl © Fotd: Stéphane Bisseuil
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Akram Khan: Xenos

Festspielhaus Sankt Polten

2018. mdjus 17.

A vilaghiria tancos-koreografus, AKRAM KHAN neve jol ismert a magyar
kozonség el6tt is: tarsulata tobbszor is szerepelt Magyarorszagon (2002 -
Kaash, 2006 - MA,? 2009 - bahok,3 2011 - Vertical Road;* mindannyiszor a
Trafé - Kortars Mivészetek Hazaban). Igy itthon is kézérdeklgdésre tarthat
szamot a hir, hogy a juliusban negyvennegyedik évét bet6lté Khan idén
eléadoként visszavonul. Xenos cimii sz6l6ja, mellyel 2018 soran vilagszerte
bucsuzik, Magyarorszagon nem, de egyes szomszédos orszagokban lat-
haté volt - e sorok iréjanak az ausztriai Sankt P6ltenberns volt szerencséje
megtekinteni.

Harom évtizedes (I) palyafutassal a hata moégott abangladesi szairmazasu,
de mar Nagy-Britanniaban sziiletett miivész egyike napjaink legismertebb
nemzetkdzi tancos-koreografus csillagainak. Khan tanulmanyait hét éve-
sen kezdte: az indiai kathak tancstilus elsajatitasaba fogott, az Anglidban
mikédé nagymester, PADMASHRI PRATAP PAWAR tanitvanya lett. Szinpadi
bemutatkozasaranégy évvel késébb keriilt sor, amikor a TARA RAJKUMAR
alapitotta Akademi (akkor: Academy of Indian Dance) A dzsungel kényve-
eléadasaban mutatkozott be. A vilaghir kiisz6bét 1987 jelentette, amikor
bevalogattak a PETER BRoOK rendezte Mahabharata cimd, a 20. szazadi
szinhdzmiivészet egyik mérfoldkove éveken at turnézo el6adasaba.
Kortars tanctanulmanyait Nagy-Britannidban kezdte, majd a vilaghira
flamand miivész, ANNE TERESA DE KEERSMAEKER briisszeli tarsulata-
hoz csatlakozott,® ahol els6 sz616 miveivel is jelentkezett. Az el6adoként

1 http://www.akramkhancompany.net/productions/kaash/
2 http:/trafo.hu/hu-HU/program_s40

3 http://trafo.hu/hu-HU/program_1688 Ld. még: Krall Csaba: Kétszazasok klubja. Balkon
2009/11,12., 56-58.

4 http://trafo.hu/hu-HU/vertical _road
https://www.festspielhaus.at/de/kalender/236-akram-khan-company

6 http://www.rosas.be/en/8-anne-teresa-de-keersmaceker
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ekkor mar komoly presztizzsel rendelkezé
Akram Khan 2000-ben alapitotta meg sajat
egyiittesét, koreografusként pedig 2002-es

miivével,a Kaash-sal valt vilagszerte ismertté.
Azelbadast, melyet a Royal Festival Hall rezi-
dens koreografusaként hozott 1étre, a fran-
ciaorszagi Creteilben mutattak be, s az év
6szén mar a budapesti kozonség is lathatta.
A Kaash (a sz6 hindiil annyit tesz: ,ha”)

alkotégardaja egy rendkiviili trié: a koreo-
grafus a szintén Nagy-Britannidban nevel-
kedett, indiai sziiletést, a jazz-elektronika-
vilagzene tengelyen alkoté NITIN SAWHNEY-t
kérte fel a mia zenéjének megalkotasara,
diszletét pedig a vilaghird szobraszmiivész,
a Bombaybél az 1970-es években Londonba

telepiilt ANIsH KAPOOR jegyezte.

Akram Khan bucsumfve kifejezéen abra-
zolja munkassaganak kiemelten fontos

rétegét, személyes hidszerepét, kulturak
kozotti 1étezését: a koreografus az elmult két

évtizedben szamos vallalkozasaba vontabe

nyugatra telepiilt, vele azonos, vagy hasonlé

gyokert miivésztarsait. Dolgozott tébbek
kozt a pakisztani eredet@ brit ir6-dramairo-
val, HANIF KurEisHIvel, a kathak papajaval,
az Uj-Delhiben é16 PANDIT BIRJU MAHARAJ-
zsal, egykori mesterével, Padmashri Pratap

Pawarral, és a keralai sziiletést, Franciaor-
szagban €16 koltével, KARTHIKA NAIRRAL.

Akram Khan Company
Xenos © Fotdk: Jean Louis Fernandez
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Akram Khan Company
Xenos © Fotd: Jean Louis Fernandez

Akram Khan Company
Xenos © Foté: Jean Louis Fernandez

Ugyanakkor - legendas tarsuldsai - a ,nyugati” vilag ikonikus mivésze-
ivel folytatott miivészi-kulturalis parbeszédei is nevezetessé tették alak-
jat. Sacred Monsters cimd, a londoni Sadler’s Wells szinhazban 2004-ben
bemutatott, mesteri kettését korunk tdincmivészetének egyik legnagyobb
(el6adémiivészként szintén a kézelmultban visszavonult) alakjaval, a min-
denkori ujra kivételesen nyitott balettcsillaggal, SyLvie GuiLLEMmel tan-
colta. Kiilon érdekesség, hogy Akram Khan komponalta a kézelmultban
tancoskéntugyancsak visszavonult Guillem bucsaturnéjanak egyik szamat,
a Technét is. A miivet a Budapesthez legkézelebbi turnéallomasan, azaz
ugyancsak Sankt P6ltenben, s ugyanazon a szinpadon adta el6 2o15-ben a
tancosnd, amelyen most a szintén elk6sz6n6 Akram Khan is jatszott. Khan
2008 6szén mutatta be k6z6s alkotasat egy masik, vilaghiri partnerrel,
JULIETTE BINOCHE-sal Londonban: az IN-I cimi kettés latvanyat ismét
Anish Kapoor tervezte. Akram Khan, aki szinpadi palyafutasa huszadik
évében megkapta a Brit Birodalom Rendjét, a showbusiness teriiletén
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is tobbszor kirandult, 2006-ban példaul
KyLIE MINOGUE turnéjanak volt koreogra-
fusa, 2o12-ben pedig tarsulataval fellépett a
londoni Nydri Olimpiai Jdtékok megnyité-
iinnepségén, II. Erzsébet kiralyné és nézék
tizezrei, tévénézok szazmillidi elStt.
Lehetetlenség volna felsorolni e gazdag
palyafutas minden fontos elemét: 6sszegezni
azt viszont maga a tancos-koreografus tére-
kedett, szimbolikus jegyekben, utalasokban
gazdag sz6lémivében, melyet idén februar-
ban, Athénban mutatott be’ Izgalmas, am
nem példa nélkiili életat Khané, allitottuk
korabban: csak a kortars tancmuvészetek
esetében is béven lehet sorolni a neveket a
Kelet-Azsia (vagy éppen: Kozép-Afrika, Latin-
Amerika) - Nyugat-Eurdpa, illetve a gyarma-
tosit6 ,anyaorszag” - hajdani gyarmat tenge-
lyein: az atfedés pedig szamtalan. Markans
kivételként a japan butoh iranyzat szamos,
jeles mtvészi palyat felmutato6 példajajelenik
meg, a Tavol-Keletr6l nem a hajdani gyarmati
lét fliggvényében Parizsba, Londonba vagy
éppen Bécsbe telepiilt képviselbivel.
Ahivatalosan kozel egy évszazados, de valo-
jaban mar a XVI. szazad folyaman kezd6dé
gyarmati idészak a soknemzetiség(, sok-
vallasu, kisebb-nagyobb allamokra tagolt,
modern India térténetében mély nyomokat
hagyott. Ezek koziil reagalt szamosra Akram
Khan széléja, melynek irodalmi alapjat a
mind6ssze harminc esztendés kanadai
dramair6, JOoRDAN TANNAHILL szbvegei
jelentik. A Xenos (gorog: idegen) a brit 14-18
NOW cimi program® keretében sziiletett,
azl.vilaghaborua centenariumara emlékezé
projektek soraban. E sorozat legismertebb,
azonnal emblematikussa valt, megren-
dit6 szépségti darabja a képzémiivész PAuL
CuMMINS és a dizajner ToMm P1PER Poppies,
azaz Pipacsok cimt alkotasa. A 888.24.6 darab
keramiavirag, mely el6szor alondoni Tower
arkat boritotta el (az installacié késébb tur-
néra indult, most a Carlisle-i kastély koriil
lathato), egyenként allit emléket a vilag-
haboru azonos szamu, brit egyenruhaban
elesett halottjanak. Akram Khan mtivének
hése egy a kozel kilencszazezerbdl: fiktiv
alak, a mai India teriiletérdl a vilag talsé
felére, meghalni kiildott tizezrek egyike.
Hogy egy évszazaddal ezel6tt a gyarmatok-
r6l Eurépaba parancsolt tdémegek kénysze-
riiltek katonai szolgalatra gyarmattartoik

7 http://www.akramkhancompany.net/productions/
xenos/

8 https://www.r418now.org.uk/
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seregeiben, nem igazan kézismert. Kevesen,
de hallottak talan a brit korona elitegysé-
geiben vilagszerte, a 19. szdzad tizes éveitdl
szolgalt, nepali gurkakrol, akiket azonban
toboroztak, s alapvetéen nem kényszer hata-
sara valtak agyuatoltelékké, mint Akram
Khan alakja.

A Xenos tehat egy szélomd, f6hése az egy-
szerd tancosbol lettismeretlen katona - het-
ven percében azonban kézel egyenld szerep
ésjelentéségjut az 6t alakité Khan mellettaz
eléadas 6sszesen 6t zenészének és a teret ter-
vez6, Londonban végzett német dizajnernek,
arendezé-koreografusként is miik6ds, egy-
kori Marina Abramovi¢-tanitvany MIRELLA
WEINGARTENNek, aki MiCHAEL HULLS fény-
tervezével kozosen alkotta meg a Xenos
pompas latvanyvilagat. A k6zonség mar
akciora érkezik a jatéktérbe: a szinpadon
egy hagyomanyos indiai dobon, a dolakon
jatszo zenész és egy énekes lathaté. A lat-
vany falusi tinnepet idéz: az el6adas egészét
meghatarozé impozans, domboldal-szert
rampa tévében, a zenészek kozt jelenik meg
a tancos, hagyomanyos, fehér 6ltézetben.
A magasban olykor sercegve villano, meleg
fényt ég6-fiizér, a talajt f61d boritja, balra
egy csoportnyi tonettszék (a mar soha meg
nem érkezé szinpadi k6z6nség helye), jobbra
hinta, papirkétegek, rozzant bérénd: akézeg,
ahonnan ahaboru, melyhez valés kéze nincs,
elragadja a fiatal férfit. Haboritatlan léte-
zése utolso pillanatait latjuk: baljos érzetet
még csak a mesterséges domboldalrol lete-
kergd kotelek szévevénye nyujt. A tancos
szellemes szimbolikaval egyszerre letekeri
a pazar mozgasat addig finom csengettyd-
hanggal kiséré bokalancot, majd ugynevezett
antantszijként tekeri at derekan és mellkasan.
A hipnotikus zenébe fegyverropogas hasit
bele. A szinpad egyszerre misztikus moz-
gasba kezd, az azt el6idéz6 er6k mindvégig
lathatatlanok - a hinta leszakad, a székek
és minden egyéb targy zorégve, déccenve
megindul ameredélyen f6lfelé. A lejtén addig
ernyedten heverd k6télrendszer megfesziil, s
kideriil: minden berendezési targy régzitve
van a hozza. Lomha futészalagnak latszik
most a sima feliiletd domboldal - a k6tél-
zet, egy ismeretlen eré, mint egy daraléba,
a magasba kezdi hazni a holmikat. A tér
recsegve-ropogva kiiiriil. Fényvaltas utan,
a fold boritotta emelkedd tetején immar 6t
zenész alakja jelenik meg. A tancos teste a
magasbol gérdiil-zuhan most elénk. A felta-
paszkodé alak, mint egy maganyos, viharvert
madar, groteszk-szivszorité mozdulatokkal

Akram Khan
Company

Xenos

© Fotd: Jean Louis
Fernandez

jar-kel, fiirkész, csipeget a szinen (élénken idézve Alan Parker 1984-es filmje,
a Birdy cimszerepl6jének, Matthew Modine-nak felejthetetlen figurajat).
A domb tetején bizarr, szimbolikus targy, egy reflektor-gramofon hibrid
tlnik fel. Hatalmas t6lcsérébél hol zene és beszéd hallatszik, hol a kopar,
kietlen csatateret pasztazo, vakité fénynyalab arad. Lovésekként szélo
irégépkattogast hallunk, pattogd vezényszoként neveket gyors egymas-
utanban, indiai-pakisztani eredett mivészekét (Hanif Kureishi szinmiiroé,
Az1z ANSARI szinészé vehetd ki tobbek kozt a ditb6rgé hangviharbol), a
nevek kozt dorrenéssé er6s6d6 irasjel az ir6gép zaja - mintha egy katonai
parancsnoksagirodajaban lennénk, itélethozatal idején.

Atancosbollett ismeretlen katona, a szimbolikus, id6tlen egy monoloégja
hallatszik, sorsa igy terjeszkedik altalanossa: a td megakad, az id6 meg-
all. Khan egy vaskos kotélfonatba tekeredve leereszkedik a meredélyen
- az almait latjuk, melyekben a végveszély érzete és a honvagy villanasai
keverednek - felcsendiil a hagyomanyos zene, megindulnak a tancos
erre valaszold, kerengé mozdulatai. Az alak aztan visszakapaszkodik
amagasba, feje koré groteszk maszkként tekeri fel a vaskos kotélzetet.
A tolcsér-reflektor hosszasan pasztazza az lires szinpadot. Mintha tenger-
parti dinétlatnank: a hullamok moraja hallatszik - szinte latjuk szemiink
elétt a tavolban, a sirga mentémellényesekkel zsufolt, tenger dobalta ladi-
kokat - Khan érzékeny eszk6z6kkel csempészi be darabjaba a 21. szdzad
rettent6 parhuzamait. ,I am alone...  have been a soldier... I have killed...”
abelsé monolég foszlanyai keverednek a kietlenség neszeibe. A szinpadot
urald lejté egyszerre voroses fényben uszik, minthaizzé lavafolyam omlana
elénk. A maganyos tancos-katona, az eszkoz, az agyutoltelék teste szinte
tehetetleniil gordiille a rampan: lasstt mozdulataiban krisztusi pézokat vesz
fel, mindekdzben Mozart Requiemjének hatborzongat6 Lacrimosa-tétele
sz6l. Azismeretlen indiai katona halaltusajat az Gjbél felcsendiil6 zene és
a kathak mozdulatai, a hipnotikus 6rvénylés, a hazagondolas képe zarja.
Azutols6 képben, alejté magasabodl tobozok ezrei hullanak ala f6ldéntuli
zorgéssel, foldgorongyként a szin sikjara. A tancos felmaszik a kaptaton
ésbeall a sitket csend, s lezuhan a s6tét.

Akram Khan rekviemje nem sziiklkédik hataskelté elemekben, direkt és
patetikus utalasai olykor tul is terhelik mondandéjat. Mivének tizenete
azonban oly jelentds és erételjes, hogy e stilaris problémaék a sorstorténet
jelentségét és hatasat érdemben nem renditik meg. A Xenoslatvanyvilaga
pedig olyan egyedi, és intenziv, hogy elég csak annyit megjegyeznem:
ajaték végén, az izz6 fényekkel tovabbra is megvilagitott, hatalmas tér-
elemhez zarandokként, szazaval gyilt oda, s allt el6tte hosszu percekig
akozonség, s valt mizeumma a szinhazterem.
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Apichatpong We

Selected Install

Contemporary Art Center (CAC), Vilnius
2018. februdr 2 - aprilis 1.

Archaikus, térténelmi és személyes mitoszok és kisértetek jarjak be az

1970-es sziiletésti thaif6ldi filmes, APICHATPONG WEERASETHAKUL Vasz-
nait. Lassan csordogalé, enigmatikus térténeteiben megkiilonboztethe-
tetleniil fon6dnak 6ssze az emberi ,tudas” kiill6nb6z6 rétegei: térténelmi

tapasztalat, k6z0sségi legendarium és fikcié egyenértéki helyet kap.
A mivészfilmrendezdk legtjabb érvényesiilési stratégidjanak megfeleléen

- amozivasznakon felépitett reputacio, tobb jatékfilm utan - munkai mos-
tanaban leginkabb kortars muzeumok kiallitétereiben lathatok: legutébb

avilniusi kortars mivészeti kozpontban.

A thaif6ldi filmes' olyan, az elmult évtizedekben egyre gyakrabban latott
palyatjart be, amely nyomokban emlékeztet az avantgard-kisérleti film
mozitermekbdl kiadllitéterekbe vezetd utjara. Miutan a kétezres évek folya-
man a legnagyobb miivészfilm-fesztivalok rajongtak kériil (Cannes-ban
2010-ben Arany Pdlmdtis kapott),? az utébbi években misztikummal atita-
tott, minimalis narrativat tartalmazé filmjei mintha kezdtek volna kevésbé
kielégitéek lenni alatvanyossagra ahitoz6 mozivasznak szamara - bar azis
tény, hogy videémunkait kezdett6l fogva parhuzamosan forgatta moziba
szant alkotasaival. Ez utébbiak révén jottek képbe a kortars miuzeumok,
amelyek szamara Weerasethakul moziban szerzett népszerisége a képzé-
muvészetben megszokottnal még mindig nagyobb rajongétabortjelentett.
Raadasul a hozza hasonlé kultusz-filmesek mizeumban térténé kiallitasa
(mint amilyen nemrég példaul Amszterdamban TARR BELA-kiallitas volt)’

azzal az elénnyel is jar, hogy a kortars képzémivészetre és a mlvészvi-

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Apichatpong_Weerasethakul

2 Reinkarndcids vdltozatok majomjelmezre - kritika Arany Palma dijas filmjérél: http://www.
filmtett.ro/cikk/2050/apichatpong-weerasethakul-lung-boonmee-raluek-chat-boonmee-
bacsi-aki-kepes-visszaemlekezni-korabbi-eleteire (utolsé let6ltés 2018. aprilis 23.)

3 BélaTarr - Till the End of the World. EYE Collection Centre, Amszterdam, 2017. januar 21 -
majus 7., Amszterdam (https://www.eyefilm.nl/en/
exhibition/b%C3%Agla-tarr-%E2%80%93-till-the-end-of-the-world)
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thakul: Luminous Shadows:
Film Retrospective.

deokra fogékony k6z6nség mellett a film-
rajongodkat is becsalogatja az intézménybe.
Nem véletlen, hogy 2016-ban az 4j lissza-
boni muzeum (MAAT - Museum of Art,
Architecture and Technology) egyik els6
kiallitasan pont Weerasethakul kapott
lehet8séget, hogy a régi erémi épiiletében,
turbinak és csévek kozott jelenitse meg moz-
goképeit.+ Ez ajelenség egyfel6l a mivészeti
intézmények népszerlség hajhaszasabol
fakad, s ugyanakkor annak a folyamatnak
is az eredménye, amelynek soran a radika-
lisabb mtivészfilmek - az experimentalis
filmek nyolcvanas évekbeli térvesztését
kovetve - egyre inkabb kiszorulnak a mozi
vilagabol.

Azigazan érdekes mindebben azonban sza-
momra nem az intézményi hattér valtozasa,
hanem az, hogy a valéban filmes kifejezés-
modhoz szokott, planozason, montazson
és kidolgozott kameramozgasokon isko-
lazott filmesek vajon képesek-e valoban
alkalmazkodni a kiallitotér altal teremtett
4j koriilményekhez, vagy pusztan egy tujabb
filmvetitési lehetéségnek tekintik azt. Mig
a fent emlitett lisszaboni kiallitas ebbdl a
szempontbol meglehetésen érdektelen volt,

4 Apichatpong Weerasethakul, Joaquim Sapinho:
Liquid Skin. MAAT, Lisszabon, 2016. november 19
- 2017. aprilis 24. http://and-atelier.com/Projects/
liquid-skin

a vilniusi kortars mtvészeti kézpontban

(CAC) megrendezett show’ sokkal inkabb

tantuskodott a kiallitétér altal kinalt per-
cepciods helyzet megértésérdl és érzékeny,
kreativ alkalmazasarol.

Alegfontosabb ebben a tekintetben talan

az, hogy a Fényld drnyékok cimt kiallita-
son Weerasethakul - mozifilmes hattere

ellenére - nem félt egyetlen nagy térben

elhelyezni szinte az 6sszes munkat, ezal-
tal megteremtve a kiilénb6z6 mozgdképek
kozotti egymasra hatas lehetéségét - amely-
tél alegtobb moziban gondolkodé kollégaja

mereven elzarkoézik. Weerasethakul eseté-
ben azért kiilonésen fontos ez, mivel filmje-
inek szinte mindegyike kiilonb6z6 vilagok,
tudatallapotok és idésikok egymasba jatsza-
sardl szol: halottak szellemei vacsoraznak
az élékkel, allatok viselkednek emberként,
torténelmi események 1épnek ki sajat ide-
jukbdl. Egyilyen gondolkodasmoéd szamara

tehat kifejezetten elény6s, ha a kiilonb6z6
filmekbdl szarmazé torténetek, alakok, han-
gok és fények mintegy kisértetekként ,lato-
gatjak” egymast. Ahogy a vilniusi kiséréfi-
zetben fogalmaz, a kiilénb6z6 ,fényemlékek”
némelyike emlék, mas része alom, megint
mas filmek pedig csupan ,néznek”. Vagyis

a thai filmes gondolkoddsaban a valésag
megfigyelésébdl, percepcidjabol szarmazo

érzetek, valamint a kiilonb6z6 mentalis tar-
talmak nem elvalaszthatéak egymastol, ezért
tiinik magatol értet6dének a dontés, hogy
a kiilénb6z6 témaval kapcsolatos filmek
ne legyenek teljesen elvalasztva egymastol.
A térben sétal6 nézé, hiaba probal egyik
vagy masik mire fokuszalni, a tobbi veti-
tésbdl atszivargoé fények és hangok hatasara
soha nem tudja pusztan az egyedi alkotast
figyelni, folyamatosan kénytelen mindegyi-
kéjliket egy egységes egésszé 6sszeallo, las-
san aramlé tudatfolyam részének (is) latni.
Bar alegtobb Weerasethakul-mtvet remek
vetitési koériilmények k6zt, moziban lattam,
egyik sem tett olyan mély benyomast ram,
mint a Fényld drnyékok, ahol a videok altal

keltett impulzusokat és az ezekbdl fakado

sajat asszociaciokat, gondolatokat kovetve

lehetett a filmes térbe kiteritett univerzuma-
ban bolyongani. Allithatom, hogy a kiallitasi
helyzet altal generalt néz6i viszony tette sza-
momra érthetévé Weerasethakul miivészetét
ésvilagat.

Az egyetlen hatalmas terembdl allo6 kial-
litasba érve két falnyi méretii vetitéssel

5 http:/www.cac.It/en/exhibitions/current/gozs

Apichatpong
Weerasethakul
Memory, Boy at
Seaq, 2017
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Apichatpong Weerasethakul
Luminous Shadows: Selected Installations & Film Retrospective | Haiku, 2017 (balra)
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talalkozunk, amelyeknek jelenléte akkor is
meghatarozé marad, mikor késébb a t6bbi
vetités felé forditjuk figyelmiinket. A bal-
oldali, alig két perces Haiku egy 2009-es
videdmunka forgatasan késziilt, és egy csa-
pat alvé tinédzsert mutat.b A film egyrészt
tematikusan jelzi, hogy alomszerd, asszo-
ciativ univerzumba érkeztiink, formailag
pedig azért fontos, mivel erés vords hattere
az egész kiallitotérre visszavetiil: az 6sszes
tobbi vetitést enyhe pirral vonja be, igy teszi
érzéki szinten is jelenval6ova a gondolatot.
A bejarattal szemkozti falon pedig néhany
akkordotjatszé, halkan mikrofonba suttogd
fiatalembert latunk, akiknek hangja végig
jelenlévé marad a kiallitas minden szegle-
tében.

Azt, hogy Weerasethakul nem egyedi filmek-
ben, hanem az egész kiallitas egységében
gondolkodott, mi sem jelzi jobban, hogy
tobb esetben tigy maszkoltak ki a projekto-
rokat, hogy a vetitett kép széle ne latszédjon:
a plakaton is megjelend, harom helyen lat-
hat6 voros kutya csupan feldereng a falon,
anélkiil, hogy barmilyen keret valasztana el
kérnyezetét6l. Hasonlé megoldast valasztott

6 Haiku, 2009: http://www.dailymotion.com/video/
Xjan4y

akiallitaslegszebb darabjaban (Memory, Boy at Sea, 2017) is: a filmnél meg-
szokott négyszog formatum helyett mintha kerek hajéablakon keresztiil
latnank az Amazonas-nal forgatott képeket, a hatalmas foly6 viztiikrére
ravetiil6 emlékez6, almodozo fiatal fiat, aki a filmkép, a lirai egymasra
fotoézas révén valik testetlenné, abuddhista vilagképnek megfelel6en eggyé
a természeti kérnyezettel. Az egymasra Gsztatott képek rétegzettsége
olyan gyonyord, magaval ragadé latvanyt hoz létre, amelyeket egyfajta
kontemplativ allapotba ringatva, a szépségtél eltelve, minden textualis
jelentés utani kutakodast feladva gy néziink, mint ahogy absztrakt fest-
ményeket szoktunk. A kukkolas helyzetét esziinkbe juttaté kormaszk pedig
folyamatosan emlékeztet arra, hogy egy mdsholba kapunk pillanatnyi
betekintésre lehet6séget.

Anagy terem kdzepén tobb kis szobara osztott zart tér talalhaté, amelynek
kiils6 oldalara tovabbi filmek vetiilnek, beliil pedig kisebb helységekben
kiilénb6z6 installacidk kaptak helyet. Ezek kéziil a legszenzaciésabb a
legegyszertibb médon, minden technikai virtuozitas nélkiil 1étrehozott,
a szoba mind a hat oldalat bet6lté immerziv vetités, ami a Tiizijdtékok
(Archivumok, 2014)” cimet viseli. A képeken a rendez6 sziil6f6ldjén lathato
szabadtéri szobrokat vilagitanak meg egy ttzijaték fényei. A kiilénleges
hatastazzal ériel, hogy a filmet egy tiveglapra vetiti, amely egyszerre engedi
at és tiikrozi vissza a képeket, igy mind a ferdén elhelyezett projektor
alatt, mind az {ivegen, mind pedig azon tul, a kérnyez6 falakon, padlon és
plafononislathatéva valnak a tlzijaték fényében idénként felvillané szob-
rok, és a koztiik sétald fiatalok. Lenylig6z6 munka, amelyben - moziban
iskolazédott filmestél szokatlan médon - nem maga a filmkép, hanem az
installalas médja, az apparatus hozza létre a felejthetetlen vizualis hatast,
abenniinket harom dimenziéban kériilvevé mozgéképvilagot.
Weerasethakul filmjeinek alomszer(i, mesebelinek tiné vilagaban elrajzolt,
de nagyon is vilaigos médon helyet kap a tarsadalmi, térténelmi valo-
sag is, mint példaul a 2009-es, Nabua kisértetei cimli munkaban,® amely
Thaif6ldnek azon tavoli vidékén jatszédik, ahol a hatvanas években véres
Osszecsapasok zajlottak a kommunistak és az 8ket kiirtani probalé had-
sereg kozott. Kamaszokat latunk egy flives térségen égé labdaval éjszaka
focizni, amint a - nyilvan a forrésaga miatt - egyre gyorsabban rugdosott
tlizgolyo, valamint az altala felégetett fibdl szallo fiist egyre kisértetie-
sebbé teszi a helyszint. A mez6 sz¢élén hatulrél megvilagitott vetitévasznat
latunk, amelyet a film végén a fiatalok felgyujtanak, s igy lathatéva valik a
projektor fehér,immar képek lattatasara alkalmatlan, maganyosan vilagité
fénye. Bar a mozgokép elvileg ravetiil az el6tte feltarulé térre és alakokra,
afilmlathatatlan marad, és egy olyan vilagjon létre, amelyben abrazolas
és valosag, torténelem és képzelet, emlék és fikcié, mult és jelen teljesen,
visszavonhatatlanul 6sszeolvad.

A filmes friss és korabbi munkaibol szemezgetd kiallitas teljes egészében
Osszefliggd koncepciora épiil, és nagy érdeme, hogy az életmt darabjainak
puszta egymas mellé helyezése helyett koherens narrativat és az egyes fil-
meken ativel8, egységes néz6i élményt kinal. Eppen ezért a Fénylg drnyékok
talan alegjobb videdkiallitas, amit az elmult években lattam.

g

EMBERI EROFORRASOK
MINISZTERIUMA

A cikk irdsakor a szerz6 az Emberi Eréforrasok Minisztériuma UNKP-17-4 k6dszama
Uj Nemzeti Kivalésag Programjanak timogatasaban részesiilt.

7 Afilm egy masik, kiiltéren installalt verzidja szerz6i kommentarral itt nézheté meg:
https://vimeo.com/channels/urbanvideo/225490285

8 Phantoms of Nabua, 2009: http://animateprojectsarchive.org/films/by_date/2009/
phantoms
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FRIDVALSZKI MARK

Conversion is fun!
digitdlis metakolldzs, 2018
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http://budapestgaleria.hu/uj/kiadvanyok/ketfeju-gyufa/
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