NOA Dt

o)
L2 \‘\ |

771216889000 ‘|||H“|“|“”

S s
LT S
St e
;..'4:" '_r'.'c'. 4






5

|<a boritén tartalom

2018

ERWIN WURM

Hermes Sculptures | Hermes szobrok
(Figur 4) Photo Studio Erwin Wurm

© VG Bild-Kunst_Bonn 2017.

PFISZTNER GABOR: Performativ, szocidlis,
kovér, politikailag inkorrekt. Minden
szobor... | Beszélgetés Erwin Wurmmal

- iR T

SIRBIK ATTILA: A hdlézat maga a
novekedés | Péli Barna: Husdiszkont

sl ety

NAGY AGOSTON: Por, vonal, suly, kevert
eloszldssal | Algoritmikus tendencidk
Tdrk Péter munkdiban

KOZAK CSABA: Tuléra / Overtime

<~inside express ) .
Laszlo Milasovszky kidallitdsa

Budai Rajziskola |
FUGA

budairajziskola.hu | fuga.org.hu K. HORVATH ZSOLT: A teriilet
visszafoglaldsa a madaraktoél )
KELEMEN RICHARD Albert Addm: Minden a mienk! % s

Under construction, 2018, fotéprojekt
HANTO FRUZSINA: Bronzhajé menni

Marsra | Dorsdnszki Adrienn: Marsprojekt

HOW LONG IS THE IRON CURTAINZ

BALAZS KATA: Csodavdrds
Vdarnagy Tibor - 1989.

NAGY KRISTOF: A kollektiv mlivészet
elfelejtett kora | Jacopo Galimberti:
Individuals against Individualism: Art
Collectives in Western Europe (1956-1969).

Terjesztés: Arusitdsban terjeszti a Lapker Rt. t am?o g a t (@] k

és alternativ terjeszték. El6fizetésben terjeszti
a Magyar Posta Rt. Uzleti és Logisztikai Kézpont (ULK).
» A o 7 o e
!. I I KON mraf Kft. Elsfizethets Budapesten az ULK keriileti tigyfél-
szolgdlati iroddindl, a hirlapkézbesitéknél, a Hirlap-
eléfizetési Iroddban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1.

HU ISSN 1216-8890 Felels kiadé: Hermann Péter Levélcim: HELIR 1900 Budapest

Kiadja és terjeszti a Poligraf Kényvkiadd Készilt az EPC Nyomddban Budadrsdn
Levélcim: Balkon, Kdllai Erné Mivészeti Alapitvany 2120 Dunakeszi, Keszthelyi Istvdn u. 5/a. ElSfizetési dij: egy évre: 7.080 Ft Felel8s vezetd: Mészdros Laszld . (
1024 Budapest, Fény u. 2. « balkon@c3.hu Telefon / Fax: +36 27 347 825 fél évre: 3.540 Ft » negyed évre: 1.770 Ft EMBERI EROFORRASOK n a

http://balkon.art e-mail: poligraf@invitel.hu Arusitdsi dr: szimpla szam: 880 Ft « dupla szdm: 1.080 Ft http://epcnyomda.hu MINISZTERIUMA Nemzeti Kulturalis /\Iap




PFISZTNER GABOR

PERFORMATIY,

SZOCIALIS, KOVER,

POLI IKAILAG

INKORREK [« MINDEN

~OBOR...

eszélgeteés

rwin Aurmmal

Pfisztner Gabor: Egy dtfogé kidllitds nyilt az On munkdibdl juliusban a Ludwig
Muizeumban,” amely kapcsdn sokféle szempont meriilhet fel, ha kozds pontként
a szobrdszatot jeloljiik meg. Mindig hangstilyozza, hogy az On szamdra a leg-
fontosabb a szobrdszati jelleg. Mit ért pontosan ez alatt?

Erwin Wurm: Ez az legfontosabb kérdés. Kezdettdl fogva az foglalkoztatott
aleginkabb, hogy mit is csinalok szobraszként? Masképp megfogalmazva:
mi aszobraszat egyaltalan? Ha példaul valaki egyenesen és mozdulatlanul
all, az szobor, vagy inkabb akcié? Létrejon-e az, amit szobornak tekin-
tiink? Minek kell ahhoz térténnie, hogy szoborként lehessen olvasni, értel-
mezni? Ilyen és ehhez hasonlé kérdések foglalkoztattak mindig. Sokat
kisérleteztem, és vizsgalédtam, kezdve a rovid életl puléverszobroktol
(1988-1994) a kétdimenzidés pormunkakig (Dust Sculptures, 1990-1994.).

1 Erwin Wurm: Egyperces munkdk. A szobrdszat mint program. Ludwig Muzeum - Kortars
Mivészeti Muzeum, Budapest, 2018. julius 6 - szeptember 23., 1d. https:/www.
ludwigmuseum.hu/kiallitas/erwin-wurm-egyperces-munkak-szobraszat-mint-program

A szobor alapvetéen haromdimenzids struk-
tara. Ebben az esetben az a kérdés, hogy mi
torténik akkor, ha tébb kétdimenzids réteget
egymasra helyeziink, tal azon, hogy az 4j
targy haromdimenziés lesz. Kés6bb kovet-
keztek a szobraszat hires-hirhedt témai - a
kiilsé héj vagy hiively, a témeg (massza) és
térfogat (volumen) - s az ezzel kapcsolatban
felvethetd kérdések: példaul, hogy mas-e, és
haigen, akkor miben tér el a kiils6 héj a bel-
s6t6l. Lehet az mas, mint a belsé? A bronz-
szobroknal példaul a belsé iires, csak a héj
adja aszobrot. Az én kis puléverszobraimnal
azonban emberek voltak a bensében, akiket
megfosztottam a személyiségiiktél, az indi-
vidualitasuktol, cserébe viszont az emberlét

egy csaknem teljesen absztrakt formajat kol-
csonéztem nekik. Mindezen tul persze még

nagyon sok mas lehetéségis van.

PG: Georges Didi-Huberman francia miivé-
szettorténész egy egész konyvet szentelt a

nyomnak, a lenyomatnak,? és ennek apropdjan

MARCEL DUCHAMP szobrdszathoz valé viszo-
nydnak. On ldt valami kapcsoléddst a sajdt

gondolatmenetében Duchamp-éhoz?

EW: Igen. Masok is kérdezték mar, hogy

mikor valik egy targy szamomra szoborra.
Ezazonban nem déntés kérdése, ez egy fizi-
kai aktus. Ha azt mondom, hogy ez itt pél-
daul egy szobor, akkor az egy szobor. Hanem

mondom, hogy az, akkor tovabbra is csak egy

macska. Ezmindenképp utalas Duchamp-ra,
¢és persze vonatkoztathat6 az egész mlivészi

tevékenységemre.

PG: Késziilt minderrdl egy dokumentumfilm,

amelyben arrolis szo volt, hogy ez a tevékenység

valamiképp kapcsolhaté JosepH BEUYS-hoz is.
Véletlenszerti ez a kapcsolddds, vagy tudatosan

kereste a Beuys-hoz vezetd utat?

EW: Amikor az akadémian tanultam, ter-
mészetesen Beuys szamitott az egyik leg-
nagyobb miivésznek, nagyon nagy hatasa

volt. Engem azonban kevésbé izgatott a

jelképrendszere, amelybe minden targyat

igyekezett bevonni, s ezaltal felértékelni

vagy épp leértékelni, és ekozben tartalom-
mal teliteni, mint példaul a zsirt vagy a filcet.
Szamomra igazan nagy jelent6ségi és

valéban iranymutaté a formanyelve volt,
az, ahogy a formakkal bant, és ahogy hasz-
nalta és felhasznalta a kiilonféle anyagokat.
De mindenek el6tt az, amit szocidlis plasz-
tikdnak nevezett. Az Egyperces szobrokrol

nyugodtan allithatjuk, hogy ezek a szocialis

plasztika kategéridjaba esnek. O azonban

egészen mast értett ez alatt, mint amit én. En

ugyanis megvalositom ezeket a helyzeteket.
Beuys szamara a politikai tett, a politikai

beszéd és annak hatasa jelentette a szocialis

plasztikat. Nalam viszont a redukalt, a plasz-
tikai mozzanatra 6sszpontositott egyperces

ottlétben, a nyugalmi allapotban manifesz-
talodik a szocialis plasztika. Ezek ugyanugy

2 Georges Didi-Huberman: Hasonldsdg és érintkezés:
alenyomat archeoldgidja, anakronizmusa és
modernsége. Ford. Hazas Nikoletta, Moldvay Tamas,
Seregi Tamas és Z. Varga Zoltan. Budapesti
Kommunikaciés és Uzleti Féiskola, Budapest, 2014

3 Tobbek kozott: Erwin Wurm. Fichte, Kunstmuseum
Wolfsburg, 2015, 1d. https://www.youtube.com/
watch?v=bHZqcPcqdmo, tovabba: The Philosophy of
Instructions - Artist Interview. BACC (Bangkok Art
and Culture Center) 2017, Kuréator: Pichaya Aime
Suphavanij. https:/www.youtube.com/
watch?v=eAtxfQf H6A&feature=youtu.be

Erwin Wurm
© Fotd: Glodi Baldazs | Ludwig Muzeum - Kortdrs Mlvészeti Mlizeum

Alatszolagos egyértelmiiség, a humor, a kénnyen értelmezhetd, sok esetben

jolismert, néha ,ikonikus” targyak eszk6zok ERWIN WURM szamara, hogy

olyan 6sszetett kérdésekre keresse a valaszokat a targyakon, illetve létreho-
zasukon, megvaldsulasukon és recepcidjukon keresztiil, amelyek hatterében

osszetett gondolkodasi folyamatban kiérlelt problémafelvetések huzédnak
meg. Miivészete megannyi szalon és médon kapcsolédik filozéfusok gon-
dolataihoz, vilagrdl vallott nézeteihez, de legalabb annyira olyan meghata-
roz6 miivészekhez is, mint MARCEL DucHAMP, t6bbek k6zott a Porszobrok

révén, vagy JOSEPH BEUYS a szocidlis plasztika gyakorlatanak koszonhetéen.
Wurm magat szobraszként hatarozza meg, hiressé mégis egy olyan mun-
kaval valt (One Minute Sculptures, 1997), amelyben nehéz elsére meglatni a

szobraszati jelleget, gy, ahogy 6 hivatkozik erre folytonosan. A mt fény-
képekbdl all, amelyek segitségével egy targy (vagy targyak) és az emberi

test plasztikus kapcsolatat rogzitették a legkiilonfélébb pézokban: Wurm

ezzel lépte at radikalisan a szobraszat hagyomanyos hatarait.

RosaLIND KRAUSS 1979-ban irt a szobraszat médiumanak ujraértelmezési

lehet6ségeirdl, lényegében a szobraszat akkori kézelmultjarol és jelenérdl

az October cimti folyoéiratban.' Erwin Wurm ebben az évben kezdte szobra-
szati tanulmanyait Bécsben.? Ezek az évek kijel6lnek egy nem tal markans

hatart az akkori kortars mivészetben a minimal art és a konceptualis

muvészet, illetve az arra kovetkezd, egyfajta reakcioként is felfoghato,
mivészeti megnyilvanulasok k6z6tt (amelyeket hanyag eleganciaval szok-
tak egységesen posztmodern miivészetnek is nevezni). Nem feltétleniil bir
jelentéséggel ez a véletlen egybeesés, de talan nem is teljesen lényegtelen.
A konceptualis mivészet ugyanis hatarozottan szembeall a modernizmus

1 Rosalind E. Krauss: Sculpture in the Expanded Field. October 1979 8 (1979 tavasz). 30-4.4..
Ld. http://www.onedaysculpture.org.nz/assets/images/reading/Krauss.pdf (utolsé
letoltés: 2018. julius 14.)

2 Hochschule fiir Angewandte Kunst Wien, ma Universtiit fiir Angewandte Kunst Wien,
illetve Akademie der Bildenden Kiinste Wien.



tudatos cselekvések. Sok évvel ezel6tt készi-
tettem egy sorozatot a Die Zeit cimii német
hetilap hétvégi magazinjaba.+ Felkértek,
hogy vegyek részt a lap kialakitasaban.
Egy olyan mivet hoztam létre, amellyel visz-
szautaltam Beuys-ra. Politikailag kimon-
dottan inkorrekt allitasokat fogalmaztam
meg, amelyek a politika és a média vilagara
vonatkoztak Ezek akkor tényleg nagyot titét-
tek, komoly vitat gerjesztettek.

PG: Térjiink még vissza a szobrdszati mozza-
natra. Miként vdlt ez problémdvd az On szd-
mdra?

EW: Gyakorlati okokbol. Festészetet szeret-
tem volna tanulni az akadémian, de amikor
felvettek, nem a fest6k kozé keriiltem, hanem
a szobrasz osztalyba. Persze fellebbezhet-
tem volna, és mondhattam volna, hogy a
szobraszat egyaltalan nem érdekel, de aztan
az a kihivas, amelyet ez a helyzet jelentett,
elkezdett erésen foglalkoztatni. Az ponto-
san, hogy miértjutottak arra az elgondolasra,
hogy nekem a szobraszok k6zott a helyem,
holott én sosem gondoltam arra, hogy ezzel
foglalkozzam. Ez a gondolat egyszertien nem
létezett a szamomra. A szobraszat akkor,
1973-ban sziirke volt és fekete, nagyon dep-
rimalé és nagyon madarszaros. Fokozatosan
fel kellett fedeznem ezt a vilagot, és beleél-
nem magam ahhoz, hogy meghédithassam.
Talalnom kellett benne valamit, ami felkelti
alelkesedésemet iranta.

PG: Kordbbi beszélgetésekben azt is emlitette,
hogy az On szdmdra a fotogrdfia is leginkdbb
szobrdszat. Kifejtené ezt egy kicsit részleteseb-
ben?

EW: Az el6bb emlitettem azt a helyzetet,
hogy ha megallok, akkor az egy szobor, egy
redukcié, amit aztan lefilmezhetek. Ez j6
ideigeltarthat, ami alatt nyugalomban, moz-
dulatlanul lehet 4llni, de kézben a szemek
allandé mozgéasban vannak. 199o-ben készi-
tettem egy videomunkat: a szobrot alakité
baratom fejére egy talat helyeztem, hogy
ne lehessen latni a szemét, majd videéra
vettem egy perc hosszan. Minden nehézség
nélkiil allt egy percig. Késé6bb még tovabb
képes volt mozdulatlan maradni. A vide-
onak az a cime, hogy Still, mivel a szobrot
alakité baratom nem mozdul, szoborra valik.
Az agyunkat leszamitva nem tgy vagyunk
megalkotva, hogy mozdulatlansagba mere-
vedjiink. Alland6 mozgésban vagyunk. Bele
is latjuk a dolgokba a mozgast. Az ember

4 Erwin Wurm: 44 Vorschlige, Eine soziale Skulptur.
Die Zeit Feuilleton, No. 49. november 27. 2008. 1-9.

Erwin Wurm

© Fotd: Glédi Baldzs | Ludwig MUzeum - Kortdrs Mlvészeti Mazeum

anyag- és targykozponttsagaval, tullép a kiilonféle miifajokon, lebontja

azok hatarait, nem egy miifaj esztétikai problémai foglalkoztatjak, hanem

elsésorban is a fogalmisag, illetve tagan értelmezve, a milivészet és az

ahhoz kapcsolodo alapvetd kérdések (példaul a szerz8iség, mlvészet/nem

mivészet szembeallitasa, a kozvetitéshez hasznalt eszk6z6k és azok elen-
gedhetetlen esztétikaijellege stb.). Krauss a szobraszatot egy kiterjesztett
logikai mezében igyekezett elhelyezni, hogy ne kelljen teljesen lemondani

amédium kategoriajarol, és arra torekedett, hogy egy olyan keretet talaljon,
amely még valamelyest kéthet6 a szobraszat médiumahoz, ha valamiképp

tul is mutat rajta (epxpanded field). Ezzel a médium kategoériajat bévitette

ki egy ,posztmedialis” allapotban, amelynek el6idézésében a fényképe-
zésnek meghatarozo szerep jutott mar a kezdetektdl. Ezt az Gj kategoriat
az anyagi feltételekbdl levezetett olyan konvenciok készleteként értette,
amelyekbdl az expresszivitas Gj formai alakithatok ki, és amelyek tetsz6-
legesen tovabbfejleszthetdk.

Wurm lényegében ezen az uton indult el valamikor az 1980-as évek masodik
felében. CHRISTA STEINLE, a 2017-es Velencei Bienndle osztrak pavilonjanak
kuratora errdl a szobraszat, mint cselekvési forma performativ fordu-
lataként beszélt, amelynek a lényege szerinte, hogy Wurm alapvetéen

ujraértelmezte a szobraszat olyan hagyomanyos kritériumait, mint a tér-
fogat, a suly, a statika, a gravitacio, a forma és a tomeg. Ekézben pedig a

szobrot egy ,nyilt cselekvési mez6vé valtoztatta Wurm mivészetében

tehatlényegében minden szobor karakterrel bir, nem csak azemberek vagy
adolgok, de a szavak is. Wurm azonban mar az 1ggo-es évek végén (mar a

brémai Kiinstlerhausban 1997-ben rendezett kiallitasan)+ ennél még egy
lépéssel tovabbment azzal, hogy nem csupan a performativitasra helyzete

a hangsulyt. A Brémaban is kiallitott Egyperces szobrai kapcsan mindig
szocialis plasztikarol beszélt, és a fogalmat egyértelmiien Joseph Beuys-hoz

3 Christa Steinle: Az osztrak pavilon koncepcioja. http:/labiennalezory.at/?page_id=946
4 Erwin Wurm - One Minute Sculpture. Kiinstlerhaus Bremen, Bréma, 1997. november -
december

billegni kezd, az ujjak elkezdenek mozogni.
Ezek olyan momentumok, amelyek mindig
is nagyon érdekeltek. Ezért a kovetkezé

lépés az volt, amikor felvettem az 59 helyzet

(59 Positions, 1992) cimii munkat. Pulévere-
ket htiztam emberek testére, majd egyenként

husz masodperces videofelvételeket készi-
tettem roluk. A vided azért volt fontos, hogy
lassak, valaki mozog a puléverben. Kés6bb

lefényképeztem ezeket az ,alloképeket”. gy
jutottam el a fotografidhoz. Ezt pedigmaraz

Egyperces szobrok kovették. Az egyes pozi-
cidkat el6szor sajat magamon probaltam ki.
Ezek pillanatfelvételek voltak csak. Oda-
alltam, exponalas, kész, kovetkez8. Csupan

latni akartam, hogy mennyire mikédnek
ezek a helyzetek. Ezek a fényképek késébb

nagyon nagy tetszést arattak. Ez volt sza-
momra a belépés a fotografia vilagaba. Egy
segédeszkoz arra, hogy megoérizzek egy efe-
mer, performativ helyzetet szoborként, amely
kiilénben 6rékre megsemmisiilt volna.
En pedig szerettem volna megérizni. Az elsé

kisérleteknél ezek még nem voltak megis-
mételhet6k. Az tjra eléadhaté dolgok csak
késébb kovetkeztek. A fotografia térténete

tehat - az els6 kisérletek utan - nagyon

gyorsan kopogtatott az ajtén, hogy bebo-
csatast nyerjen. A problémak pedig csak
akkorjelentkeznek, ha valaki tényleg elkezd

komolyan fényképezni. En viszont csak egy
ideig foglalkoztam vele intenziven, aztan

abbahagytam, mert 6nmagaért nem volt
szamomra érdekes. Nemrég még tudtam

venni néhany csomag polaroid nyersanya-
got. Az utolsokat vettem meg, Szeretnék még
egyszer Egyperces szobrokat csinalni majd

erre az anyagra. Szerintem ez a legmegfele-
16bb ezekhez a szobrokhoz. Egyszeri, nincs

negativ, soha tobbé nem reprodukalhaté. Ez

az egyszeri és egyedi pillanat okoz nekem

Oromot.

PG: Miért nem foglalkoztatja mdr a fényké-
pezés?

EW: Annyi nagyszert fotografus van, én

pedig inkabb maradok a szobraimnal.

PG: Nem is arra gondoltam, hogy ugy foglal-
kozzon vele, mint példdul THOMAS RUFF.

EW: Ot nagyon nagyra tartom. A helyzetek
fényképezésében volt valaminagyon csabito,
de észrevettem, hogy mar inkabb artok a

munkamnak. Az elmult huszonegy évben

nagyon szigoruan, elére meghatarozott kere-
tek k6zott tartottam az Egyperces szobrokat.
Kizarélag muzeumi kontextusban mutat-
tam be 6ket. Pedig sok meghivast kaptam

kiilénféle eseményekre, amelyeket azonban

Erwin Wurm

Fizikai gyakorlatok, 2003, vegyes technika (a mUvész dltal megvaldsitva), © Fotd:
Christoph Maout, Pdrizs | Physical Exercises, 2003, mixed technique, (Performed by the
Artist) Biennale d’Art Contemporain de Lyon, France, 2005, Photo: Christoph Maout, Paris

kototte, sajat miivészetében alapvetéen az 6 hatasanak tulajdonitotta.
A szocialis plaszika (vagy tarsadalmi plasztika, tarsadalmi szobraszat)

az utébbi évtizedekben, mar Beuys el6tt, de még utana is, igen jelent8s

szerephezjutott a miivészetben, bar alegkiilonfélébb elnevezésekkel, mint
relacids, dialogikus vagy épp részvételi mivészets

Beuys-nal az, amit 6 szocialis plasztikanak nevezett, elsésorban el6adasok
formajaban 6ltott testet, amelyeket az 1970-es években tartott, és féként
olyan mivészi aktusra utalt, amely tarsadalmi szerepvallalashoz kétédik és

tarsadalmi interakciora alapoz, tehat példaul a k6zonség aktiv részvételére.
MarTiNA WEINHART ennek kapcsan irta, hogy a mavészet mar nem kiza-
rolagosan egyéni, hanem sokkal inkabb demokratikus és részvételi aktus.®

Beuys a szocialis plasztikat ,antropolégiai miivészetfogalom”nak? nevezte,
amelyben ,a plasztika az emberi szinonimaja”.* Mindig kittintetett m6don

az emberrdl szol és az emberre iranyul, amennyiben az 6t érinté folyama-
tokat modellezi. Beuys tigy gondolta, hogy a mivészetnek az egyik legfon-
tosabb feladata egy, a hétkoznapitdl radikalisan eltéré vilagtapasztalas

elésegitése, tobbek kozott azaltal, hogy ,egy érzékfolotti szférabol lehoz

[..] valamit, ami megvaltoztatja a viszonyokat™, és tagitja a tapasztalati

horizontunkat 6nmagunkra és a vilagra vonatkoztatva. Ezek a szandékok
Wurm esetében is tetten érhet6k, bar nala 6, az alkotd, legalabb annyira

része egy ilyen folyamatnak, mint azok, akiket egyes miivek segitségével

bevon az ,alkotas” folyamataba.

5 Vo.ezzel Alan W. Moore: A Brief Genealogy of Social Sculpture, The Journal Of Aesthetics
& Protest http://www.joaap.org/webonly/moore.htm (utolsé letsltés: 2018. julius 14.). Moor
részletesen targyalja a ,szocialis szobraszat” jelent6ségét, azon mivészek sokasaganak
tevékenységét, akik mar az 1950-es évek elejétél ebben a felfogasban dolgoztak.

6 Martina Weinhart: The Making of Art. In: Max Hollein, Martina Weinhart (szerk.)

The Making of Art, Verlag der Buchhandlung Walther K6nig, Kéln, 2009

7 Matthias Bunge. Joseph Beuys, Plasztikai gondolkodas, Hirverés egy antropologiai
miivészetfogalomnak 1., Balkon. 2000/10., 4-9., 1d. http://balkon.art/1998-2007/ (Utolsé
letoltés: 2018. julius 14..), tovabba Volker Harlan, Rainer Rappmann, Peter Schata: Szocidlis
Plasztika, Anyagok Joseph Beuyshoz. Ford. Adamik Lajos. Balassi Kiad6, Budapest, 2003, 21.

8 Rainer Rappman: Interji Joseph Beuysszal. In: Szocidlis plasztika, Anyagok Joseph Beuyshoz.
Szerk. Volker Harlan, et al. Ford. Adamik Lajos. Balassi Kiado, Budapest, 2003, 58.

9 Ibid.



mindig visszautasitottam. A huszonegy év
alatt igy csak szaz vagy szaztiz Egyperces
szobor jott létre, holott lehetett volna akar
ezer is. Akkor viszont inflalédtak volna azok,
amelyek korabban késziiltek, az egész lerom-
bolta volna sajat magat. Ezért szigortunak
kellett lennem magammal szemben.

PG: A mult évben a Velencei Biennalén az
osztrdk pavilon hatalmas tereiben, ahol t6b-
bek kozott Egyperces szobrok is bemutatdsra
keriiltek, mindenki ldthatta, ahogy aldtogatok
jatszanak veliik, végrehajtjdk az utasitdso-
kat. Ez persze megfelelt az On szdandékainak.
A ldtogatok viszont egy kidllitdson ma mdr
folyamatosan felvételeket is készitenek, pél-
ddul az okostelefonjukkal, amelyeket azutdn
meg is osztanak a kozdsségi oldalakon. Mit
jelent az On szempontjdbol, a mii fel6l nézve
az, hogy aldtogatok az dltaluk, illetve a bard-
taik, ismerdseik dltal felvett pozicickat ilyen
modon kozvetitik?

EW: Nagyon ¢riilok neki, ez ugyanis mar kez-
dettblrésze volt az elképzelésnek. Az elsé tiz
évben, amikor még nem létezett okostelefon,
mindiglehetévé tettiik a megnyitékon, hogy
ajelenlévok felvételeket készittethessenek
magukrol. Akkor még polaroidot hasz-
naltunk, ¢k pedig hazavihették ezeket
afelvételeket, mint szobrot. A felvételeket a
megnyitokon mindig szignaltam. Tehat egy
olyan fotét kaptak, amely lényegében az én
utasitasaim szerint késziilt, amelyet aztan
autorizaltam a sajat mivemként. gy egy
ujabb fontos szempont jottitt jatékba, a szer-
zoiség kérdése. Ez is nagyon izgalmas volt.
Az, ahogy aztan mindez az alkotas folya-
mataban egy ponton leall, majd megsziinik,
legalabb annyira fontos és érdekes, akarcsak
az, ahogy mindez kikeriil a mazeum terébél.
PG: Kordbban azt mondta, hogy On és Beuys
nagyon eltéré modon értelmezik a szocidlis
plasztikdt. De végsd soron nem az az értelme,
hogy valamiképp az egyén szintjén tul, tdr-
sadalmi szinten generdljon vdltozdst? Meny-
nyiben vdltoztatja meg az emberek minden-
napiviselkedését, ha a kidllitdsain kiprébaljak
ezeket a helyzeteket, lehetdségeket, ha szinre
viszik magukat, ha valoban rdszdanjdk magukat
arra, hogy felvegyék ezeket az abszurd, vicces
testhelyzeteket? Tdvozds utdn mdsképp fog-
nak koriilnézni a vildgban, és mdsképp fognak
magukra tekinteni?

5 Brigitte Kowanz: infinity and beyond; Erwin Wurm:
One Minute Sculptures 1997 - 2017, 57. Esposizione
Internazionale d'Arte, Velence, Austrian Pavilion,
2017 méjus 13 - november 26.,1d. http://labien-
nalezory.at/?page_id=1139&lang=en

Akar Wurm, akar Beuys mtivészetére 6sszpontositunk, érdemes megvizs-
galni, mitis jelenthet a szobraszat, illetve plasztika fogalma. A plasztikai
gondolkodas célja Beuys esetében, hogy ,alakitsa a vilagot [...] és megval-
toztassa az emberi tudatot”.”> Wurm viszont altalaban szobrdszati jellegrol
beszél (Skulpturale). A magyar nyelvben ugyan hasznaljuk a plasztika
kifejezést", mégis inkabb csak a szobraszat szo6t alkalmazzuk. A német
nyelvben is két kiilonb6z6 fogalom létezik ennek a formalé tevékenység-
nek ajellésére. Az egyik ezek koziil az, amelyet Beuys a kdfaragdssal hoz
osszefiiggésbe (Skulptur),” amely sordn a szobrasz ugy formalja meg az
anyagot, hogy abba belehasit, abbél lefarag, vagy elvesz beléle. A felhasz-
nalt anyag (kd, fa) merev, nem alakithato, csak oly médon, ha ,megtorjiik”
ellenallasat. A beavatkozas mindig erészakos, bizonyos fokti rombolassal,
az anyag ,sériilésével” jar. Ezzel szemben all a plasztika (Plastik), amely a
gorog Téxvn értelmében vett TAaoTIKH] sz6bol ered,s és amely ,az organikus
formakat testileg (formalas, metszés, vésés, 6ntés révén) allitja elénk. [...]:
minden plasztikalegfébb célja, hogy azember méltosagat az emberi alakon
beliil abrazolja”.4 A plasztika Beuys értelmezésében tehat olyan organikus
képezés (Bilden), amely beliilrél kifelé fejti ki hatasat, és amelynek eredmé-
nyeképpen megvaltozik a dolog kiilsé kinézete, de amely valtozas egyben
visszautal a belsé6ben végbement mozgasokra is. Wurm ennyire direkt
modon nem foglalkozik a tirsadalomra vonatkoztatva ezzel a kérdéssel,
bar sajat szobraszatrol vallott nézeteiben lényeges helyen szerepel a kiilsé
¢és belsé viszonya, a kettét elvalaszto hartya, réteg vagy héj, illetve annak
jelentésége a szobraszati forma értelmezése szempontjabal.
Akiterjesztés koncepcidja kapcsan nem csak a szobraszathoz valé viszony-
rol érdemes szot ejteni, hanem a ,kortars mtivészet” fogalmarol is. Ezzel
kapcsolatban persze tobbféle elmélet 1étezik,> de alegtobben alapvetéen
egyetértenek azzal, hogy a mai miivészetben a puszta targy létrehozasa
és azzal 6sszefiiggésben az 6sszpontositas egy bizonyos mitifajra, mint az
alkotas meghatarozott modjara mar kevéssé relevans. A legt6bb miivész
mindenképp tallép ezeken az tgynevezett miifaji kereteken vagy hataro-
kon. Mar Jackson Pollock kapcsan is felvetette ALLAN Kaprow, hogy nala
is fontosabb a cselekvés, az akci6, mint az eszk6zhasznalat, amely persze
lényeges és nélkiil6zhetetlen, de mindenképp masodlagos.® Wurm helyzete
ebbdl a szempontbol azért érdekes, mert 6 maga ugyan hatarozottan allitja,
hogy tavolsagot tart a ,kortars miivészet” mibenlétérdl folytatott vitatol,
parbeszédtdl, mégis mivészetében alapvetéen megvaldsitja azt, amivel
ezekben a vitakban jellemzik a , kortars miivészetet”. Ezek koz¢é tartozik,
hogy ugyan 6 szigoruan a szobraszat lehet6ségeib6l és a hozza kapcsol6do
esztétikaikérdésekbdlindul ki, ezeket leginkabb Ggy valaszolja meg, hogy

10 Matthias Bunge (2000)

11 A Pallas nagy lexikona szerint ,a targyaknak mind a harom kiterjedéstik szerint valé
utanozasa’, migaszobraszat ,plasztikai mivészet, képfaragas (Sculptura)”.

12 Asz6 alatin sculpturdbol keriilt a német nyelvbe, amely a sculpere (metszeni, hasitani)
ige fénévivaltozata. A f6névi alak jelentésében hordozza az utalast az anyagra is (vajas,
faragds, vagas faba, elefantcsontba, marvanyba). V6. Wolfgang Pfeifer: Etymologisches
Worterbuch des Deutschen. Edition Kramer, Koblenz, 2012, 1301.

13 A németnyelvbe francia kozvetitéssel keriil a sz6. Az eredeti gorog mAaotikdg jelentése:
alakitdsra, formaldsra alkalmas. Fénévi alakja, a mAao7ixs utal a felhasznélt anyagra
(agyag, viasz, gipsz). A sz6 visszautal a mAaooervigére, amely jelentése: (puha masszat)
gyurni, formalni, alakitani. Az plastics ebben az értelemben pedig mindig a formalhaté
anyagra utalt. V6. Pfeifer (2012), 1017.

14 Beuys egész miivészi tevékenységének egyik k6zponti mozzanata azemberi méltésag
hangsulyozasa, annak tisztelete és 6rzése. Kituntetett jelentéséget tulajdonit a méltosag-
nak. ,az ember [...] f6ként szellemi lény [...], ezzel pedig hordozéja mindama lehetséges
belsé minéségnek, melyeket az emberi méltosag fogalmaval szokas 6sszefoglalni |...]
akarati szandékok, érzelemvilag, lelki élet, gondolkodas, e gondolkodas magasabb formai,
azinspiracio, imaginacié és intuicio [...].” idézi Bunge (2000).

15 Errélnagyon réviden emlitést tettem Szabd Dezs6 mivészete kapcsdn. In: Pfisztner
Gabor: Uton a képhez, Szab6 Dezs6 kétkidllitasa a Vintage Galéridban. Balkon 2016/9.,
24-27.

16 Allan Kaprow: The Legacy of Jackson Pollock (1958) In: u.6. Essays on the Blurring of Art
and Life. Berkeley, University of California Press, 1993, 1-9.

EW: Beuys azt mondta, hogy minden ember
mivész - ez is az egyike a hires téziseinek.
Kapcsolédas leginkabb ott fedezhet6 fel,
hogy az én esetemben mindenki mdalkotassa

lehet. Az érdekes az, hogy csak fokozatosan

jutottam erre a gondolatra. Az én praxisom-
ban alegtobb dolgot sosem terveztem meg
elére: minden lassan és fokozatosan, 1épés-
rél-1épésre allt 6ssze a koériilmények fiigg-
vényében, gyakorlati okokbol, de teoretikus

megfontolasokbdl adédoban is. Az elsé Egy-
perces szobrokat el6sz6r magamon probal-
tam ki, s magamat hasznaltam arra is, hogy
lefényképezziik 6ket. Amikor t6bb mizeum

is meghivott, hogy allitsam ki 6ket, és készit-
sek tjabb fényképeket, akkor feladtak egy
hirdetést, hogy jon egy miivész, és 6nkénte-
seket keresnek, akik részt vesznek egy akci-
6ban. Nagyon sokan jelentkeztek, minden

alkalommal, mintegy negyven-6tven ember.
Hamar észrevettem, hogy tulajdonképpen

instrumentalizalom 6ket, de kézben persze 6k
isugyanezt teszik velem. Ez nagyon izgalmas

volt. Hirtelen nagyon erételjessé valt ez az

interakcio kozottiink. Nagyszerd érzés volt.
Ha én most ezt az eszkozt kiadom a kezembdl,
és alatogatok ezzel az eszk6zzel mar ott, a

muzeum kontextusaban élnek, akkor abbdl

ad6dik mégvalami mas is. Es ez ténylegigy is

tortént. Ha valaki felall erre a kis emelvényre,
akkor eleinte ostoban érezheti magat, merta

tobbiek kozben figyelik, bamuljak, és az egész

szamara értelmetlennek téinhet. Az abszurd

azegészben az,hogy nagyon hamar vilagossa

valik, hogy ha valaki ott all egy edénnyel a

fején, elzarva a kérnyezett6l, akkor valami

egyszer csak mikodni kezd, amit én pszi-
choldgiaijelenségként értelmezek. Az ember
mualkotassa valik, megszemlélik, s egyszer
csak felcserélédnek a szerepek, és az is haj-
lando ezt elfogadni, aki ott all: passziv néz6-
bél, befogadobdl aktiv targgya valik, amely
kiallitja magat, és ezaltal mtalkotassa valik.
De ezt csak akkor lehetlatni, ha kiprébaljuk.
Ha viszont miik6dik, akkor persze nagyon

er6s hatassal van.

PG: Egyszer azt dllitotta egy nyiltkozatdban,®

hogy a szubjektum-objektum viszony megvdl-
tozik, havalaki ezeknél az Egyperces szobrok-
ndl cselekvdként szinre viszi magdt. Ez nem

jelenti egyuttal azt is, hogy ez a hagyomad-
nyosan értett szubjektum-objektum viszony

értelmetlenné vdlik, feloldodik?

6 Ausstellungsfilm Erwin Wurm: One Minute
Sculptures. 2014. https:/www.youtube.com/
watch?v=aDLsNVXwBFI

tallép azon, ami a szobraszathoz tartozik. Nem csak arrél van szo6, hogy az
Egyperces szobrok esetében mar a pozicionak a mtvész instrukcioi szerinti
megyvaldsitasa szobornak szamit, amely alkalomroél alkalomra mindig mas,
sosem allando, identikus, hanem valtozo, efemer, hanem arrdlis, hogy sok
ilyen ,akciot” rogzitett fényképezdgéppel (statikus, allokép, amely inkabb
utal a szoborjellegre) vagy videdval (amelyen ugyan all a ,modell”, mégsem
statikus, mivel folyamatosan mozgasban van, bar ez épp nem lathato).
Akésébbi valtozatoknal egyértelmien szamit a kozonség aktiv részvételére
(participacid), mi t6bb, nélkiiliik valéjaban mar nem is 6lthetnének ,testet”
ezek a ,szobrok”. Egyéb munkai esetében is fontos szerepet kapnak a szi-
goru értelemben vett szobraszati gesztusokon tal a kiilonféle intervenciok,
amelyek akcioként foghatok fel. Ezek az intervenciok ugyan csak nyomok
révén detektalhatok a kiallitott targyak feliiletén, de elengedhetetlenek
ezen targyak létrejottéhez. Ennek ellenére nem masodlagosak, hanem
valéjaban ezeken az intervenciokon van a f6 hangstly. Wurm szigoru
értelemben tehat tovabbra is a szobraszat teriiletén marad, ugyanakkor
annyirakitagitja, kiterjeszti azt, hogy egyuttal majdnem teljes egészében
fel is oldja az azt definial6 hatarokat.

Erwin Wurm
Sitting on Wallstreet | A Wallstreet-en Ulve, Photo Studio Erwin Wurm
© VG Bild-Kunst, Bonn 2017
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EW: De, minden bizonnyal mondhatjuk
ezt. Lehet ezt igy is szemlélni, hisz az egész
valahol kulturalisan meghatarozott. Egy-
szer feloldédik, majd valahol ismét visszatér.
Ez toérténik az én korai miivemnél is, ahol
a puldévereket hasznaltam. Ezekbe bele
lehetett bajni, majd ismét kibujni beléliik
a hasznalati utasitasnak megfeleléen. igy
lehet valakibél ennek megfeleléen mial-
kotas egy pillanatra, majd persze ismét ki
lehetett bujni beléle, és akkor az egész mar
nem is létezik. Mintha nem is lett volna.
PG: Kordbban beszélt arrdlis’, hogy a filozo-
fianagyon fontos szerepet jdtszott az életében
és a miivészetében. Milyen filozéfia és milyen
értelemben?

EW: En ezen a teriileten egyértelmien dilet-
tansnak szamitok, nem vagyok szakfilozo-
fus. Nagyon sokat olvasok filozoéfiai mtive-
ket, és mindig vannak kedvenceim. Ez a
vonzalom a filozo6fia és az irodalom irant
abbol adédik, hogy a filoz6fusok nagyon
hasonlitanak a mtvészekhez. Mindig kisér-
letet tesznek arra, hogy a vilagot és abban
a dolgokat ujradefinialjak. De természet-
szerileg mindig kudarcot vallanak, mert a
kovetkez6 generacié ismét mindent elvet.
Avilagot Gj moédon interpretalni, Gj médon
megvilagitani, ujra felfedezni, 4j vazlatot,
tervet késziteni mar kezdettél bukasra van
itélve, mivel az utanunk koévetkezdk egy
teljesen mas képet alkotnak maguknak a
vilagrol. A legtobb kérdés - amelyeket mar
a goroég gondolkodé is megfogalmaztak, és
amelyeket azéta is feltesznek - ugy magya-
razza a tarsadalmat, ahogy azt az aktualis
iranyzatok alatamasztjak és hangsulyozzak.
Mindez mindig is erésen foglalkoztatott,
féleg azért, mert a mlivészet sem tesz mast,
szerintem.

PG: Es ez megjelenik valamiképp az On miivé-
szetében?

EW: Mindig vannak utalasok a kiilonféle
munkaimban példaul MONTAIGNE-re,
DELEUZE-te, vagy épp masokra. Egyszer
készitettem egy mivet, amely tulajdon-
képpen Deleuze-rél szol. Ez egy ferde auté.
Deleuze irt egy filmelméleti konyvet,’ én
pedig sokat foglalkoztam science fiction-
nel és képregényekkel, és ezt mind belest-
ritettem egy elferditett Renault-ba, amely

7 Sculpterlapensée: Une entrevue avec Erwin Wurm
Par Bernard A. Schiitze http://esse.ca/fr/sculpter-
la-pensee-entrevue-erin-wurm

8 Gilles Deleuze: Cinéma r: L'image-mouvement.

Les Editions de Minuit, 1983 (magyarul: Film 1.
A mozgds-kép. Ford. Kovacs Andras Balint.
Budapest, Osiris Kiad6, 2001)

abbol az idészakbdl - a nyolcvanas évek elejérél - szarmazik, amikor
Deleuze a kényvét irta. Elképeszté munka volt, mivel tgy csinaltam meg
azautét, mintha épp bevenne egy kanyart. Ugy, ahogy egy képregényben

megjelenitik. Ezt a munkat neki szenteltem.

PG: Es milyen szerepet jdtszik LubwiG WITTGENSTEIN, akit szintén gyakran

emleget, és a neve is megjelenik egy-egy mii cimében?

EW: Ludwig Wittgenstein is egyre-masra el6fordul nalam, akivel még el

is viccel6dtem. Nagyon nagyra tartom 6t, bar be kell vallanom, hogy a

Tractatus Logico Pholosophicus-bol (Logikai-filozéfiai értekezések)? eleinte

nem értettem semmit. Egész addig, amig egyes amerikai kommentatorai

fel nem nyitottak a szememet. Akkor elgondolkoztam azon, hogy nalunk
Wittgensteint mindig mondatrél mondatra olvastak, és igy mennyire

keveset értiink bel6le. Az amerikaiak viszont azt mondtak, hogy nem kell

egyben nézni, és annak megfeleléen megprobalni megérteni az egészet.
Sé6t, nem is kell hagyomanyos értelemben megérteni, hisz épp annyiravan

tele van ellentmondasokkal a vilag, mint amennyire Wittgenstein allitasai.
Ebben a kisérletben benne van az, hogy egybefogjam mindazt, amia vilag.
Ha ezt elfogadjuk, és ennek megfelel6en masképp probaljuk olvasni ezt a

szoveget, akkor elkezd mikodni.

PG: Miképp kapcsolodnak ezek a gondolatok az akciokhoz, a Performativ
szobrokhoz?

EW: Mindig masképp. Emlitettem példaul Montaigne-t. O volt az egyik elsé

filozofus, akilatszolag hétkdznapi dolgokrdlirt. Sok miivész ugyanezt teszi.
Itt parhuzamokatlehet vonni, igy talan 1étrejon az a bizonyos aha effektus.
De hat én nem elsésorban a széles tomegeknek készitek miiveket, hanem

egy nagyon specialis kozénségnek, bar nyilvan jé lenne, ha a széles tomegek
is érteni és élvezni tudnak. Erre pontosan ramutat a Kovér auto (Fat Car).
Mindenki lat egy kovér (felfavodott) autot, és ezt hatarozottan meg tudja

allapitani. Csakhogy e mogott az ,auté” mogott egész mas megfontolasok
htzédnak: példaul az autd egyrészt ennek a korszaknak a fetisizalt targya,
masrészt viszont egy olyan eszkoz, amely tonkreteszi a vilagot, elpusztitja

anyersanyagforrasokat, és persze még nagyon sok mas téma van, amely
kapcsolhat6 hozza, és amelyre igy utalast teszek. De az is hozzatartozik,
hogy az aut6 azaltal, hogy felfavodik, kovér lesz, tehat az auté technoid

struktaraja 6sszekapcsolodik egy él6lény biologiai strukturajaval, mert
csak él6lények hizhatnak meg. Ezaltal ez mindenképp egy erds utalas a

k6z6s jovonkre, amelyben egyiitt vagyunk kénytelenek osztozni.

PG: Az, amit eddigi miivészeti pdlydjdn tett, ldtszolag nem illeszkedik a kortdrs

miivészetrdl folytatott elméleti vita kereteibe. Miként ldtja sajat miivészete és

a kortdrs miivészet viszonydt?

EW: Igyckszem magamat tavol tartani téle. Mar régota nem érdekel.
Nagyon sokaig foglalkoztattak ezek a kérdések. Korabban igyekeztem

aktivrészelenniennek az egésznek, de mindig az volt az érzésem, és egyre

inkabb azt vettem észre, hogy az elméletekben felallitanak egy mércét,
amely szerint én elhelyezkedem valahol, és aztan ott van a mlivészet és a
filoz6fia minden nagy teljesitményével, amelyre én ugyan intellektualisan

vagyakozhatok, és torekedhetek arra, hogy elérjem, mikézben nagyon

sokhoz soha nem sikeriilt igazan kapcsolatot talalnom. Ténylegesen meg-
¢lt fizikai kapcsolatra gondolok. Ezek a kapcsolodasok alegtobb esetben

csak akkor sikeriiltek, amikor az egész mar nem foglalkoztatott olyan

intenzitassal.

Azinterjulétrej6ttét a Ludwig Muzeum - Kortars Mavészeti Mzeum tette lehet6vé.

9 Ludwig Wittgenstein: Logikai-filozdfiai értekezések. Ford. Markus Gyorgy, Atlantisz
Konyvkiadd, Budapest, 2004
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Procedardak

A tulélési stratégiak egyrészt korabbi emlékek ujrafelhasznalasabol, mas-
részt nem vart koriilményekre adott improvizativ valaszokbdl és ezek kom-
binacidjabdl allnak. Egy-egy j vagy marismert helyzetre adott valasz, vagy
egy adott probléma megoldasa gy is felfoghato, hogy egy készlettarbol
ismert médszereket valamilyen eljaras szerint helyes sorrendben 6ssze-
kombinalunk, és azt végrehajtjuk. A végrehajtas folyamatat etimolégiailag
a latin processus sz6 alapjan hivhatjuk procediirdnak, amely ismerésen
csenghet a hétkéznapi nyelvbél is: a procedirak jobbara mar elprébalt,
begyakorolt 1épések szabalyszerid végrehajtasat jelolik, legyenek azok
egy beavatasi szertartas, vagy egy teljesen hétkéznapi kontextus Iépései.
Egyes biologiai nézetek szerint ilyen procedarak 6sszességének meg-
¢élésébdl keletkezik maga a vilagban valo jelenlét,' és ezen alapulnak az
€16 organizmusok is. A folyamat elv{i, dinamikus rendszerek a hatvanas
években valtak népszertvé. Az igy generalizalt folyamatok, mint abszt-
rakt rendszerek a tudomanyos diskurzus mellett a mivészetre is egyre
nagyobb hatast gyakoroltak: teret kapott az a felfogas, hogy kiilonb6z6
miik6d6 rendszerek kiilonb6z6 formulakkal ,teljesen” leirhatoak. Ez aztis
felvetette, hogy a teljes miikodés akar fliggetlenitve fizikai kérnyezetétdl is

1 Anyolcvanas években tobbek kozott a rendszerelmélet, kognitivtudomanyok és a
biolégia szintézisébdl sziiletett az autopoézis elve, amiGgy irja le az é16 dolgokat, mint
amelyek 6nfenntarté és 6nreprodukal6 folyamatok kauzalitasabol allnak. Az elmélet
alkotoi (FRANCISCO VARELA és UMBERTO MATURANA) nagy hatdssal voltak a késébbi
tudomanyos és miivészeti modellekben alkalmazott dinamikus rendszerekre.

megfogalmazhato, anyagtalan, szimbolikus
formak kombinaciéjaként (példaul betik,
nyelvek, kédok segitségével). A konceptua-
lis mavészetekben, illetve az utasitas alapt
megkozelitéseknél egyre hangsulytala-
nabba valt maga az interpretacié és annak
formaja, igy a fokusz magara az eljarasra, a
megvalodsitandé kédsorra, mint szimboli-
kus (textualis, kriptografikus) értékre keriilt.
A szellem elvalik a formatol, ez a fajta szét-
valaszthatésag mégaracionalizmusbol és a
felvilagosodasbol eredeztethetd kartezianus
dualizmuson alapul. Napjaink kultarajaban
teljesen 0j, mindennapi szinten mikddik eza
megkozelités, hiszen a szoftver és a hardware,
az értelem és a cselekvés, test és 1élek ugy
tlnik, kiilén valaszthatéak.

A kornyezetiinkben, vagy akar dnmagunk-
ban megfigyelhet6 folyamatokat konnyt
elintézni annyival, hogy az emberi tudat
szimbolikus reprezentaciokat (nyelvi ele-
meket, absztrakt rendszereket, formulakat)
anyagtalan adatok alapjan mtkaédtet, és
azokon hajt végre logikai manipulacidkat.

A testté] fiiggetlenitett gondolati 1étezés,
vagy a mesterségesen mikodtetett intelli-
gencia a fenti okozatok miatt a kortars kul-
tardbanigen elterjedt felfogas, amely szerint
kiilonb6z6 megfoghato, fizikai eszkdzokon

(biologiai, kémiai test, vagy szilikonbol

konstrualt gép) absztrakt, levalaszthato

nyelvi rendszerek mikédnek, kiilé6nb6z6
algoritmusok segitségével: dontési fak, szek-
venciak, ciklusok hatarozzak megaz emberi

gondolatokat, érvelési technikakat, vagy a

szoftverekbe épitett mechanizmusokat.
Ahogyan a XVIII. szazadban, a racionaliz-
mus fényében az akkori technolégiai meg-
oldasokbdl kiindulva 6ramt@imodellekkel

irtak le viligunk folyamatainak mikédését,
napjainkban sokan gondolkodnak tigy tarsa-
dalmi folyamatokrol, az emberi kogniciérdl,
doéntési mechanizmusokrél, mintha azok
egyfajta szamit6gép halézatként mikod-
nének, ahol a kiilvilagbol nyert informacié

az észlelés soran bekeriil egy feldolgozo

rendszerbe, majd valaszként megsziiletik
egy akcio.

TURK PETER vonatkozé munkai azonban

oldani segitenek ezt, a korszellemtél nagyon

is terhelt, tévesen r6gz6dott dualizmust.
Azalgoritmikus gondolatformalas nala nem

egyszerien egyfajta szabalykovetést vagy
el6re eltervezett programok futtatasatjelenti

Tiirk Péter

absztrakt rendszerekben. Kisérleteiben és sorozataiban rendszeresen
felsejlik egyfajta spiritualis tartalom, ami nem a valésagleirasara, abrazo-
lasara, hanem esszencialis megismerésére torekszik. Munkaival kapcso-
latban érdemes JANETT ZWEIG Ars Combinatoria cim{i esszéjébdl a kovet-
kez6 kérdést feltenni: milyen stratégiak figyelhetéek meg a proceduralis
gondolkodas, illetve az algoritmikus mivészetek rendszerében? Hol
kérvonalazédnak a hatarok a spiritudlis tapasztalas, és a tisztan folya-
mat alapu megkozelitések k6z6tt? Amikor valaki az abécé bettlin végez
permutaciot, legyen az az 6si Eletfa, a Sefer Yetzirah* elagazasainak
modositasa, vagy a Ji-King absztrakt binaris szimbolumainak hasznélata,
akkor kreativ transzformaciérdl, avagy meditativ aktivitasrol beszéliink?

Kép architektarak

Napjainkban nehéz nem Ggy nézni Tiirk Péter fotdémontazsaira, mint a kur-
rens digitalis képalkotdi technikak bizonyos értelemben vett el6futaraira.
A repetici6, permutacio segitségével szétbontott és apré fragmentumokka
alakitott fotografiai (példaul Osztdlydtlag I-11., 1979) egyrészt a sokszo-
rozhatésag kombinatorikai jatékai, masrészt a perceptualis leképezés
analitikai vizsgalatai. Az egyszerre tobb szemszogbdl, vagy tobb tavolsag-
boél bemutatott, kaleidoszkopikus hatast képein tért dimenzidkat képez:
atéralkotas, a holisztikus kognitiv rekonstrukcié hatarain laviroz és azok
lehetdségeit feszegeti. Az egyszersmind t6bb nézépontbol valo lattatas a
matematikai fraktal tulajdonsaga mellett képfilozofiaijelent6séggel is bir:
ahagyomanyos tér-sik projekcion alapulo, kanonizalt kozéppontos pers-
pektivat, alencsén alapulé leképezésbdl eredé torzulasokat és szubjektiv
transzformaciékat mar itt elhagyja.

2 Afadbrazolasok egyrészt szellemi univerzalis viligmodellekként szolgaltak a korai
kultarakban, de késébbi deszakralizaciéjuk soran tudasszervezo rendszerekkéntis
hasznaltak fa strukturakat, illetve az dgak elagazasaia digitalis, binaris programozas
alapjaikéntis szolgalnak.

Osztdlydtlag I-11., 1979, fekete-fehér fénykép, SzépmUvészeti Mlzeum - Magyar Nemzeti Galéria | 36 kép ered8je moduljaiknak szisztematikus

egyesitésével 1-2., 1975 k., fekete-fehér fénykép
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A sajatos térképzés mellett egy masik, a kortars tudomany szempontja-
boél is relevans érdekesség, hogy t6bb sorozata (példaul: Pszichogramok,
1979-1980; Constable fenomének, 1983-1984.) egy az egyben a latas és az ész-
lelés kognitiv hatarteriileteit kutatjak. Ezekben biolégiai abrazolasokbol

ismer6s, vakfoltokhoz hasonl6, minimal tonusjatékokkal, atmenetekkel,
gradiensekkel, foltelmozdulasokkal és illékony élekbél all6 kompozici-
okkal operal. Ezek a képek mostani szemmel a gépi latas hierarchikus

szervezédéseire emlékeztetnek, ahol vizualisan islathatéva valik a valésag
egyfajta szemantikai rekonstrukciéjas Ezek a szemantikai rendezéelvek, a

percepcio, kognicié és fogalomalkotas hatarain egyensulyozo vizsgalodasi

pontok azok, amiért ezek a munkak merében eltérnek a korabbi, fot6 alapa

térvizsgalatoktdl. Elhagyjuk alencsét, mélyebb szintre jutunk, fiziologiai

vizualis fogalomalkotas tajain jarunk. Ezek a kisérletek minden bizonnyal

osszefliggtek Tiirk atmeneti szembetegségével, amibél késébb felépiilt.+

Szép példa ez arra, hogy a miivészi gyakorlat hogyan el6zi meg korat, és

tesz fel olyan kérdéseket, amelyekhez kés6bb mas kontextusban jut el

atudomany, illetve szélesebb kérben a tarsadalom.

A megismerésre tett kisérleteknek ez a fajta perfekcionista, redukcionista

szemléletmodja mar korai miveinél is teljesen egyértelmiisiti az alkotoi

szandékot, ahol az ego hattérbe vonul, mintegy kimosédik, és teret hagy a

természeti folyamatok megfigyelésének, a dolgok, jelenségek Gnmagukban

valé érvényesiilésének.

A megfigyelés modszere elvalaszthatatlan az azokatleiré modellek alkota-
satol, ezek létrehozasara pedig technoldgiai értelemben jol alkalmazhatéak
kiilonb6z6 szimulaciok. A fent emlitett analitikus, mondhatni tudomanyos

objektivitason alapulé megkdozelités Tiirknél a késébbiekben talalkozik
bizonyos, matematikai értelemben vett vilagalkotasi médszerekkel, avagy
avilagszimulacidira szant komputacids rendszerek modszertanaval (pél-
daul a Benéz az ablakon, nézelédik a racson dt (En. . 9.) cimii sorozat 2003-bdl,
vagy a Téglaképek sorozata, 2008-bdl). Bar Tiirk ezekre a matematikai

modellekre nem, vagy elvétve tesz utalast, a megfigyel6 szamara akaratla-
nulis beugranak a természettudomanyban elterjedt, mesterséges élethez

koéthetd, dinamikusan valtozo részecskerendszerek, vizualis formanyelvek.
Kozvetlen asszociacioban jelentkeznek NEUMANN JANOS univerzalis auto-
matai, JoHN CoNwAY Game of Life szimulacios kisérletei, vagy épp STEPHEN

WoLFram egydimenzios cellularis automatai, ahol biolégiai, perceptualis

és kognitiv funkcidkat emelnek at a kutatok pusztan szimbolikus, logikai

terekbe, illetve szilikonon alapul6 szamitégépes modellekbe.

A tudomanyos paradigma és a miivészeti tendenciak természetesen kol-
csonhatasban allnak, hiszen ezekhez a szimulaciés modellekhez a korban

szorosan kapcsolédnak akar magyar vonatkozasban Bopy GABOR visel-
kedés-tanulmanyai, vagy mas nemzetkozi, korai algoritmikus képalkotoi

kisérletek VERA MOLNARtS], CHARLES CHURY-t0l, vagy MANFRED MOHR-tOl.
A fluxus mivészeti iranyzat alkotdi, habar attételesen, de természetiiket

tekintve szintén kapcsolodnak a fenti szervezé elvekhez, miutan 6k is

utasitasok koré szervezik 1étrejové miveiket és performanszaikat. A hat-
vanas évektél ezekre a moédszerekre tébbféleképpen is hivatkoznak. Hivjak

3 Mesterségesideghaldkat (Artificial Neural Networks) par éve alkalmaznak sikerrel a gépi
latas (Computer Vision) kiilonb6z6 teriiletein, elsésorban targyak, terek, emberek
felismerésére és kategorizalasara. Ezekben a halokban altaldban az alsébb szinteken csak
foltokat, szineket, formakat kiilonit el a rendszer, a felsébb szinteken jelennek megaz
azonositott kategoriak, szemantikai fogalmak.

4 Abetegségrél és azabbol valé felépiilésrél az artportal alapjan kévetkeztethetiink. Ld.
https://artportal.hu/lexikon-muvesz/turk-peter-262/ (utols6 megtekintés 2018. julius 14.)

5 Asejtautomatak nagyon egyszeri szabalyokon alapulé képz6dmények, ahol egy-egy sejt
leginkabb egy képernyd pixeleként foghato fel, és komplex mintazatok alakulnak ki
annak alapjan, hogy egy-egy sejt megsziiletik-e, életben marad, vagy meghal. A sejtek
sorsa szomszédjaik szamatol fugg.

példaul ,experimental action”nek (Joun
CAaGE), illetve ,irrelevant process-nek”nek
(GEORGE BRECHT), ahol az emberi szubjek-
tiv dontéseket kiszervezik a folyamatbol, és
nem szandékolt, a résztvevoktdl fiiggetlen,
esetleges eseményekre hagyjak a mii kibon-
takozasat.s

Ami (vilag) igy ,6nmaganak létrej6ttét abra-
zolja”, amiben altalaban nem a végs6 forma,
vagy az elkésziilt, zart, kikristalyosodott
kép-anyag a meghatarozd, hanem maga a
folyamat, az algoritmus szervezé elve, amely
viselkedése els6sorban nem szimbolikus,
hanem performativ: az alkotas (program
futasa, képek 6sszerakasa, vagy épp hangok
megszoélaltatasa) soran bontakozik ki, ahol
az alkoté megadja magat a folyamatnak, tel-
jesiti, végrehajtja, koveti a sajat maga altal
korabban felallitott szabalyokat.

Téglageometria

Ahogy mar szo6ba keriilt, még néhany évti-
zeddel ezel6tt is batran hihettiik azt, hogy
a vilag 6ramiszerd mikoédésének moz-
gastorvényei megismerhet6k, s ahogyan

a determinisztikus egyenletek mindig
megjosolhaté viselkedésre vezetnek, a
jovére vonatkozé megallapitasaink pon-
tossaganak csak ismereteink korlatai szab-
nak hatart. A nemlinedris térvények egyik,
par évtizede felfedezett sajatossaga, hogy
a kezdeti feltételek (a kiindulasi allapot)

apré modositasa az eredményeket nagy-
mértékben megvaltoztatja. Aligkiillénb6z6
kiindulasi feltétel merében mas, gyakorla-
tilag kovethetetlen, avagy megjosolhatat-
lan eredményre vezet bizonyos koriilmé-
nyek kézott.

Ez a kiil6nos érzékenység a kezdeti feltéte-
lekre egy olyan alkotdi determinizmust hoz

létre, amelyben mintegy a teremtés pillana-
taban van jelen a miivészi szandék. Miutan

eldélt, hogy milyen poziciéban keriil le a

kiindul6 forma a papirra vagy a térbe, illetve

kivalasztasra keriilt a Iépéseket miikodtetd,
sorold, épitkezé algoritmus, a miivész csak
asszisztal ami kibontakozasahoz. Ezzel egy-
uttal mentesiil a tovabbi dontések felel6ssége

6 Cage19ss5-ben tigy jellemezte az experimental
action fogalmat, hogy “An experimental action is
one the outcome of which is not foreseen”, vagyis
egy olyan mivelet, aminek a kifejlete elére nem
lathato. Aleatorikus procedurak ezek, amelyek az
emberi emlékezet és az esztétikai dontés, a
prekondicionaltizlés elhagyasarairanyulnak.
Ezeketa folyamatokat hivja StMoN PENNY
metakognitiv folyamatoknak, amelyekkel a fluxus
miivészei mintegy a prediktivrendszereket
kritizaljak. (in Making sense, 376.)
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aldl, a szabalyokat mintegy ritusként hajtja végre, ismétel, sorol, ahogyan
spiritualis hasonlattal élve az emberek nem szokvanyos tudatallapotokban
kantalnak, mantratismételnek, vagy épp rozsafiizéreket tartanak mozgasban.
A tégla, mint univerzalis épitéelem szimbolikus értékd. Egyrészt mind-
annyiunk szdmara ismerés, a legkiilonb6z6bb kultarakban eléfordul.
Masrészt, felfoghato a tértagolas atomi, avagy tovabb bonthatatlan egy-
ségeként is, amelyb6l magasabb szint(i rendszerek alakulnak ki: falak,
épiiletek, az élheté emberi kornyezet. A téglabol épiil6 képsorozatok korai
formai milliméterpapirra késziiltek, ceruzaval, csétollal, tervrajzként
kidolgozva, a téglak kiilénb6z6 oldalait mas-mas szinnel kit6ltve. Ezek a
kép architektarak egy-egy kezdeti szabaly alapjan magukat épitették: az
elhelyezett test kérbeforgatasabol adédéan bentrél kifelé épitkez6 spirdl
strukturak, vagy kintrél befelé tarté labirintus szerkezetek alakultak ki.
A labirintus, a spiral, az 6n-épité, generativ szabalyrendszerek egyfajta
szakralis esztétikat sejtetnek el6tlinni, ahol akar dél-indiai proceduralis
rajzoktol’ kiillonboz6 kércentrikus, épitett szakralis tereken at Borghes-i
végtelenitett labirintusokig rengeteg misztikus képemlék felmeril.
Itthozza kell tenni, hogy ezek a fogalmak nincsenek direkt médon kédolva
amunkakba, nem igazan adédnak referencialis utalasok, inkabb a befo-
gadéi kulturalis kontextus és ezek el6képei engedik belelatni ezeket.

7 Ismertebb indiai szakralis geometriak (példaul mandalak, yantrak) mellett, f6ként
Dél-Indiaban jellemzéek az un. rangolik, amelyeknek nincs vallasos vonatkozasuk,
amindennapi rutin cselekvések kozott, szabad id6toltésképp rajzoljak krétaval, vagy
homokkal a féldre.

A szenvtelen, mérndki minimalizmus, az

absztrakt megfogalmazasmod és a kivételes

precizitassal jaré alazat, tiirelem ideologiatol

mentesen, az id6 kotelékeit6l valé megszaba-
dulast engednek sejtetni. Hosszu, lasst kép-
alkoto folyamatoknak vagyunk szemtanti,
elgondolni is szédit6, mennyi idébe tellett
egy-egy rajzolt vonalrendszer végigfuttatasa

aképen. Ez az elnyujtott id6kezelés példaul

nem nagyon jellemzé Tiirk kortarsaira és a

kor miivészeti szcénajara. Ezeket a kontemp-
lativ miiveleteket egy olyan korban késziti,
amikor koriiltte épp exponencialis gyorsu-
lasnak van kitéve az emberi kultura és azzal

egyiitt maga a képalkotas. Egy-egy terveze-
tet, programot négy, 6t, vagy még tobb éven

atfolytatott, ahol a folyamat soran tobb szaz,
tobb ezer képilenyomat sziiletett.

Erdekes valtozis a Téglaképek torténetében,
hogy a korai, hosszan készitett kézi rajzok
utan a 2000-es évek elején a képalkotas mod-
szere megvaltozott: a C3 kulturalis és kom-
munikaciés kézpontjovoltabdl Tiirk egy spe-
cidlisan erre a célra készitett szamitogépes

program segitségével folytathatta képeinek
generalasat®. Ez a program ugy mikodik,
hogy a kezdeti feltételeket (tégla mérete,
pozicidja, illetve a forgatasi algoritmus) egy
felhasznaloi feliileten kilehet valasztani, majd

ezek alapjan az eszk6z egy képkéntlegeneralja

ateljes, kirakott strukturat. A program hasz-
nalata nagy hatassal volt az alkot6i médszerre,
hiszen alassu, meditativ képépitést felvaltotta

egyfajta szelekcios mechanizmus, ahol egy-
egy kép egy pillanat alatt, gombnyomasra lét-
rehozhatova valt, igy a rengeteg iteracionak
koszonhetéen egész mashogyan valt meg-
figyelhetévé egy-egy algoritmus és a hozza

tarsitott paraméterek viselkedése. T6bb, mint
huszezer képvarians sziiletett, amelyek kézott
egy-egy struktaraban tobb ezer, vagy tobb

tizezer téglaforma algoritmikus elrendezése

figyelhet6 meg. Ezekben a rendszerekben a

lokalis variaciok mellett el6jonnek mar olyan

globalis, emergens mintazatok is, amelyek
kevés darabszamu elemeknél nem lennének
megfigyelhetéek. A mintazatok metaszinten

koszénnek vissza az alkoto és a megfigyeld

szamara. Egy nagyon egyszer( szabalyokon

alapulé rendszer komplex viselkedésének
tanulmanyozasat teszik lehet6vé, és nem

véletleniil: a komplexitas tudomanya éppen

errél szol, ahol egyszeri szabalyok mentén

szervezett elemek olyan interakcioba Iépnek

8 Aprogramot eredetileg Acsa1 GABOR készitette a
muvész szamara, PASCAL nyelvben.



egymassal, ahol nem vart, magasabb szinti egyiittallasok, vagy sémak ala-
kulnak ki. Ebben a valtozasban egyuttal az is megfigyelhetd, milyen az,
amikor egy mesterséges eszkoz kiterjeszti az ember lehetéségeit és ennek
koszonhetéen a megismerés mas, Gjszert viszonyai jonnek létre. A szami-
togépes szimulacio segitségével az id6 6sszestrithetd, hosszas folyamatok
pillanatokka redukalédnak, ezaltal kibontakoznak olyan jelenségek, amelyek
tisztan a természetben éveket vennének igénybe. ERDELY MIKLOS filozofia-
jahoz kothetd, igazi extrapolaciés gyakorlatok ezek.

Algoritmus Rekonstrukcio

A téglarajzokkal kiil6nos uton keriiltem kozelebbi ismeretségbe. A Ludwig
Miuzeumban, 2018-ban rendezett Minden nem ldtszik cimi retrospektiv kial-
litaso kuratora, SzAzapos LAszLo kért fel, hogy probaljak meg olyan téglakép
rekonstrukciokat késziteni, amelyek szemléltetik, hogyan épiiltek fel ezek,
milyen rendezéelveket alkalmazott eredetileg Tiirk a munkaknal. Ren-
delkezésre alltak kézi rajzok, illetve az a t6bb, mint htiszezer, programmal
generalt kép, amely a kiallitas tervezése soran keriilt el6, valamint a mar
emlitett, eredeti program. Miutan ez a kéd mai gépeken mar nem, vagy csak
emulalt kérnyezetben futtathaté, egyfajta médiaarcheologiai rekonstrukcio
lett a munka vezérfonala: visszafejteni és Gjrairni az algoritmusokat és a
rajzolasi funkcidkat, hogy mai gépen is kiprébalhatéak legyenek azok az
algoritmusok, amelyek segitségével a kép épiil. A korai verzidhoz hason-
l6an a kezdeti paraméterek kivalaszthatéak, de kiegésziilnek azzal, hogy
animacio6 és egy térbeli megjelenités szemlélteti az épiilés folyamatat és az
eredményt.® Az eredeti programmal generalt képek hosszas tanulmanyozasa
utan lassan 6sszealltak azok a rendezé elvek, amelyek mentén kibontakozott

9 Mindennemldtszik - Tiirk Péter (1943-2015) életmiikidllitdsa. Ludwig Mtizeum - Kortars
Miivészeti Mizeum, Budapest, 2018. aprilis 20 - jinius 24.. Ld. https:/www.
ludwigmuseum.hu/kiallitas/minden-nem-latszik-turk-peter-1943-2o15-eletmukiallitasa

10 Azujverziéjelenleg elterjedt web technolégiakkal késziilt, az interakcié a kiallitotér
igényeihez lettigazitva: miutdn nem a miivész, hanem alatogatok szamara késziilt, joval
kotottebbek a kezdeti paraméterek beallitasilehetéségei, illetve érintéképernyén lehet
korbeforgatni a kialakulé geometriai strukturakat, épiilés kézben.

Tiirk Péter
Téglaképek I-2., 2008,
szdamitdégépes nyomat

egy-egy kompozicié. Minden esetben a kez-
deti stadium mar eleve determinalta a végsé
format. Harom paraméter csoporttol fiigg-
nek aképek: akivalasztott teriilet méretétdl, a
tégla aranyaitol és a ,gorgetési algoritmustol”.
Ezutébbi annyitjelent, hogy halehelyeziink
egy téglatestet, akkor a kévetkezé 1épésben
azegyik éle koriil atforditjuk, majd ebben az
iranyban tovabbforgatjuk az élek koriil, amig
egy masik téglaba, vagy a tertilet széléhez
érkeziink. Ha ez az utébbi helyzet bekovet-
kezik, akkor mindig egy olyan él mentén
forgatunk tovabb, amelyik iranyba haladni
tud a tégla. T6bb modszert is alkalmazott az
alkoto, példaul az inditas helye is varialhaté
volt: egyrészt kozéprol inditott, kifelé épiilé
spiral mentén épitkeztek a formak, masrészt
kintrdél, a teriilet sz¢élétél befelé gytirtzé
spiralformak adtak a struktura f6 gerincét.
Ezek az épiil6 spiral strukturak kiilénos,
»inverz” labirintusokat idéznek. Maguk a
szabalyok is er6sen emlékeztetnek az olyan
»labirintus megoldd” algoritmusokra, mint
példaul az a klasszikus médszer, hogy haegy
labirintusban vagyunk, forduljunk mindig
balra, igy - feltéve hogy nincsenek elkiilo-
niil6 falszigetek alabirintusban - elébb utébb
kijutunk, még akkor is, ha sok redundans,
felesleges fordulatot tesziink utunk soran.
Mégis, bar szliken hatarolt, repetitiv terekrél
van sz06, a hagyomanyos labirintussal ellen-
tétben ez esetben nincs feladvany, amit meg

kellene oldani. Nem kell megtaldlni a falak
kozotti utat a kijutashoz. Az ut maga épiil

természetes folyamataban. Nem a kijutas

(vagy épp bejutas), hanem az aton levés a cél.
A térbeliség szemléltetésére a rekonstrukcios

program a sikban kibontott tervrajz mellett
haromdimenziés grafikat is hasznal, ahol

szintén akadt egy érdekes, abrazolas maéd-
szertani dontés. Miutan az eredeti tervek (és

azeredeti program is) kétdimenziosak, tehat
tervrajzként maradnak funkciéban a készité
szamara, aharmadik dimenzié alkalmazasa

egyfajta vizualis felel6sséget jelentett ennek
arendszernek a tovabbgondolasaban. Ez a

medialis rekonstrukcié olyan megkdozeli-
tést igényelt, amely a térbeli leképezésben

is hasonlé objektivitast kozvetit. A harom-
dimenzids tér abrazolasa egy kétdimenzios

feliileten a nyugati szem szamara a k6zép-
pontos perspektiva segitségével természe-
tesnek tinik, 4m a révidiilésekbél adodo

torzulasok egyfajta szubjektiv individuum

szemszogébe kényszeritik az abrazolt tartal-
mat, ahol a korabban mar emlitett kartezia-
nus dualizmus jelenik meg: a szemlél6 (szub-
jektum), és az 6 szemsz6gébdl lathatd, hozza

torzitott abrazolt tér (objektum) izolalt ket-
téssége. Miutan a térbeli szemléltetést a lato-
gatok miatt mindenképp cél volt megtartani,
igy t6bb kisérletezés soran a kiallitas ren-
dezéivel Ggy dontéttiink, hogy ortografikus

leképezéssel lesznek korbeforgathatéak az

épil6 virtualis téglamdvek. Ebben aleképe-
zésirendszerben parhuzamosak a vonalak és

nincs révidiilés. Inkabb emlékeztet a keleti

metszetek axonometrikus rajzaira, mint az

europai térszemléletre, de ez a fajta kulturalis

kitekintés segit univerzalisan, szubjektumtél

mentesen tartani magat a képalkoté techni-
kat és annak reprezentaciojat.

VYalédi tér

Erdemes kitérni arra, hogy a Téglaképek
sorozathoz készitett konceptualis tervek-
bél tébb is megvaldsult, igazi téglakkal,
valédi, térbeli installaciéként. Ez azért is
lényeges, mert a konceptudlis miivészet,
a generativ, algoritmikus megkdozelitések
sokszor megelégednek azzal, hogy elég, ha
létezik a szabalyrendszer, a felvetés, és elég,
ha akar tervek, vagy csak szavak szintjén
marad a koncepcio: a fizikai megvalositas
masodlagos. Tobbek kézott ez az, ami alap-
jan nyugodtan mondhatjuk, hogy Tiirk nem
volt trendkovetd, hanem a sajat Gtjat jarta,
id6t hagyott a tervekre is, s ugyanigy idét
és energiat hagyott a mivek kidolgozasara
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Nagy Agoston
Algoritmus Rekonstrukcio, 2018, felhaszndldéi felllet




is, egységben kezelve szandékot (koncepcio) és cselekvést (interpretacio).
Mig példaul a korabbi munkainal ezek nem annyira szétvalaszthatoéak,
a téglak esetében a képstrukturak tervein tul valédi architekturak is 1ét-
rejonnek, valodi terekben, kiterjesztett kontextussal. Benne allni, benne
lenni ezekben, a tomeg kiterjedését megtapasztalni teljesen mas élmény,
mint elképzelni és leképezni ezeket a relacidkat.

Azigazi téglak raadasul stlyosak, porosak, érezni benniik az egyetemes
kultara hagyomanyait, terheit és lehetéségeit. A geometriai elemeken
tal torténetiik, térténelmiik van. A papiron, vagy a gépben megjelenitett
mérndki, kvantalt, szimbolikus reprezentacidkkal ellentétben a tégla
hordasa és kirakasa kézben az ember farad, iziiletei is megérzik a fizikai
munka hatdsat. Bizonyos értelemben a kirakas soran a proceduira egyfajta
osztonkoreogrdfidba fordul, a monotonitas, ismétlés fizikai valéjaban tud
kiteljesedni, értelmet nyernek a tervekre felvazolt vonalak. Igy valésult
meg baratok és segit6k kozremiikddésével tobb helyszinen is egy-egy tégla
installacié: Székesfehérvaron 2004-ben " és Kassan 2005-ben' mintegy ezer
téglabol all6 labirintus késziilt, Obudan a Kiscelli Muzeum Févarosi Képta-
raban pedig 2006-ban? egy tobb, mint négyezer téglabol all6 monumentalis
raszter, Hosszusdg, szélesség, magassdg, mélység cimmel. 2018-ban pediga
budapesti Ludwig Mazeumban épiilt meg tjbdl a székesfehérvari installa-
cio, Turk Péter retrospektiv kiallitasan. Ezek az installaciok tekinthet6ek

1 Végtelen kifutds. Faa Baldzs, Olajos Gyorgy és Tiirk Péter kidllitdsa, Csok Istvan Képtar,
Székesfehérvar, 2004. majus 15 - augusztus 1., rendezte: Sziics Erzsébet

12 Deli Agnes és Tiirk Péter kizos kidllitdsa. Lffler Béla Mtizeum, Kassa, 2005. junius 28 -
augusztus 28., kurator: Andrasi Gabor

13 Tiirk Péter: Hossziisdg, szélesség, magassdg, mélység, BTM Févarosi Képtar - Kiscelli
Muzeum, Budapest, 2006. augusztus 22 - szeptember 17., rendezte: Loranyi Judit

Tiirk Péter

ugy, mint 6nnoén terveik aktualizalasai, ahol
a kép és a tér magukat épitik emberi részt-
vev8k kdzremiikodésével.
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a mienk!

Kassdk Mdizeum, Budapest
2018. mdrcius 28 - jdlius 1.

»mit nekik kancsukas felvigyazok
mit nekik kutyahaj
repiilj az egyszeri nép megért tégedet”
GaRrAczi LAszLO: A teriilet visszafoglaldsa a madaraktol

»Minden korszakban ujbél meg kell kisérelni, hogy elragadjuk a hagyo-
manyt a konformizmustél, mert az maga ald akarja gytrni. (...) Csak olyan
torténetir6 képes az elmult dolgokban folszitani a remény szikrajat, akit
egészen athat az, hogy még a halottak sem lesznek biztonsagban, ha gyéz
az ellenség. Es eddig még mindig gy6zott. (...) A mai hatalmasok diadal-
menetében, melynek ttja azoknak a testén vezet keresztiil, akik ma vannak
foldre teritve, ott menetelnek mind a hajdani gy6ztesek.”

WALTER BENJAMIN: A torténelem fogalmdrol

Hit, illaziokkal és anélkiil

1956. oktober 23-an, a Tanacskoztarsasag térténetét megorokité egyik
kulcsregény - SINKO ERVIN Optimistdk cim regénye mellett a Visegrddi
utca - ir6ja, LENGYEL JOzSEF teljesen érdektelen bejegyzést tett. Megta-
lalt egy papir cetlire feljegyzett bolcsességet a kulttra, a civilizacio és
az emberiesség fogalmairdl, a kévetkez6 napokban pedig semmit nem
irt. November 5-én, mikor a ,kiilvilagban” a szovjet tankok mar javaban
Budapest visszafoglalasan munkalkodtak, Lengyel napléjaban azon bosz-
szankodott, hogy mégiscsak Révai Jozsefnek igaza volt, s a partkiadénak
meg kellett volna tartania Szikra nevet (a Kossuth helyett). Bar a lényeg

mégis az volna, teszi hozza, hogy a lenini
tradiciot ne csonkitsak meg.

Vajon mi magyarazza Lengyel latszélagos
érdektelenségét a forradalom irant? Jéval
tavolabb, CLAUDE LEFORT-t0] E. P. THOMPSON-
ig sok meggy6z6déses marxistanak omlott
Ossze a hite a szovjet invazié hirére. Raada-
sul az1930-as évek eleje 6ta Szovjetunidban
¢é16 Lengyel Jozsefet - valoszintleg a Viseg-
rddi utca cimi riportregényét el6szavazo
Kun Béla személye miatt - 1938 februarjaban
letartéztattak és munkataborba internal-
tak, ahonnan csak 1946 végén szabadult.>
Valamivel kés6ébb hazatérési kérelmét meg-
tagadva ajfent elfogtak. Végiil 1955 februar-
jaban keriilt szabadlabra, s tért haza Magyar-
orszagra. Lengyel tehat tokéletesen értette a
sztalinista rendszer mikédésmaodjat - mégis
hitt. Az 1968-as csehszlovikiai bevonulas
hire viszont mar megdébbentette, s aztirta:

1 Lengyel Jozsef noteszeibél, 1955-1975, MaJOR Ottod
(s.a.r.), Budapest, Magvetd, 1989, 60-61.

2 Kapcsolatukralasd BorsANy1 Gyorgy: Kun Béla.
Politikai életrajz, Budapest, Kossuth, 1979, 351.
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»nem érzem magam tovabb parttagnak.” Ma mar nehéz ezt megérteni, de
hiisége formdt adott szenvedélyének. Lengyel szamara a parttagsag épp-
annyira volt hit, hiiség, mint racionalis meggy6z6dés dolga. A mindenkori
kommunista part mégiscsak az eljévendé forradalom letéteményese, s
kilépni bel6le nem jelentett kevesebbet, mint lemondani a megvaltasrol.
Lengyel Jozsef nekem az illuzidktol telitett és az azoktdl mentes, reflektiv
hit térténeti mintaja. Ezzel szemben a Horthy- és Kadar-rezsimek emlé-
kezetpolitikaja radikalisan leegyszertsitette a Tanacskoztarsasag ambi-
valens 6rokségét, melyet 6nzetlennek aligha tekinthetd politikai céljaik
legitimalasara hasznaltak fel. Epp itt az ideje az apolégia és a vidbeszéd
mifajat meghaladé kritikai szembenézésnek.+

A varosi tér kisajatitdasa és az emancipdcio ritualéi

ALBERT ADAM Minden a mienk! cim kiallitisa nem a Kommiin egészét
értelmezi, mind6ssze annak egyik szimbolikus mozzanatat helyezi k6zép-
pontba: 1919. méjus 1-jét, az iinnep szinrevitelét, melyet ma talan politikai
performansznak lehetne nevezni. Mi volt ennek a vonzereje és jelentése?
Archiv felvételek nyoman arra keresi a valaszt, hogy miért lathatok tomegek
aTanacskoztarsasag egyes megmozdulasain. A varosi tdmeg persze nem
feltétleniil jelent homogén tamogaté kézeget, de az esemény irant érdeklédd
embercsoportot mindenképpen. VOrROs BOLDIZSAR uttéré tanulmanyabdl

3 LengyelJozsef noteszeibél, 1955-1975, 1. m., 2;0.
4 Lasdpéldaul Apor Péter: Az elképzelt koztdrsasdg. A magyarorszdgi Tandcskoztdrsasdg
utéélete, 1945-1989, Budapest, MTA , 2014..
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kiindulva tehat Albert Adam ki4llitdsa azt

a kérdést jarja koriil, hogy a Kommiin lat-
vanyvilaga és varosi térhez vald viszonya

mennyiben volt vizudlisan mas, mint a

korabbi évtizedek rendezvényei, s hogy
aspektakulum mennyiben voltideologikuss

A bumfordi politikai eseménytorténet és

ideologikus itél6szék helyett a kiallitas vizu-
alisan szeretne megmutatni olyan 6ssze-
tett fogalmakat, mint az egyenl6tlenség, a

deprivacio, vagy a kisajatitas. Ha csak arra

gondolunk, hogy Budapest Székesfévaros

bizonyos pontjai, példaul az 19o8-ban meg-
vasarolt Margitsziget a belépti dij miatt nem

volt mindenki szamara latogathatd, akkor
mar kozelebb jutunk ahhoz, amit az egyen-
16tlenségek varosi térben valé megjelenésé-
nek neveziink. A belépé emancipatorikus

eltorlésével a Tanacskoztarsasag lehetévé

tette azt, hogy barki ingyen beléphessen a

szigetre; hogy bdrki beléphessen.

5 VORrOs Boldizsar: Karolyi Mihaly tér, Marx-szobrok,
fehérl6. Budapest szimbolikus elfoglalasai1g18-
1919-ben, Budapesti Negyed, 29-30. sz. (2000),
14.4-172.

Akiallitas nagy hangsulyt fektet a varosi tér, s

azabban elhelyezkedd identitasképzé varosi

tereptargyak és elnevezések szimbolikus elfog-
lalasara. 1116 hangsulyozni, hogy e mozzana-
tot korantsem a Tanacskoéztarsasag, hanema

19. szazadban létrejové nemzetallamok ,talal-
tak fel”, amennyiben az irodalmi kanon és

a térténelmi panteon nemzeti konszenzu-
st ravetitették” a varos terére.® Igy kaptak

kiemelked6 politikusok, jelentés mivészek,
irék, zenészek nevét az egyes utcak és terek,
s emeltek szobrokat, emlékmiiveket hasonlé

szempontok szerint. Az 8szirézsas forrada-
lom, a Kommiin és az ellenforradalmi rend-
szer annyiban hasonlit, hogy mindegyik a

varosi tér elfoglalasaval és helyek atnevezésé-
vel jelolte ki regnalasa kezdetét, s teremtette

meglegitimitasat.

A Minden a mienk! cim kiallitas, a hozza

kapcsolédé, gazdag képanyaggal illuszt-
ralt vezet6, valamint a katalogus joforman

egymast feltételez6, egyenrangu alkotasok.
Ha exkluziv médon csakis a kiallitott tar-
gyakra 6sszpontositanank, akkor - kell§
el6zetes tudas hijan - tartok téle, hogy az

egyszeri latogatd elvesztené az értelmezés

fonalat. Nélkiilozhetetlen tehat a jegyhez

mellékelt, torténeti informaciokkal és kap-
csolédé képanyaggal biré vezets. Ugyan-
igy: Albert Adam objektjei és a kiallitasi

enteriérok jelentésiikben szintén egymasra
vonatkoztatottak, egymast feltételezik, igy
a Minden a mienk! meglehet6sen kiterjesztett
mii-fogalommal dolgozik. M és paratextus

nemcsak egyenranguva, szimmetrikussa
valnak, de olykor minéséget is cserélnek.

Az ideiglenesség apoteédzisa: anyag

és emlékezet

A muzeum nagyobb terének centrumaban

négy vamszedd hazat megjelenit6 objektlat-
haté: anyaguk poliuretan hab, rétegelt lemez,
tardosi mészkd, valamint plexi. A mellette

1év6 falon talalhato, az objektek anyagara
utal6 hattér azonban érthet6vé teszi, hogy
poliuretanbdl késziilt a Margit hid szigeti

lejaréja, rétegelt lemezbdl késziilt a Ferenc

Jozsef hid, tardosi mészk6bdl késziilt az

Erzsébet hid, mig a plexi a Margit hid felja-
rati vamszed6 hazanak modellje. A jelentés

6 Lasd Eric HoBsBawM: Mass-producing Traditions:
Europe, 1870-1914, in The Invention of Tradition,
Eric Hobsbawm - Terence Ranger (szerk.), Cam-
bridge, Cambridge University Press, 1983, 263-307.
Azemlékmivekre Reinhart KoseLLEck: Krieger-
denkmale als Identititsstiftungen der Uberleben-
den, in Identitdt, Odo Marquard - Karlheinz Stierle
(szerk.), Miinchen, Fink, 1979, 255-276.
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azonban csak a vezetd és a katalégus révén tarul fel, amennyiben a vam-
szed6 hazak 1919. majus 1-jei letakardsa szimbolikus térfoglalasi aktus volt,
amelyet a belépédij megsziintetése tett emancipatorikus politikai tetté.
Az améd, ahogyan az objektek megformalasakor Albert Adam ,jatszik”
azanyaggal, azért kiillénésen fontos, mert ramutat az adott targyban testet
olt6 intézkedés id6beliségére, tartamara. A poliuretan hab, arétegeltlemez

vagy a plexi hasznalata épiiletszobraszat esetében elképzelhetetlen, hiszen

efemer jellegiik miatt alkalmatlanok tartos kiiltéri hasznélatra; a tardosi

mészké épp ellenkezdleg, tartds, patosszal telitett anyag, mely kozkedvelt

volt az allamszocializmus idején.

Mivel a kiallitast kiséré paratextusok nyoman azt is megtudhatja a lato-
gatd, hogy az 1919. majus 1-jei installaciok efemer anyagokbol késziiltek
(melyet a masnapi vihar tonkre is tett), igy régtén kapcsolatot teremthe-
tlink anyag és jelentés k6zott. A Tanacskoztarsasag 133 napja térténelmi

1éptékkel mérve pillanatszer képzédmény, intézkedései joforman a

semmibe irédtak (hosszu tava emlékezetét voltaképpen a Horthy-rend-
szernek ,koszonheti”), igy a réla gondolkodé képzémiivészjoggal dolgo-
zik olyan efemer anyagokkal, melyek a tardosi mészké patosza mellett
mulandénak hatnak. A Lepel cimet viseld, 6lomiiveg technikaval késziilt
objekt legfontosabb jellegzetessége itt is az anyag: a korabeli fényké-
pekrél visszakdszoné dekoracidkat keretez6 drapériakat, fliggdnyoket
idéz6 enteriér rendeltetésébdl fakaddan atmeneti jellegti konstrukcié

kell, hogy legyen. Am itt anyag és funkci6 épp ellentétes, amennyiben
azideiglenesjelleget épp az ,ércnél maradandobb” patetikus anyagisag
ellenpontozza.
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A BIRO MiHALY ismert grafikus, plakattervezé pénztarcajat megjelenito,
104.x 74 cm-es - tehat az eredeti tarca méreteit jocskan megndvel§ - fény-
kép tovabbviszi az ellentmondasossagban rejlé értelmezési stratégiat.
A nagyitas révén ugyanis messzirél is kdnnyen felismerhetévé valik a jol
ismert, el6szor a Népszava 1911-es plakatjan feltin6 izmos, kalapaccsal
lesujto férfi alakja. A fizikai bérmunkabdl é16k vilagahoz azonban a modern
tarsadalomnak ebben az idészakaban inkabb a nélkiil6zés, a lakhatasi
szegénység, mintsem a készpénzt feltételez6 bértarca juthat esziinkbe.
Az ellentmondas révén tehat a pénztarca a bérmunka és az elidegenedés,
amunka vilaganak pozitiv patosza és a korabeli munkassag életszinvonala
kozotti szakadékot teszi emfatikussa. A muzeum belsé termében volta-
képpen harom, egymassal szorosan 6sszefiliggo objekt talalhaté: az Aréna,
aKert és a L. A marvanybol és ivegb6l késziilt Aréna, a patkoszoggel gaz-
dagon koritett WIDDER FELIx-féle 16fej-tanulmany (1894,), aléversenypalya
alakjat megformald, ftivel betelepitett modell, s a hozzajuk kapcsolodo,
1919. marcius 28-an keletkezett, Paldntdzds a feldsott loversenytéren cimet
visel6 fotografiardl készitett digitalis nyomat tjfent a térfoglalas két aspek-
tusat mutatja be. Az enteriér kézéppontjaban allé esemény az uri passzio-
nak mindsitett 16versenyzés helyét lefoglalja és az élelmezési gondokkal
kiizd6 Kommiin a palantazassal r6gton hasznos térré formalja azt.

Végiil sz6lnunk kell Albert Adam kiallitasanak egyik legfontosabb tech-
nikai-konceptualis elemérél: az appropriaciorél. Mint fentebb utaltunk ra,
akisajatitas, a varos tereinek, tereptargyainak szimbolikus és sz6 szerinti
elfoglalasa tudatosan volt a Tanacskoéztarsasag politikai performaszainak a
legfontosabb eszkéze. Albert Adamnak és a kiallitas kuratoranak, CSATLOs
Juprtnak az érdeme, hogy a komoly kutatason alapulé tarlat képzémiivészeti

Albert Adam

része kapcsolatot teremt a magaval kialli-
tas targyaval. Egyszertibben fogalmazva, a
Minden a mienk! kézéppontjaban talan nem
isannyira a Tanacskoztarsasags annak vizu-
alis lenyomatai allnak, inkabb a kisajatitas
fogalmanak lehetséges - mtivészi, politikai,
kritikai - formai. A sz6 pozitiv értelmé-
ben a kiallitas éppugy sajatitja ki mondjuk
MULLNER JANOs korabeli fényképeit, Biré
Mihaly plakatfigurajat vagy Widder Félix
léfejét-tanulmanyat, mint ahogyan 1919 tava-
szan a kommiinarok elfoglaltak Budapest
tereit és atformaltak, atértelmezték szob-
rait és emlékmiveit. Ebben az értelemben
az appropriacié egyszerre politikai és egy-
szerre esztétikai fogalom. Albert Adam tuda-
tos anyaghasznalata viligosan ramutat arra,
hogy a forradalmi képzelet nem 6nbeteljesitd,
sokkal inkabb 6nmegsemmisité proféciaz
Persze a szagok gy6ztek most is, de jok voltak
azillatok is.

7 Vo.TamAs Gaspar Miklos: RAF-nekrolog, in A
Naplé, 1977-1982 (Vdlogatds), Barna I., Kenedi J.,
Sulyok M., Varady Sz. (szerk.), Budapest, Minerva,

1990,195-199-

Minden a mienk! (T6rténelem), 2018, installdcid, Widder Félix: LS tanulmdny (1894, gipsz, 64 x62x28 cm, Magyar KépzémUivészeti Egyetem GyUljteménye ), patkdszdg |
Minden a mienk! (Aréna), 2018, installdcid, marvdny, Uveg, 195x120x60 cm | Minden a mienk! (Kert), 2018, installdacid, digitdlis nyomat, rozsdamentes acél, fl, 35x60x3 cm

© Fotd: Kuddsz Gabor Arion
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Varnagy Tibor - 1989.

Neon Galéria, Budapest

2018. junius { — junius 29.

1989. november 9-én leomlott a berlini fal, a legfontosabb politikai-tar-
sadalmi valtozasnak utat nyitva, amia nyugati vilaigban az elmult harom

évtizedben tortént. A meghatarozé fotografusként, galériavezetéként és

kuratorként szamon tartott VARNAGY TIBOR szokatlan grafikai nyelven

fogalmazott munkai ebben az évben késziiltek. A miiveket 2018 jiniusaban

lathatta a k6z6nség a Neon Galériaban.

Akiilonleges - biztosan a zen buddhizmus felfedezésével 6sszefiiggésben

kifejlesztett - kisérleti technikaval késziilt, nem sorozatként, hanem egy-
egy téma variaciéiként késziilt grafikak, amelyek temperara rajzolt tusgesz-
tusokbol, majd a tempera visszamosasaval keletkeztek, mai szemmel nézve

ismegddbbent6en frissnek, elevennek hatnak. Szembetiiné tulajdonsaguk
az okeresztény ikonografia kisajatitasabol keletkez6 nyelvezet hasznalata,
ami erés kotédéseket mutat a keresztény szimbolika (neo)expresszionista

torekvésekbdl ismert hasznalataval. A textualitas az A. R. PENCK, illetve

Louis SouTTER archaikus képi nyelvére, vagy akar CAPTAIN BEEFHEART
erételjes gesztusaira épité kompozicidk esetében alapvetd. Ezek koziil a

legtobb bibliai utalasrendszert hasznal: a csodatétel (Lazar feltamasztasa,
csodalatos halaszat és kenyérszaporitas-valtozatok) misztériumat punko-
san kirojtozzak, nyuzzak, tépik, vagjak, atragasztjak, a hierarchikus képi

és jelentésbeli viszonyokat kollazs-épité jelleggel, kavargé formakkal

felulirjak, de az ikonoklaszta magatartas mogott éppen a képteremtés, az

egyezményes jelekbdl felépiilé ikonografiai szabalyrendszerek kialakita-
sanak problémajaval foglalkoznak. Varnagy és a HEJETTES SZOMLYAZOK,
amely csoportnak alapité tagja volt, ebben az idészakban fedezték fel Vanyo

Laszlo: Az okeresztény miivészet szimbolumai cimii, 1988-ban megjelent
konyvét,” amely egyértelmivé tette a szamukra a keresztény mivészet
foldalatti 1étét a kereszténység kezdetén. Az ujszévetségi csodatételek
az ebben valé elmélyiilésnek készonhetéen keriilnek a lapokra, szamos

1 Vany6 Laszlo: Az okeresztény miivészet szimbolumai Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 1988

athallast biztositva nem csupan a kultara
és a tarsadalom korabeli rétegzettségével,
hanem az 1989-es év kelet-k6zép-eurodpai
csodavaré hangulataval is.

Ennek az energiaja sugarzik at bujtatott for-
maban ezen az egyébként egyiitt korabban
sohanem lathaté anyagon, amelybdl a Ldto-
hatdr cimi folyéirat kozolt tobbet 1989-ben,
és éppen a korszakhatar-jel6l6 honapban,
novemberben, néhany grafika pediglathato
volt a Szomlyazok szintén 1989-ben rende-
zett Frakciok cimu kiallitasan,* valamint
a Magyar Nemzeti Galéria Szimmetria és
aszimmetria cimd tarlatans A mind egye-
temes torténelmi szempontbol, mind Var-
nagy alkotoi életében egyarantkimagasléan
intenziv évben ért el egyébként tevékenysé-
gének csucspontjara a csoport is (mindezt
alaposan mutatja be a kiallitashoz késziilt és
azinterneten elérheté+ videonaplé, kévetve
az alkoté utazasait és kiallitasait ebben
az évben Amerikatol Lengyelorszagon at
Budapestig). Az eredetileg templomtérbdl

2 Hejettes Szomlyazék: Frakcick. Studié Galéria,
Budapest, 1989. marcius 29 - aprilis 24..

3 Szimmetria és aszimmetria. Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, 1989. augusztus 16 - szeptember 17.,
kurator: Beke Laszlé

4 https://www.youtube.com/
watch?v=QHXHi48LjKM (utolsé letoltés 2018.
jalius 14..)
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Varnagy Tibor
Melankdlia, prekoksz, 1989, tempera, tus, papir, 30 x40 cm
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Varnagy Tibor
Csoddlatos haldszat, 1989, tempera, tus, papir, 52x74 cm

Varnagy Tibor
How Long the Iron Curtain 3., 1989, tempera, tus, papir, 52 x74 cm
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atalakitott berlini Bethanienben 1989-ben

eltoltott, a nyugati nyitas elsé jelei kozt értel-
mezhet6 tartézkodasuk végén, a rezidenciat
lezaré kiallitasukons egy (6)keresztény ritu-
alé ujrajatszasara tettek kiséretet a gyertyas

gregorian énekléstdl az utolsé vacsoraig,
vagyis az azt megidéz6 k6zos étkezésig.

A berlini tartézkodas lehetéséget nyujtott
a kettéosztott varos kézeli tanulmanyoza-
sara: ennek kapcsan sziiletett a Neon Galé-
riaban kiallitott miivek falat és vasfiiggbnyt
tematizalé masik csoportja. Varnagy grafikai

levalaszthatatlan egységben élnek fotomun-
kaival, és ez a kapcsolat nem marad hattérben

ezeknek alapoknak az esetében sem. ERDELY
MikL6s Anaxagorasz: A hé fekete (1971) cimii

alkotasa, amit Varnagy a hazai kreativ foto-
grafia kiindulépontjanak tart, az itt lathato

képek kérében is visszhangra talalt. Ezt pél-
daul a Milyen hosszii a Vasfiiggony I. fekete-
ségén attiing felirata mutatja, mikézben a

széles gesztusokat 6rz6 monokrém feliilet
MarEvics munkainak, a szuprematista zéro-
pont egyideju jelentésteliségének és jelentés-
mentességének reflexidja is. Varnagy mtvei-
nek ebben a szimmetrikusan épitkez8, a falat
kézéppontba allité csoportjaban azillazié, a

tiltas, elzaras, elzarkézas, a titok ikszeiben jol

megragadhaté a szemiotikai elemmel valé

folyamatos jaték, a megosztottsag szimbo-
likdjaval operald és pszeudo-matematikai

abrakra hajazo jelhasznalat mélyén (akar
Erdély Hadititok (1984) cimt munkajat is

felidézve) a romai tizes, és igy a XX. szazad

vagy century-felirat vizualis tébbletjelen-
téssel valo ellatasanak szandéka huzédik.
Aziréniairantifogékonysagsem keriili el eze-
ket a képeket: alapokon felbukkano stilizalt

kigy6-motivum adott bibliai jelentése mellett

a késé Kadar-korban val6 létezés abszurdi-
tasanak pontos lenyomatat 6rzi egy korabeli

Karinthy poénjat megismétl6 ,,inflaciés” vicc

felidézésével a kigy6 a fejétdl a farkaig mér-
het6 hosszasagarél, ami megduplazoédik, mire

odaériink, hogy a farkatdl a fejéig is lemérjiik.
Ebben a metaforaban talalkozik a berlini fal,
mintjelkép és akigyé motivuma.

Ugyan a kiallitott mivek fekete-fehér nyelvet

hasznalnak, néhany kivétel felfedi, hogy ere-
detileg szinekben tobzédva indult el ez a speci-
alis technika. Az Gj hullimos alapallas jegyé-
ben, ahogy Zuzu-VET6 szocialimpresszionista

képein alakoételep vagy a traktor, a hagyoma-
nyos képzémiivészeti motivumok (példaul

5 Stellvertretende Durstende (Sdgespdne),
Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, 1989. majus 11 - 28.

2018 _

a Vanitas-jelkép, a koponya) mellett itt is
felbukkannak a késészocializmus olyan
kitiresedett, ideologiai diszletté minésiilt
jelképei, mint a voros csillag. Az egyik,
Marika néninek cimet viseld kép egyenesen
a hagyomanyos hierarchikus viszonyokat
tudatosan és ironikusan felborité csaladi
alkotas, amely mindenféle, a késészocialista
vilagot fémjelzé motivum 6sszehalmoza-
saval késziilt, keretével kodexlapra vagy
textilmivek szegélydiszeire emlékeztetve,
a képi 6sszefliggések hagyomanyos érzé-
keltetését direkt elkeriilve. Az alkoté tarsai
itt a fiai voltak, a kép pedig eredetileg egyi-
kiik altalanos iskolai tanarnéjének késziilt.
Az intim kérnyezet kikeriilése a nyilva-
nossag elé a kiallitott mtivek harmadiknak
nevezhet6 csoportjaban is meghatarozo,
amelyeknek éppen személyessége iiti szi-
ven a néz6t. A Lazar-tematika altal jatékba
hozott élet/halal-motivum, az ennek mentén
megjelend egyéni és k6z6sségi gyogyitas
¢és gyogyulas-téma olyan szubjektiv, jaté-
kossaggal feloldott, de s6tét érzelmi alla-
pot-tudésitasokkal k6tédik 6ssze, mint az
okos széjatéknak maszkirozott, az egyhan-
gusagot megjelenitd biciklilancbdl és stili-
zalt, a felismerhetetlenség hataraig jaratott
koponyakbol épitkez6é Melankélia prékoksz
cimd munka, vagy a Kosztolanyi Vdzlat cim
versére késziilt lap.

A szabadon kezelt mtvészettérténeti moti-
vumok, amelyekbdl stirti halét szének ezek
a lapok, az aktualitas hangjan szé6lnak.
1989-nek, az Gjrakezdés évének a kiemelé-
sével Varnagy munkai lehetéséget adnak
amindent athat6 optimizmusnak, szabad-
sagnak és feliilemelkedésnek, ugyanakkor
a valasztasi lehet6ségek gazdagsagabol
fakadé cséomérnek az atélésére, ami a sze-
mélyes megélés tapasztalataval sugarzik a
kiallitott munkakbol. Mai szemmel nézve
ezek a mivek az elszalasztottlehetéségekkel
szembesitenek, a maval val6 konfrontaci-
ora hivnak. A grafikak mellett az egyetlen
kiallitott talalt targy, a Szomlyazdk Poldk-
Wenger-munkajabolé kiindulé, LAZAR-
felirattal ellatott ing felteszi a kérdést, hogy
harminc év tavlatabol hogyan is allunk ma
acsodavarassal?

6 Poldk venger dva bratanki (installacio), eredetileg
bemutatva a Wegierska Sztuka Mlodych/ Kortdrs
Magyar Képzémiivészeti kidllitdson, Centrum
Sztuki, Varso, 1987; Gjra bemutatva: Riigyfakadads.
A Hejettes Szomlyazdk korai korszaka (1984-198y),
Uj Budapest Galéria, Budapest, 2o17. méjus 31 -
szeptember 3.

Varnagy Tibor
How Long the Iron Curtain 4.,1989, tempera, tus, papir, 52 x74 cm

Varnagy Tibor
Csoddlatos halszaporitds, 1989, tempera, tus, papir, 44x73 cm

Varnagy Tibor
Ldzdr inge, 1989, tempera tus, ing
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A =ALOZAT MAGA
A MNOVEKEDES
Péli Barna: Husdiszkont e —

Horizont Galéria, Budapest

2018. mdrcius 7 - daprilis 4.

»~Azegyik kosarban a szanalmas” emberek - igy jellemezte az ,egyesitésre
varé” amerikai lakossag felét Hillary Clinton a 2016-o0s elnckvalasztasi
kampanyban. A vilagnézetileg nem kivanatos sokasag - a ,rasszistanak”,
»xenofébnak”, ,szexistanak” tartott nézeteket vallok - ideolégiai-politikai
szempontbol mindsiilt kidobhaténak, ugy, ahogyan mashol a tarsadalom
50%-at alkoto6 nincstelenek gazdasagi szempontboél jelolik a ,f6l6slegese-
ket”. A ,leértékelt életek” - a lumpenek, a menekiiltek, a hajléktalanok, a
»haszontalanok”, a ,mashogy gondolkod6k” - nem illeszthet6k be problé-
mamentesen ebbe a rendbe, amelynek fenntartasa éppen az 6 kiviil tarta-
sukbol feltételezett. A rendszerellenességjel6l6i a feliil 1évék szempontjabol
mindigvalami ,agressziv’, ,fert6z8”, és ,kulturalatlan” felé mozdulnak, ami
a ,harmonikussag” felbomlasztasara szerz6dott. A 1élektanilag elfojtott
rétegek feltorése a sok kis elszigetelt igény 6sszekapcsolodasaval torhet a
hatalom megkisértésére. PELI BARNA szobraszati eszk6zokkel egy ember-
kézpontasag mellett elkotelezett kdzésségképet fogalmaz meg, amelyben
az ,én”, a ,,mi” és az ,6k” egy folyamatosan alakulé atrendezédés mindig
személykozti és csoportdinamikaban értelmezett cselekvéi. A body hor-
ror esztétikaja leplezetleniil ragadja meg az ezekben a kapcsolatokban
1év6 hatalmi mozzanatot, a dizajn felszin hianyaban a valésag borzaszté
onfeltarulasat. (Statement)
A hts tragédiaja egy k6zép- vagy kelet-eurdpai bevasarlokosar aljan, ami
atest-utépiak és anti-utopiak felirat alatti hosszu sorokban futé polcokrél
keriilt oda a Pdrhuzamos torténetek mellé. J6 hust venni nem egyszerd. Nem
elég, ha a z6ld és nyalkas nem megy at a rostan, a hus minésége fligg az
allat koratol, tartasatol, vagasi modjatol és attol, hogy melyik részébdl valo.
Néhany dolgot mindenképp érdemes fontoléra venni, tisztazni, megal-
modni akar, miel6tt a hentespult elé 1ép az ember. De ha valaki mar gyakor-
lott vasarlo, és esetleg benséséges viszonyt alakitott ki a hentessel, aki azt
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is tudja, hogy a vasarl6 almaban milyen vas-
tagsagu hatszin sercegett a teflonban, akkor
olyan nagy baj nem lehet. De a sztereotipi-
akon tul valami sokkal hatborzongatébbra
van sziiksége emberiinknek ahhoz, hogy
sajat elvarasaihoz mérten is joval komfor-
tosabban, bar a megszokott komfortzoéna-
jabol némileg engedve Iépje at a Husdiszkont
kiiszobét, miutan az arisztotelészi csécselék
tagjaként elolvasott néhany feljegyzést, és
megnézettlegalabb egy, a témaba vagé filmet
az emberi lélek és a trauma évszazadanak
szisztematikusan felépitett s6tétségérdl.
Csak hogy tényleg otthonosabban érezze
magat, féleg ha a Husdiszkontban bevasar-
lokosara 6sszekoccan a bediazepamozott
Hillary Clintonéval, és ha esetlegabocsanat
asszonyom helyett/utan szébaelegyedne vele
anagyasszony: ne végezze a feje pofahusként
egy bevasarlokosar aljan, vagy tudatlansaga
okan bele ne keveredjen Clinton kézelében
valamilyen szexbotranyba, amit 6 maga spe-
ciel nem banna, még ha csak almodozik is
arrol, hogy MDMA-tol fiitve kockazatitéke-
befektet8k, startupperek és wannabe val-
lalkozok k6z¢ keveredve ott legyen egy San
Francisco-i birtok titkos 6sszejovetelén.
A pragmatista John Dewey a polcok kozott

Péli Barna
Hdus diszkont, 2018, vegyes technika © Fotdk: Biré Ddvid
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Péli Barna
Hds diszkont, 2018, vegyes technika © Foté: Bird Ddvid

erészakoskodik, épp Kant kezébél racingalja ki az utolsé 16ncshis konzer-
vet, szerinte az nem ehetd, hanem szemét, amit el kell takaritani. A 16ncs
amulté! Hillary-n - latva a jelenetet - egy epileptikus fuvallat szalad at,
egy hirtelen felébredd, de egy pillanat alatt el is malé idegrangast idézve
elé. Legszivesebben segitségiil hivna a gazdagok, a jol értesiiltek, a j6 id6-
ben vagy jo6 helyen sziiletettek, a politikai kalandorok és hazardjatékosok,
kommunikaciés zsonglérék és gazdasagi szerencselovagok kisérleteit,
mindet egyszerre. De szerencsétlenségére ehelyett a mindenféle biotech-
nologia és géntechnoldgia altal elkertilt purhab nyomoroncok néma nagy
csinnadrattaja ront be zajosan a dehumanizalt raktarhelyiségekbdl és a
pincébdl a Husdiszkontba, akiknek legnagyobb ellensége az UV. De ezt jol
tudjak, mert nem gy6zi ket elégszer figyelmeztetni a nagy japan purhab
termékszellem, akin azért van uszoésapka, hogy Hillary képzelt testérei
ne ismerjék fel benne az 6nallésagot. Mantraszertien hajtogatja, a halézat
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maga a ndvekedés. Kivalo alcazoképessége

miatt azt sem tudni pontosan, hogy valéban

6-eafelelés a kétellenkezd iranyu tendencia

21. szazadi felgyorsulasaért, a globalizacié és

az identitaskeresés egyidejii fokozddasaért.
Az viszont biztos, hogy amiéta megvetette

labat a high-tech ipar, nem jart a Szilicium-
volgyben, és alcaként, habar ott volt az 1891-
es alapitasnal, magas szintd nyelvtudas hia-
nyéban nem a Stanfordon, hanem a SOTE-n

végzett, és hakérdezik azt valaszolja, kedvenc

szerz6je Nadas Péter. Jelenléte tudomanyos

alapokon nyugszik, nem valami ezoterikus

tudas birtokaban levé alternativ térténelem

szerepl6je, nem tagja semmiféle titkos szer-
vezetnek. Figyelmét rabul ejti az asszimetria,
amegcsonkitott, a kizsigerelt, a megalazott,
anemi analfabetizmus altal deformalt, a

soha nem kérdezett testek, amelyek mintha

a huszadik szazadban kérnék ki maguknak
azaddigi méltanytalan feledést; abban a kor-
ban, amelyikben ugy keriilnek kézéppontba,
mint de Sade Filozdfia a budodrban cimi

mivében a sziizesség. Gunther von Hagens

tobbszor is megkornyékezte, hogy segtitsen

neki az emberi szervet vagy az egész testet

acetonfiirdében megszabaditani zsirszove-
teitél és nedveit6l, majd minusz huszonét

fokon kiszaritani és zsirtalanitani. A testet

ezutan polimeroldatba meriteni, hogy a

meleg mianyagbehatoljon azinak, a szervek
ko6zé, hogy a szilikonnal feltoltott testrészek
hajlékonyak legyenek, annak érdekében,
hogy a testeket a kell8 pozitaraba lehessen

mozgatni. Apolldi test-torzéva formalni ket.
De 6 sohasem tarsul senkivel. Onéllosdga

mindenek felett valo, helye az egyszerre

megkap6 és elidegenité nyomoroncok k6z6tt

van, akik jol tudjak azt is, hogy a test roncso-
lasa csak ritkan vezet 6nismerethez, hiaba

gy6zkodi 6ket Schwarzkogler gézzel bete-
kert farokkal. Testiik mindig okosabb naluk.
A felszin kertjeinek apolgatasa helyett ezért

6t is arra biztatjak, szalljon ala veliik a tar-
nakba, ahol a 1élek csodai és szornyetegei

sziiletnek, mert ugysincs olyan szituacio,
amelyben ne mikddne a faszunkrél/pinank-
rol valé tudas. Hogy eza tudas nelegyen egy-
szerre igéret és csapda, ritualis koreografia

szerint rendezédnek t6rzsi szervezettségl

ko6z6sséggé, mert nincsenek kapcsolatok
hatalmi viszonyok nélkiil. Leginkabb vasar-
nap reggelenként csapkodjak meg meztelen

fels6testiket a férfiak, anék a kisingjiiket sem

veszikle. Délutan embervadaszatraindulnak.
Hétfén hajnalban, jelenlétiik zalogaként, fel-
toltik a polcokat.
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TULORA /7 OVERTIME

Laszlo Milasovszky kiallitasa

K28 Galéria, Budapest

2018. mdjus 18 - junius 21.

Mivel j6 tanul6 volt, LAszLo MILASOVSzKY tanarai megengedték,hogy egy
nagyméretl fehér papirlapot régzithessen az iskolapadjara, amit aztan
képekkel boritott be. 19 évesen viszont mar sziiknek talalta itthoni (széveg)
kérnyezetét, igy disszidalt: Jugoszlaviabol éjszaka Maribornal ktszott ata
hataron Ausztriaba, onnan pedig Nyugat-Németorszagba vezetett az ttja.
Szemléletét tobbek kozott az orosz konstruktivistak, Kazimir Malevics
¢és Moholy-Nagy Laszl6 alapoztak meg. A végsé 16kést viszont az adta,

Laszlo Milasovszky
Otletgazda, 2013,
olaj, vdaszon,

150% 150 cm

© Fotd: Lugosi-
Lugo Ldszlo

hogy a Neue Wilde kélni 4ganak olyan miivé-
szeivel ismerkedett meg, mint Jifi Georg
Doukupil, Walter Dahn, Peter B6mmels,
Peter Adamski, akik mara nemzetkdzi
hirnévnek 6rvendenek. Korai munkai az
abrazolé/figuralis reprezentacié targyko-
rébe sorolhatok, mikézben palyaja elején
experimentalis fotokat is készitett. Miveit az
uj-konstruktivizmus, alirai- és geometrikus
absztrakt szemlélet ugyanugy befolyasolta,
mint a Pattern Painting. Grafikai és fest-
ményei mellett objekteket és installaciokat
isjegyez. A masodik éve miik6dé Kazinczy
utcailakdsgaléria kiallitasa az elmult 26 év
termésébdl ad valogatast.

Laszlo Milasovszky munkai tullépnek a vak-
ramaba fogott virtualis tér hatarain, hiszen
az alkotasok nem lezartak, hanem a valés
térbe kivannak terjeszkedni. Mivei a végte-
len univerzum mikrovilagai, melyek a ,,rész’-
ben megmutatjak anagy ,egész” 6sszefiiggé-
seit. A teljesen kitoltott képmez6t ugy lakja
be, hogy altalaban szimmetrikusan épitke-
zik, akoézponti magon athaladé tengely lehet
horizontalis és/vagy vertikalis, valamint a
szimmetria halvany sériilését mutato, azaz
disszimmetrikus. Az organikus képekre az
asszimmetria jellemz6. A képek sulypontja
vagy a kézpontba esik, vagy pedig (példaul
az egymas felé futé korok/spiralok eseté-
ben) osztott, tobb gocpontba zart. Miiveihez
vazlatokat készit, tudja, hogy mit akar, nem
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Laszlo Milasovszky

Szirkdilet, 1992, tinta, papir, 22x 21,5 cm © Fotd: Lugosi-Lugo Ldszlo

bizza a véletlenre. Latszatra tematikus blok-
kokban gondolkodik - vonalak, halézatok,
korok, spiralok -, am ha megnézziik a mivek
datalasat, akkor egyértelmten kideriil, hogy
sokszor csak évekkel kés8bb tér vissza egy-
egy motivumadhoz, tehat a sorozat-jelleg
csak azutélagos kategorizalas altal dertil ki.
Ez a fajta visszacsatolds abbdl adodik, hogy
egyrészt elkezd varialni, rekonstrualni,
parafrazealni egy-egy korabbi tematikat,
masrészt viszont a fest6i modszer eredmé-
nye. Tudnunk kell, hogy sokszor ,talérazva”,
egyszerre tobb miivén is dolgozik. Ezzel
megtori az idéigényes, aprolékos kivitele-
z€s monoténiajat, masrészt az 5-6 rétegben
felvitt festékrétegnek szaradniakell, igy egy
masik vaszon elé allhat. Anyaghasznalata
minimalis: a papirképekhez tintat és ceru-
zathasznal, vaszonképeit - az egyetlen akril
kivételével - olajjal festi.

Eléfordul, hogy minimalista szinkezeléssel
élve egy képtéren beliil csak fekete-fehér
rel és annak kéztes arnyalataival dolgozik
(Sziirkiilet, 1992 vagy a kékbe hajlé Ejsza-
kai miiszak, 2018), mtveinek té6bbségében
viszont a szinvilag hol pazarul diibérgé
(Otletgazda, 2013), hol pedig pasztellbe haj-
l6an visszafogott (Pasztell hdlézat, 2016), am
egy képmezoén beliil az is lehetséges, hogy a
szinek a kép peremvidékei fel¢ haladva, vagy
éppen a kozépsé savban egyre halvanyab-
bak (Korszakvdltds, 2017), a képi ,torténés”
folyamata lelassul. A munkak egy részénél
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Love is in the Air, 2012, olaj, vdszon, 80x80 cm © Fotd: Lugosi-Lugo Ldszld

formailag a pontbdl inditott egyenesek (vagy csikok, savok) uraljak a fel-
szint, melyek horizontalisan és vertikalisan keresztezve egymast ritmust
adnak a képnek (Burberry’s, 1998). Ez a repetitiv halézat tobbszor elfordul
go fokkal a tengelye koriil, atlésan halad a racsszerkezet. Az irdnyitott
vonal elszabadulhat, kanyargé gérbéket ir le, burjanzoéan terjeszkedik
(Kigydfészek, 1999). A hullimvonal szabalyos matematikai jellé, fekvé
nyolcassa formalédik (Gondolatok a végtelenrdl, tanulmdny, 2012). A kérok
és spiralok altal a hullamzas atjarja az egész képmez6t, a kép mikrovilagat
kitagitva a végtelenbe terjeszkedik (Nap - Hold - Tér, 2014)). Morfologiai-
lag tehat a miivész igen kevés format/jelet hasznal, am azok variabilitasa,
repeticidja, bemozgatasa, rotacidja és szinekkel valo feltsltése hihetetleniil
gazdag képi vilagot eredményez.Struktirainak, halézatainak, racsszer-
kezeteinek feszitett vonalvezetésének statikussagot kellene sugallniuk,
am a geometrikus fragmentumok (parhuzamosok, atlés keresztezédé-
sek, négyzetek, téglalapok, haromszogek) a folyamatos ismétlédés révén
a mozgas illuzidjat keltik: a mi statikus szerkezete dinamikussa valik.
A hullamok, hullamzas, kérok és spiralok esetében pedig egyértelmii a
mobilitas és dinamizmus.

~Absztrakt tajképet” gy épit, hogy a vertikalisan hullamzé, strtibben és
lazabban szétt vonalak egyértelmden kijel6lik a f6ld-horizont-ég klasz-
szikus harmas egységét (Sziirkiilet, 1992). A latszatra tokéletes mértani
szerkesztettség kapcsan megkell emlitentink, hogy a miivész szabad kézzel
rajzolja-festi geometrikus motivumait, az egyeneseket és a kéréket/spi-
ralokat egyarant. Az, hogy mértanilag nem egzaktak a képi elemek, csak
kozelrél vehetd észre, bar az utébbiidében - a munkafolyamat gyorsitasa
érdekében - néha megengedte maganak a vonalzé hasznalatat.
Milasovszky mitveiben allandéan ismétl6dé szimboélumokat hasznal,
melyek mas-mas kultarkérékben kiil6nb6z6 jelentésekkel birnak, de alap-
vetéen hasonld szimbolikat sugallnak. A legfontosabb, kinetikus értékkel
biré fémotivumok a hullam(vonal), a kor és a spiral. A hullimvonal a szaba-
lyos, kozmikus ismétlédés és valtozas jelképe. Az élet ritmusa, éj és nappal
valtozasa, a sziv dobogasa. Minden, ami létezik, hullimvonalon halad.
A fekvé nyolcassa b6viilé hullamvonal a végtelen jele, az 6nmagaba

_5

2018

Laszlo Milasovszky
Burberry's, 1998, olaj, vdszon, 70x70 cm © Foté: Lugosi-Lugo Ldszld

visszatéré6 Mobius-szalag. A kor a teljes-
ség legegyetemesebb szimbdluma. Az élet
jelenségeinek mindenben visszatéré torvé-
nyét fejezi ki. A végtelenségre, az 6rokkon
megujulo életre utal. Az egymasba hatolo
kétkor a dualitas, a szévetség jele. A spirdl a
kozmikus lét keletkezésének szimbdluma.
Nem mas, mint a sajat farkaba harapé kigyo,
az egyre kisebb kérdkben sziikiilé viztol-
csér rajzolata, a csigavonal, az ujjlenyomat,
a DNS-lancolata, a galaxisok formaba ren-
dezédése. A mlivész hullam-gyirii a téba
dobott kavics mintajara kéroketleirva halad-
nak amaguk utjan, mig spiraljai kisértetiesen
emlékeztetnek az interferencia jelenségére.
Laszlo Milasovszky miivészetét lehet ele-
mezni, de latvanyvilaga meghaladja a nar-
rativ megkdzelités hatarait. A végtelen
megismerésének festéi utjan ugyanugy
feltar mikro- és makrovilagokat, melyek
komplexitasa irasban nehezen ragadhato
meg. Miiveiben mértani-matematikai-fizikai
szabalyoknak, térvényeknek engedelmes-
kedé halézatok, rendszerek bontakoznak
ki. Korok és spiralok forognak rajzain, fest-
ményein, kovekbdl épitkez6 installacidiban.
A tudomanyok szigorat a festészet erejével
képes megszeliditeni. Dinamikus, sugaras,
pulzalé utjan pedig olyan latvanyt teremt a
legminimalisabb eszk6zokkel, ami paratlan
amaga nemében, masok miivészetével nem
rokonithaté. Nem csalas, nem szemfény-
vesztés: anézé optikaiilluzidk rabjava valik.

Laszlo Milasovszky
Belféld, g015, olaj, vdszon,
145x90 cm © Fotd:
Lugosi-Lugo Ldszlo

Laszlo Milasovszky
A csticson, 1996, olaj, vaszon, 70x70 cm © Fotd: Lugosi-Lugo Ldaszld
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Dorsanszki Adrienn: Marsprojekt

Azt gondolni, hogy létezik egy olyan civilizaci6 rajtunk kiviil, amely ugyan-
olyan - delegalabbis rendkiviil hasonlé - elven miikédik, mint a miénk, egy-
részrél kissé arrogans gondolat, masrészrél viszont artalmatlan énhittségre
vall. Adottsag, hogy az emberek képtelenek eljatszani azzal a gondolattal,
hogy esetleg teljesen egyediil lehetnek ebben az univerzumban, és azzal is
nehéz szembe nézni, hogy a Fold az egyetlen esélyiink, és ha ezt elbaltazzuk,
akkoraztan anagy semmin kiviil miis kévetkezhet. Kétségkiviil rettent6en
izgalmas kérdés, hogy vajon lehet-e még egy olyan f6ldénkiviili tarsadalom,

Dorsdanszki Adrienn
Mars projekt, 2018

amely képes megérteni a Voyager-trszondak
lemezeire irt jeleket, vagy egyaltalan lejats-
zani ezeket az ugynevezett adathordozokat?
Meghallgatjak-e azt a go percnyi zenét, és
nem zajos maszlagként értelmezik-e ezeket
ajeleket? Az irkutatas egy ideje Gj célt fogal-
mazott meg maganak: egyre slirgetébbé valik
a B-terv, és felmertil a kérdés, hogy mi van
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akkor, ha nem csupan egy masik kérnyezet-
hez, hanem egy 4j, eddig ismeretlen civiliza-
cidhozkell alkalmazkodnunk? Marpedig ha
életben akarunk maradni, akkor mindkét
lehetéségre gondolnunk kell, és maradékta-
lanul fel kell ra késziilniink. Monumentalis
tervek ezek, szamos kérdést vetnek fel, és
id6rél-idére emlékeztetniink kell magun-
kat, hogy milyen kis porszemek vagyunk az
univerzumhoz képest.

DorsANszKI ADRIENN Mars projektjének kis
bronzszobrocskai egyenként is megalljak a
helytiiket, de a sorozat darabjai egytitt kialaki-
tanak valamiféle érzetet a nézében arrél, hogy
mitisjelent az Grkutatas amaban, a mualtban
ésajovében. Emellettizgalmas az a koncepcio,
hogy milyen latni egy alapvetéen monumen-
talis, ember alkotta szerkezetet ilyen kicsiny,
monokrém, elnagyolt alakban. Egyetlen
trhajé tobb szaz ember honapokig, évekig
tart6 elhivatott munkajanak eredménye,
most pedig itt allnak ezek a kisebb dohany-
zbasztalon is elféré szobrocskak. Nélkiil6zik
amérnoki zsenialitast, a rengeteg kabelt és
gombot, amitdl a szerkezet olyan magassa-
gokbajutel, mint emberi szerkezet mégsoha,
mikézben a plasztikak maguk is kivivjak az
trhajokhoz hasonlé tiszteletet. Ezek a szob-
rok ugyanis hiteles, vicces, olykor szentimen-
talis lenyomatai mindannak a nagysagnak,
amelyetaz ember nemcsak fizikailag, hanem

Dorsanszki Adrienn
Mars projekt, 2018

morélisan is elérhetett az (irkutatéssal. Eppen ezért, ha a szobrokra nézek,
azt gondolom, hogy kapok egy esélyt megérteni, milyen lehetett az Grkutatas

kezdeti korszaka, amikor Lajka kutya lett az elsé él6lény, akit F6ld kériili

palyara allitottak, vagy mikor 1969-ben az ember megvetette labat a Holdon.
E szobrocskak mindazok kemény munkajanak és dldozatanak emlékei, akik
miatt az Girkutatas ilyen messzeségekbe jutott.

1977-ben, amikor CARL SAGAN csillagasznak déntést kellett hoznia arrél,
hogy milyen tartalom keriiljon fel a Voyager aranylemezeire, valésziniileg
azt volt a legnehezebb feldolgoznia, hogy mekkora felel6sség egyetlen

{izenetbe Gsszeallitani a viligképiinket. O is, ahogyan a mai k6zosségi

oldalak atlagfelhasznaléi, megfontolt hitsaggal csakis a ,legjobbak” mel-
lett dontott. A lemezekre az emberi anatémia, a reprodukcié bemutatasa

mellett, a nagy felfedezések, talalmanyok, az evolucio, kiilonféle népszo-
kasok, és az emberi faj leirasai keriiltek. A mintegy 116 kép fajdalmasan

rovid 6sszefoglaldja annak a tobb ezer évnek és szamtalan kultaranak, ami

az ember f6ldi palyafutasat eddig jellemezte - és egyben kényelmetleniil

hianyos is. Kimaradt ugyanis minden olyan informacié, amely fajunkra

rossz fényt vethet, igymint a haboruk, abetegségek, vagy éppen a biin6zés.
Ugy irhatnénk le ezt a viselkedést, mint mikor egy 6j kérnyékre koltoziink,
nem ismerve senkit és semmit - de mivel itt akarunk élni, mindenaron be

akarunk illeszkedni. Arra téreksziink, hogy befogadjon minket egy olyan

vilag, amelyet még alig ismertink, és szabalyait sem sajatitottuk el. Ez jra

egyre aktudlisabb, csak most nem pusztan egy esetleges idegen tarsadalom

elé kell ,békével jonni”, hanem az Gj kdrnyezet természeti térvényeihez is

alkalmazkodnunk kell.

Dorsanszki Adrienn projektje is erre figyelmeztet, és felgyorsitva ajelent,
egy elkeriilhetetlen jov6 felé mutat. Ugyanis az Girkutatas uj korszakaban

egészen mas, és talin minden eddiginél fontosabb is a mozgatérugo, még-
pedigaz, hogy az emberiség életben maradjon. Ezek a szobrok nem csupan

emlékek, hanem egy tjonnan kitlizott cél szimbolumai, nevezetesen annak,
hogy eljussunk a Marsra, sét, olyan kornyezetté tegyiik, amelyben aztan
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késébb élni is tudunk. A talélés nevében felkerekediink, hogy masfél évig
utazhassunk egy bolygéra, amitaztan kénytelenek lesziink atalakitaniagy,
hogy szamunkra kedvezé életkortilményeket biztositson. E grandiézus
feladat el6tt azonban talan gyakorolhatnank egy kis 6nismeretet. A vilag-
egyetemben, felfoghatatlan tavolsagra, tobb mint 21 milliard kilométerre
kering az otthonunkroél egy olyan tarsadalomkép, ami sokkal inkabb hiu,
mint szinte, s ettél talan egy kicsit még emberibb. Ez a tény ugy is kiilo-
nésen nyugtalanité, hogy a Mars terraformalasa mar nem is egy elképzel-
hetetlen gondolat, plane, hogy egy teljesen j civilizacié létrehozasaban
gondolkodunk. Amig ugyanis képtelenek vagyunk felvallalni kevésbé
nemes oldalunkat, elismerni azt, hogy egy faj vagyunk és a cél k6z06s, ez
nem fog sikeriilni. Sagan déntése alapjan, akar szandékosan, akar nem,
a hanglemezek semmiféle vallasra, ideolégiara val6 utalast nem tartal-
maznak - és be kell latnunk, hogy mindaddig, amig mindezek nevében
pusztitjuk sajat fajunkat, szegregalunk embercsoportokat, igazabol szinte
lehetetlennek tlinik az, hogy majd egy masik bolygén egyként kiizdiink
a tulélésért. Sajat fajunkban is meglesz az a kettésség, ami ezekben a kis
bronzszobrokban: valaszthatunk ak6zott, hogy maradvanyok, egy letint
kor emlékei lesziink csupdn, vagy annak bizonyitékai, hogy a talélés nevé-
ben képesek vagyunk minden ellentétiinket félretenni és barmit elérni.
Dorsanszki Adrienn sajat Mars projektje ezt a diskurzust inditja el. Ins-
piraciot ad a jovéhoz és kirangat abbdl a monoton melankdliabél, amit
az eredményez, hogy képtelenek vagyunk barmit is tenni az ellen, hogy
elpusztitsuk a Féldet. Beszélhetnénk példaul arrol is, hogy milyen a s6tét-
ben tapogatézni ugy, hogy tudjuk, az tirkutatas példatlan mennyiségt
munka és idébefektetés, és ezzel egyiitt az egyik legdragabb projekta vila-
gon, amelynek raadasul pontos kimenetele ismeretlen. Mint az a térténet a
kéavérol, mikor t6bb asztronauta is panaszkodott az tirben tapasztalt kisebb-
nagyobb fejfajasokra. Persze a NASA nyilvanvaléan komoly aggodalommal

Dorsdnszki Adrienn
Mars projekt, 2018

figyelte a panaszokat, ugyanis a kutatok
kezdetben tgy gondoltak, hogy az Girben
valamiféle olyan dolog van befolyassal az
ember szervezetére, amellyel nem szamoltak.
Ennek hatasararengetegid6t és nem utolsé
sorban pénzt 6ltek a rejtélyes fejfajasokat
vizsgalo kutatasokba. A kavét, mint minden
mas élelmiszert, a NASA specialis médon
csomagolja és konzervalja az utazok szamara
- ebben az esetben fagyasztva-szaritassal.
E tartosito eljaras soran azonban a kavé kof-
feintartalma jelentés mértékben csékken.
Idével a kutatok rajottek, hogy az életves-
zélyesnek hitt ok, ami néhany Grhajésnal a
fejfajasok okozéja volt, nem mas, mint egy-
szer( koffeinmegvonas. Néha még mindig
szinte megfoghatatlanul abszurdnak tnhet
az, hogyan allunk az Grkutatashoz, hiszen
felfoghatatlanul sok pénzt kéltiink egy elég
bizonytalan dologra. Valami ilyesmit gon-
dolhattak régebben a repiilésrél is, hiszen
sokaig azis képtelenségnek tiint.
Dorsanszki szobraira nézve esziinkbe jut
az a sok befektetett energia, ,elvesztege-
tettnek hitt pénz”, ami ahhoz kell, hogy
egy probléma okat megtalaljak, és még az
islehet, hogy ez az ok egyértelmd, banalis
vagy éppenséggel vicces, mint amilyenek
ezek a kis bronzszobrok.
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Lehet-e a miivészet forradalmi? Es ha igen,
akkor vajon a mtvészet fogja-e létrehozni

tarsadalmi valtozasokat, vagy pedig a tar-
sadalom felél lehet megvaltoztatni a mivé-
szetet? Ezeket a kérdéseket - melyek mind

arra a feltevésre épiilnek, hogy a mivészet és

az élet kiilon tartomanyok - szamtalanszor
feltették mar a 19. szazad 6ta. Miota a miivé-
szeti termelésnek kialakultak a sajat szaba-
lyai, a tarsadalmi kérdések irant érdekl6dé
mivészek el6tt mindig ott allt a dilemma:

kiviilrél, a mavész-pozicidjukat megtartva,
s6t megerdsitve beszéljenek, szoljanak-e bele

atarsadalom dolgaiba, vagy pedig prébaljak
meg felszamolni annak a tavolsagnak min-
den elényét és hatranyat, amit a ,miivész”
pozicioé adott nekik? Persze barmelyiket is

valasztjak, a miivészet - akar szeretnék, akar
nem - igy is, gy is tarsadalmi folyamatok
terméke és ujratermeldje.

A Jacopro GALIMBERTI 2o017-es kdnyve, mely
a 2o12-ben a The Courtauld Institute of
Art-on megvédett doktori disszertacidjara

épiil, az1950-es és 1960-as évek nyugat-euro-
pai miivészcsoportjait vizsgalja. Ebben az

idészakban a kollektiv alkotds volt az egyik
legelterjedtebb valasz arra a kérdésre, hogy
a mivészek miként valtoztathatnak meg a

muvészet és a tarsadalom viszonyait. A kényv célja, hogy megértse, mi
volt a kollektiv alkotas korabeli elterjedésének az oka, valamint az, hogy
ravilagitson arra, hogy mik lehettek az ilyen tipust kisérletek sikereinek
¢és kudarcainak okai. Ez a kérdésfeltevés illeszkedik a miivészeti vilag
a 2008-as gazdasagi valsag utani tjrapolitizalédasanak folyamataba, a
korszakvalasztasa azonban mégis meglepd, mivel nem 1968-tdl eredezteti
a kollektiv miivészeti gyakorlatokat, hanem éppen hogy az azt megel6z6
idészakban miik6déi politikailag elkételezett csoportokkal foglalkozik.
Galimberti olyan kollektivakat vizsgal, melyekben a miivészek nem csak
kozosen allitottak ki, hanem egyiitt alkottak és sokszor egyiitt szervezték
meg az alkotds anyagi feltételeit is. Ezek a csoportok azonban nagy szérast
mutatnak annak tekintetében, hogy mennyire voltak kollektivek. Volt
ahol csak az alkotas volt k6z6s (és a miiveket egyének szignaltak), mig
mashol a mtvészeti alkotashoz sziikséges anyagi és infrastrukturalis
hatteret is egyiitt biztositottak és igyekeztek lerombolni az egyéni alkotd
mitoszat, s elindulni egy olyan tarsadalom fel¢, ahol ,nincsenek festék,
hanem legfeljebb emberek, akik egyebek kozott festenek is”. A kollekti-
vitas milyenségénél még nagyobb szérast mutat az egyes mivek stilusa:
az N és a GRAV csoportok op-artos, kinetikus mivészetétél az EQuiro
REALIDAD pop-artos festészetén keresztiil a sajat stilussal és mitargyak-
kal nem is biré szituacionistak akciéiig. Ami azonban k6z6s az 6sszes,
Galimberti altal vizsgalt csoportban az az, hogy a hierarchia-ellenes
kollektivitast alkotdsi modként fogtik fel. Ez pedig egy olyan, 1956 utani
baloldali radikalizmusbél fakadt, amelynek szamara a szovjet és kelet-

eurdpai dllamszocializmusok mar nem kévetendé példak, hanem riasztéd

1 Karl Marx - Friedrich Engels: A német ideologia. in: Karl Marx és Friedrich Engels miivei
(MEM) 3. kotet, Kossuth Kiado, Budapest, 1976, 386.
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tévutak voltak, és ahol épp ezért az allamhatalom megragadasa helyett a

kozosségi épitkezésre helyez6dott at a hangsuly. Az olasz N, a francia GRAV
és a francia dominanciaja szituacionistak, anémet SPUR és GEFLECHT, és

a spanyol Equrpro 57, EQuiro CrONICA és Equipo Realidad mind ,nyugat-
euroépaiak” voltak. Galimberti dllitasa szerint az orszagok, ahol mikdodtek,
mind megsinylették a miivészeti vilag centrumanak 1945 utani New Yorkba

valé athelyez6dését, ez azonban még nem tdmasztja ala azt, hogy egylapon

lehet-e targyalni a korszak joléti kapitalizmusaban mi(ik6dé olasz, francia

és nyugat-német csoportokat a Franco-rezsim autoriter kapitalizmusaban

sokkal direktebb elnyomassal szembesiilé spanyol csoportokkal. Bar a

kétet néhol felemlegeti, hogy milyen autoriter vonasai voltak az 1950-1960-
as évek francia, olasz és nyugat-német politikajanak, de ez nem erésiti

meg az 6sszehasonlitds médszertanat, igy pedig konnyen felmeriil a kér-
dés, hogy a korszak félperifériajan elhelyezked6 spanyol és kelet-europai

autoriter rezsimekben m(ik6dé miivészcsoportok 6sszehasonlitisa nem

lenne-e legalabb ilyen termékeny megkozelitésmod?

Jacopo Galimberti rendszeresen utal a kollektiv alkotds azon 19. szdzadi

példaira (mint a preraffaelitak vagy a nazarénusok), melyek az 1950-1960-as

évek nyugat-eurépai miivészcsoportjaihoz hasonléan szintén 6nvédelmi

reakciok voltak kiils6 intézményi kényszerekkel szemben. A mozgalmak
azonban, amelyeket képviseltek jellemz6en multba tekintéek és vallasosak
voltak, a korabbi korokat pedig tigy idealizaltak, mintha azoknak a kollek-
tivitasa egyenléségen alapulé lett volna. Ez alapveté eltérés: miga 19. sza-
zadi csoportok a torténeti id6kbe vetitették idealjaikat és ezeket allitottak
szembe sajat koruk kapitalistava és individualissa lett miivészeti termelé-
sével, addig a kényvben targyalt 20. szazadi miivészcsoportokat radikalis

jovéorientaltsag és baloldali vilagnézet jellemezte. Utébbiak nem csak a1g.
szazadi el6djeiktdl hataroltak el magukat, hanem mégkézvetlenebb modon

a 20.szazad elsé évtizedeinek torténeti avantgard mozgalmaitol is, melyek
épp 1945 utan lettek végleg megszeliditve és kanonizalva. Emiatt voltak
szkeptikusak az 1950-1960-as évek avantgardista miivészeti iranyzataival

(és mindenekel6tt a korszak Duchamp-reneszanszaval) szemben, féleg,

2 Azilyen 6sszehasonlité kutatasok nem példanélkiiliek, 1d. Stefan, Oana Adelina:
Vacationing in the Cold War: Foreign Tourists to Socialist Romania and Franco’s Spain,
1960s-1970s. Doctoral Dissertation, University of Pittsburgh, 2016. (Unpublished) http://
d-scholarship.pitt.edu/28005/

Vivre et laisser mourir ou la fin tragique de Marcel Duchamp (EIni és halni hagyni, avagy Marcel Duchamp tragikus végzete), 1965

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

hogy a térténeti avantgardban nem a kollektiv alkotas, hanem az egyéni,
de halézatosodé szervezédés dominalt.

Ennek ellenére a nemzetkdzi hdlozatosodds jelen volt az 1950-1960-as évek
kollektiv mivészeti kisérletei kozt is, aminek a legjobb példaja a francia
dominanciaja, de nemzetk6zi ambicidkkal biré SZITUACIONISTA INTERNACI-
ONALE, mely tagadta a mivészetet, mint egy kiilénall6 tarsadalmi teriiletet,
és ehelyett annak forradalmi gyakorlatként valé megvalésitasat tlizte ki
célul. A mavészet fontossaganak ez a hangsulyozasa azonban jol mutatja,
hogy bar a szituacionistak el akartak vetni a miivészet bevett fogalmat,
mégsem tudtak szabadulni jelentéségének hangsulyozasatol.

A szituacionistak nem csak az 1950-es évek mitargypiaci boomjaval
allitottak szembe magukat, hanem azokkal a korban héditd, az indi-
viduum szerepét hangstlyozo iranyzatokkal (egzisztencializmus) és a
tomegtarsadalom rémképével is. Ahogy a csoport kulcsfiguraja, Guy
DEeBoRD fogalmazott, ,az én, a mi nélkiil visszazuhanna az elére gyartott
tomegbe”s Az a dilemma, hogy a k6z6sségi életen és alkotason keresztiil
miként lehet meghaladni az individualizmus és a témegtarsadalom
Osszekapcsolodd rémképeit, nem csak a szituacionistakat, hanem min-
den itt targyalt mivészcsoportot foglalkoztatta, sét ez volt az a k6z6s
probléma, ami 6sszekototte ket.+ A szituacionistak a tanacskommu-
nizmus fel8l probaltak felszamolni az egyéni alkotast, ezért igyekeztek
nem mitargyakat, hanem a hétkéznapi szituacidkat kizékkent6 helyze-
teket alkotni; kidltvanyaikat pedig gyakran k6z6sen szignéztak. Azok,
akik pedig megfoghato alkotasokat készitettek, mint példaul GIUSEPPE
PiNoT-GALLIZIO, igyekeztek egyrészt kollektivvé tenni ipari festészeti
képeik készitését, masrészt pedig megprobaltak azokat ingyen, vagy
épp talarazva tovabbadni, hatha igy ki tudjak cselezni a mitargypiac
logikajat. Azonban a szituacionistak forradalmisaga csak a szellemi
termelésre terjedt ki (legyen az festmény vagy kidltvany), de nem bizto-
sitott megoldast a tagok anyagi szitkségleteire, amik tovabbra is a t6kés

3 Galimberti:im.: 27.

4 Annak, hogyall.vilaghabort utani amerikailiberalizmus prébalt egy olyan, a
totalitarius rendszerekkel szemben 4ll6, egyén és fogyasztasalapt tarsadalmat épiteni,
ahol az 4j individuum formalasaban kézponti szerepet kap a multimédia, nagyszert
eszmetorténeti elemzését nyujtja Fred Turner a The Democratic Surround: Multimedia and
American Liberalism from World War 11 to the Psychedelic Sixties (University of Chicago
Press, 2015) cimi, az Artpoolban olvashaté kétetében.

logikaban alltak el6. Ez egyszerre eredmé-
nyezett olyan egyszerre vicces és ugyanak-
kor minimum ellentmondasos helyzeteket,
mint hogy a forradalmar Debord-t a nagy-
mamaja finanszirozta, valamint, hogy a

Szituacionista Internacionalé bérmunkat
hésisen elutasité férfijainak eltartasa szel-
lemileg gyakran el nem ismert feleségeikre

és baratnéikre harults

A nyugatnémet SPUR csoport is a Szitua-
cionista Internacionalé tagja volt, &am mivel

6k inkabb hittek mtivészet 6nallésagaban,
ez a kapcsolat konfliktusokkal volt terhelt.
A Spur szellemi inspiraciéi elsésorban a

FrRANKFURTI IskoLA fel6lj6ttek: hittek abban,
hogy a miivészek lehetnek csak a forradalom

igazi alanyai, amit a szituacionistak koziil

nem csak Debord, hanem KoTANy1 ATTILA
is biralt. A Spur kritikaja alapvetéen arra
koncentralt, hogy a vilag miként valtoztat-
haté meg a mavészet eszkdztaraval, ami

megelblegezte azt, amit Luc BOLTANSKI és

Eve CHIAPELLO miivészeti kritikdnak nevez.
A szerzépar szerint a miivészeti kritika,
amely csak az egyéni autonémia és auten-
tikussag értékeit kovetelte, 1968 utan levalt
a tarsadalmi igazsagossag kérdésérél és

beolvadt a nyugati posztfordista gazdasag
ideologiajaba.t Ebbe a helyzetbe kodolva

volt a folyamatos konfliktus a szituacionistak
és a Spur kozt, kiiléndsen azutan, hogy 1960
koril, Debord direktebben politikussa valt.
A mivész tradicionalis fogalmaval kritikus

5 Galimberti:im.: 20.
6 Luc Boltanskiand Eve Chiapello: The New Spirit of
Capitalism (Verso, 2000)
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szituacionistak kontrollalni akartak a Spur lapjat, akik ezt egy pontig
toleraltak, de kozben maguk kézt sztalinistanak tartottak 6ket. A Spurnak
ekozben a szituacionistaknal komolyabb autoritassal, a nyugatnémet
hatésagokkal is szembe kellett nézniiik: lapjuk pornograf és nyiltan homo-
szexualis tartalma miatt bortonbiintetéssel sujtottak éket.

Ennél is erésebb politikai nyomassal kellett szembesiilnie az EQuiposy-
nek, amit fiatal spanyol fest6k egy csoportja alapitott Parizsban.
A szituacionistakhoz és a Spurhoz hasonléan 6k is egy olyan tévatnak
tartottak a nyugati polgari individualizmust és a keleti blokk allamszoci-
alizmusat, amin csak 6nszervez6dé kozosségként léphetnek tal. A csoport
megprobalta kihasznalni és politikaba forditani a Franco-rendszer relativ
miivészeti szabadsagat, ami esetitkben - esztétikai téren - informel- és
Tapies-ellenességben manifesztaléodott. Az 1950-es években a Franco-
rezsim épp Tapies mlvészetén keresztiil probalt kulturdlisan nyitni a
nyugati vilag felé, ezért az Equiposy geometrikus stilusa - mely az 1960-as
évek elejére a design fele vitte 6ket - egy esztétikai médon megnyilvanulo
tudatos politikai valasztas és kiilonbségtétel is volt.

Az ahit, hogy a tudomanyos és a miivészi megkozelitések kombinacidja
vezethet a mlvészeti és tarsadalmi forradalmon felé, elterjedt képzet volt
az 1950-1960-as években. A francia GRAV csoport - melynek MOLNAR
VERA, és férje, MOLNAR FERENC is tagja volt - sajat kollektivitasat alabora-
toriumok kozosségi alkotasahoz, a tudomany objektivitasat pedig a sajat
geometrikus, op-artos mivészetiik nem-szubjektiv jellegéhez hasonlitotta.
Naluk a tudomany egy tisztan pozitivjelzé volt, és fel sem meriilt, hogy a
mivészeti és tudomanyos termelés abban is hasonlithat egymasra, hogy
gyakran mindkett6 egy fekete dobozba zarva rejti el 1étrejottének folya-
matat, és csak az elkésziilt alkotast/eszkozt/talalmanyt hangsulyozza.
A korszaknak ebben a techno-utépista gondolatkérében alkot6 GRAV
példaul tgy gondolta, hogy az op-artlesz a demokratikus mivészet, mert
egyszeru az elallitasa, s ugyanakkor a befogadasa sem osztaly- vagy sta-
tuszfiiggé. A GRAV a miivészet és tudomany kozott kereste a hangsulyt,
az utébbin nem csak a természettudomanyokat, hanem a marxizmus
tudomanyatis értve, ezért is lehetett rajuk nagy hatassal LukAcs GYorey
az irracionalis filozéfiait birdlé kétete Az ész tronfosztdsa.® igy a GRAV
atudomanyos mivészet nevében taimadta az informel és aneodada mtivé-
szet misztifikalo, személyességet hangsulyozé vonasait is. Allispontjuk
szerint azonban nem magat a mdvészet gyakorlatat vetették el, hanem
csak egyes mivészeti megkozelitéseket a sajat, univerzalissa nagyitott
pozicidjuk feldl, mely szerint a mtvészet igenis lehet felszabadité, mar
ha ugy csindljak, ahogy szerintiik - progressziv miivészek szerint - azt
csinalni kell.

Az olasz GRuppo N-nek hasonld indittatasai voltak, mint a GRAV-nak:
kezdetben op-artos beiitésekkel biré geometrikus absztrakciot mtvel-
tek, timadtak az informelt és a technikailag felvértezett, tudomanyos
mivészetet dicsbitették - annak ellenére, hogy nem volt pénziik, s ezért
mindezt csak elgondolni tudtak, megvalésitani, csinalni azonban mar
nem. Ez a techno-optimista megkézelités jol illeszkedhetett volna
az Olasz Kommunista Part reformista politikajahoz vagy a korabeli
olasz gazdasagi boomhoz is, mely a formatervezésen keresztiil tudta

7 Afekete doboz fogalmaréllasd Bruno Latour munkait (aki tébbek kozt azt vizsgalta,
ahogy egy tudomanyos laboratérium elsésorban nem tudomanyos felfedezéseket, hanem
tudomanyos publikacidkat gyart, azonban ezt a struktural6 er6t mégis elrejti a kiilvilag
eldl). Az alkotasi folyamat misztifikalasanak egy materialista megkézelitéséhezlasd Janet
Wolff: The Social Production of Art (New York University Press, 1993), mig egy marxizalo,
azaru fétisjellegére rezonal6 olvasatahoz: Peter Biirger Az avantgdrd elmélete cimi
konyvét (Universitas Szeged, 2010).

8 Lukécs Gyorgy: Az ész tronfosztdsa. Akadémiai Kiado, Budapest, 1956
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magaba olvasztani az ilyen miivészeti ten-
denciakat.s

Ennek ellenére a padovai alapitast N mas
irdnyt vett, ami elsésorban a tébbiik altal
gyerekkoruk 6ta ismert TonN1 NEGRInek, a
korszak olasz radikalis baloldali kulcsfi-
gurajanak volt készénheté. A korszakban
kibontakozd, Negri nevével is fémjelzett
operaismo nevii marxista gondolkodasi és
mozgalmi irdnyzat tullépett a tarsadalmi
egyenlétlenségek kritikajan: magat a bér-
munka intézményét tamadta és a munkas-
6nigazgatasban hitt.”” Negri egy okos htizas-
sal nem vette kritika ala az N design-felé
kacsingaté iranyzatat, hanem a k6z6s pon-
tokra mutatott ra: arra, hogy az N ugyan-
ugy tamadja a romantikus alkotas mitoszat,
ahogy 6k a (bér)munka becsiiletének ideo-
logiajat. 1963-ban az N csoport egy helyre
is kolt6zott az iranyzat lapjaval, a Quaderni
Rossival, ENN10 CHIGGIO és MANFREDO
MassiroNI pedig aktivan bekapcsolédtak
az operaistak munkajaba: 6k a korszak a
munkasosztalyt gyakran lenéz6 Gjbalolda-
laval szemben osztalyht miivészetet akartak
csindlni. Az N csoport politikai fordulata
azonban nem hozott stilaris fordulatot,
inkabb a sajat belsé eréforrasaik kollek-
tivizalasara figyeltek. Ezen a téren azon-
ban hasonlé zsakutcakba futottak, mint a
szituacionistak: mivel a belsé Gjraelosztast
csak a megtermelt alkotasokhoz kototték,
nem vették figyelembe sem az egyenlétleniil
megoszl6 indirekt munka (példaul a repro-
duktiv hazimunka), sem pedig a tagok eltéré
kiils6 eréforrasai (példaul csaladi timoga-
tasai) okozta igazsagtalansagokat.
Akoényv utolsé része az 1960-as évek kollek-
tiv festészeti kisérleteit tekinti at Parizstol
Kubaig, Spanyolorszagtél Németorszagig.
Ezek a kisérletek gyakran hoztak létre olyan
fesziiltségeket, amik mar a szituacionistak
és a Spur kozt is megvoltak: a kollektivitas
irant elkételezettebbek polgarinak és reak-
ciésnak tartottak a kevésbé elkotelezetteket,
mig a masik oldal feldél a rossz értelemben
vett partossag volt a vad. Azonban ezek a
kérdések szinte eljelentéktelenedtek 1968
utan, amelynek a totmeges megmozdula-
sai alapvetéen kérdéjelezték meg azt az
elitizmust, amely ott lappangott az &sszes

9 Atechno-optimizmusjellegzetes vonasa volt az
1950-es és 1960-as évek nyugat-eurépai baloldali
partjainak, példaul Harold Wilson Munkaspartja-
nakis.

10 Azoperaismérél magyarlasd: Balazs Gabor: Az
olasz Autonomia. Uj Egyenlité, 2013. Vol. 1. No. 6.,

43-46.

1950-1960-as évekbeli, a miivészeit termelést a kézéppontba helyez6 és a
miuvészet kitiintetett szerepében nem kételked6 csoportban. A Spurbdl
indul6é DIETER KUNZELMANN példaul kommunat alapitott, mellyel provo-
kativ, a dada és a sziirrealizmus eszk6ztarabol merit6 akciokat hajtottak
végre, és kozben arra figyelmeztette korabbi tarsait, hogy amig a mivészeti
vilagbol akarnak megélni, addig akarva-akaratlan annak a szabalyaitdl is
fognak fiiggeni. Az 1968 utani évek kommunakon kiviili masik jellemzé
mifaja az occupy volt, mely a miivészeti vilagban is megjelent. A parizsi
Ecole Nationale des Beaux-Arts 1968-as elfoglalisa soran a résztvevék
ATELIER POPULAIRE néven a tiltakozasokat taimogaté plakatokat kezd-
tek nyomtatni, melyekhez barki anonim médon adhatott le terveket, és
melyek kéziil minden nap kéz6sen valogattak. A t6bbi miivészeti occupy
Galimberti szerint kevésbé volt sikeres. A briisszeli Palais des Beaux-Arts
elfoglalasa példaul csak kiélezte e konfliktust a konzervativabb kom-
munista parttag mtvészek, és a mar nem is a forradalom, mint inkabb
az intézménykritika felé kacsintgaté fiatalabbak, mint példaul MARCEL
BROODTHAERS kozott.

Az Individuals against Individualism elemzése minden egyes mivészeti
kezdeményezés vizsgalatanal a politikara koncentral, és elsésorban poli-
tika- és eszmeto6rténeti kontextusbol magyaraz. Ennek érdekében vezeti
be Toni Negri nyoman analitikus kategériaként a sokasdg (multitude)
fogalmat, mely az egyének egyszerre egységes, hierarchiamentes és
egymassal folyamatos kommunikaciét folytaté tomege." A sokasag
fogalma azonban bar jol leirja azt, hogy ezek a miivészcsoportok mit
akartak, kevesebbet mond arrél, hogy mik is voltak. igy ez a koncepcié
nem annyira ezeknek a csoportoknak az elemzését szolgalja, hanem
inkabb azoknak alogikajaba illeszkedik. Bar a kényv nem csak a sokasag
fogalmaval, hanem politika- és tirsadalomtérténettel is kontextualizalja
amuvészkollektivakat, mégis kevés figyelem esik arra, hogy ez milyen
modon formalta ez az egyes csoportok mikodését. Megvalaszolatlanul
marad példaul az akérdés, hogy miként lehetséges az, hogy a kollektivitas
elvére épiilé csoportok egész kiillonb6z6 elméleti referenciakkal dolgoz-
tak (GraMscItol ADOrRNOig, HABERMAStOl Lukacson at ALTHUSSERig), és
kiil6nb6z6 esztétikai nyelvekre forditottak le a kollektivista indittatast
a figuralis festészett6l az op-arton és a non-figuralis festészeten at a
dematerializalt miivészig?

Az egyes csoportok globalis (és nem csak nemzetallami) gazdasagi, tarsa-
dalmi és kulturalis folyamatokba valé beagyazottsaga mar csak azért is
fontos lenne, mert épp ezeknek az elemzése maradt el a legtobb kollekti-
vanal. Igy ezek a csoportok mikézben elsdsorban a polgari kultarinak a
korszakrajellemzé beallitodasat kritizaltak, gyakran szem el6l tévesztették
adominans kultira dinamikusan valtozo jellegét, és azt, hogy ezért érde-
mes nem csak az adott helyzetet, hanem hosszabb és mélyebb folyamatokat
is kritizalni. Bar ezeknek a problémaknak a vizsgalata nincs kézvetleniil
Galimberti kényvének a fékuszaban, indirekt médon mégis kidertl, hogy
a kollektivak elhatdrozasat mennyi kiils6 tényez6 formalta. Ezek pedig
olyan tanulsagok, melyek elemzését nem lehet megspérolni mar csak az
elmult években tjrapolitizal6dé mivészeti mez6 kapcsan sem. Kiilondsen
akkor, ha azt szeretnénk, hogy ezek - legyenek barmilyen heroikusak is -
ne fussanak az 1950-1960-as évek radikalis mivészcsoportjaihoz hasonlé
vakvaganyokra.

1 Galimberti asokasagfogalmat Hobbes Leviatan koncepcidjaval allitja szembe, mely
szerint a kiilonall6 egyének a mindenhaté szuverénbe csatornazédnak be. Negri és Hardt
sokasag fogalmanak kritikajahoz magyarullasd: Kasnyik Marton: Hart-Negri és a
radikalis politikai szubjektum a globalis periférian. Fordulat, No. 1., 120-126.
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