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Pfisztner Gabor: Egy dtfogé kidllitds nyilt az On munkdibdl juliusban a Ludwig
Muizeumban,” amely kapcsdn sokféle szempont meriilhet fel, ha kozds pontként
a szobrdszatot jeloljiik meg. Mindig hangstilyozza, hogy az On szamdra a leg-
fontosabb a szobrdszati jelleg. Mit ért pontosan ez alatt?

Erwin Wurm: Ez az legfontosabb kérdés. Kezdettdl fogva az foglalkoztatott
aleginkabb, hogy mit is csinalok szobraszként? Masképp megfogalmazva:
mi aszobraszat egyaltalan? Ha példaul valaki egyenesen és mozdulatlanul
all, az szobor, vagy inkabb akcié? Létrejon-e az, amit szobornak tekin-
tiink? Minek kell ahhoz térténnie, hogy szoborként lehessen olvasni, értel-
mezni? Ilyen és ehhez hasonlé kérdések foglalkoztattak mindig. Sokat
kisérleteztem, és vizsgalédtam, kezdve a rovid életl puléverszobroktol
(1988-1994) a kétdimenzidés pormunkakig (Dust Sculptures, 1990-1994.).

1 Erwin Wurm: Egyperces munkdk. A szobrdszat mint program. Ludwig Muzeum - Kortars
Mivészeti Muzeum, Budapest, 2018. julius 6 - szeptember 23., 1d. https:/www.
ludwigmuseum.hu/kiallitas/erwin-wurm-egyperces-munkak-szobraszat-mint-program

A szobor alapvetéen haromdimenzids struk-
tara. Ebben az esetben az a kérdés, hogy mi
torténik akkor, ha tébb kétdimenzids réteget
egymasra helyeziink, tal azon, hogy az 4j
targy haromdimenziés lesz. Kés6bb kovet-
keztek a szobraszat hires-hirhedt témai - a
kiilsé héj vagy hiively, a témeg (massza) és
térfogat (volumen) - s az ezzel kapcsolatban
felvethetd kérdések: példaul, hogy mas-e, és
haigen, akkor miben tér el a kiils6 héj a bel-
s6t6l. Lehet az mas, mint a belsé? A bronz-
szobroknal példaul a belsé iires, csak a héj
adja aszobrot. Az én kis puléverszobraimnal
azonban emberek voltak a bensében, akiket
megfosztottam a személyiségiiktél, az indi-
vidualitasuktol, cserébe viszont az emberlét

egy csaknem teljesen absztrakt formajat kol-
csonéztem nekik. Mindezen tul persze még

nagyon sok mas lehetéségis van.

PG: Georges Didi-Huberman francia miivé-
szettorténész egy egész konyvet szentelt a

nyomnak, a lenyomatnak,? és ennek apropdjan

MARCEL DUCHAMP szobrdszathoz valé viszo-
nydnak. On ldt valami kapcsoléddst a sajdt

gondolatmenetében Duchamp-éhoz?

EW: Igen. Masok is kérdezték mar, hogy

mikor valik egy targy szamomra szoborra.
Ezazonban nem déntés kérdése, ez egy fizi-
kai aktus. Ha azt mondom, hogy ez itt pél-
daul egy szobor, akkor az egy szobor. Hanem

mondom, hogy az, akkor tovabbra is csak egy

macska. Ezmindenképp utalas Duchamp-ra,
¢és persze vonatkoztathat6 az egész mlivészi

tevékenységemre.

PG: Késziilt minderrdl egy dokumentumfilm,

amelyben arrolis szo volt, hogy ez a tevékenység

valamiképp kapcsolhaté JosepH BEUYS-hoz is.
Véletlenszerti ez a kapcsolddds, vagy tudatosan

kereste a Beuys-hoz vezetd utat?

EW: Amikor az akadémian tanultam, ter-
mészetesen Beuys szamitott az egyik leg-
nagyobb miivésznek, nagyon nagy hatasa

volt. Engem azonban kevésbé izgatott a

jelképrendszere, amelybe minden targyat

igyekezett bevonni, s ezaltal felértékelni

vagy épp leértékelni, és ekozben tartalom-
mal teliteni, mint példaul a zsirt vagy a filcet.
Szamomra igazan nagy jelent6ségi és

valéban iranymutaté a formanyelve volt,
az, ahogy a formakkal bant, és ahogy hasz-
nalta és felhasznalta a kiilonféle anyagokat.
De mindenek el6tt az, amit szocidlis plasz-
tikdnak nevezett. Az Egyperces szobrokrol

nyugodtan allithatjuk, hogy ezek a szocialis

plasztika kategéridjaba esnek. O azonban

egészen mast értett ez alatt, mint amit én. En

ugyanis megvalositom ezeket a helyzeteket.
Beuys szamara a politikai tett, a politikai

beszéd és annak hatasa jelentette a szocialis

plasztikat. Nalam viszont a redukalt, a plasz-
tikai mozzanatra 6sszpontositott egyperces

ottlétben, a nyugalmi allapotban manifesz-
talodik a szocialis plasztika. Ezek ugyanugy

2 Georges Didi-Huberman: Hasonldsdg és érintkezés:
alenyomat archeoldgidja, anakronizmusa és
modernsége. Ford. Hazas Nikoletta, Moldvay Tamas,
Seregi Tamas és Z. Varga Zoltan. Budapesti
Kommunikaciés és Uzleti Féiskola, Budapest, 2014

3 Tobbek kozott: Erwin Wurm. Fichte, Kunstmuseum
Wolfsburg, 2015, 1d. https://www.youtube.com/
watch?v=bHZqcPcqdmo, tovabba: The Philosophy of
Instructions - Artist Interview. BACC (Bangkok Art
and Culture Center) 2017, Kuréator: Pichaya Aime
Suphavanij. https:/www.youtube.com/
watch?v=eAtxfQf H6A&feature=youtu.be

Erwin Wurm
© Fotd: Glodi Baldazs | Ludwig Muzeum - Kortdrs Mlvészeti Mlizeum

Alatszolagos egyértelmiiség, a humor, a kénnyen értelmezhetd, sok esetben

jolismert, néha ,ikonikus” targyak eszk6zok ERWIN WURM szamara, hogy

olyan 6sszetett kérdésekre keresse a valaszokat a targyakon, illetve létreho-
zasukon, megvaldsulasukon és recepcidjukon keresztiil, amelyek hatterében

osszetett gondolkodasi folyamatban kiérlelt problémafelvetések huzédnak
meg. Miivészete megannyi szalon és médon kapcsolédik filozéfusok gon-
dolataihoz, vilagrdl vallott nézeteihez, de legalabb annyira olyan meghata-
roz6 miivészekhez is, mint MARCEL DucHAMP, t6bbek k6zott a Porszobrok

révén, vagy JOSEPH BEUYS a szocidlis plasztika gyakorlatanak koszonhetéen.
Wurm magat szobraszként hatarozza meg, hiressé mégis egy olyan mun-
kaval valt (One Minute Sculptures, 1997), amelyben nehéz elsére meglatni a

szobraszati jelleget, gy, ahogy 6 hivatkozik erre folytonosan. A mt fény-
képekbdl all, amelyek segitségével egy targy (vagy targyak) és az emberi

test plasztikus kapcsolatat rogzitették a legkiilonfélébb pézokban: Wurm

ezzel lépte at radikalisan a szobraszat hagyomanyos hatarait.

RosaLIND KRAUSS 1979-ban irt a szobraszat médiumanak ujraértelmezési

lehet6ségeirdl, lényegében a szobraszat akkori kézelmultjarol és jelenérdl

az October cimti folyoéiratban.' Erwin Wurm ebben az évben kezdte szobra-
szati tanulmanyait Bécsben.? Ezek az évek kijel6lnek egy nem tal markans

hatart az akkori kortars mivészetben a minimal art és a konceptualis

muvészet, illetve az arra kovetkezd, egyfajta reakcioként is felfoghato,
mivészeti megnyilvanulasok k6z6tt (amelyeket hanyag eleganciaval szok-
tak egységesen posztmodern miivészetnek is nevezni). Nem feltétleniil bir
jelentéséggel ez a véletlen egybeesés, de talan nem is teljesen lényegtelen.
A konceptualis mivészet ugyanis hatarozottan szembeall a modernizmus

1 Rosalind E. Krauss: Sculpture in the Expanded Field. October 1979 8 (1979 tavasz). 30-4.4..
Ld. http://www.onedaysculpture.org.nz/assets/images/reading/Krauss.pdf (utolsé
letoltés: 2018. julius 14.)

2 Hochschule fiir Angewandte Kunst Wien, ma Universtiit fiir Angewandte Kunst Wien,
illetve Akademie der Bildenden Kiinste Wien.



tudatos cselekvések. Sok évvel ezel6tt készi-
tettem egy sorozatot a Die Zeit cimii német
hetilap hétvégi magazinjaba.+ Felkértek,
hogy vegyek részt a lap kialakitasaban.
Egy olyan mivet hoztam létre, amellyel visz-
szautaltam Beuys-ra. Politikailag kimon-
dottan inkorrekt allitasokat fogalmaztam
meg, amelyek a politika és a média vilagara
vonatkoztak Ezek akkor tényleg nagyot titét-
tek, komoly vitat gerjesztettek.

PG: Térjiink még vissza a szobrdszati mozza-
natra. Miként vdlt ez problémdvd az On szd-
mdra?

EW: Gyakorlati okokbol. Festészetet szeret-
tem volna tanulni az akadémian, de amikor
felvettek, nem a fest6k kozé keriiltem, hanem
a szobrasz osztalyba. Persze fellebbezhet-
tem volna, és mondhattam volna, hogy a
szobraszat egyaltalan nem érdekel, de aztan
az a kihivas, amelyet ez a helyzet jelentett,
elkezdett erésen foglalkoztatni. Az ponto-
san, hogy miértjutottak arra az elgondolasra,
hogy nekem a szobraszok k6zott a helyem,
holott én sosem gondoltam arra, hogy ezzel
foglalkozzam. Ez a gondolat egyszertien nem
létezett a szamomra. A szobraszat akkor,
1973-ban sziirke volt és fekete, nagyon dep-
rimalé és nagyon madarszaros. Fokozatosan
fel kellett fedeznem ezt a vilagot, és beleél-
nem magam ahhoz, hogy meghédithassam.
Talalnom kellett benne valamit, ami felkelti
alelkesedésemet iranta.

PG: Kordbbi beszélgetésekben azt is emlitette,
hogy az On szdmdra a fotogrdfia is leginkdbb
szobrdszat. Kifejtené ezt egy kicsit részleteseb-
ben?

EW: Az el6bb emlitettem azt a helyzetet,
hogy ha megallok, akkor az egy szobor, egy
redukcié, amit aztan lefilmezhetek. Ez j6
ideigeltarthat, ami alatt nyugalomban, moz-
dulatlanul lehet 4llni, de kézben a szemek
allandé mozgéasban vannak. 199o-ben készi-
tettem egy videomunkat: a szobrot alakité
baratom fejére egy talat helyeztem, hogy
ne lehessen latni a szemét, majd videéra
vettem egy perc hosszan. Minden nehézség
nélkiil allt egy percig. Késé6bb még tovabb
képes volt mozdulatlan maradni. A vide-
onak az a cime, hogy Still, mivel a szobrot
alakité baratom nem mozdul, szoborra valik.
Az agyunkat leszamitva nem tgy vagyunk
megalkotva, hogy mozdulatlansagba mere-
vedjiink. Alland6 mozgésban vagyunk. Bele
is latjuk a dolgokba a mozgast. Az ember

4 Erwin Wurm: 44 Vorschlige, Eine soziale Skulptur.
Die Zeit Feuilleton, No. 49. november 27. 2008. 1-9.
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anyag- és targykozponttsagaval, tullép a kiilonféle miifajokon, lebontja

azok hatarait, nem egy miifaj esztétikai problémai foglalkoztatjak, hanem

elsésorban is a fogalmisag, illetve tagan értelmezve, a milivészet és az

ahhoz kapcsolodo alapvetd kérdések (példaul a szerz8iség, mlvészet/nem

mivészet szembeallitasa, a kozvetitéshez hasznalt eszk6z6k és azok elen-
gedhetetlen esztétikaijellege stb.). Krauss a szobraszatot egy kiterjesztett
logikai mezében igyekezett elhelyezni, hogy ne kelljen teljesen lemondani

amédium kategoriajarol, és arra torekedett, hogy egy olyan keretet talaljon,
amely még valamelyest kéthet6 a szobraszat médiumahoz, ha valamiképp

tul is mutat rajta (epxpanded field). Ezzel a médium kategoériajat bévitette

ki egy ,posztmedialis” allapotban, amelynek el6idézésében a fényképe-
zésnek meghatarozo szerep jutott mar a kezdetektdl. Ezt az Gj kategoriat
az anyagi feltételekbdl levezetett olyan konvenciok készleteként értette,
amelyekbdl az expresszivitas Gj formai alakithatok ki, és amelyek tetsz6-
legesen tovabbfejleszthetdk.

Wurm lényegében ezen az uton indult el valamikor az 1980-as évek masodik
felében. CHRISTA STEINLE, a 2017-es Velencei Bienndle osztrak pavilonjanak
kuratora errdl a szobraszat, mint cselekvési forma performativ fordu-
lataként beszélt, amelynek a lényege szerinte, hogy Wurm alapvetéen

ujraértelmezte a szobraszat olyan hagyomanyos kritériumait, mint a tér-
fogat, a suly, a statika, a gravitacio, a forma és a tomeg. Ekézben pedig a

szobrot egy ,nyilt cselekvési mez6vé valtoztatta Wurm mivészetében

tehatlényegében minden szobor karakterrel bir, nem csak azemberek vagy
adolgok, de a szavak is. Wurm azonban mar az 1ggo-es évek végén (mar a

brémai Kiinstlerhausban 1997-ben rendezett kiallitasan)+ ennél még egy
lépéssel tovabbment azzal, hogy nem csupan a performativitasra helyzete

a hangsulyt. A Brémaban is kiallitott Egyperces szobrai kapcsan mindig
szocialis plasztikarol beszélt, és a fogalmat egyértelmiien Joseph Beuys-hoz

3 Christa Steinle: Az osztrak pavilon koncepcioja. http:/labiennalezory.at/?page_id=946
4 Erwin Wurm - One Minute Sculpture. Kiinstlerhaus Bremen, Bréma, 1997. november -
december

billegni kezd, az ujjak elkezdenek mozogni.
Ezek olyan momentumok, amelyek mindig
is nagyon érdekeltek. Ezért a kovetkezé

lépés az volt, amikor felvettem az 59 helyzet

(59 Positions, 1992) cimii munkat. Pulévere-
ket htiztam emberek testére, majd egyenként

husz masodperces videofelvételeket készi-
tettem roluk. A vided azért volt fontos, hogy
lassak, valaki mozog a puléverben. Kés6bb

lefényképeztem ezeket az ,alloképeket”. gy
jutottam el a fotografidhoz. Ezt pedigmaraz

Egyperces szobrok kovették. Az egyes pozi-
cidkat el6szor sajat magamon probaltam ki.
Ezek pillanatfelvételek voltak csak. Oda-
alltam, exponalas, kész, kovetkez8. Csupan

latni akartam, hogy mennyire mikédnek
ezek a helyzetek. Ezek a fényképek késébb

nagyon nagy tetszést arattak. Ez volt sza-
momra a belépés a fotografia vilagaba. Egy
segédeszkoz arra, hogy megoérizzek egy efe-
mer, performativ helyzetet szoborként, amely
kiilénben 6rékre megsemmisiilt volna.
En pedig szerettem volna megérizni. Az elsé

kisérleteknél ezek még nem voltak megis-
mételhet6k. Az tjra eléadhaté dolgok csak
késébb kovetkeztek. A fotografia térténete

tehat - az els6 kisérletek utan - nagyon

gyorsan kopogtatott az ajtén, hogy bebo-
csatast nyerjen. A problémak pedig csak
akkorjelentkeznek, ha valaki tényleg elkezd

komolyan fényképezni. En viszont csak egy
ideig foglalkoztam vele intenziven, aztan

abbahagytam, mert 6nmagaért nem volt
szamomra érdekes. Nemrég még tudtam

venni néhany csomag polaroid nyersanya-
got. Az utolsokat vettem meg, Szeretnék még
egyszer Egyperces szobrokat csinalni majd

erre az anyagra. Szerintem ez a legmegfele-
16bb ezekhez a szobrokhoz. Egyszeri, nincs

negativ, soha tobbé nem reprodukalhaté. Ez

az egyszeri és egyedi pillanat okoz nekem

Oromot.

PG: Miért nem foglalkoztatja mdr a fényké-
pezés?

EW: Annyi nagyszert fotografus van, én

pedig inkabb maradok a szobraimnal.

PG: Nem is arra gondoltam, hogy ugy foglal-
kozzon vele, mint példdul THOMAS RUFF.

EW: Ot nagyon nagyra tartom. A helyzetek
fényképezésében volt valaminagyon csabito,
de észrevettem, hogy mar inkabb artok a

munkamnak. Az elmult huszonegy évben

nagyon szigoruan, elére meghatarozott kere-
tek k6zott tartottam az Egyperces szobrokat.
Kizarélag muzeumi kontextusban mutat-
tam be 6ket. Pedig sok meghivast kaptam

kiilénféle eseményekre, amelyeket azonban

Erwin Wurm

Fizikai gyakorlatok, 2003, vegyes technika (a mUvész dltal megvaldsitva), © Fotd:
Christoph Maout, Pdrizs | Physical Exercises, 2003, mixed technique, (Performed by the
Artist) Biennale d’Art Contemporain de Lyon, France, 2005, Photo: Christoph Maout, Paris

kototte, sajat miivészetében alapvetéen az 6 hatasanak tulajdonitotta.
A szocialis plaszika (vagy tarsadalmi plasztika, tarsadalmi szobraszat)

az utébbi évtizedekben, mar Beuys el6tt, de még utana is, igen jelent8s

szerephezjutott a miivészetben, bar alegkiilonfélébb elnevezésekkel, mint
relacids, dialogikus vagy épp részvételi mivészets

Beuys-nal az, amit 6 szocialis plasztikanak nevezett, elsésorban el6adasok
formajaban 6ltott testet, amelyeket az 1970-es években tartott, és féként
olyan mivészi aktusra utalt, amely tarsadalmi szerepvallalashoz kétédik és

tarsadalmi interakciora alapoz, tehat példaul a k6zonség aktiv részvételére.
MarTiNA WEINHART ennek kapcsan irta, hogy a mavészet mar nem kiza-
rolagosan egyéni, hanem sokkal inkabb demokratikus és részvételi aktus.®

Beuys a szocialis plasztikat ,antropolégiai miivészetfogalom”nak? nevezte,
amelyben ,a plasztika az emberi szinonimaja”.* Mindig kittintetett m6don

az emberrdl szol és az emberre iranyul, amennyiben az 6t érinté folyama-
tokat modellezi. Beuys tigy gondolta, hogy a mivészetnek az egyik legfon-
tosabb feladata egy, a hétkoznapitdl radikalisan eltéré vilagtapasztalas

elésegitése, tobbek kozott azaltal, hogy ,egy érzékfolotti szférabol lehoz

[..] valamit, ami megvaltoztatja a viszonyokat™, és tagitja a tapasztalati

horizontunkat 6nmagunkra és a vilagra vonatkoztatva. Ezek a szandékok
Wurm esetében is tetten érhet6k, bar nala 6, az alkotd, legalabb annyira

része egy ilyen folyamatnak, mint azok, akiket egyes miivek segitségével

bevon az ,alkotas” folyamataba.

5 Vo.ezzel Alan W. Moore: A Brief Genealogy of Social Sculpture, The Journal Of Aesthetics
& Protest http://www.joaap.org/webonly/moore.htm (utolsé letsltés: 2018. julius 14.). Moor
részletesen targyalja a ,szocialis szobraszat” jelent6ségét, azon mivészek sokasaganak
tevékenységét, akik mar az 1950-es évek elejétél ebben a felfogasban dolgoztak.

6 Martina Weinhart: The Making of Art. In: Max Hollein, Martina Weinhart (szerk.)

The Making of Art, Verlag der Buchhandlung Walther K6nig, Kéln, 2009

7 Matthias Bunge. Joseph Beuys, Plasztikai gondolkodas, Hirverés egy antropologiai
miivészetfogalomnak 1., Balkon. 2000/10., 4-9., 1d. http://balkon.art/1998-2007/ (Utolsé
letoltés: 2018. julius 14..), tovabba Volker Harlan, Rainer Rappmann, Peter Schata: Szocidlis
Plasztika, Anyagok Joseph Beuyshoz. Ford. Adamik Lajos. Balassi Kiad6, Budapest, 2003, 21.

8 Rainer Rappman: Interji Joseph Beuysszal. In: Szocidlis plasztika, Anyagok Joseph Beuyshoz.
Szerk. Volker Harlan, et al. Ford. Adamik Lajos. Balassi Kiado, Budapest, 2003, 58.

9 Ibid.



mindig visszautasitottam. A huszonegy év
alatt igy csak szaz vagy szaztiz Egyperces
szobor jott létre, holott lehetett volna akar
ezer is. Akkor viszont inflalédtak volna azok,
amelyek korabban késziiltek, az egész lerom-
bolta volna sajat magat. Ezért szigortunak
kellett lennem magammal szemben.

PG: A mult évben a Velencei Biennalén az
osztrdk pavilon hatalmas tereiben, ahol t6b-
bek kozott Egyperces szobrok is bemutatdsra
keriiltek, mindenki ldthatta, ahogy aldtogatok
jatszanak veliik, végrehajtjdk az utasitdso-
kat. Ez persze megfelelt az On szdandékainak.
A ldtogatok viszont egy kidllitdson ma mdr
folyamatosan felvételeket is készitenek, pél-
ddul az okostelefonjukkal, amelyeket azutdn
meg is osztanak a kozdsségi oldalakon. Mit
jelent az On szempontjdbol, a mii fel6l nézve
az, hogy aldtogatok az dltaluk, illetve a bard-
taik, ismerdseik dltal felvett pozicickat ilyen
modon kozvetitik?

EW: Nagyon ¢riilok neki, ez ugyanis mar kez-
dettblrésze volt az elképzelésnek. Az elsé tiz
évben, amikor még nem létezett okostelefon,
mindiglehetévé tettiik a megnyitékon, hogy
ajelenlévok felvételeket készittethessenek
magukrol. Akkor még polaroidot hasz-
naltunk, ¢k pedig hazavihették ezeket
afelvételeket, mint szobrot. A felvételeket a
megnyitokon mindig szignaltam. Tehat egy
olyan fotét kaptak, amely lényegében az én
utasitasaim szerint késziilt, amelyet aztan
autorizaltam a sajat mivemként. gy egy
ujabb fontos szempont jottitt jatékba, a szer-
zoiség kérdése. Ez is nagyon izgalmas volt.
Az, ahogy aztan mindez az alkotas folya-
mataban egy ponton leall, majd megsziinik,
legalabb annyira fontos és érdekes, akarcsak
az, ahogy mindez kikeriil a mazeum terébél.
PG: Kordbban azt mondta, hogy On és Beuys
nagyon eltéré modon értelmezik a szocidlis
plasztikdt. De végsd soron nem az az értelme,
hogy valamiképp az egyén szintjén tul, tdr-
sadalmi szinten generdljon vdltozdst? Meny-
nyiben vdltoztatja meg az emberek minden-
napiviselkedését, ha a kidllitdsain kiprébaljak
ezeket a helyzeteket, lehetdségeket, ha szinre
viszik magukat, ha valoban rdszdanjdk magukat
arra, hogy felvegyék ezeket az abszurd, vicces
testhelyzeteket? Tdvozds utdn mdsképp fog-
nak koriilnézni a vildgban, és mdsképp fognak
magukra tekinteni?

5 Brigitte Kowanz: infinity and beyond; Erwin Wurm:
One Minute Sculptures 1997 - 2017, 57. Esposizione
Internazionale d'Arte, Velence, Austrian Pavilion,
2017 méjus 13 - november 26.,1d. http://labien-
nalezory.at/?page_id=1139&lang=en

Akar Wurm, akar Beuys mtivészetére 6sszpontositunk, érdemes megvizs-
galni, mitis jelenthet a szobraszat, illetve plasztika fogalma. A plasztikai
gondolkodas célja Beuys esetében, hogy ,alakitsa a vilagot [...] és megval-
toztassa az emberi tudatot”.”> Wurm viszont altalaban szobrdszati jellegrol
beszél (Skulpturale). A magyar nyelvben ugyan hasznaljuk a plasztika
kifejezést", mégis inkabb csak a szobraszat szo6t alkalmazzuk. A német
nyelvben is két kiilonb6z6 fogalom létezik ennek a formalé tevékenység-
nek ajellésére. Az egyik ezek koziil az, amelyet Beuys a kdfaragdssal hoz
osszefiiggésbe (Skulptur),” amely sordn a szobrasz ugy formalja meg az
anyagot, hogy abba belehasit, abbél lefarag, vagy elvesz beléle. A felhasz-
nalt anyag (kd, fa) merev, nem alakithato, csak oly médon, ha ,megtorjiik”
ellenallasat. A beavatkozas mindig erészakos, bizonyos fokti rombolassal,
az anyag ,sériilésével” jar. Ezzel szemben all a plasztika (Plastik), amely a
gorog Téxvn értelmében vett TAaoTIKH] sz6bol ered,s és amely ,az organikus
formakat testileg (formalas, metszés, vésés, 6ntés révén) allitja elénk. [...]:
minden plasztikalegfébb célja, hogy azember méltosagat az emberi alakon
beliil abrazolja”.4 A plasztika Beuys értelmezésében tehat olyan organikus
képezés (Bilden), amely beliilrél kifelé fejti ki hatasat, és amelynek eredmé-
nyeképpen megvaltozik a dolog kiilsé kinézete, de amely valtozas egyben
visszautal a belsé6ben végbement mozgasokra is. Wurm ennyire direkt
modon nem foglalkozik a tirsadalomra vonatkoztatva ezzel a kérdéssel,
bar sajat szobraszatrol vallott nézeteiben lényeges helyen szerepel a kiilsé
¢és belsé viszonya, a kettét elvalaszto hartya, réteg vagy héj, illetve annak
jelentésége a szobraszati forma értelmezése szempontjabal.
Akiterjesztés koncepcidja kapcsan nem csak a szobraszathoz valé viszony-
rol érdemes szot ejteni, hanem a ,kortars mtivészet” fogalmarol is. Ezzel
kapcsolatban persze tobbféle elmélet 1étezik,> de alegtobben alapvetéen
egyetértenek azzal, hogy a mai miivészetben a puszta targy létrehozasa
és azzal 6sszefiiggésben az 6sszpontositas egy bizonyos mitifajra, mint az
alkotas meghatarozott modjara mar kevéssé relevans. A legt6bb miivész
mindenképp tallép ezeken az tgynevezett miifaji kereteken vagy hataro-
kon. Mar Jackson Pollock kapcsan is felvetette ALLAN Kaprow, hogy nala
is fontosabb a cselekvés, az akci6, mint az eszk6zhasznalat, amely persze
lényeges és nélkiil6zhetetlen, de mindenképp masodlagos.® Wurm helyzete
ebbdl a szempontbol azért érdekes, mert 6 maga ugyan hatarozottan allitja,
hogy tavolsagot tart a ,kortars miivészet” mibenlétérdl folytatott vitatol,
parbeszédtdl, mégis mivészetében alapvetéen megvaldsitja azt, amivel
ezekben a vitakban jellemzik a , kortars miivészetet”. Ezek koz¢é tartozik,
hogy ugyan 6 szigoruan a szobraszat lehet6ségeib6l és a hozza kapcsol6do
esztétikaikérdésekbdlindul ki, ezeket leginkabb Ggy valaszolja meg, hogy

10 Matthias Bunge (2000)

11 A Pallas nagy lexikona szerint ,a targyaknak mind a harom kiterjedéstik szerint valé
utanozasa’, migaszobraszat ,plasztikai mivészet, képfaragas (Sculptura)”.

12 Asz6 alatin sculpturdbol keriilt a német nyelvbe, amely a sculpere (metszeni, hasitani)
ige fénévivaltozata. A f6névi alak jelentésében hordozza az utalast az anyagra is (vajas,
faragds, vagas faba, elefantcsontba, marvanyba). V6. Wolfgang Pfeifer: Etymologisches
Worterbuch des Deutschen. Edition Kramer, Koblenz, 2012, 1301.

13 A németnyelvbe francia kozvetitéssel keriil a sz6. Az eredeti gorog mAaotikdg jelentése:
alakitdsra, formaldsra alkalmas. Fénévi alakja, a mAao7ixs utal a felhasznélt anyagra
(agyag, viasz, gipsz). A sz6 visszautal a mAaooervigére, amely jelentése: (puha masszat)
gyurni, formalni, alakitani. Az plastics ebben az értelemben pedig mindig a formalhaté
anyagra utalt. V6. Pfeifer (2012), 1017.

14 Beuys egész miivészi tevékenységének egyik k6zponti mozzanata azemberi méltésag
hangsulyozasa, annak tisztelete és 6rzése. Kituntetett jelentéséget tulajdonit a méltosag-
nak. ,az ember [...] f6ként szellemi lény [...], ezzel pedig hordozéja mindama lehetséges
belsé minéségnek, melyeket az emberi méltosag fogalmaval szokas 6sszefoglalni |...]
akarati szandékok, érzelemvilag, lelki élet, gondolkodas, e gondolkodas magasabb formai,
azinspiracio, imaginacié és intuicio [...].” idézi Bunge (2000).

15 Errélnagyon réviden emlitést tettem Szabd Dezs6 mivészete kapcsdn. In: Pfisztner
Gabor: Uton a képhez, Szab6 Dezs6 kétkidllitasa a Vintage Galéridban. Balkon 2016/9.,
24-27.

16 Allan Kaprow: The Legacy of Jackson Pollock (1958) In: u.6. Essays on the Blurring of Art
and Life. Berkeley, University of California Press, 1993, 1-9.

EW: Beuys azt mondta, hogy minden ember
mivész - ez is az egyike a hires téziseinek.
Kapcsolédas leginkabb ott fedezhet6 fel,
hogy az én esetemben mindenki mdalkotassa

lehet. Az érdekes az, hogy csak fokozatosan

jutottam erre a gondolatra. Az én praxisom-
ban alegtobb dolgot sosem terveztem meg
elére: minden lassan és fokozatosan, 1épés-
rél-1épésre allt 6ssze a koériilmények fiigg-
vényében, gyakorlati okokbol, de teoretikus

megfontolasokbdl adédoban is. Az elsé Egy-
perces szobrokat el6sz6r magamon probal-
tam ki, s magamat hasznaltam arra is, hogy
lefényképezziik 6ket. Amikor t6bb mizeum

is meghivott, hogy allitsam ki 6ket, és készit-
sek tjabb fényképeket, akkor feladtak egy
hirdetést, hogy jon egy miivész, és 6nkénte-
seket keresnek, akik részt vesznek egy akci-
6ban. Nagyon sokan jelentkeztek, minden

alkalommal, mintegy negyven-6tven ember.
Hamar észrevettem, hogy tulajdonképpen

instrumentalizalom 6ket, de kézben persze 6k
isugyanezt teszik velem. Ez nagyon izgalmas

volt. Hirtelen nagyon erételjessé valt ez az

interakcio kozottiink. Nagyszerd érzés volt.
Ha én most ezt az eszkozt kiadom a kezembdl,
és alatogatok ezzel az eszk6zzel mar ott, a

muzeum kontextusaban élnek, akkor abbdl

ad6dik mégvalami mas is. Es ez ténylegigy is

tortént. Ha valaki felall erre a kis emelvényre,
akkor eleinte ostoban érezheti magat, merta

tobbiek kozben figyelik, bamuljak, és az egész

szamara értelmetlennek téinhet. Az abszurd

azegészben az,hogy nagyon hamar vilagossa

valik, hogy ha valaki ott all egy edénnyel a

fején, elzarva a kérnyezett6l, akkor valami

egyszer csak mikodni kezd, amit én pszi-
choldgiaijelenségként értelmezek. Az ember
mualkotassa valik, megszemlélik, s egyszer
csak felcserélédnek a szerepek, és az is haj-
lando ezt elfogadni, aki ott all: passziv néz6-
bél, befogadobdl aktiv targgya valik, amely
kiallitja magat, és ezaltal mtalkotassa valik.
De ezt csak akkor lehetlatni, ha kiprébaljuk.
Ha viszont miik6dik, akkor persze nagyon

er6s hatassal van.

PG: Egyszer azt dllitotta egy nyiltkozatdban,®

hogy a szubjektum-objektum viszony megvdl-
tozik, havalaki ezeknél az Egyperces szobrok-
ndl cselekvdként szinre viszi magdt. Ez nem

jelenti egyuttal azt is, hogy ez a hagyomad-
nyosan értett szubjektum-objektum viszony

értelmetlenné vdlik, feloldodik?

6 Ausstellungsfilm Erwin Wurm: One Minute
Sculptures. 2014. https:/www.youtube.com/
watch?v=aDLsNVXwBFI

tallép azon, ami a szobraszathoz tartozik. Nem csak arrél van szo6, hogy az
Egyperces szobrok esetében mar a pozicionak a mtvész instrukcioi szerinti
megyvaldsitasa szobornak szamit, amely alkalomroél alkalomra mindig mas,
sosem allando, identikus, hanem valtozo, efemer, hanem arrdlis, hogy sok
ilyen ,akciot” rogzitett fényképezdgéppel (statikus, allokép, amely inkabb
utal a szoborjellegre) vagy videdval (amelyen ugyan all a ,modell”, mégsem
statikus, mivel folyamatosan mozgasban van, bar ez épp nem lathato).
Akésébbi valtozatoknal egyértelmien szamit a kozonség aktiv részvételére
(participacid), mi t6bb, nélkiiliik valéjaban mar nem is 6lthetnének ,testet”
ezek a ,szobrok”. Egyéb munkai esetében is fontos szerepet kapnak a szi-
goru értelemben vett szobraszati gesztusokon tal a kiilonféle intervenciok,
amelyek akcioként foghatok fel. Ezek az intervenciok ugyan csak nyomok
révén detektalhatok a kiallitott targyak feliiletén, de elengedhetetlenek
ezen targyak létrejottéhez. Ennek ellenére nem masodlagosak, hanem
valéjaban ezeken az intervenciokon van a f6 hangstly. Wurm szigoru
értelemben tehat tovabbra is a szobraszat teriiletén marad, ugyanakkor
annyirakitagitja, kiterjeszti azt, hogy egyuttal majdnem teljes egészében
fel is oldja az azt definial6 hatarokat.

Erwin Wurm
Sitting on Wallstreet | A Wallstreet-en Ulve, Photo Studio Erwin Wurm
© VG Bild-Kunst, Bonn 2017
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EW: De, minden bizonnyal mondhatjuk
ezt. Lehet ezt igy is szemlélni, hisz az egész
valahol kulturalisan meghatarozott. Egy-
szer feloldédik, majd valahol ismét visszatér.
Ez toérténik az én korai miivemnél is, ahol
a puldévereket hasznaltam. Ezekbe bele
lehetett bajni, majd ismét kibujni beléliik
a hasznalati utasitasnak megfeleléen. igy
lehet valakibél ennek megfeleléen mial-
kotas egy pillanatra, majd persze ismét ki
lehetett bujni beléle, és akkor az egész mar
nem is létezik. Mintha nem is lett volna.
PG: Kordbban beszélt arrdlis’, hogy a filozo-
fianagyon fontos szerepet jdtszott az életében
és a miivészetében. Milyen filozéfia és milyen
értelemben?

EW: En ezen a teriileten egyértelmien dilet-
tansnak szamitok, nem vagyok szakfilozo-
fus. Nagyon sokat olvasok filozoéfiai mtive-
ket, és mindig vannak kedvenceim. Ez a
vonzalom a filozo6fia és az irodalom irant
abbol adédik, hogy a filoz6fusok nagyon
hasonlitanak a mtvészekhez. Mindig kisér-
letet tesznek arra, hogy a vilagot és abban
a dolgokat ujradefinialjak. De természet-
szerileg mindig kudarcot vallanak, mert a
kovetkez6 generacié ismét mindent elvet.
Avilagot Gj moédon interpretalni, Gj médon
megvilagitani, ujra felfedezni, 4j vazlatot,
tervet késziteni mar kezdettél bukasra van
itélve, mivel az utanunk koévetkezdk egy
teljesen mas képet alkotnak maguknak a
vilagrol. A legtobb kérdés - amelyeket mar
a goroég gondolkodé is megfogalmaztak, és
amelyeket azéta is feltesznek - ugy magya-
razza a tarsadalmat, ahogy azt az aktualis
iranyzatok alatamasztjak és hangsulyozzak.
Mindez mindig is erésen foglalkoztatott,
féleg azért, mert a mlivészet sem tesz mast,
szerintem.

PG: Es ez megjelenik valamiképp az On miivé-
szetében?

EW: Mindig vannak utalasok a kiilonféle
munkaimban példaul MONTAIGNE-re,
DELEUZE-te, vagy épp masokra. Egyszer
készitettem egy mivet, amely tulajdon-
képpen Deleuze-rél szol. Ez egy ferde auté.
Deleuze irt egy filmelméleti konyvet,’ én
pedig sokat foglalkoztam science fiction-
nel és képregényekkel, és ezt mind belest-
ritettem egy elferditett Renault-ba, amely

7 Sculpterlapensée: Une entrevue avec Erwin Wurm
Par Bernard A. Schiitze http://esse.ca/fr/sculpter-
la-pensee-entrevue-erin-wurm

8 Gilles Deleuze: Cinéma r: L'image-mouvement.

Les Editions de Minuit, 1983 (magyarul: Film 1.
A mozgds-kép. Ford. Kovacs Andras Balint.
Budapest, Osiris Kiad6, 2001)

abbol az idészakbdl - a nyolcvanas évek elejérél - szarmazik, amikor
Deleuze a kényvét irta. Elképeszté munka volt, mivel tgy csinaltam meg
azautét, mintha épp bevenne egy kanyart. Ugy, ahogy egy képregényben

megjelenitik. Ezt a munkat neki szenteltem.

PG: Es milyen szerepet jdtszik LubwiG WITTGENSTEIN, akit szintén gyakran

emleget, és a neve is megjelenik egy-egy mii cimében?

EW: Ludwig Wittgenstein is egyre-masra el6fordul nalam, akivel még el

is viccel6dtem. Nagyon nagyra tartom 6t, bar be kell vallanom, hogy a

Tractatus Logico Pholosophicus-bol (Logikai-filozéfiai értekezések)? eleinte

nem értettem semmit. Egész addig, amig egyes amerikai kommentatorai

fel nem nyitottak a szememet. Akkor elgondolkoztam azon, hogy nalunk
Wittgensteint mindig mondatrél mondatra olvastak, és igy mennyire

keveset értiink bel6le. Az amerikaiak viszont azt mondtak, hogy nem kell

egyben nézni, és annak megfeleléen megprobalni megérteni az egészet.
Sé6t, nem is kell hagyomanyos értelemben megérteni, hisz épp annyiravan

tele van ellentmondasokkal a vilag, mint amennyire Wittgenstein allitasai.
Ebben a kisérletben benne van az, hogy egybefogjam mindazt, amia vilag.
Ha ezt elfogadjuk, és ennek megfelel6en masképp probaljuk olvasni ezt a

szoveget, akkor elkezd mikodni.

PG: Miképp kapcsolodnak ezek a gondolatok az akciokhoz, a Performativ
szobrokhoz?

EW: Mindig masképp. Emlitettem példaul Montaigne-t. O volt az egyik elsé

filozofus, akilatszolag hétkdznapi dolgokrdlirt. Sok miivész ugyanezt teszi.
Itt parhuzamokatlehet vonni, igy talan 1étrejon az a bizonyos aha effektus.
De hat én nem elsésorban a széles tomegeknek készitek miiveket, hanem

egy nagyon specialis kozénségnek, bar nyilvan jé lenne, ha a széles tomegek
is érteni és élvezni tudnak. Erre pontosan ramutat a Kovér auto (Fat Car).
Mindenki lat egy kovér (felfavodott) autot, és ezt hatarozottan meg tudja

allapitani. Csakhogy e mogott az ,auté” mogott egész mas megfontolasok
htzédnak: példaul az autd egyrészt ennek a korszaknak a fetisizalt targya,
masrészt viszont egy olyan eszkoz, amely tonkreteszi a vilagot, elpusztitja

anyersanyagforrasokat, és persze még nagyon sok mas téma van, amely
kapcsolhat6 hozza, és amelyre igy utalast teszek. De az is hozzatartozik,
hogy az aut6 azaltal, hogy felfavodik, kovér lesz, tehat az auté technoid

struktaraja 6sszekapcsolodik egy él6lény biologiai strukturajaval, mert
csak él6lények hizhatnak meg. Ezaltal ez mindenképp egy erds utalas a

k6z6s jovonkre, amelyben egyiitt vagyunk kénytelenek osztozni.

PG: Az, amit eddigi miivészeti pdlydjdn tett, ldtszolag nem illeszkedik a kortdrs

miivészetrdl folytatott elméleti vita kereteibe. Miként ldtja sajat miivészete és

a kortdrs miivészet viszonydt?

EW: Igyckszem magamat tavol tartani téle. Mar régota nem érdekel.
Nagyon sokaig foglalkoztattak ezek a kérdések. Korabban igyekeztem

aktivrészelenniennek az egésznek, de mindig az volt az érzésem, és egyre

inkabb azt vettem észre, hogy az elméletekben felallitanak egy mércét,
amely szerint én elhelyezkedem valahol, és aztan ott van a mlivészet és a
filoz6fia minden nagy teljesitményével, amelyre én ugyan intellektualisan

vagyakozhatok, és torekedhetek arra, hogy elérjem, mikézben nagyon

sokhoz soha nem sikeriilt igazan kapcsolatot talalnom. Ténylegesen meg-
¢lt fizikai kapcsolatra gondolok. Ezek a kapcsolodasok alegtobb esetben

csak akkor sikeriiltek, amikor az egész mar nem foglalkoztatott olyan

intenzitassal.

Azinterjulétrej6ttét a Ludwig Muzeum - Kortars Mavészeti Mzeum tette lehet6vé.

9 Ludwig Wittgenstein: Logikai-filozdfiai értekezések. Ford. Markus Gyorgy, Atlantisz
Konyvkiadd, Budapest, 2004



