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SZIJARTO ZSOLT

TARSADALMI

EGYU T [MUKODESE!\
ALAPULO MUVESZE I
PROJEXK TEK: KISERLE EGY
MODELL LERE-SOZASARA

Atarsadalmi egyiittmiikédésen, részvételen alapulé miivészeti projektek
iranti érdeklé6dés a hatvanas évektdl kezdve nétt meg, s valtjelent6ssé, oly-
annyira, hogy a kilencvenes évekt6l mar egy Gjfajta miivészeti 4g/miifaj

megjel6lésére is elkezdték hasznalni.’ Ezekben a mtivészeti kezdemé-
nyezésekben k6z6s az a térekvés, hogy az autoném mivészeti szféra

helyett felértékelik a tarsadalmi gyakorlat teriiletét, a korabbi passziv
befogadoékat megprébaljak aktiv résztvevékké formalni, az egydimenzios,
hierarchikus kommunikaciés struktarakat pedig dialogikus, k6lcsonos-
ségen alapulé kommunikaciés szituacidokka alakitjak at.>

Szamos id6ben, térben eltérd valtozata létezik ezeknek a projekteknek,
hiszen kiilénb6z6 mivészeti hagyomanyokhoz kapcsolédnak, mas és

mas intézményi-hatalmi mezékbe agyazédnak bele, tébbfajta elmé-
leti 6sszefiiggésrendszerbél taplalkoznak. Eppen ezért a kiilénb6z6,
kollaboracién alapulé, tarsadalmi problémakra reflektalé mtvészeti

torekvések csak nehezen hasonlithatok 6ssze, nehezen hozhatok k6z6s

nevezére. Ugyanakkor a tarsadalmi egyiittmiikddésen alapulé mivészeti

projektek leirasat és értelmezését, a felmeriilé problémak vizsgalatat
nagyban segitené egy olyan fogalmi keret megteremtése, amely kell6en

rugalmas ahhoz, hogy elhelyezhet6k legyenek benne ezek a meglehetésen

1 Azel6zményekréllasd: Szijart6 Zsolt A részvétellel kapcsolatos mivészeti projektek
alapkoordinatai. Balkon 2017 11/12, 4-12._

2 Bishop, Claire (ed.): Participation. London: Whitechapel (Documents of Contemporary
Art), 2006.

szertedgazo6 kezdeményezések, mikézben
elégszilardis ahhoz, hogy egységes fogalmi
nyelvet kinaljon fel szamukra.

Erre a helyzetre prébal meg modszertani
kiindulépontu valaszt adni a jelen tanul-
many. Oly médon igyekszik rendet terem-
teni ezen a nehezen atlathaté teriileten,
hogy létrehoz egy olyan modellt; amelybe
besorolhatéak és elrendezhetéek volna-
nak a tarsadalmi egytittmtikoédésen ala-
puld mivészeti kezdeményezések. Fontos
szempontot jelentett, hogy az értelmezés
kereteként létrehozott alapfoku modellbe
valamennyi, tadrsadalmi egytittmikoédésen
alapulé mivészeti kezdeményezés beilleszt-
heté legyen: az elsédleges cél az volt, hogy
a kiillénbo6z6 teriileteken megvalositott,

3 Amodellek szerepérél atudomanyos
megismerésben lasd: Gulyas L. - Kampis Gy -
Kutrovatz G. - RopolyiL.,-So6sS. - Szegedi P.:
Bevezetés a tudomdnyfilozéfidba. Budapest, ELTE
TTK, 2013.

eltéré eszkozkészleteket hasznalé és sike-
rességi feltételeket megfogalmazo, mas és

mas egylittmiikodési helyzeteket létrehozo

mivészeti projektetek értelmezhetbek és

Osszehasonlithatéak legyenek. Az egységes

értelmezési keretiil szolgalé modell révén

valaszt kaphatunk arra a kérdésre is, hogy
azegyuttmikodésen alapuléd miivészeti tevé-
kenységek milyen alakvaltozatai és tenden-
ciai figyelhet6k meg ma.

A modell kialakitasahoz fontos empirikus

bazist jelentett a 2015-ben meghirdetett, az

Eurépai Unié Kreativ Eurépa Programja altal

tamogatott Collaborative Arts Partnership

Programme (CA PP) elnevezésti nemzetkozi

egytuittmikddés, amelyben Magyarorszagot
a Ludwig Mtzeum képviselte.+ A Ludwig
Miuzeum 2017-ben palyazattal 6sztonozte az

ilyen kérdésekkel, problematikaval foglal-
kozo projektek létrejottét, valamint magara
vallalta alétrejové eredmények bemutatasat
is. A felhivasra beérkezett 56 palyazat koziil
hetet valasztottki és itélt timogatandénak a

muzeum mivészettorténészeibol allo biralo

bizottsags

Jelen tanulmany® a Ludwig Muzeum CA PP-
pdlydzata keretében megvaldsitott 7 projekt
elemzésébdl kiindulva von le altalanosithaté
eredményeket. Ennek soran a kévetkezé
modszertant alkalmazza. Két alkalommal
késziiltek félig strukturaltinterjuk az egyes
projektek vezetdivel, el6szor 2017 tavaszan,
kozvetleniil a palyazat eredményhirdetése
utan, masodszor pedig 2017 végén, a munka
lezarultaval. Az egyenként masfél-kétoras
terjedelm interjukat rogzitettik és leir-
tuk; ezek lettek a projektek értelmezésének

4 Aharoméves program célja - a mivészek
mobilitdsanak n6velésén tal - olyan ujfajta
modszerek kialakitasa, amelyek segitenek a
muvészet tarsadalmi szerepének Gjragondolasaban,
atarsadalmirészvétel feltételeinek
megteremtésében. A programban szimos eurdpai
partner dolgozik egyiitt, igy az Agora Collective
(Németorszag), Create (projektvezetd, irorsz;’lg),
Hablanerarte (Spanyolorszag), Heart of Glass St
Helens (Egyesiilt Kiralysag), Kunsthalle Osnabriick
(Németorszag), Live Art Development Agency
(Egyesiilt Kiralysag), Ludwig Muzeum - Kortars
Mivészeti Mtzeum (Magyarorszag), M-cult
(Finnorszag) és Tate Liverpool (Egyesiilt Kiralysag).
Bévebb informacié: http://www.cappnetwork.com/
about-capp/partners/

5 Bévebbinformacié: https:/www.ludwigmuseum.
hu/collaborative-arts-partnership-
programme-201y

6 Aszoveghosszabb, példakkal, elemzésekkel
kiegészitett valtozata megjelenik a Kozds iigyeink

- Egyiittmiikodésen alapulé miivészeti projektek cimi,
akiallitashoz (Ludwig Muzeum - Kortars Miivészeti
Muzeum, Budapest, 2018. janudr 30 - marcius 18.)
készul6 katalogusban.

legfontosabb nyersanyagai. Ezentul - lehet6ség szerint - részt vettiink az
egyes projektek fontosabb eseményeins A résztvevé megfigyelés soran
latottakat és tapasztaltakat terepnaploba rogzitettiik, s figyelembe vet-
tiik az értelmezés soran. Ugyancsak felhasznaltuk a résztvevék altal az
egész projektfolyamatrol készitett feljegyzéseket, filmeket és fényképeket.
Egy harmadik tipust forrasanyagot kinaltak a kiilonb6z6 témegkommuni-
kaciés médiumokban megjelent hiradasok, esetenként elemzések, interjak,
amelyek egy-egy projekt kapcsan napvilagot lattak. Ezek feldolgozasa
a tartalomelemzés médszerével tortént. Egy negyedik, meglehetésen
ujszeri forrasfajtatkinalt a Ludwig Mizeumban 2017. november 16-17-én
rendezett workshop anyaga.®

A tanulmany elsé részében - formalis kritériumokat alkalmazva - meg-
hatdrozzuk a tarsadalmi egyiittmiik6désen alapulé mitivészeti térekvések
modelljének legfontosabb alkotéelemeit, a k6zottiik fennallé viszonyokat,

illet6leg bemutatjuk a relevansnak itélt f6bb vizsgalati szempontokat.

A tanulmany masodik része 6sszefoglalja a modell legfontosabb tanul-
sagait, s réviden bemutatja, milyen - 6nmaguk, illetéleg a tarsadalmi-
kulturalis-mtivészeti kontextus altal meghatarozott - feltételrendszerek
kozott mikodnek az egyiittmiikodésen alapulé képzémivészeti projektek.

Amodellharom, egymassal tbb szalon is 6sszekapcsolodé alapelembdl ll,
ezek akovetkezOk: A) a tarsadalmi-mivészeti elévilag, B) az experimentalis

tér, C) az Gjrakonstrualt tdrsadalmi-muvészeti tér. Az egyiittmiikdésen

alapulé mivészeti folyamatok értelmezéséhez nem csupan a modell ezen
alapelemeit vessziik figyelembe, hanem a kézottiik fennallé kapcsolatokat
is. A modell kiemelten foglalkozik a projektekben résztvevé mivészek
valosagértelmezésével, hiszen ez hozza létre az egyiittmikédésen alapulo

miivészeti gyakorlatok ,valosagat”. Fontos ugyanakkor megjegyezni, hogy
ez a miivészek altal megvalésitott valosag-konstrukcié nem feltétleniil

azonos a tarsadalmi tér t6bbi résztvevéjének nézépontjaval.

A) A tarsadalmi-miivészeti elévilag

A modell elsé eleme az egyes projektek altal kiilonb6z6 médokon azono-
sitott, s a késébbi tevékenységeik kozéppontjaba helyezett ,tarsadalmi
probléma”. A tarsadalmi probléma nem mas, mint egy k6z6sség vagy

csoport horizontjan tal is érvényes, azaz tarsadalmi relevanciaval ren-
delkez6, valamilyen ok miatt diszfunkcionalisnak észlelt jelenség vagy
jelenségcsoport. Az egyiittmiikédésen alapulé mlvészeti gyakorlatok
szamara az elsé feladat e tarsadalmi probléma észlelése, elkiilénitése és
megnevezése, amely azért is kiemelt fontossagt, mert ez szolgal mindenféle
késébbi projekt-tevékenység alapjaul.

A modell ezen elemét kézéppontba allitva az egyes projektek a kévetkezd
szempontok szerint vizsgalhatok:

« mennyire globalis, illetve lokalis problémardl van sz6; mennyiben kap-
csolodik lokalis kulturalis-tarsadalmi folyamatokhoz; mennyiben nem-
zetkozi trendekhez?

« ki, milyen moédszerekkel, milyen korabbi tapasztalatokra timaszkodva

7 Akutatasban és az adatrogzitésben SzAva1 PETRA PhD-hallgaté (Pécsi Tudomanyegyetem,
Nyelv és kommunikacié Doktori Program) volt segitségemre. A modell létrehozasakor
figyelembe vettem NEMETH Sz1LviA szociologus (T-Tudok Tuddsmenedzsment és
Oktataskutaté Kézpont ZRt.) kutatdjanak megjegyzéseit.

8 Aworkshop szintén a kollaboracié elvét alkalmazta, a miivészek kézosen jartak koriil az
egyuttmiikodésen alapulé projektek legfontosabb alapkérdéseit, megvalosulasuk
folyamatat, a lehetséges buktatokat, illetbleg vizsgaltak e miivészeti gyakorlatok
kiterjeszthetéségének, nemzetk6zi 6sszehasonlithatésaganak problémait. Az interaktiv,
sajat élmény foglalkozas soran olyan k6z6s ,sz6vegek” jottek 1étre, amelyek a régzitést és
legépelést kovetben (tartalom)elemzés révén értelmezhetdk.
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fedezte fel, azonositotta, s nevezte meg az adott tarsadalmi problémat
(maga a miivész, a kutatd, egy kurator, az érintettek)?

e a tarsadalmi probléma azonositasnak folyamata milyen médon hata-
rozta meg az észlelés, a feldolgozas és a - feldolgozashoz kapcsolédé -
participacios eljarasok alapszerkezetét?

Az AB (tehat a tarsadalmi-mtvészeti elévilag és az experimentalis tér)

kozotti atmeneti szakaszban zajlé folyamatok a kovetkez6 szempontok
mentén vizsgalhatok:

e hogyan, milyen lépeseken keresztiil fogalmazddik at a tarsadalmi prob-
léma mivészetilegis relevans kérdéssé, milyen moédon valik egy mivésze-
tileg-esztétikailag is megkozelithetd, feldolgozhaté feladatta?

« ki, milyen csoportok bevonasaval, milyen lépéseken keresztiil végzi a
tarsadalmi probléma atfogalmazasat (a mivész, a szakérték, a kutatok,
az érintettek)?

B) Az experimentadlis tér

A modell masodik eleme azt a teret jelSli, amelyet a miivészek és a projekt
résztvevoi a korabban definialt tarsadalmi probléma megoldasara kézésen
hoznak Iétre. Ezt az - altalunk ,experimentalisnak” nevezett - teret masfajta
szabalyrendszerek, torvényszertségek jellemzik, mint amelyek a tarsadalmi
térben érvényesek. Sajatos - altalaban intézményesen biztositott, ugyan-
akkor mégis korlatozott - autondmiaval rendelkezik, ahol a ,tarsadalmi

vilag” el6iras- és normarendszerei csak atté-
teleken keresztiil érvényesiilnek. A tarsadalmi
vilagban megszokottakhoz képest masfajta
cselekvési eléirasok mentén tevékenykedd
szereplék, masfajta logika mentén felépiilé
kommunikaciés folyamatok, masfajta id6-
struktirajellemzi ezt a vilagot. Az experimen-
talis tér kiemelt szerepet jatszik a modellben,
ez a teriilet 4ll az egytittmikodésen alapuld
mivészeti gyakorlatok kézéppontjaban.

A modell ezen elemét kiemelve az egyes

projektek a kévetkez6 szempontok mentén

vizsgalhatok:

« mennyire tekintheté autonomnak az expe-
rimentalis tér, mennyiben korlatozottnak;

milyen feliileteken, forméakon keresztiil kap-
csolodik a tarsadalmi valésaghoz?

e miként jon létre? ki alétrehozéja? ki alétre-
hozas kezdeményezdje, kik az intézményes

vagy privat tamogatdi, esetleges ellenzéi,
kritikusai?

o kik a szerepléi ennek a térnek, milyen hie-
rarchikus viszonyok allnak fenn az egyes

szerepldk, illetve csoportok k6z6tt? hogyan valtozik ez a viszonyrendszer
a projekt folyamata soran, milyen dinamikak érvényesiilnek kézottiik?
 milyen kommunikaciés-kulturalis folyamatok figyelheték meg, illetéleg
milyen egytittmikddési formak alakulnak ki az experimentalis térben?
milyen miivészeti eszk6zoket, médiumokat hasznalnak az experimentalis

térben az egyes szereplék, csoportok?

A BC (tehataz experimentalis tér és az Gjrakonstrualt tarsadalmi-mtivészeti

tér) kozotti atmeneti szakaszaban zajlé folyamatok a kévetkez6 szempontok
mentén vizsgalhatok:

» mikor és milyen médon (eseménnyel, értékeléssel stb.) zarul le az expe-
rimentalis térben zajlé tevékenység? miért ezt a médot valasztottak
afolyamatlezarasara, elképzelhet6k lettek-e volna mas formak?

« ki, milyen felhatalmazas alapjan iranyitja a lezaras felé vezet6 utat? kik
vesznek részt ebben a folyamatban?

e hogyan torténik a projektek dokumentaciéja? milyen médiumokon

keresztiil, milyen miivészeti formakat felhaszndlva, kinek a részvételé-
vel, bevonasaval?

« fontosnak tartjak-e a résztvevék, hogy a projekt végeztével lezaruljon az

experimentalis térben zajl6 tevékenység is, vagy ellenkezéleg: a fenntartast,
atovabbvitelt tekintik els6rendd feladatnak?

« hanem zarulle a projekt, milyen elképzeléseik vannak a tovabbi mik&d-
tetésérél? felmeriil-e egy fenntarthaté miikodési rendszer létrehozasa

a projekt tapasztalatait felhasznalva?

C) Az Gjrakonstrudlt tarsadalmi-mivészeti tér

A modell harmadik eleme visszakapcsol a folyamat kiindulépontjahoz.
Kézéppontjaban az akérdés all, hogy az experimentalis térben kidolgozott
és létrehozott eredmények milyen médon, 1épcséfokon és szereplékon
keresztiil kertilnek vissza (,implementalédnak”) a tarsadalmi valosagba.
E tér miik6dését ugyanazok a térvényszertiségek hatarozzak meg, amelyek
amodell els6 elemének vizsgalatakor is megfigyelhet6k voltak. A f6 kérdés
ugy hangzik, hogy mennyiben médosul ez a kiindulé allapot az experimen-
talis térben lezajlott folyamatok implementalasa utan. E tér f6 strukturalé
elve ezért akiilonbség, az eltérés, a modosulas.

Egy tovabbi fontos szempont is megjelenik a modell ezen elemét vizs-
galva. Az experimentalis térben megfogalmazdédott tapasztalatok, az ott
megvaldsult folyamatok ugyanis nemcsak a tarsadalmi térben okoznak
valtozasokat, hanem hatdssal vannak a mtivész 6nértelmezésére, illetéleg
amivészet vilagan beliili folyamatokra is. Ezek felismerése és rogzitése
ugyancsak ebben a szakaszban t6érténik.

A modell ezen elemére fokuszalva az egyes projektek a kévetkez6 szem-
pontok mentén vizsgalhatok:

« a projektek kiilonbo6z6 résztvevéi (mtivészek, kutatdk, kuratorok, érin-
tettek kiilonb6z6 csoportjai) mit tekintenek a tevékenységiik konkrét
végeredményének? miért pont ezt az 6sszetevét emelik ki?

« aprojektek résztvevéi milyen esetben tartjak a projektet sikeresnek? mikor
tartottak volna sikertelennek? milyen sikerességi feltételeket hataroztak
meg el6zetesen, s ezek hogyan érvényesiiltek?

« mennyire tekinthetd a végeredmény pontszerd, egyszeribeavatkozasnak,
mennyire folyamatszertnek?

o kik, milyen szereplék, milyen felhatalmazasokkal vesznek részt ezen
eredmények disszeminaciéjaban?

« elindit-e a disszeminaci6 barmilyen, lokalisan is érzékelhet6 folyamatot?
haigen, milyeneket?

« a disszeminacio altal elinditott folyamatok
azonosak-e a projektben létrehozott folya-
matokkal, vagy eltérnek-e ezektdl, esetleg
folytatasaiknak, netan moédositasaiknak,
tekinthetéek-e?

e ha az experimentalis térben zajl6 folyamat
nem zarul le, akkor a disszeminacié6 altal
generalt folyamatok mennyiben azonosak
az experimentalis térben tovabbmiksdé
folyamatokkal?

« aprojekt folyamata és alétrehozott végered-
mény milyen valtozasokat okozott a részt-
vevé miivészek onértelmezésében, miképpen

hatott mavészeti gyakorlataikra?

Il. A modell értelmezése: a legfonto-
sabb keretfeltételek

A tanulmany masodik része megkiséreli
osszefoglalni az egytittmikodésen alapuld
mivészeti tevékenységek legfontosabb
keretfeltételeit. Az 6sszefoglalé visszautal
az elsé részben felvazolt modell legfonto-
sabb alkotéelemeire, a kézottiik fennallo
kapcsolatokra. Harom nagyobb dimenzié
mentén vizsgalja az egylittmikédésen ala-
pulé miivészeti kezdeményezések felépitését,
miikédésmodjat, ezek a kévetkezbk: azid6,
a kézelség/tavolsag (lokalis/globalis)

viszonyrendszere, illet6leg a projektek szer-

vezOdési elvel, hierarchia viszonyai.

ATARSADALMI-MUVESZETI ELOVILAG

A tarsadalmi egytuttmikodésen alapulo,
kollaborativ jellegti munkak szinte kivétel
nélkiil a mai tarsadalom alapvet6 probléma-
helyzeteire reflektalnak. Kiemelten foglal-
koznak a kézoktatasi rendszer anomalidival,
a vidéki tarsadalom problémaival, a gene-
raciok kozotti tudaskozvetitéssel, a kiilon-
b6z6 marginalis csoportok helyzetével, csak
néhany lehetséges témat emlitve. Ugyanak-
kor mas és mas nézépontokbdl kozelitenek
valasztott témajukhoz, s ezek a szemléletbeli
eltérések jol mutatjak azt a lehetdségteret,
amelybe a kollaborativ mtivészeti gyakorla-
tok elhelyezhetik magukat.

Az egyik lehetséges végponton azok a
probléma-konceptualizaciok allnak, amelyek
kiilonbo6z6 globdlis tarsadalmi-kulturalis-

gazdasagi folyamatok hatterébdl értelme-

zik a magyarorszagi térténéseket, mig a
masik oldalon talalhat6 helyzetfelmérések
kimondottan lokalis szituaciokra reflektal-
nak. Természetesen ez a két megkozelités



sok ponton 6sszekapcsolédik, hiszen a globalis szinten zajlo toérténések
(amezégazdasagradikalis atalakulasa, a kézoktatasi rendszer valsaga stb.)

magyarorszagi iskolakban, helyi gazdalkodéknal lokalizalédnak, valnak
lathatova, s lesznek muvészeti projektek kiindulasi pontjaiva. Ugyanez

érvényes megforditva is: a kiilonb6z6 lokalis szinezeti térténetek (egy-
kori iparteriiletek elnéptelenedése, korabbi tradicidk elfelejtése) olyan

folyamatokat idéznek fel, amelyek tulmutatnak a konkrét iigyeken, s

a késémodern tarsadalmakra altalanossagban jellemzé szociokulturalis,
medialis tendencidkat allitjak kézéppontba. E kapcsolédasi pontok elle-
nére a tairsadalmi probléma megkézelitési médjaban fennall6 kiilénbségek
mégiscsak fontosak: meghatarozzak, milyen palyakon mozog a miivész

valésagreprezentacioja, milyen tarsadalmi szerepléket invital a részvételi

projektjébe, milyen egylittmtikodési formakat tart elképzelhetének, ille-
téleg hogyan gondolkodik a projekteredmények tarsadalmi implementa-
lasanak lehet6ségérol.

Az egylittmiik6désen alapulé miivészet gyakorlatait, feltételrendszerét
vizsgalvajollathato, hogy a folyamat mindegyik fazisaban, de kiilénésen
atarsadalmi-mtvészeti elévilagban alapveté szerepet jatszik azid6. Azidé

fontos eréforrasként jelenik meg, nélkiil6zhetetlen ahhoz, hogy a miivész
- a sajat valésag-konstrukcidja eltt - megismerhesse a feldolgozandé
tarsadalmi probléma teljes kiterjedését, feltarja bonyolult 6sszefiiggés-

rendszerét.

Azegyuttmiikodésen alapul6 projektek el6készitését - a tarsadalmi problé-
materiilet kijel6lése, a feladat megfogalmazasa utan - meghatarozza, hogy
a mivész milyen helyismerettel, szakmai felkésziiltséggel rendelkezik.
Ez a kapcsolat jol elemezhet6 a kézelség/tavolsag dimenzidja mentén.

Teljesen ismeretlen-e szamara az alokalis kézeg, amelyben tevékenykedni
fog, avagy korabban - intézményes keretek kozo6tt vagy individualisan -
mar kapcsolatba keriilt vele, igy ralat az ott érvényesiilé folyamatokra.
Ez akiindulé allapot meghatarozza azt is, hogy milyen mértékben és for-
maban van sziiksége kiilonb6z6 intézményi timogatokra az experimen-
talis tér 1étrehozasakor: milyen médon (kézvetetten, kézvetleniil) képes
megszolitani a jovobeli egytittmiikddés szerepldit.

Ugyancsak id6ére - mégpedig altaldban meglehetésen sok idére - van
sziikség ahhoz, hogy a mivésszel kapcsolatba keriilé egyének, csoportok,
azegytttmiikddés kés6bbi résztvevéi korében kialakuljon egy bizalmi kap-
csolat, létrej6jjon valamilyen bizalmi téke, amely a kés6bbi participacios
folyamatok alapja lehet. A lokalis beagyazottsdg ebbdl a szempontbdl is

fontos, hiszen kiilénb6z6 stratégidkat igényel, ha az egyiittmiik6déshez
sziikséges bizalmi kapcsolatok mar korabban 1étez6 alapokra épiilnek,
illetéleg, ha ezeket teljesen ujonnan kell Iétrehozni. Jelent8s kiillonbség
van abban is, hogy mekkora ,idémennyiségre” van sziikség a tarsada-
lom periféridjan é16 emberek, marginalis csoportok esetében, illetSleg a
mivésszel hasonld tarsadalmikézegben mozgd, azonos kulturalis koédokat
hasznalo rétegek kapcsan. Ugyancsak fontos kérdés, hogy ezen kapcsolatok
kialakitdsaban milyen intézmények, mediatorfunkciokat ellaté szemé-
lyek segitik a mavészt, részt vett-e a miivész valamilyen el6zetes szakmai
felkészitésben, vagy ellenkezéleg: egyediil, kiils6 segitségek nélkiil ,nétt
bele” a valasztott tarsadalmi kozegbe.

A megismerésre, a kapcsolatépitésre forditott id6, illetéleg a 1étrejott
kommunikacids kapcsolatok stirtisége és milyensége hatarozza meg
amuvész tarsadalmi tavolsagat az adott csoporthoz képest. Ennek eredmé-

nyeképpen a milvész valhat a csoport tagjava, akirendszeresen részt vesz

ko6z6s akcidikban, osztozik a mindennapi
életiik meghatarozott szituaciéiban, problé-
mamegoldasaiban, sét, bizonyos esetekben
iranyithatja is a k6z6sséget. Ugyanakkor a
miivész és a kooperalé partnerek viszony-
rendszerében nem ez az egyetlen lehetdség,
snem is tekinthet6 az egylittmikodésen ala-
puld projektek zsinormértékének. A mavész
donthet ugy, hogy (sokszor a projekt ,eszté-
tikai sikeressége” érdekében) fenntart egy
biztos tavolsagot, s megmarad a valasztott
csoportirant rokonszenvvel viseltetd kiilsé
szemlélonek. Természetesen szamos mas

alakvaltozatislétezik e két pozicién tal.

AZ EXPERIMENTALIS TER

Az experimentalis tér kialakitasa sordn is

az id6 és a kozelség-tavolsag viszonyrend-

szere hatdrozza meg egyiittesen a mlvész és

aprojekt tobbi szerepl6je kozotti cselekvések
lehetéségfeltételeit is. Eppugy ettdl fiigg a

mivész és akiilonb6z6 résztvevé csoportok
ko6zotti kommunikacios viszonyok stirtisége

és intenzitasa, mint ahogyan befolyasolja a

1étrejovo statuszhierarchiakat, a kialakulo

konfliktusok feltételrendszerét és ezek fel-
oldasanak lehetséges mddjait.

E sajatos mtvészeti ,laboratérium” elkiils-
niilését a tarsadalom egyéb tereitdl ponto-
san az id6-dimenzi6 teszi lehet6vé, hiszen
az itt kialakitott feltételrendszerek - noha
valtakoz6 hosszusaguak, mégis - korlatozott
érvényességtlick. Ezen tul azid6 valamifajta
stirit6-eszk6zként mikodik, amely a sokkal
tagabb id6horizontu térténéseket egy meg-
hatarozott szekvencidba témoriti, melynek
eredményeképpen jobban lathatéva, meg-
ragadhatova valnak.

Ugyanakkor érdekes és minden esetben
egyedileg vizsgaland6 az experimentalis
térre jellemz6 idébeliség viszonya a tarsa-
dalmi térben uralkodé id6héz. A miivészeti
projektek egy meghatarozott idé-pontban
Iépnek be a tarsadalmi térbe. Ennek meg-
feleléen megvalosulhatnak egy nagyon
strd, térténésekkel teli idészakban, vagy
ellenkezéleg, egy meglehetésen ,iires”, ese-
ménytelen szakaszban. Az idébeli struk-
turak ezen kiilénb6z6sége meghatarozza,
milyen feltételrendszerek kézé keriil be a
projekt, az egytittmikodé tarsadalmi cso-
portok mennyi idét, figyelmet, energiat
képesek forditani az experimentalis térben
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zajlo tevékenységekre, s igy - kozvetve -
akonfliktusok kialakulasat, menedzselését
is befolyasolja.

Az id6beliség rendszerei magan az expe-
rimentalis téren beliil is kiillénb6znek.
A mivész teljes idejét a projektnek szenteli, s
ennek megfeleléen egy teljesen mas idéme-
nedzsment mentén épiti fel a cselekvéseket,
alakitja az experimentalis téren beliili tevé-
kenységét, mint az a tarsadalmi szerepld, aki
szamadra ez a szituacié csupan egy (legyen
barmennyire is kiemelkedd) teendé a t6bbi
tevékenység kozott.

A térbeliség hasonléan fontos strukturalé
elvként jelenik meg az experimentalis tér-
ben. A projektek helyszineként mikodé
terek valamilyen médon masok, mint a
mindennapi élet hagyomanyos helyszinei,
kialakitasukat, felszereltségiiket tekintve
elkiiloniilnek a kérnyezetiikt8l. Nemcsak
a fesztivalok, a ritualis alkalmak specialis,
egyedi torténéseinek szintereinél figyelhetd
meg ez az atvaltozas, az experimentalis tér-
ben még a leghétk6znapibb helyszinek is
atalakulnak.

Az experimentalis térben meghozott donté-
sek kihatassal vannak a miivészeti egyiitt-
mukodési folyamat egészére. Ezek koziil is
az egyik legfontosabb tényez6 az egytittmu-
kédés médiumanak, platformjanak meg-
valasztasa. A k6z6s tevékenységnek helyet
ado platformok, médiumok ugyanis saja-
tos lehetéségeket - fogalmazhatunk gy is,
hogy ,affordancidkat™ - rejtenek magukba:
bizonyos tipusu cselekvéseket lehet6vé tesz-
nek, masok elél pedig elzarjak az utat. igy
- egyebek mellett - meghatarozzak azt, hogy
a projekt eredménye inkabb esemény- vagy
folyamatszeri lesz, hogy az egyiittmikodés
résztvevéi egy produktum, termék létreho-
zasa térekednek, avagy esetleg masfajta
végeredményben gondolkodnak. A valasz-
tott médium/platform azért is fontos, mert
kijeloli az egész projekt sikerességének felté-
telét, magaban foglalja azokat a kritériumo-
kat, amelyek teljesitése esetén a résztvevék
elégedetten tekinthettek a k6z6s munkara.

Az experimentalis térben kibontakozé

kommunikaciés dinamikak, hierarchi-

kus viszonyok fontos szerepet jatszanak

9 Erréllasd: Bearne, E., & Kress, G. (2001). Editorial.
Reading, Literacy, and Language, 35(3), 89-93.

az egytttmiikodési folyamatok soran. Mivel ez a tér egy olyan valésag-
konstrukciés folyamat eredménye, amelyben a mtivész szempontjai érvé-
nyesiilnek, ezért a strukturak és a dinamikék is leginkabb az & pozicidja
mentén vizsgalhatok. Jelentds kiillonbségek allnak fenn abban a tekin-
tetben, miképpen tekint Gnmagara a mtivész. A projekt sikerességének
legfontosabb zalogaként, elkotelezett szervezéként és iranyitoként, aki
meghatdrozza az experimentalis tér alapszerkezetét, definidlja az egyfitt-
mikodés feltételeit, elére rogziti a folyamat allomasait, s ezen terv alapjan
épiti fel a konkrét teendSket? Vagy dokumentatorként, aki ugyan létrehozza
az experimentalis tér kitiintetett valésagat, meghivja bele az egyiittmi-
kédéket, de azutan némileg hatralép, s nem iranyitja, csupan szemléli és
dokumentalja a torténéseket? Vagy elé6fordulhat az is, hogy nem létezik
egy elézetesen rogzitett miivész-szerep, hanem a projekt torténéseinek
dinamizmusa mentén valtozik, alakul az a pozicid, amelyet a miivész az
experimentalis tér tobbi résztvevéjével kialakit.

Hogyanjellemezhet6 az experimentalis tér tobbi szerepléjével, igy példaul a
projektbe meghivott szakértékkel (kuratorokkal stb.) kialakitott kapcsolat?
Ez a kérdés féleg a dontési kompetenciak miatt fontos, mivel egyaltalan
nem mindegy, hogy az experimentalis térben felmeriil6 problémak ese-
tében ki mondja ki a végsé szot, ki kezeli a felmeriilé érdekellentéteket.
Ez aviszony, s egyaltalan a hierarchiak kialakitasa sokban fiigg a mtvész
felkésziiltségétSl: mennyire van birtokaban a projekt véghezviteléhez
sziikséges szakmai ismereteknek, mennyiben van rautalva szakértéi
segitségre. De fiigg a viszonyrendszer masik szerepl6jének (a szakérték,
az egylittmikodés tobbi résztvevdje) 6n- és feladatmeghatarozasatdl is.
Hogyan latja a szakérté sajat feladatat, illetéleg milyen eszk6zok allnak
rendelkezésére sajat - akar a mivész valosagkonstrukciojatol eltéré -
felfogasanak érvényesitéséhez?

Az experimentalis térben a résztvevék k6zott zajlo, kiillonbo6zé tipusa

koz6sségi egytittmikoédések egy koordinatarendszer két tengelye mentén

rendezhet8k el, s hasonlithatdk 6ssze.° A kiilonb6z6 kollaborativ projektek
esetében felvet6d6 egyik alapkérdés igy hangzik: milegyen az egytittma-
koédés soran hasznalatos k6z6s nyelv? Az egyik lehetséges allaspontotaza

muvész személyesiti meg, aki ragaszkodik a sajat professziéjabol szarmazo,
szamara érvényes esztétikai elvekhez, ezeket érvényesiti a projekt egész

folyamataban, s ezeknek megfeleléen hozza létre az eredményeket. Azaz

ebben az esetben az esztétika, a kortars mivészet fogalmi kerete az a nyely,
amelyen a miivész szandékainak megfeleléen az egyiittmikédés résztvevoi

beszélnek. A masik lehetéség az, hogy a milivész szamot vet azzal, hogy e

sajatos, tarsadalmi, k6z6sségi teriileten nem érvényesithet6k maradék-
talanul az esztétikai, mtvészeti elvek, s megkisérel kialakitani egy olyan

nyelvezet, amely szamot vet mas tarsadalmi csoportok elképzeléseivel,
fogalomkészletével, mindennapi esztétikai elképzeléseivel. Ez viszont azzal

akovetkezménnyel jarhat, hogy a miivészeti alkotasoktol eltérd kulturalis

formak is megjelenhetnek a projekt végeredményei kozott. Természetesen

ezek az allaspontok nem léteznek tiszta formaban, ugyanakkor az esztéti-
kai/tarsadalmi szempontok konfliktusa sok projektben feltlint.”

Akoordinatarendszer masik tengelye az egyiittmikédés formaja mentén

rendezi el a kiillénb6z8 projekteket: az egyik oldalon azok az aktivitasok
allnak, amelyeket a miivész hatarozottan probal a sajat ellenérzése alatt

10 Erréllasd Németh Szilvia: Miivészekkel a kreativ tanuldsért. Innovativ pedagdgia - miivészek
osztdlytermi jelenléte dltal. CAPP projekt - Zaré (kutatasi) beszamolo. Kézirat, 29-30.

1 Erréllasd: Bishop, Claire: A szocialis fordulat: a kollaboracié és elégedetlenei. exindex,
2007,1d. http://exindex.hu/print.php?page=3&id=531 (utolsé letsltés: 2018. augusztus 21.)



tartani. Ennek érdekében létrehoz egy el6zetes tervet, amelyet a projekt
ideje alatt - a partnerei részvételével - szeretne minél tokéletesebben
megvaldsitani. Léteznek ezzel teljesen ellentétes koncepciok is, amelyek
az egytittmikodés soran tébbet épitenek a szituativitasra, s figyelembe
veszik a projekt-folyamat soran 1étrej6vé helyzeteket, a tobbi szereplével
valé interakcidkat. Ezek a kezdeményezések egytittmikodés alatt nem
egy el6zetes cél k6z6s megvalositasat értik, hanem megprobalnak egy
folyamatban gondolkodni, amely soran a miivész és a résztvevék k6zo-
sen fogalmaznak meg érvényes feladatdefinicidkat, keresnek hozzajuk
megfelel6 eszkozoket, s kezdenek megvalositasukba.

Az experimentalis tér korlatozott idGtartalma kijel6li azt a vilagos, el6re
definialt végsé pontot, amikor valamilyen eredményt létre kell hozni.
S ez az id8beli hatarpont felveti azt a kérdést, hogy a miivész és a részt-
vevok elképzelése szerint mi tekinthetd a projekt végeredményének.
Sokan azon a - problémakonceptualizaciébdl és valésagkonstrukciobél
koévetkez6 - allasponton vannak, hogy a projekt eseményei az experi-
mentalis térben 1étrehozott, tébbnyire eseményszert térténésekben
csucsosodnak ki. Vannak olyan megkézelitésmodok, amelyek elutasitjak,
hogy a kollaborativ miivészeti gyakorlatok egyetlen végs6 eredménnyel
rendelkeznének, s pontosan az olvasatok, interpretaciok sokféleségére
probaljak felhivni a figyelmet. A skala masik pontjan pedig azok a pro-
jektek talalhatdk, amelyek nem egyetlen eseményben gondolkodnak,
hanem tarsadalmilag is érvényes folyamatokat prébalnak elinditani

és fenntartani.

AZ UJRAKONSTRUALT TARSADALMI-MUVESZETI TER

A kollaboracién alapuld mivészeti tevékenységek eredményei kiillonb6z6
modokon hasznosulhatnak. Megint csak az id6beliség és kozelség/tavolsag
dimenziéjat figyelembe véve kiilonboztethetiink meg teljesen pontszerd,
egyszeribeavatkozasokkal operalé projekteket, illetéleg hossza tava folya-
matok elinditasat célul kitliz6 kezdeményezéseket.

A projektek esetében a disszeminaci6 vonatkozasaban sajatos helyzetet
teremt az a feltétel, ha a kollaboracié eredményeit egy kiallitas kere-
tei k6z6tt kell bemutatni. Egy reprezentativ térben megvalésitott, nagy
nyilvanossagot kapott kiallitas tekinthet6 ugyanis a disszeminacié elsé
lépésének, s mint egy feliillet/médium, kiilénleges helyzetet is teremt a
projektek szamara. Egyrészt azzal, hogy egy térbe 6sszetereli, s egymas
mellett bemutatja a megvalésult egyiittmikodéseket. gy ezek dssze-
hasonlithatéva valnak, lathatéak lesznek a k6z6s pontok éppagy, mint
amegkozelitésbeli kiillonbségek. Megjelentek kiilonb6z6 tematikai strd-
s6dési pontok, amelyek térbeliesiilésével 1étrejon egy sajatos térkép a
mai tdrsadalom néhany alapvetd problémateriiletérél; tébbek kozott
az oktatast, a vidéki tarsadalmat, a marginalis csoportokat érinté kér-
désfelvetésekrdl. Ugyanigy megtapasztalhatokka valtak e problémak
megragadasanak eltéré modjai és a feloldasukra alkalmazott eszk6z6k
és modszerek kiilonbségei is.

A részvételen alapulé miivészeti projektek megjelenitése egy kiallitas
alkalmaval sajatosan visszahat magara a mizeumi térre is. Egyrészt azaltal,
hogy azilyen tipusu kiallitas cimzettje nem csupan a kortars miivészet
irant fogékony nagyk6zoénség, hanem kiilonb6z6 kozosségeket, szakmai
csoportokat is megszolit, akik a projektekben megfogalmazott problé-
makban, megoldasi kisérletekben sajat kérdéseikkel szembesiilhetnek, jo

10

gyakorlatokatlathatnak, amelyeket késébb
maguk is fel tudnak hasznalni. Ezaltal olyan
tarsadalmi csoportok is megjelennek a lato-
gatok kozott, akiket az intézmény korab-
ban hiaba prébalt meg elérni. Masrészt a
helyzet visszahat magara a mazeumra is:
egy ujfajta, sajat tarsadalmi kérnyezetével
intenziv kommunikaciot folytatd, a kézve-
tités Gj utjait keresé intézményként jelenit-
heti meg 6nmagat, amelyben egymast érik
a kiilonb6z6 kerekasztal-beszélgetések,
specialis vezetések, formabonté kritikai
rendezvények.

A disszeminacié tovabbi szakaszai mar
altalaban kevésbé tudatosan tervezettek.
Fontos szempontot jelent a disszeminacio
lépéseinek meghatarozasaban, hogy azon
projekteknél, amelyek iranyitasaban szak-
érték vesznek részt, nagyobb valészini-
séggel térekednek az elért eredmények
szisztematikus validaldsara, illetéleg
tovabbvitelére. A miivészek altal jegyzett
kezdeményezések kapcsan tudatos, rend-
szerszintl tovabbgondolasroél kevésbé
beszélhetlink (legfeljebb alkalmankénti
kisérletekrdl). Ugyanakkor a disszemindcio6
fontos teriiletét jelenti a projektek soran
felhalmozott tapasztalatok beépitése a
sajat muivészeti tevékenységbe. A miivészek
tobbsége szamara a k6z6sségi, kollaborativ
mivészeti tevékenység nem csupan egy
ujfajta, ez idaig ismeretlen teriilet, amely-
nek felfedezése izgalmas vallalkozas,
hanem fontos tanulasi folyamatok kiin-
dulépontjava is valhat. Olyan médszertani,
tartalmi kérdésekkel is szembesiilnek e
projektek kapcsan, amelyek sok esetben a
sajat mivészeti feltevéseik Gjragondolasa-
hozis 6sztonzést adtak.

OSSZEFOGLALAS

Jelen médszertani tanulmany a konkrét,
kollaborativ, tirsadalmi egyiittmikédésen
alapulé projektek vizsgalatan keresztiil egy
olyan gondolati keret kidolgozasara téreke-
dett, amely képes modellként szolgalni az
ilyen kezdeményezések leirasahoz és értel-
mezéséhez. A szoveg elsé része formalis
szinten mutatta be a modell legfontosabb
alkotéelemeit, a k6zottiik fennallé kapcso-
latrendszereket. A masodik rész a modell
altal felkinalt tanulsagokat prébalta meg
osszefoglalni, a tér, azid6 és a hierarchikus
viszonyok dimenziéi mentén.

0

LAZAR ESZTER

Thierry de Duve ,,kozép-kelet-
eurdépai” muvészetoktatdasi modelljei

- 9. rész

A Balkon korabbi szamaban' THIERRY DE DUVE belga miivészettérténész

irdsai kapcsan harom mivészetoktatasi modellt (akadémiai, Bauhaus,
attitiid), s ezeken beliil is kiilon6sen az 19go-es évektdl elterjedt attit{id-
modell intézményi koriilményeit és lehetségeit, esetleges ellentmondasait

vizsgaltam. A modellek ki- és atalakulasanak torténetét a miivészetoktatas

kronolégiajaként is értelmezhetjiik, ahol a kévetend6 mintat a mi létre-
hozasanak kritériumai alapjan kialakitott intézményi feltételek hata-
rozzak meg. A paradigmavaltasok 6sszhangban voltak az adott idészak
miuvészszerep elvarasaival, és ezzel 6sszefiiggésben a mivészetoktatas

kiildetéstudataval. Az attitid modell jellegzetességeit és kialakulasanak
kezdetét illetéen egyébként maga de Duve is bizonytalan, példait pedig
kizarélag a nyugat eurépai intézményi kornyezetbdl veszi.2

Az alabbiakban arra teszek kisérletet, hogy a fenti modelleket a kézép-
kelet-europai régié miivészetoktatasanak viszonylatai kozott értelmez-
zem, s igy az esetleges hasonlésagokon, egyezéseken tal arra is keresem

avalaszokat, hogy mennyiben és miért térnek el ezek alehetséges iranyok
de Duve mintazataitol.

A modellek adaptalasa a kbzép-kelet-eurdpai allami képzésre t6bb szem-
pontbolis nehézségekbe litkozik: egyrészt azért, mert mar a nyugat-europai

vonatkozasokat illetéen is altalanos tendencidkat mutat be a szerz6, nem

kiillonésebben hangsulyozva az eltéré kulturalis hagyomanyokra épiilé
oktatasi szisztémakat. Masrészt pedig azért, mert de Duve szovegében a

60-as években elkezd6dott, majd alapvetéen a go-es években beért attitlid-
valtas, nalunk inkabb egyedi (személyi és intézményi) esetekhez kthetd,
ezért nem tekintheté modellértékinek. Ennek kézenfekvé oka, hogy
itt egy teljesen eltéré geopolitikai és ideologiai keretrendszer hatarozta

meg a hivatalos akadémiai mtikodést. A kozép-kelet-eurépai régidban

a masodik vilaghaborut kévetéen, még ha az oktatas szintén a német,
illetve francia akadémiai gyokerekre tamaszkodott is, teljesen mas iranyt

1 Lazar Eszter: A miivészetoktatas lehetséges modelljei Thierry de Duve szovegei és azok
utdélete - 1. rész. (A Bauhaus-modell vége. Elemzés / When Form Has Become Attitude),
Balkon 2018/2., 24-30.

2 Thierry de Duve: When Form has become Attitude-and Beyond, in Nicholas de Ville and
Stephen Foster, eds.: The Artist and the Academy. John Hansard Gallery, University of
Southampton, England, 1994, 23-40.

vett, aklasszikus (de Duve-i értelemben vett)
akadémiai-modell kiil6n6s mutaciéit ered-
ményezve. A Bauhaus-modell elterjedése
nagyban fliggott attdl is, hogy a miivészeti
egyetemeken voltak-e erre fogadoképes
tanszékek. A képzémivészeti és az ipar-
mivészeti (alkalmazott mivészeti) oktatas
hagyomanyosan t6bbnyire ugyanabban
az intézményben zajlott (a helyzet ebben a
tekintetben nem valtozott sokat napjainkra
sem), és a bauhausi elvekre épité, matermi
keretek koz6tt megvalosulé forma- és anyag-
kisérleteket lazabb kontroll alatt végezhet-
ték, mert a hivatalos mitivészetpolitika nem
latott akkora veszélyt ezekben a miivészeti
gyakorlatokban.

A pozsonyi Képz6- és Iparmtivészeti Aka-
démians az 1960-as években vontak &ssze
az autondém és az alkalmazott mivészeti
teriileteket. Az Epitészeti Tanszék megha-
tarozo vezetdje volt az a DuSAN Kuzma épi-
tész (1927-2008), akinek a neve leginkabb
az 1969-ben épiilt Szlovdk Nemzeti Felkelés
Emlékmiive (Muzeuma)+ tarsalkotdjaként
ismert (a késébb rektorra kinevezett szob-
rasz JOzZEF JANKOVIC (1937-2017) mellett).
A Kuzma-féle épitészeti részleg egyike
volt azoknak a miivészetoktatasi intézmé-
nyekben a rendszervaltas el6tt mikodo
»alternativ szigeteknek”, ahol az oktatas
a hivatalos doktrinatol eltéré kisérletezé

3 Vysokéskolavytvarnych umeni (VSVU),1d. http://
www.vsvu.sk/en/
4 http://www.muzeumsnp.sk/



miivészetpedagogiai médszerekre épiilts Az Epitészeti Tanszék viszonylag

szabad mozgasteréhez, azon tdl, hogy a ,politikailag elvhi kommunista,
ugyanakkor szakmailagis maximalisan tiszteletben tartott Kuzma neve
egyenlévé valt arendszer egyik legfontosabb szimboélumaval (emlékm)”,
az alkalmazott mivészet ,veszélytelennek” itélése is hozzajarult.® A hagyo-
manyos muvészeti tanszékek pedagdgiai iranyelveit az alabbi visszaem-
lékezés elég jol érzékelteti: ,Még 1987-ben sem igazan valaszthatott mast
egy els6éves szobraszhallgatd, mint hogy Lenint mintazza”s
Lengyelorszagban a varso6i Képzémiivészeti Akadémian® viszont éppen
a Szobrasz Tanszéken mutatkozott ,enyhiilés”, tobbek k6z6tt GRZEGORZ
KowALSKI (194.2) személyének9 koszonhetSen.

Kowalski a nyitott forma koncepciéjardl™ ismert épitész OsKkAR HANSEN
(1992-2005)" tanarsegédjeként rengeteget tanult mesterétdl, aki mar 1955-t6l
koévetkezetes pedagogiai modszerré transzformalta miivészeti elképzeléseit
a féiskolan, amit aztan Kowalski az 1981-ben elkezdett Kozds terek, indivi-
dudlis terek programjaban gondolt tovabb. A mivészhallgatok (koztiik az
1992-es évfolyamrol példaul KatArRzyNA KOzYRA, ARTUR ZMIJEWSKI, PAWEL
ALTHAMER) a terek, térfelfogasok koncepcidival foglalkoztak. A kiilonb6z6
»hozzaallasok” megvitatasara a verbalitas helyett experimentalis eszk5z6-
ket, gesztusokat, szineket, ritmusokat alkalmaztak.™

Nehézlenne a de Duve altal felkinalt modellek valamelyikébe is beilleszteni
Kowalski programjat, inkabb egyfajta hibridrél beszélhetiink, amely-
ben ugyanolyan hangsullyal jelennek meg a bauhausi iranyelvek, mint

5 Fedor Blas¢ak: Marxism - Leninism, really?, Memory Kontroll project, Zilina, conference
paper, 2013.0.n,, Id. https://www.researchgate.net/profile/Fedor_Blascak (utolsé letsltés:
2018. auguszttus 18.)

6 FedorBlas¢ak:i.m.,o.n.

7 Blastak idézi szvegében Anton Cierny-vel készitett interjGjat, amit 2009. szeptember
29-¢én készitett, a szlovak nyelvi valtozat elérhet6: www.memorykontrol.org/video
(ahonlap jelenleg nem elérhetd)

8 Akademia Sztuk Pieknych (ASP),1d. https://asp.waw.pl/eng/
https://culture.pl/en/artist/grzegorz-kowalski

10 AleksandraKedziorek and Lukasz Ronduda eds.: Oskar Hansen - Opening Modernism.
The University of Chicago Press, 2014; 1d. még:https:/artmuseum.pl/en/wystawy/
oskar-hansen-forma-otwarta-s5; http://open-form.blogspot.com/2009/o1/original-1959-
open-form-manifesto.html

11 https://culture.pl/en/artist/oskar-nikolai-hansen; https://monoskop.org/Oskar_Hansen

12 Grzegorz Kowalski f8iskolai workshopjainak dokumentaciéja (workshop koncepciok,
levelezés, fotdk, videdk, hallgatéi munkakrol sajtéanyag) a Vars6i Modern Mzeum
archivumabol on-line is hozzaférhet6: https:/artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-
kowalni
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a (kritikai) attitid-modell. Az persze mas

kérdés, hogy a tanarok és a mivészhallgatok
ko6zotti konfliktusok (Kozyra diplomavédése

erre kival6 példa)s azokbdl az elvarasokbol

bontakoztak ki, amelyek a két modell, az

akadémiai és az attitiidbeli kozotti atjarast

elképzelhetetlennek tartottak, tébbnyire az

elébbit tartva a hivatalos mtivészetoktatas

egyetlen elképzelhet6 normativajanak.

A de Duve-i megkoézelités konkrét kelet-
eurdpai adaptalasara OcTaviAN EsaNu
tesz kisérletet. Osszehasonlitdsanak alapja

azonban nem a muavészetoktatas, hanem a

rendszervaltas el6tt alapitott, és az Gjonnan

kialakult intézményi miikédési modellek
parhuzamba allitasa. Bar Esanu a romaniai

kontextusbol hozza analégiait, az altala emli-
tett kétintézménytipust tekinthetnénk akar
(kelet-europai) intézményi modelleknek is,
hiszen a régiéban szamos hasonlé struktu-
ralis ésideologiai alapon miik6dé intézmény-
nyel hozhat6 parhuzamba.'+ Az attittidhoz

kapcsolédé intézményi modellre Esanu az

1990-es évek kdzepén kiépiilt Soros Kortars

Mivészeti Kozpont (SCCA) halézatats emliti

példanak. (Az SCCA kisinyovi kézpontja-
nak® Esanu egyébként alapitoja és igazgatoja

volt 1996-tol.)

Ertelmezésében az SCCA-modell az j

médiumok preferencidjat, az archivalas,
a dokumentalas, és a miivészek (nyugati

mintara kidolgozott) menedzselésének
fontossagat hangsulyozta, az é16 roman

mivészeket tdmoritd szervezet, az 1950-es

évekt8l miikod6 Romaniai Képzémiivészek
Szovetsége (UAP) tagjai pedig ettdl eltérd
paradigmaban gondolkodtak.”

13 Katarzyna Kozyra 1993-ban készitett diploma-mun-
kaja (Brémai muzsikusok), a miivészn6 visszaemléke-
zései szerint éppen azért okozott nagy botranyt,
mert a miivet nem a koncepciéban felvetett
probléma fel6l kozelitették meg a biralok és a sajto,
hanem kizarélag a munka ,6sszetevéi”, valamint az
antietikus témafeldolgozas fel6l. A diplomamunka-
rol és areakciokrol lasd: Kowalina Archive https://
artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-
kowalni/i401/81968 (lengyeliil), valamint Katarzyna
Kozyra: East of Art: Transformations in Eastern
Europe: “Changing the Context: The Polish
Experience”, 2003. http://www.artmargins.com/
index.php/dimitri-kozyrev?id=256:east-of-art-
transformations-in-eastern-europe-qchanging-
the-context-the-polish-experienceq(utolsé let6ltés:
2018. augusztus 18.)

14 Octavian Esanu: What is contemporary?
ARTMargins, Vol. 1| Issue 1| February 2012, 5-28.
http://www.mitpressjournals.org/doi/pdf/10.1162/
ARTM _a_o00003 (utolsé letoltés: 2018. augusztus
18.)

15 https://www.contimporary.org/dictionary/view/;

16 https://contimporary.org/app/webroot/csac/eng/
about.html

17 Esanu:i.m.,5-28.
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Mig a Soros mintdhoz Esanu a kortars és a
demokratikus jelzéket, addig a masikhoz
a hagyomanyos mivészeti miifajokat és az
elitizmust tarsitja. ,Eltekintve attél, hogy
a két intézménynek kéz6s céljaik voltak a
mivészet disztribucidja és a miivészi munka
tamogatasaval kapcsolatban, a kett6 alapve-
téen abban kiilonb6z6tt egymastol, ahogyan
az ezen célok eléréséhez vezetd utat elkép-
zelték.”s

Az SCCA-k (és a Soros Alapitvany) szerepe
vitathatatlan a rendszervaltas utani kor-
tars mlvészet timogatasaban és nemzet-
kozi ,forgalmazasaban™ a hivatalos mtivé-
szeti intézmények alternativajat kinaltak
az 199o-es évek kézép-kelet eurépai régi-
6jaban. E ,messias-szerep” jelentéségével
¢és ellentmondasaival, a Soros miivészeti
tdmogatasok preferencidival, valamint az
uj intézmény és a lokalis miivészeti kozeg
fesziiltségekt6]l sem mentes kapcsolataval
tobb tanulmany, és mlvészeti projekt fog-
lalkozott (pl. INGELA JOHANSSON és INGA
ZimprICH projektje,’ NAGY KRISTOF A Soros
Alapitvdany és a képzomiivészeti dokumentdcio
cimt tanulmanya,> MarA RaT1u kutatasa,
Octavian Esanu irasai). A romaniai helyzetet
Ratiu ugy jellemzi, hogy a kommunizmus
bukasaval a rendszer nacionalista karaktere
tovabbélt, és ennek készénhetéen minden
olyan térekvést, amely egy idegen intézmény
létrejottét jelentette, erés bizalmatlansagot
valtott ki.>

De Duve attittid-modellje a régiéban elsé-
sorban és altalanossagban a transznacio-
nalis intézményi halézatokra adaptalhato,
¢és bar Esanu nem emlit mévészetoktatasi
szempontokat, a kelet-eurépai régiéban
altalanos akadémiai képzés jellemzésére is
alkalmas lehet.

18 Esanu:i.m.,1m

19 http://www.think-tank.nl/ccck/c-postfunding.
html

20 Nagy Kristof: A Soros Alapitvany és a képzémivé-
szeti dokumentacio. Fordulat 2014/1 (21. szam),
192-215.; 1d. http://fordulat.net/pdf/21/F21_Nagy_
Kristof_Soros.pdf (utolsé letoltés: 2018. augusztus
18.)

21 Azelemzések kiilonb6z6 helyi kontextusokbdl
vizsgaljak a SCCA-k mik6dését. A nyugati
mivészeti intézményrendszer adaptalasanak
problémaival foglalkoznak, illetve a hal6zatossagot
egyfajta birodalmi, kolonializaciés érdekekkel
hozzak 6sszefliggésbe. A rendszervaltas elStt is
aktiv mivészek egy jelentés csoportja a Soros
kézpontok médium-specifikussaga (videomiivészet,
installacio... sth.) miatt érezte kiviill magata
tamogatott mivészek korén.

22 MaraRatiu: Romanian Contemporary Visual Arts
Worlds After 1989: Tension and fragmentation.
Studia Universitatis Babes-Bolyai, Philosophia . 2011,
Vol. 56 Issue 3, 107-126.
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Mig a romaniai UAP tagjai - akik koziil sokan egyébként a romaniai

miuvészeti akadémiak tandrai is voltak - a szocialista realizmussal atita-
tott akadémiai modellt kévették, az SCCA-modell az 19go-es években

megalakult Gj média tanszékek (amelyek Eurépa mindkét felén ebben

az idészakban j6ttek létre, a volt szocialista régiobol példaul Lipcsében,
Pozsonyban, Pragaban, vagy Budapesten az 19go-es évek elején) és legin-
kabb a rendszervaltast kévetéen meghivott tanarok pedagogiai elveivel

mutatnak parhuzamot.

Bar akelet-eurdpai felsdoktatas teriiletén, elsésorban a kultdratudomanyok,
a gender, valamint a menedzser tipusu képzések 1étrejottét és miikodését
tamogatta a Soros Alapitvany, a mlivészetoktatas és a Soros Alapitvany
(majd az SCCA-k) k6z6tti kapcsolatra csak kozvetett példakat emlithetiink
(konyvtarak és folyoiratok, illetve cserekiallitasok timogatasa, eléadok
meghivasa), mikézben nem elhanyagolhat6 szempont az oktatasi intézmé-
nyi oktatok és az alapitvany munkatarsai k6zotti személyes atfedések sem.
Abukaresti Miivészeti Akadémia® rendszervaltast kéveté megujulasi szan-
dékardl éppen UAP altal kiadott mtivészeti folydirat az Arta*+ szamolt be.
A tj rektor a szobrasz MIRCEA CORNELIU SPATARU (1937-2011) gondolatai

mellett, példaul GETA BRATESCU (1926) Gj oktatasi elveket bemutaté részletes

curriculum-elképzelése is olvashaté volt alapban.» Az els6 kétéves kzos

alapozokurzustkovetéen kezdédhetett el a szakosodas. A kotelez6 orakra
tett javaslatok k6zott fontos helyet foglalt el a testgyakorlas, a mozgas, a

témak mozgasattitiidokkel térténd kidolgozasa. Az 1960-as évek végén az

amerikai ANNA HALPRINEK (1920) altal kidolgozott, épitészeket, tancosokat,
képzémivészeket bevonoé kollektiv tanulds médszertana Bratescunal is

fontos pedagodgiai megkozelités volt. Bar 6 is a test fizikai aktivitasa soran

fedezi fel kbrnyezetét, ezek a folyamatok a rajz médiumaban teljesednek ki.>¢

P1oTr ProTROWSKI a nyugati és kelet eurépai mivészet ideolégiai kontex-
tusainak kiilonbségébdl kiindulva, a kozép-kelet-eurdpai versus nyugat
eurépai mivészettérténet kapcsan dolgozta ki a horizontdlis miivészettor-
ténet elméletét.>

23 Ma: Universitatea Nationald de Arte (UNARTE), Id. http://www.unarte.org/national-
university-of-arts-bucharest.php

24 http://revistaarta.ro/en/about/

25 Arta,1990.1.5z., 5-6.

26 Arta,199o.1.52., 5-6.

27 Piotr Piotrowski (2009) How to Write a History of Central-East European Art?, Third Text,

231, 5-14..



Mig az altalanos elképzelés szerint a nyugat, a liberalis, demokrati-
kus ideologianak kdszénhetSen pluralisztikus és heterogén mivészetet
(és mlvészettorténetet) termel, addig a volt szocialista blokkra altalaban az
egységes ideologiai hattérbdl kiindulva a homogén miivészetkép bélyegét
ragasztjak. A horizontalis mtivészettorténet - mintegy ennek a kritikaja-
kéntis - évszazadokra visszamendleg természetesnek veszi a nyugati és a
kelet eur6pai mivészet kapcsolddasait, s a hegemonikus ideologiai alapon
térténé mavészettorténet felosztas helyett a lokdlis kiilonbségekre helyezi
ahangsulyt. Az azonos ideologiai hatteret drnyalva (a 70-es évek intézmé-
nyi gyakorlatanak példaibdl kiindulva) a régidbeli kiilonbségekre hivja
fel a figyelmet, melyhez a strukturalista francia filozé6fus Louis Althusser
allamapparatus elméletét veszi alapul. De Duve modelljeit a kelet eurépai
analégiakkal kapcsolatban Piotrowskival érdekes 6sszeolvasni: az egysé-
gesit6 kategoériak mellett igy az eltérések rajzolédnak ki.
A lipcsei Grafikai és Konyvmiivészeti Féiskola®® példaja a de Duve-i
»-modell-fejlédés” ellen-paradigmajaként is értelmezhetd, és beilleszthetd
Piotrowski horizontalis miivészettorténeti teoridgjanak tagabb idékeretébe
is. Azintézményben a tradicionalis festészeti képzés sajatos, a tobbi német
miuvészeti képzés curriculumatdl eltéré iranyt kévet.>o A kelet-német
kultarpolitika befolyasa a rendszervaltas el6tti idészakban érezheté volt
az oktatasban, ami az akadémiai-modell tartés berendezkedését ered-
ményezte: a 19. szazadi mesterek klasszikus és tradicionalis stilusanak
utanzasa volt aképzés alapja.s° Ugyanakkor a foto és konyvtervezé szakok
jellegébbl adédoan a bauhausi elvek is az intézmény oktatasi médszereit
szinesitették. A festészet ,bevezetésének” célja a lipcsei intézményben
az 1960-as években elsésorban a grafikai tanulmanyokhoz sziikséges
szintanulmanyok gyakorlasa volt, s csak késébb valt a f6 profilla, és egy-
ben alipcsei iskola brandjévé a festészeti vonal. Mivel Lipcse a hivatalos
kultarpolitika fellegvarakként mikodott, a miivészek (pl. BERNHARD
HE1sIG /1925-2011/, akit t6bbszor is rektorra valasztottak, valamint WER-
NER TUBKE /1929-2004./) nem sziik6lkodtek allami megrendelésekben, de
talzas lenne azt allitani, hogy miivészetiik és pedagdgiai tevékenységiik

28 Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (HGB), Id. https://www.hgb-leipzig.de/index.
php?a=aktuell&s=1&

29 Sophie A. Gerlach: From Shamed to Famed - The Transition of a Former Eastern German
Arts Academy to the Talent Hotbed of a Contemporary Painters’ school. The Hochschule
fir Grafik und Buchkunst, Leipzig; In Mel Jordan and Malcolm Miles eds.: Art and Theory
After Socialism, The University of Chicago Press, 2008, 9-z0.

30 u.a.
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feltétel nélkiil kiszolgalta volna a rendszert.
Errél a ,szenvedélyes viszonyrdl” tantsko-
dik az akadémiarol torténd idénkénti elbo-
csatasuk, majd visszavételiik, allami kitiin-
tetéseik sora, majd azok visszaadasa... stb.
A lipcsei iskola elsé generacidja bar a hiva-
talos part direktivakkal sokszor szembe-
helyezkedett, ugyanakkor gyakran eleget
is tett a hivatalos elvarasoknak.

Heisigék oktatdi tevékenységének koszon-
hetéen tovabb 6roklédstt az erds festészeti
hagyomany. A rendszervaltas elétti féisko-
lai idészakra visszaemlékezve, az Uj Lip-
csei Iskola egyik legismertebb képvisel6je
NEo RaucH (1960), aki még Heisig masodik
rektorsaga idején volt didk, a kovetkezékép-
pen emlékezik vissza mesterére: ,Mindent
biztositott a szamunkra, amit akartunk, igy
tudtunk kisérletezni, vitatkozni: tokéletes
szabadsag volt az akadémia falain beldl. Azt
mondta nekiink: csinalhattok, amit akartok
egészen addig, amig mellettem alltok majus
1-jén, amikor mindannyiunknak részt kell
venni a felvonuldson. Es mi ezt megis tettiik.
Amig az 1990-es évek masodik felében a
nyugat-eurépai mivészetoktatasi intézmé-
nyek az attitlid-modellre torténé atallassal,
illetve a régi elvek papirba csomagolasaval,
vagy éppen ellenkezéleg ezek megtartasaval
bajlodtak, addig posztszocialista mivészeti
egyetemek teljes vagy részleges transzfor-
macidjanak a politikai rendszervaltasok
agyaztak meg. A személycserék, valamint
az azt megel6z6, tovabbél6 és ujraéledé konf-
liktusok azonban a mai napig éreztetik hata-
sukat, hozzajarulva az intézménytorténeti
feldolgozasok 6vatossagahozis.
Arendszervaltashoz kapcsoléddan a mlvé-
szeti kozintézmények (miazeumok és kortars
miivészeti intézmények) idénként 6nreflexiv
vizsgalatot tartanak, a mivészeti és az okta-
tasiintézmények kettés funkcidjanak eleget
tevé muivészeti féiskolak (a 2000-es évektdl
mar egyetemi rangban) esetében azonban
ez mintha nem lenne annyira egyértelmt
igénys?

Egyéni kezdeményezések, kutatoi, kuratori,
vagy mivészeti projektek persze akadnak.
A kevés kivételhez tartozik a szlovakiai
(csehszlovakiai) mivészeti oktatas rend-
szervaltasaval foglalkozé FEDOR BLASCAK
filozofus, aki az ideoldgiai versus szabad
véleménynyilvanitas tekintetében totalis

31 Gerlach:i. m., 14.,idézet a szerzé altal készitett
publikélatlan 2005-6s Rauch-interjubol.
32 Gerlach:i.m., 9-20.
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ellenmondasként jellemezte az atalakulas idészakat a Pozsonyi Féiskolan.s
Véleménye szerint egyediil Pozsonyban tértént meg a szinte teljes , tisztu;ji-
tas™ az 1989 el6tti tanari garda tobb mint 80%-at lecserélték az igynevezett
nyilvinos meghallgatasok, auditalasok keretében, amelyeket diakokbol
és tanarokbdl valasztott testiilet értékelts+
Blascak arrais kitér tanulmanyaban, hogy azideolégiai (elméleti) kurzusok
tekintetében kénnyebb dolga volt az intézménynek: a szemeszter kezdetével
egyszertien nem hirdették meg a marxista érakat, illetve ha igen, akkor
ezeket nem vették fel a didkok, s igy torélni tudtak a rendszerbdl. Az elmé-
leti kurzusok oktatasaval megbizott Tarsadalomtudomanyi vagy Mivé-
szettorténet Tanszékek programjait azonban slirgésen at kellett alakitani.
Az elmultkézel 6tven évideoldgiai kontinuitasatjelenté marxista-leninista
oktatas eltorlését kvetéen azonban, az volt a kérdés - irja Blas¢ak -, hogy
vajon milép a helyébe, mijelentheti majd a folyamatossagot? Ebben a kér-
désfeltevésben természetesen nem a rendszervaltas el6tti kulturpolitika
megszlinése felett érzett kesertisége érz6dik, hanem sokkal inkabb az az
érvényes dilemma, hogy ki mondja meg, hogy mi a kévetendé modell?
Milyen 1j fesziiltségek bontakoznak ki azaltal, hogy kiilonb6z6 pedagd-
giai moédszereket egyazon intézményben, azonos idében alkalmaznak?
A mivészeti akadémiakon tortént rendszervaltas egyik sajatossaga, amely
analogiat mutat a t6bbi kozép-kelet eurépai akadémiaval is, hogy a val-
tast szinte kivétel nélkiil hallgat6i kezdeményezés készitette el, még
abban az esetben is, ha ,kiilsé és belsé segitséget” igényeltek elképzeléseik
megvaldsitasahoz. Hallgatéi kezdeményezés volt a valtozasok indikatora
Pozsonyban, Pragaban, Kolozsvaron és Budapesten a Magyar Képzémi-
vészeti Féiskolan is, hogy csak néhany példat emlitsiink.
MILAN KNIZAK (1940)» a pragai Képzémivészeti Akadémias® 19go-ben
kinevezett rektora, igy emlékszik vissza: ,Megkértek a hallgatok, hogy
beszélgessek veliik. Mlvészeket és tanarokat hivtak, mert 4j hangokat
kerestek az akadémia megujitasara. Utolsonak érkeztem, és 2 vagy 3 orat
beszéltem nekik, aztan hazamentem. Ejfél koriil egy csapat hallgat6 érke-
zett és érdekldtek, hogy lennék-e rektor. Azt valaszoltam, rendben, adjatok
egy hetet, mert éppen csak 1989 karacsonya elétt voltunk. Aztan vissza-
mentem az akadémiara, és igent mondtam!™”
Aziggo-etkovetd idészak nemcsak tandrcserék, az ij tantargyak és szakok
bevezetése miatt jelentett intenziv idészakot, hanem a hallgatéi 1étszam
ugrasszeri megnovekedésére is fel kellett késziilnie az intézmények-
nek. Ez egyrészt idv6zlendd valtozas volt, masrészt Gjabb, szervezeti és
mitermi nehézségeket jelentett a hallgatésag (szinte maradéktalanul)
minden igényét kiszolgalni szandékozo vezetésnek. Lengyelorszagban az
oktataspolitikai atszervezéseknek készonhetéen orszagos szinten atala-
kultak a kozépfoka miivészeti szakképzést nyujtd iskolak. Féiskolava
majd egyetemmé alakult példaul a Poznanbans® és £.6dzban a szakiskola.
Avaratlanul jott valtozasok rovid idére euforikus hangulatot eredményez-
tek. Néhany esetben mindez, mégha révid id6északra is, de mar-mar olyan
kisérletez6 intézményi kérnyezetet eredményezett, amely hasonlésagot

33 Fedor Blas¢ak:i.m., 0.n., valamint az 6 Memory kontroll projektje: a http://www.
memorykontrol.org. oldalon, amely jelenleg sajnos nem elérhetd, s Blas¢ak mar emlitett
kutatasa soran készilt szlovak nyelvi interjuait gy Gjtotte 6ssze.

34 Blascakidézett tanulmanyaban arraiskitér, hogy a testiilet ,fliggetlensége” is tovabbi
kérdéseket vet fel.

35 https:/en.wikipedia.org/wiki/Milan_Kn%C3%AD%C5%BE%C3%A1k

36 Akademie vytvarnych uméni(AVU),1d. https://www.avu.cz/eng

37 JanRichter: Discussion Considers Changing Role of Art in Politics, 2007. in: Radio Praha,
http://www.radio.cz/en/section/curraffrs/discussion-considers-changing-role-of-art-in-
politics

38 Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (UAP), Id. http://www.asp.poznan.pl/en_index.
html

39 Akademia Sztuk Pigknych im. Whadystawa Strzeminskiego w Lodzi (ASP), 1d. http://int.
asp.lodz.pl/

mutatott a nyugat-eurépai (alternativ) peda-
gogiai elveket kovetd oktatasi intézmények-
kelis. Csak migazazel6bbiekben ez inkabb
az ,atmeneti fejetlenség” helyzetébdl ado-
dott, az utdbbi esetekben talan egy hosszabb
tava intézményi modell lehetésége is fel-
meriilt. Nyugat-Eurépaban az intézményi
»frissitések” mellett Gj miivészeti egyetemek
létrejotte is alakitotta a pluralis mivészetok-
tatasi térképet. De Duve kordbban emlitett
irasanak hatterében is egy varosi kezdemé-
nyezés allt: a parizsi 5nkormanyzat felkérte
egy muvészeti iskola alapitasra (amelynek
vezetésével magat de Duve-ot biztak volna
meg), ami aztan anyagi okokbol mégsem
tudott megvaldsulni. A kdzép-kelet-eurépai
térséglegtobb felsoktatasi intézményének
egy kozel 100-150 éves tradici6 6rokségével
(és részben értheté moédon az ahhoz valé
ragaszkodassal is) kellett viaskodniuk, és
megtalalniuk azt a mintat ebbél az erésen
heterogén multbdl, amire épitve folytatni
tudjak a konzekvens munkat. Mikézben
az Uj tanarok és az Gj tanszékek az 1j okta-
tasi elképzeléseik alapjan lelkesen vetették
bele magukat a munkaba a mult modelljeit
bezarva a szertarba.
Gerlach idézi az 1993-ban Lipcsébe érkez6
CorNELIA RENZet (1966), aki szerint mar
koran bekovetkezett a lipcsei féiskolan
beliil egy torés, amit 6 a keleti-nyugati ket-
tésséggel indokol.+° Mig a didkok egy részét
a magas szintl mesterségbeli és technikai
felkészités lehet6sége vonzotta Lipcsébe
(az akadémiai-modell), és a hagyomanyos
figuralis festészet irant érdekel6dott, addig
masokat a nyugat németorszagi egyete-
mek kortars oktatasi médszerei vonzottak
a HGB-be.+ Hasonléképpen legalabb két-
féle meniivalasztékot kinalt a t6bbi k6zép-
europai miivészeti egyetem, még abban az
esetben is, ha éppen egy-egy tanszék nép-
szertsége adott nemzetko6zi publicitast az
intézménynek.
Boris Groys az Education by Infection
cimd tanulmanyaban+* a hagyomanyos
miuvészeti oktatas elsédleges céljaként a

hiteles mlvészek ,termelését” nevezi meg.

40 Gerlach:i.m., 5.

41 Adiaksagegy része 1993-ban bojkottal reagalt az
intézményben dominans ,régi modellekre”, és az
Sket képvisel6 oktatokra. Ennek eredményeképpen
28 gj tanart hivtak meg nyugat-németorszagi
egyetemekrél, atszervezték a fot6 szakot, és
megalapitottak a média tanszéket.

42 Boris Groys: ‘Education by infection’, in S. H.
Madoff ed.: Art School (Propositions for z1st
Century), The MIT Press, Cambridge, MA, 2009,

25-32.
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Ez persze azt feltételezi, hogy a tradiciona-
lis oktatasi intézmények birtokaban van-
nak annak a tuddsnak, hogy mi is az igaz
mivészet, és ki is a hiteles miivész. Ez a
tudas generaciorol generaciora 6roklédik at.
A modern miivészeti ,projekt” azonban az
évszazadok alatt felépitett mavészi hitvallas
6sszes kritériumat visszautasitja. Groys a
torést nem a miivészetoktatds szamlajara
irja, ,..mintha a kortars mivészetoktatas-
ban ahagyomanyos célok elvesztették volna
a plauzabilitasukat”.#s Majd hozzateszi,
hogy a kortars mtvészetoktatasnak nincse-
nek kifejezett céljai, moédszerei, tartalma,
ésnincs is olyan hagyomany, amit az ujabb
generacio6 szamara at lehetne adni.++ Tulaj-
donképpen nem a felsoroltak hianya jelenti
aproblémat, hanem inkabb az, hogy tal sok
van beléliikk. Masrészrdl, folytatja Groys, a
hallgatok egyre tajékozottabbak a kritikai
elméleteket illetéen, ugymond ,megfer-
t6z6édtek” ezekkel, hasonloképpen, mint
Malevics idejében a modern technikaval.+

A kérdés valojaban az, hogy mit kezdenek
a hallgatok ezekkel a ,fertézésekkel”. Tud-
nak-e, és szitkséges-e védekezni elleniik?
Az egyik kézenfekvé megoldas - Groys sze-
rint -, hogy nem vesznek tudomast ezek-
rél a behatasokrol, és inkabb a tanaraikra
figyelnek, akik hasonlé médon cseleked-
nek. A masik véglet pedig, hogy elvonulnak,
elhagyjak a mivészeti vilagot, hogy egy
koz6sség tagjaként a vilag jobbitasan dol-
gozzanak. Egyik irdny sincs 6sszhangban

43 Groys:i.m., 27.
44 u.a.

45 1.4
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a modernista (mtvész) attitGddel, amelyik anélkiil éli tul a fert6zéseket,
hogy kézben maga, vagy a vilagimmunissa valna a behatasokra.
Visszatérve a miivészetoktatasra, a végletek helyett talan 1éteznek mas
megoldasok is. Ha ujra elévesszitk de Duve meggy6z6en felépitett, bar
kissé merev, és a jelenre nézve borulaté oktatasi modelljét, érdemes
elgondolkodni azon, hogy feltétleniil sziikséges-e a kritikai attitidhoz a
médium specifikussagot, illetve inkabb a tudatos médiumhasznalat hia-
nyat rendelni. Mi térténik akkor, ha olyan miivészetoktatasi modelleket
képzeliink el, amelyekben a mesterségbeli szaktudas, a kreativitassal és
a kritikai attitiiddel parosul, és mondjuk mindezek akar hagyomanyos
mifajokban artikulalédnak? A lipcsei HGB Grafika / Fest6 Tanszékén a
formaproblémak megértése a szakértelem elsajatitasara épiil. Ez azon-
ban nem elsésorban a kéziigyességen, hanem sokkal inkabb azon alapul,
hogy a kériiléttiink levé (anyagi) vilagot hogyan szemléljiik, és hogyan
értjiik meg.46

De Duve a posztmodern attitiid-modell egyik fontos jellemzéjeként emliti
akortars miivészetben a vitara, a problémak megfogalmazasara iranyulé
verbalis szandékot (éppen ezért a kommunikacios szakok lehetséges invol-
valodasat sem tartja lehetetlennek). A miivészetoktatasi modellek kombi-
ndacioéja sokak szerint nem feleltetheté meg a hivatalos mtivészetoktatas
egyik kévetendé modelljének sem, hiszen abba a csapdaba eshetiink, amit
Groys a til nagy kinalat veszélyében lat.

Ennek ellenére mégis meg kellene préobalni, még akkor is, ha nem valik
aztan a hivatalos 4. vagy 5. modellé.

De mindenekel6tt talan azzal kellene kezdeni, hogy a hallgatok és az okta-
téik megfogalmazzak azt, hogy 6k mitis gondolnak a mai miivészetoktatas
helyzetérdl. Sziikséges-e ujragondolni az alapokat, és milyen igényeti, elva-
rasai vannak azoknak a fiataloknak, akik aztan majd a j6v6 generacidjat
oktatjak. SZEEMANN és de Duve utan szabadon: a tehetség, a kreativitas,
a médiumhasznalat csak abban az esetben tud megfelel format 6lteni,
ha mindezeket egy koherens tartalom kéti 6ssze. A tartalomnak pedig
6sszhangban kellene lennie egy olyan gyakorlattal, amelynek az alapja
az alkoté sajat (szlikebb és tagabb értelemben vett) kérnyezetéhez vald
tudatos (kritikai) viszonyulas.

46 Jocks, H.-N.: “Fiir eine Malerei des modernen Lebens: Tim Eitel”, Interview, Kunstforum
International, Bd. 176 (2005), 217-221.
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A Folkestone-i trienndlé' Délkelet-Anglia Gjrapozicionalasa részeként, a tér-
ség szerepének Gjragondolasat és gazdasagi revitalizaciojat célzo miivészeti

projektek egyik elemeként jott 1étre. Az vjrapozicionalas tudatos tervezés

nyoman, ajol ismert ,kreativ varos” elgondolasnak megfeleléen mivészeti

beruhazasokkal kezd6dott el. A térség ujragondolasa részben a multban

betdltott szerepét igyekszik feléleszteni. Az Gj projekt azonban nem a

korabbi kulturalis célpont, Canterbury térténelmi 6rokségének vonzere-
jére, hanem a kortars képzémiivészeti események mivészeti turizmust és

gazdasagi beruhazasokat élénkité szerepére épit. A regionalis fejlesztések
négy tengerparti tidiilévarost érintenek: Bexhill-on-Sea-t, Whitstable-t,
Margate-et és Folkstone-t. A hattérben ugyanakkor nem csak regionalis,
hanem maganbefektetdi érdek is huzodik.

A Folkestone-i trienndlé, mely feltilrél j6v6é miivészeti kezdeményezésként
indult, hasznositja a regeneraciés programok bejaratott eszkoztarat. Célja

(nem titkoltan) a varos kulturalis, valamint infrastrukturalis fejlesztése,
mellyel Folkestone a befektetSk és a turizmus szamara egyarant vonzova

valhat.

A varosregeneracios elgondolasok egyik 19. szazadi el6képe CHARLES

BoortH tarsadalomkutaté, reformer munkassaga. Booth Life and Labour of
the People in London (1897) cimen publikalta szociolégiai kutatasain, illetve

renddrségi, valamint szakszervezeti feljegyzéseken alapuld elméletét.
Azugynevezett ,szegénység-térkép” is ez alapjan késziilt el: London varos-
részeit a lakosok tarsadalmi, illetve gazdasagi helyzetének megfelel6en

osztotta fel, melyeket kiillonb6z6 szinnel jeldlt. Feketével a rosszindulata,

1 http://www.folkestonetriennial.org.uk/

Richard Woods
Holiday Home, 2017

blin6z6 csoportokat, a kék arnyalataival a
kronikus hianyt szenveds, illetve szegény
rétegeket, ajomoduakat a piros arnyalataival
skalazta, sargaval a fels6-kozéposztaly altal
lakott teriileteketjel6lte.? A konyve, valamint
London tarsadalmi rétegz6désérél készitett
térképe szolgalt hattéranyagként London
egyes részeinek Ujratervezéséhezs Az alapel-
gondolas az volt, hogy a varosrészek atstruk-
turalasaval abenne €16 tarsadalom ,meggyo-
gyithat6”.« Booth szegénység-térképének
nyoman tervezték meg az 19os3-as Kelet-
Londonban talalhaté Benthal Green-i nyo-
mornegyed ,megtisztitasat” (slum clearance)
¢és épitették fel a Boundary Estate-et. Azilyen
jellegti beavatkozasok kévetkezménye mar

2 The Poverty Map of London, https://booth.lse.ac.uk/
map/14/-0.1174/51.5064/100/0

3 Charles Booth: Life and Labour of the People in
London, London, Macmillan, 189;. .https://archive.
org/details/lifelabourofpeopogboot (utolsé
letoltés: 2018. augusztus 19.)

4  Azo14-es Velencei Epitészeti Biennélé brit
pavilonjanak kuratorai Sam Jacobs, Sean Griffiths
and Charles Holland, a FAT Architecture alapitéi és
a Clockwork Jerusalem cimii kiallitasuk munkai kozt
Booth épitészeti hatasat is bemutattak. https://
design.britishcouncil.org/venice-biennale/venice-
biennale-2014/



ekkor egyértelmien lathato volt: az 19o3-as ujjaépitést kovetéen az addigi

lakokat kitelepitették, a hivatalnokokbdl, rend6r6kbdl, apolokbdl allé

als6-kozéposztaly bekoltozésének érdekébeny

Akortars varosregeneracios programok egyik legtobbet hivatkozott refe-
renciapontja RICHARD FLORIDA ,kreativ varos” elgondolasa lényegében

hasonlé eredményt generalt a gyakorlatban. A kreativ iparagak el6térbe

keriilésével azonban olyan kurrens keretet nyujtott az ubarnisztikai ter-
vezések szamara, mely latszolag liberalis, integraciot elétérbe helyezé

megoldast kinalt a varosfejlesztésekre. Florida a koncepciét ismertetd

tanulmanyaban t6rténeti szempontui elemzéssel cafolja RoBERT D. PuTNaM

klasszikusnak szamit6 elméletét.® Putnam szerint a ,tarsadalmi téke” alapja

akozosség 6sszetartd ereje. Florida Putnammal ellentétben tigy latja, ez a

zartkozosségek kirekesztd érdekérvényesitésén alapul és éppen a fejlédés

ellenében hat; ezzel szemben az emberek kozotti ,laza kotelékek” (weak
tie) hatékonyabban integraljak az Gj forrasokat, és ez kedvez6ébben hat

az innovaciora’ Megkozelitése arra a liberalizaciés folyamatra mutat ra,
amely a szoros kozosségi kotelékek erésitésével szemben a tarsadalmi és

kulturalis integraciot helyezi el6térbe.

Florida gazdasagi szempontu elemzése elsésorban a varosi kérnyezetbe

érkez6 kulturalis sokféleség elényeinek kiaknazasara fokuszal, és els6sor-
ban olyan nagyvarosokat vesz figyelembe, ahol az infrastruktara elény6s

feltételeket biztosit. A jelent6s természeti forrasokkal rendelkez6 térségeket,
illetve a f6bb tranzitutvonalakat tekinti a fejlédés motorjainak, mivel az

odatelepiil$ vallalkozasok a gyakorlatok diverzitasat hozzak magukkal, a

legerésebb termelési faktoruk pedig az Ggynevezett ,kreativhumantéke”.

Florida szerint a kreativ téke az azt el64llitd, kreativ osztalyra jellemz6 kul-
turalis diverzitas, bohém életstilus, tolerans gondolkodas és azinnovaciéra

valo nyitottsag okan lényegesen jobb teljesitményt nyujt, mint a Putnam altal

leirt tarsadalmi téke. Eza magasan képzettkreativ osztaly a tirsadalomnak
az arétege, mely jorészt - MANUEL CASTELLS fogalomkészletével - az ,,id6t-
len id6ben” él és az ,aramlasok terét” lakja be.s Ertheté tehat, hogy ha egy
fejlesztésre szoruld varosban megjelennek a kreativ osztaly tagjai, az nem

feltétlentl jelenti a helyi lakosok életkériilményeinek javulasat. A helyiek
kénnyen keriilhetnek hatranyosabb helyzetbe a mobil, nem helyhez kététt,
életstilus alapjan lakohelyet valasztd, rugalmas munkaidé beosztasra képes

kreativ osztalyhoz képest. JAMIE PECK szerint a kreativitas gazdasag elve

nem lizen mast, mint: ,Légy kreativ - vagy halj meg” [Be creative - or die].°

A JoHN MONTGOMERY 4ltal leirt szcenarié alapjan az infrastruktara val-
tozasa és azingatlanpiaci arak emelkedése felértékelik a fejlesztéssekkel

megcélzott kérnyéket.” A kritikai elemzések allando célpontja, hogy a varos

igy el6allé fokozatos fejlédése els6sorban a befektetdi oldalnak kedvez,

5 AHistory of the County of Middlesex: Volume 11: Stepney, Bethnal Green”. British
History Online. http://www.british-history.ac.uk/vch/middx/volir (utolsé letsltés: 2018.
augusztus 19.)

6 Robert D. Putnam, Bowling Alone: The Collapse and Revival of American Community. New
York: Simon & Schuster, zo00.

7 Richad Florida, Cities and the Creative Class, In City and Community, 2:1, March, 2003,
1-17, 6.

8 Florida 3T-ként - technolégia, talentum és tolerancia - nevezi meg a fejlédéshez sziitkséges
faktorokat. (10) Igaz, Florida maga is problémakkal terhesnek latja a kreativ varos
elgondolasanak megvalosulasat.

9 Manuel Castells: A hdlézati tarsadalom kialakuldsa, Ford. Rohonyi Andras, Gondolat-
Infonia, Budapest, 2005. Castells nem a regionalis valtozasokat, hanem a hal6zati
tarsadalom geopolitikai valtozasat elemzi e két fogalom segitségével, melyben a globalis
elitegy lényegesen sziikebb szegmense a tarsadalomnak, mint a kreativ osztaly, azonban a
geopolitika valtozdsa nyoman el6all6 tarsadalmi egyenlétlenségek természetének
megragadasarajol alkalmazhaté szemlélet.

10 Jamie Peck, ,Struggling with the Creative Class.” In International Journal of Urban and
Regional Research, 29.4, 2005, 740-770. Peck Christopher Dehert idézi.

1 John Montgomery, “Cities and the Art of Cultural Planning”, in Planning Practice and
Research 5 (1990), 8-25.

mind az infrastruktara, mind az ingatlan-
piaci érték tekintetében.”> Ennek nyoman

alapvet6 problématjelent, hogy a mivészeti

kreativitas a varosi dzsentrifikaciés prog-
ramok eszkoztarava valt.s Mint Peck meg-
jegyzi: ,a kultura hasznositasa felértékeli az

egyes keriileteket vagy varosrészeket, ahol

akultara és a mtvészet mellett még a tarsa-
dalmi tolerancia is fogyasztasi cikké valik,
amivészet pedig a varosok kozotti (globa-
lis) verseny kulturalis »vagyontargyaként«

funkcional ™+

A folyamatos névekedést mutato, ugyanak-
kor kiszamithatatlan és 6nkizsakmanyo-
lason alapulé kreativ munka destabilizalja

avarosi életkoriilményeket: hatasa tobbek
kozott az emelkedd bérleti dijak, a kisval-
lalkozasok bezarasa, és a tartésan ott lako,
dekisjévedelmi lakossag ellehetetlenitése.”

Vagyis arevitalizacié részben kiszoritja azo-
kat a lakosokat, akik részvételével, és akik
érdekében a mlivészeti projektek létrejot-
tek.® Annak ellenére is, hogy a kreativ téke

vonzasat szem el6tt tartd varosregeneracios

projektek szempontjaival szemben, a részvé-
tel alapt miivészeti projektek igyekeznek a

tarsadalmi t6ke taimogatasat is az erny6jitk
ala vonni: céljuk a meglévé kozosségi kap-
csolatok erdsitése mellett - idedlis esetben

-amarginalis helyzettick integralasa, illetve

a lakosok alulrél jové szervezédését, vagy
képviseletét segit6 gyakorlatok kidolgozasa.
Mindez az 1970-es évek revitalizacios prog-
ramjai 6tajolismertjelenség, a viros ugyan

12 Carl Grodach, Looking Beyond Image and Tourism
Role of Flagship Cultural Projects and Local Arts
Development, in: Planning, Practice and Reseach,
2008, vol 23 N0 4. 495-516, 497.

13 Gregory Sholette, Delirium and Resistance: Activist
Art ad the Crisis of Capitalism, London, Pluto Press,
2017, 81. A kreativ varos kérdéséhezlasd: Richard
Florida, The Rise of the Creative Class: And How it’s
transforming work, leisure, community and everyday
life, Basic Books, 2003.; Kazys Varnelsi, “The
Meaning of Network Culture” www.eurozine.com
2010.01. 14..; Manuel Castells: A hdlézati tarsadlom
kialakuldsa, Gondolat- Infonia, Budapest, 2005.;
Rosalyn Deutche and Cara Gendel Ryan, The Fine
Artof Gentrification, October, vol 31,1984, g1-111.;
Kritikai vdroskutatds, Jelinek Csaba, Bodnar Judit,
Czirfusz Marton, Gyimesi Zoltan (szerk.),
L’Harmattan, Budapest, 2013. http:/mek.oszk.
hu/15200/15271/15271.pdf.; Wessely Anna: A kultara
mint csali, Jelenkor, 2005, 48. évfolyam, 9. szam, 873.,
http://www.jelenkor.net/archivum/
cikk/841/a-kultura-mint-csali; Stephen Sheppard,
Why is gentrification is a problem? http://web.
williams.edu/Economics/ArtsEcon/library/pdfs/
WhylsGentrification AProbREFORM.pdf’; Jamie
Peck, The Creative Fix, Eurozine, 2007. http://www.
eurozine.com/the-creativity-fix/ (utolsé letoltés:
2018. augusztus 19.)

14 Peck,im.

15 Lasd még: Sholette, i. m.,55.

16 V6., Montgomery, i. m.
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kulturalisan izgalmas, ingatlanjait tekintve

pedig divatos hellyé valik, a korabbilakossag
azonban nem feltétleniil képes1épést tartani

az uj versenyszféraval.”

A mivészeti projektek minden igyekezetiik
ellenére sem tudjak teljességgel fiiggetleni-
teni magukat a mivészet gazdasagi rend-
szerének strukturalis szerkezetétdl és ezt

az utébbi id8k palyazati kiirasai is egyre

nehezebbé teszik, holott szerepiik éppen

a mivészet tamogatasa lenne. GREGORY
SHOLETTE szerint, mind az amerikai Natio-
nal Edowment for the Arts,® mind a British

Arts Councilv vallalkozéi szemléletmodot

vett fel a kultaratamogatas tekintetében, és

szandékosan kapcsolodik a gazdasag szem-
pontrendszeréhez a rugalmas, tudas-alapt

munka, valamint a kéz- és magan egyiitt-
mikoédésen (ppp) alapulé kultaripar kiala-
kitdsanak hangstlyozasaban.* Az Eurépai

Bizottsag oktatassal és kultaraval kapcsola-
tos iranyelvei szintén a neoliberalis kreativ
gazdasagiizleti szempontrendszerét segitik.>

Sholette szerint mara egyértelmtien lathaté

a muavészeti vilagban a kreativ gazdasag
és nagyvallalati beszédmoéd megjelenése.
A programok erre reagilva gyakran a start
up cégektol kblesonzik szokincsiiket. Hata-
sara a non-profit szféra is kénytelen csatla-
kozni a sajat ellenpontjaként szamon tar-
tott miivészeti piachoz, és megfelelni a téke

folyamatos névekedést igényl6 logikajanak.
Tom FrRANK a ,conquest of cool”, azaz a kilsag
térnyerésének hivja ezt a jelenséget: a gaz-
dasag az ellenkultarat a vallalati kultaraba

olvasztja és igy sajatitja ki az ellenkultura

fésodorral szembeni identitas formalé ere-
jét, mindezt pedig a profittermelés hajtéere-
jévé alakitja.>2 Ezzel olyan fogyasztas alapu

életstilus csoportotok jonnek lére, amelyek
nem a fennall6 gazdasagi és tarsadalmirend

ellenében, hanem annak (Gjra)termel&jeként
lépnek be a rendszerbe.

Akreativ osztaly és azimmaterialis munka

térnyerése a tarsadalom peremére szorulta-
kat még rosszabb helyzetbe hozza, a kreativ
gazdasagba kédolt egyenlétlenségek és az

emberi eréforras alkalmazasanak logikaja

17 Neil Smith: Dzsentrifikacié és egyenlétlen fejlédés,
Kritikai vdroskutatds, i.m. 89-114.

18 https://www.arts.gov/

19 https://www.artscouncil.org.uk/

20 Sholette,i.m. 58.

21 V6. http://www.keanet.eu/docs/
impactculturecreativityfull.pdf (utolsé letdltés:
2018. augusztus 19.)

22 Tom Frank, The Conquest of Cool, Business culture:
Countercultire, and the Rise of Hip Consumerism,
Chicago, University of Chicago Press, 1997.

Richard Woods
Holiday Home, 2017

amobil, rugalmas, a trendekhez alkalmazkodni képes munkavallalokat
részesiti elényben. Vagyis - ahogy Sholette fogalmaz -, a tarsadalmilag
elkotelezett mivészet veszélye, hogy a varost végiil is az ultra-gazdagok
védett kozosségévé alakitja, ahol azok az emberek, akik sem munkaval-
laloként, sem fogyasztoként nem szolgaljak a fels6kozéposztaly érdekét,
feleslegessé valnak.» A mlvészek, az idék szavanak engedve - akaratuk
ellenéreis - az az 4j normat képviseld krizisgazdasag margéjara szorultak
»ragadozéiva” valhatnak.

Sholette meglehetésen kritikus megkézelitése azonban tulmutat a mavé-
szeti dzsentrifikaci6 jelenségnek ismert elemzésein. Ugy latja, hogy a
muvészek - elkbtelezettségiik okan - mégiscsak képesek a kapitalizmus
altal hatrahagyott rétegeket segiteni. Ugyan a strukturalis egyenlé6tlen-
ségekbdl adodod helyzetet nem valtoztatjak meg a miivészeti vagy civil
kezdeményezések - naivitaslenne azt gondolni, hogy ekkora hatasra képes
lehet egy-egy mivészeti projekt -, de az alapvetd, a méltosaghoz sziikséges
életstratégiak, vagy az infrastruktura kiépitését segithetik az olyan hely-
zetli varosrészekben, ahol az allam vagy a helyi 6nkormanyzat képtelen,
vagy egyszerlien csak nem hajlandé ellatni tarsadalmi feladatat.>+ Tulaj-
donképpen a miivészeti ellenallas olyan lehetéségére hivja fel a figyelmet,
mely nem elzarkoézik a neoliberalis kapitalizmus logikajatol, hanem ,Iréjai
fal6” taktikaval probalja meg kijatszani azt.» Sholette szerint ennek jelen-
téségével egyre hangsuilyosabban néznek szembe a kreativ osztaly tagjai
az OWS (Occupy Wall Street) 6ta: ugy véli, egészen addig az ,agymun-
kas” (cognitariat) kovetelése sem a multra, sem a jévére nem vonatkozott,

23 Sholette Edward Koch New York polgarmesterének hirhedt szavait idézi: ,Ha nem
engedheted meg magadnak, hogy itt élj, k6lt6zz el!” Scholette, 9 4.

24 Sholette példaja a Sandy hurrikan 2o12-es New York-i pusztitasa, melynek hatasata
szegény varosrészekben sokkal tartésabban sinylették meg az ottlakok. Mint irja, ezeken
ateriileteken a poszt-OWS aktivistak, koziilitk sokan miivészek, 6nként t6ltotték be
tarsadalmi felelésségiiket. Sholette, 95.

25 Hasonl6 problémarolir Joshua Decteris a Katrina hurrikan utani miivészeti ,turizmussal
kapcsolatbanlasd: Joshua Decter, Art and the Cultural Contradictions of Urban
Regeneration, Social Justice and Sustainability: Transformation Projects and Prospects
in post-Katrina New Orleans” Afterall, 22, Autumn/Winter 2009. https:/www.afterall.
org/journal/issue.22/art.and.the.cultural.contradictions.of.urban.regeneration.social.
justice.and.sustainabilit (utolsé letSltés: 2018. augusztus 19.)



csak arra, hogy a hét minden napjan életvitelszertien produktiv lehessen.
Az ,After Gentrification” cim{ alfejezetében azt mutatja meg, hogyan

lehetséges a ,tarsadalmi” visszanyerése a neoliberalis kapitalizmus altal

hatrahagyott teriileteken. Sholette harom példat emlit: az AssEMBLE Turner
Prize nyertes liverpooli projektjét,>® THEASTER GATES Dorcherster Project

cimd vallalkozasat,” és a pittsburghi CoNFLICT KITCHEN-t.2* Mindhdrom a

mivészeti vilag komoly dijakat nyeré sikertorténete, mégis Sholette szerint
tekinthet6k a hagyomanyos érték6konémian talra mutaté jelenségeknek
is. Mint irja, ahogy az ingatlan spekulansok és varostervezék felismerték,
hogy a kultarat hogyan hasznosithatjak a varosi infrastruktura feljavita-
sara,ugy a mivészek is megtanultak utanozni, vagy szandékosan félreér-
telmezni a neoliberalis befektetdi viselkedést, és olyan hibrid eszkéztarat
kialakitani, mely kijatssza a rendszert.?> Bar ez nem valtoztatja megazta

tényt, hogy a mivészet maga is a kapitalista termelés logikajaba agyazott,
Sholette szerint lényeges, hogy a tarsadalmilag elkotelezett mtvészek és

urbanistak olyan helyzetekre keresnek valaszt, ahol a kapitalizmus tel-
jes kudarcot vall. Ez azonban csupan a krizismenedzsment egy eszkoze,
talan valamelyest csillapitja a kontroll nélkiil elszabadult neoliberalis

rendszer karait, de sokkal tobbet nem tud tenni, mint hogy viszonylagos

lathatésaga miatt folyamatosan felmutatja, hogy a kapitalizmus karos

hatasainak enyhitésében milyen szerepet kellene betéltenie az allamnak
vagy az 6nkormanyzatoknak s

A Folkestone-i trienndlé 2008-as induldsakor sok tekintetben hasonlé elvek
mentén jott 1étre, mint az ismert, klasszikus dzsentrifikacioés projektek;

ellentmondasossaga té6bbek k6z6tt ebbdl is adédik. A triennalé 2o1y7-
ben, negyedik alkalommal is megvaldsult. A kdzel tiz év eredményeként
avarosban szimos allandé md maradt, azonban tovabbra is kérdés, hogy a

triennalék nyoman lassan szoborparkka alakuld terek miivészeti turizmust

vonzo erején, valamint a turizmust kiszolgald infrastruktira viszonylagos

fejlesztésén tul valoban sikeriil-e a miivészeti projekteknek a koz6sség
érdekében létrej6vé eredményt felmutatni.

A régio revitalizacidjat érint6 projektek kéziil idében az elsé Bexhill-on-
Sea De La Warr pavilonja. A pavilont De La Warr grofja rendelte 1935-ben

ugyanezzel a céllal: a varos kulturalis, turisztikai és gazdasagi fellenditésé-
nek szandékaval. Kulturalis ujrahasznositasanak tervei 1985-ben sziilettek,
megmentésére jott1étre a Dela Warr Pavilion Trust. A tengerparti promenad

fejlesztése szintén a beruhazas része volt - csaktigy, mint a masik harom ten-
gerpartivaros esetében is. Az Gjjaépitett pavilon 2005-ben nyitotta megkapuit:

ittkapott helyet a Bexhill Mtizeum, valamint rendelkezik kortars mévészet
szamara épitett kiallitotérrel, el6adoteremmel, illetve a kortars trendek-
nek megfeleléen a kavézok, a vendéglok, és az lizletek sem hidnyozhatnak s

A masodik projekt a 2006-ban indulé, szintén kortars mavészeti munkakra

koncentralé Whitstable bienndlé megrendezése volt. A biennalé honlapjanak
nyilatkozata alapjan a rendezvény a fiatal, palyajuk elején allé6 mitivészeket

26 A 2015-6s Turner Prize oldalan lathaté a projekt videdja is: https://www.tate.org.uk/whats-
on/other-venue/exhibition/turner-prize-2o1s/turner-prize-2ors-artists-assemble

27 Aprojektrél bévebben, példaul: https://artpublicsphere.wordpress.com/zo15/07/28/
theaster-gates-dorchester-projects/

28 Ld.: https://www.conflictkitchen.org/

29 Sholette,i.m.128. Ugyanakkor a tarsadalmi, és gazdasagi kérdésekbe avatkozé mivészet
kénytelen szembenézni a kapitalista termelésb6l ad6dé tarsadalmi fesziiltségekkel.
Ezkiilonosen akkor valik nyilvanvaléva, amikor a miivészek, a tobbi miivész
kihasznalatlan munkaerejét hasznositjak (Sholette, 14.4). Ezeket a fesziiltségeket mutatjak
amivészeknek dolgozok szakszervezeti mozgalmai, mint példaul a Conflict Kitchen
esetében, ahol a konyhan dolgozék sajat munkavallaléi érdekeik védelmében a vallalkozas
taktikajat sajatitottak ki (146-147). Sholette szerint elkertilhetetlenek ezek az
Osszeiitk6zések, mivel a miivészeti termelés maga is kapitalista termelés része (147).

30 Sholette,i. m.148.

31 https://www.dlwp.com/about/history/
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szolitja meg, és elsésorban 4j, kisérleti fil-
mek és performanszok létrehozasat segiti?
A biennalé a kéztes években is aktiv, szatel-
lit programokat szervez minden kézbeesé
évre. A 2016-ban megrendezett 8. bienndlé
tematikaja a menekiiltvalsag volt, annak
okan, hogy a migracié a kenti régiot sujtja
legerésebben. Cime a The Faraway Nearby,
melyet REBECCA SOLNIT azonos cimi kony-
vétbl kolesonodztek s

Aharmadik -id6ben alegutols6 - a margate-i
Turner Contemporary zori-es megnyitasas+
Akiallitas hat meghatarozé kortars miivész
(DANIEL BUREN, ELLEN HARVEY, CONRAD
Suawcross, RusseLL CROTTY, TERESITA
FERNANDEZ és DouGLAs GORDON) mivei-
nek bemutatasaval indult. A megnyitéra a
Margate-ben sziiletett TRacy EMINtGl rendel-
tek munkat» A helyszinvalasztdsban - csak-
ugy, mint Folkestone esetében - elsédleges
volt a kik6té és a kreativ negyednek helyet
ado ovaros kozelsége. Az épililetet a DAvID
CHIPPERFIELD sztariroda tervezte.®

A 2. Folkestone-i trienndlé roviddel a margate-i
galérianyitast kovette, a két eseményt gy
tervezték, hogy vonzasuk egymast erdsitse.
A triennalé 6tletének hatterében a regionalis
fejlesztést célz6 Gnkormanyzati befekteté-
sek mellett a vallalkozéi érdek is jol lathato.
Folkestone esetében azingatlanfejlesztésben
és turizmusban érdekelt millidardos ROGER DE
HaaN az egyik f6 befektet6, aki a triennalét
a Roger de Haan Charity Trust-on keresztiil
tamogatja. Vagyonat a Saga Group vallalat-
boél szerezte. Miutan 2004-ben felvasaroltaa
helyi kik6t6t a Sea Containers cégtdl, meg-
alapitotta a Folkestone Harbour Vallalatot,
mely tovabbi tengerparti teriileteket szer-
zett 2007-ben.7 Ezt kévetSen siirgetének
latta a kik6t6ho6z vezetd leromlé félben levé
ovaros féutcajanak megujitasat. Ahogyaza
fejlesztések terveibdl lathatova valik, a tel-
jes koncepci6é komoly mértékben szolgalja

32 http://www.whitstablebiennale.com/

33 http://www.whitstablebiennale.com/
programme/2016-festival/

34 Anévvalasztasnak elsésorban Turner varoshoz
fiz6d6 kapcsolata az oka, de Turner kisérletezd
festészeti modszere is szerepet jatszhatott.

Ld. http://www.turnercontemporary.org/

35 Margateleginkabb Emin traumatikus gyermekkori
élményeinek feldolgozasa soran jelenik meg
miveiben. A galéria megrendelésére készitett
munkéja az “I never stopped loving you” neonfelirat
nem mentes aziréniatol.

36 http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-13054326
(utolsé letoltés: 2018. augusztus 19.), Brian Sewell
erés kritikat fogalmaz meg az épiilet
megvaldsitasaval kapcsolatban.

37 The Folkestone Harbour Company, http://www.
folkestoneharbour.com/
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amultimilliomos befektet6 érdekeit, termé-
szetesen a helyi 6Snkormanyzat varosregene-
racidhoz kapcsolodé gazdasagi és teriiletfej-
lesztési szempontjaival 6sszhangban.

A tervezésre és kivitelezésre felkért épitész

iroda az a SIR TERRY FARREL Es TArsa (FHC),
amely a margate-i tengerpart és a - hasonlé

problémak miatt kritizalt - newcastle-i

Quayside regeneracidjaért is felel6s cégs®

Mint azt a cég honlapjan olvashatjuk ,az

irodat azzal biztak meg, hogy végezzen

kutatast és az alapjan készitsen atfogo tervet

Folkestone kiko6téjének és tengerpartjanak
fejlesztésével kapcsolatban, mely visszaalli-
tana Folkestone régi tengerparti jellegét”s9

A 2015-6s megallapodas szerint a Harbour
Arm t6bb, mint ezer 4j lakéingatlannak,
valamint vendégléknek és boltoknak ad

helyet. A beruhazas tervezett koltsége 3,5

millié font. A 2011-es allapotahoz képest a

Harbour Arm fejlesztésén mar most is lat-
haté, hogy a célk6z6nség nem a helyi, alsobb

osztalyokhoz tartozé lakossag.

Azels6 kéttriennalénak ANDREA SCHLIEKER,
mig amasodik kettének, LEwis BiGs a Tate

Liverpool korabbi igazgatdja volt a kuratora.
A triennalé a miinsteri Skulpturen Projektet+

nevezi meg el6képének, és ahhoz hason-
l6an hely-specifikus munkakat rendel meg.

38 Julian Stallabrass, Art Incorporated, London, Verso,
2006. A dela Warr pavilon honlapjan a beruhazast
mintapéldakéntlathatjuk. Ld. http:/www.
folkestoneseafront.com,

39 http://www.folkestoneharbour.com/pages/home.
html

40 Atémahozld. Istvanké Bea: Miinster példajat
hasznalva. Balkon 2017/10., 15- 20.,1d. https://issuu.
com/elnfree/docs/balkon-zo17-10-issuu

Mark Wallinger
Folk Stones, 2008

A négy triennalé eltéré tematikat tzott ki a mivek megrendelésénél.
A 2008-as a varosra fokuszalt. A 2o11-es kifelé tekintett, Folkestone és a
nagyvilagkapcsolatat, illetve a migracié kérdését allitotta a kdzéppontba.
A 2014-es Lookout és a 2017-es double edge a varost érinté mivészeti meg-
kozelitési kérdésekkel foglalkozott, illetve a 2017-es eseményhez kurrens
problémakoéroket targyalé szimpozium kapcesolodott.

A 2008-as elsé triennalé - a Tales of Time and Space - Andrea Schlieker
fé6kurator vezetésével, a kortars tendenciakkal 6sszhangban a kutatas-
alapu, a varos toérténetét el6térbe helyez6, helyspecifikus mtvészeti pro-
jekteket részesitette elényben - csakugy, mint a Turner Contemporary,
vagy a Whitstale bienndlé kiallitasai is. Az elsé triennalé miivészei k6zott
szerepelt MARK DION, Tracy Emin, TaciTa DEAN, JEREMY DELLER. Minden
md a triennalé megrendelésére késziilt: ezek koziil nyolc allandé koztéri
alkotas. A mtivek létrehozasahoz a miivészek els6sorban a varos toérténeti
multjara reflektaltak, vagy a lakosokat érint6 problémakat dolgoztak fel.
MARK WALLINGER a varos nevétdl inspiralva a tengerparti promenadon
helyezte el szamozott kavicsokbol all6 Folk Stones cim( mtivét. Wallinger
munkaja ,utaz6” alkotas, melyet Folkestone kontextusara értelmezett at.
A cim a német kopf-stein (macskakd) kifejezés sz6 szerinti jelentésével
jatszik: munkaja a somme-i csata elsé napjan elesett 1924.0 brit ember
emlékére emelt emlékmd, tudniillik a katonak Folkestone-ban szalltak
hajéra a kontinens felé.+

A torténelmi kutatas modszerét valasztotta RicHARD WRIGHT. Célja a
torténeti mult a feltarasa, annak érdekében, hogy a helyilakosok szamara
lathatéva tegye a varos jelentéségét. Wright projektje a k6z6sségi 6nérté-
kelést hivatott emelni. A Rare Love cimii munkajanak kiséré kiadvanyaban
felsorakoztatja a varos, vagy a kornyék hiresebb eseményeit, tudésait,
mivészeit. Ilyen példaul a vérkeringést felismeré William Harvey, vagy a
televizio fejlesztésén dolgozo J. Logie Bird, akik Folkestone-ban éltek; vagy
Duchamp és Makarczyk 1933-as sakkjatszmaja (az utébbinak zaré fazisa
avarosjatszéterén egy pihendasztalon lathato), illetve Joseph Conrad, és
H. G. Wells varoshoz ftiz6d6 kapcsolata. Tracy Emin Baby Things-sorozatat,

41 http://www.folkestonetriennial.org.uk/permanent-work. Hirom ilyen jellegli munkéja a
braunsteigi Okestein (2010) az 0sl6i Oslo Steiner (2001) és a berlini Steine (2010).
Mindkett6hoz a folyobol gy jtott koveket, mig a Folkestone-i munka esetében ezt nem
tudta megtenni - ugyanis a tengerparton illegalis koveket gytjteni - bar hozza tartozott
volna a mi hely-specifikussagahoz.
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mely az alland¢6 kéztéri miitargyak csoportjat gazdagitja, 2o10-ben a tiz

legjobb brit kéztéri ml kézé sorolta a Guardian.+

Mig az elsé triennalé a varos torténetére és hagyomanyara fokuszalt, a
2011-es masodik, Folkestone kiilvilaghoz val6 kapcsolédasanak kérdéskorét
jarja kortl. Adrea Schlieker és CORNELIA PARKER a londoni Institute for
Contemporary Art Gj igazgatoéjaval, GREGOrRy Muirral az ICA Art Today
beszélgetéssorozatanak keretében népszerisitette a migracio, az otthon-
talansag és valahova vagyodas kérdéseire reflektal6 az a million miles from
home cimt rendezvényt.

RicHARD WENTWORTH 2008-as triennaléra késziilt Racinated cim tab-
lasorozata - mely szintén az allandé miivek egyike - az egyik tematikus
kapcsolodasi pont a két triennalé kozt. Wentworth a varos teriiletén kutatott
fel nem 6shonos, betelepiild, ,meghonosod6” névényeket. A tiz részbol
allé munka olyan, Nagy-Britannidban hasznalt s6tétkék tablakbdl all,
melyek altalaban jelentés eseményekre, vagy jelenségekre emlékeztetnek.
Atablak anévény él6helyérdl, eredetérdl, fajtajarol, és a hozza kapcsolédo
hiedelmekrél tajékoztat. A migrans, invaziv fajokat ugyanaz az emléktabla
tipus jel6li, mint amely hagyomanyosan az adott nemzet identitasanak
biiszkeségeirdl emlékezik meg.

A 2o0r11-es triennalé tematikajat szem el6tt tarté egyik legizgalma-
sabb munka NixoLAJ BENDIX SKYUM LARSEN Promised Land cimi
videodinstallaciodja. A film egy haromcsatornas videémunka: a harom
nagyméret(i vaszonra vetitett filmet az egyik mikoédésen kiviil helyezett,
leromlott tengerparti kavézo épiiletében mutattak be. A vetités azokkal,
a szintén nem tul deris épiiletekkel szemkozt lathatd, ahol a menekiil-
teket ideiglenesen elhelyezik. A film elkészitését haromhoénapnyi terep-
munka el6zte meg, melyet Larsen Calais-ben egy menekiilttaborban toltott
irani és afgan emberekkel, akik Angliaban szerettek volna letelepedni.
Az angliai élet illuzérikus alomvilaga, melyet az egyik szereplé megfo-
galmaz, nem esik tavol a Folkestone regeneraciéjat és dicsé multjat érint6
alomvilagtol, amely ugyanugy csak kevesek szamara jelentheti az almok
megkdzelitését, mint ahogy Folkestone és Anglia mindennapi realitasa

42 Rowan Moore, The 10 Best Public Works of Art, https://www.theguardian.com/
culture/zor1o/apr/18/10-best-public-artworks-moore. (utolsé letsltés: 2018. augusztus 19.)
Emin babaruhacskainak kiilonb6z6 véaltozata szintén lathaté a Hayward Gallery-ben,
Londonban megrendezett életmt kiallitasaban. (Tracey Emin: Love is What You Want, 2o11.
majus 18 - augusztus 29.)
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Baby Things, 2008

sincs k6szon6viszonyban sem az elképzelt

alomvilaggal.#

A film lassu térténetmesélése soran bon-
takozik ki, hogy a menekiiltek a tiborban

tartézkodas soran szinte szakértdi tudast

szereznek arrél, milyen triikkkok és ismeretek
sziikségesek ahhoz, hogy egy-egy teherszal-
lité hajéra fel tudjanak sz6kni. Kilatastalan

helyzetiiket és elkeseredésiiket nyomatéko-
sitja, hogy minden egyes kisérlet az életiik
kockaztatasavaljar. A film fészerepldje végiil

nem mer felmasznia vizbél a hajoéra. A zaré

képsorokon a tengerpartrol nézi az eluszo

hajét (vagyodo hableanyként), melyen neki is

ajobbvilagigérete iranyaba kellene utaznia.
A képsorral azonban ellentétes az, hogy a

vagyott jov6 helyett, a taborban kialakult

barati 6sszetartozas 6romérél beszél, amely
elvész majd a gazdagabb, de maganyos ang-
liai élet realitasaban. A film a kéz6sség meg-
tarto erejét allitja el6térbe, mely egyébirant

akozosségépité miivészeti projektek f6 célja

lenne. A munkak jelent6s része egyuttal kri-
tikdjais annak arevitalizaciés programnak,
mely arendezvény anyagi hatterét biztositja.
A 2014-es#+ és 2017-es triennalék munkaival

kapcsolatban markans valtasnak tlnik, hogy
afékurator épitészeti, urbanista és miivészeti

formacidkat is bevont. Lewis Biggs a varos-
vezetés regeneracios terveivel 6sszhangban

olyan munkakra kért javaslatot, melyek az

elhagyott, hasznalaton kivili helyek Gjra-
gondolasanak lehet8ségére épitenek, célja

pedig a ,varosokolégiara gyakorolt pozitiv
hatas”.# Mig a korabbi kuratori megkozeli-
tés nem helyezett komolyabb hangsulyt az

urbanisztikai szempontok elemzésre, Biggs

elkezdte a miivészeti munkanak ezt a forma-
jatis elétérbe helyezni.

A 2014-es triennalé résztvevéi kozott még
csak két olyan munka volt, amely épitészeti,
urbanista és miivészeti egylittmikodésre

épitett. Az egyik a MUF ARCHITECTURE/ART

43 »Englandis the best, because there is work. There is
money... lots of money. Life is good, the people are
good. That’s why I want to go to England”. Angliaa
legjobb, mert ott van munka. Van pénz... sok pénz.
Azéletjo, azemberek jok. Ezért akarok Angliaba
menni.

44 https://www.theguardian.com/artanddesign/2o14./
aug/28/folkestone-triennial-review-michael-
sailstorfer (utolso letSltés: 2018. augusztus 19.)

45 BiggsaTate Liverpool f6kuratoraként jol
ismerhette azokat a miivészeti formaciokat, melyek
aliverpooli projekttel Turner Prize-t nyert Assemble
csoportot is jellemzik. https:/www.theguardian.
com/artanddesign/2o15/dec/o8/assemble-turner-
prize-architects-are-we-artists, Nagy Imre: a
Vérosokolégia elméleti megkozelitése, 541-550.
http://www2.sci.u-szeged.hu/eghajlattan/baba/
Nagylmre.pdf (utolsé letSltés: 2018. augusztus 19.)
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formacioé, akik a Payers park hasznalatba
vételének lehetéségein helyi csoportokkal
dolgoztak annak érdekében, hogy a hasz-
nalaton kiviili, leromlott teriilet kozosségi
térként visszakeriiljon a varosban lakék
mentalis térképére. A triennalé idején a park
szamos koz6sségi eseménynek adott helyet:
a muf architecture/art résztvevéi a helyi
fiatalok bevonasaval rap misort allitottak
Ossze a tereprendezés soran el6kertilt ,arche-
ologiaileletekrdl”, valamint tetoval6 szalont
nyitottak, s6t pizza siit6t tizemeltettek.

A park felujitasara tervezett projekt ered-
ménye - bar nem all tavol attél az urbanista
szemlélettd], amit az Assemble is képvisel
- mégis finoman illeszkedik a kreativ varos-
regeneracios moédszerek értékdkonémisjaba.
A befektet6i érdeknek megfeleléen a ren-
dezett, fivesitett, atlathato teriilet kiala-
kitasaval, széles jardajaval, valamint az 4j
parkoldhelyekkel a park elnyerte igényelt
funkciéjat: a kiils6 varosrészt 6sszekoti a
koézponttal, k6zosségi térként azonban mar
nem mikodott a triennalé ideje utan.+6
MARJARETICA POTRC és az O0z ARCHITECTS
szintén a k6z6sségi tér és kortars épitészet
kapcsolatabol indult ki: a csoport munkaja
annyiban volt hasonlé a muf achitecture/
art csoportéhoz, hogy a varos k6z6sségfor-
malasat el6segité mivet terveztek. A szél-
erémiként mikodo Szél lift (Wind Lift) a
varos hires Foord viaduktjanak oldalfalara
erésitett sineken szallitotta a latogatokat a
viaduktlegmagasabb pontjara. A magasbol
ateljes varoslatképe tarult anézé elé. A cso-
port szerint munkajuk jelentésége, hogy a
lift hasznalatbavételével alatogatok varosrol
kialakitott képe is pozitivan valtozhat, ennek
a koz6sségi élménynek pedig két tovabbi
hatasat remélték: egyfell, hogy a széleréma
tovabbi inspiracios forrasként szolgalhat
a fenntarthato, k6z6sségi talalékonysagot
igénybe vevé energiafelhasznalasi formak
tervezéséhez. Masfel8l reményeik szerint a
tapasztalat arra készteti alatogatokat, hogy
birtokba vegyék a varos egyes részeit, és
olyan eszko6zoket talaljanak ki, melyek segit-
ségével megvaltoztathatjak (energiapazarlo)
¢életformajukat.+

A kozosségi tér kiépitését segité kortilmé-
nyek megteremtésére a negyedik, a 2017-es

46 Apark feltjitasat szintén a Roger de Haan Charity
Trust timogatta.

47 http://www.folkestonetriennial.org.uk/about-the-
folkestone-triennial/theme/, Egy latvanyossagnak
is tekinthet6 lift varosi térbe helyezésétél azonban
talan talzo elvaras, hogy megvaltoztatja a k6zosség
szokasait.

double edge cimi triennalé alkalmaval Lewis Biggs a DIAN DEVER AND
THE DECORATORS csoportot bizta meg. A csoport azzal a céllal készitett

szakértbi varoselemzést, hogy a triennalé, valamint a felkért mtivészek
kutatasi folyamatat el6készitése. A részletes varostorténeti, illetve geologia

kutatas eredményeit térképpel illusztraltak. A térképek minden olyan urba-
nisztikai szempontbol Iényeges elemet jelolnek (vizfolyasok, utak, vast,
parkoldk, elzart helyek), melyek hatassal vannak az emberek viselkedésére.
Azaz mind az ember altal épitett, mind a geoldgiai folyamatok soran létre

jové kornyezet feltérképezése alapvet szerepet jatszott az el6készitésben.
Ebben a tekintetben a triennalé megprébalta hasznositani azokat az urba-
nisztikai tudasokat, melyek az utébbiidében egyre markansabban vannak
jelen a mlvészeti és varostervezdi egyiittmiikodések soran.

Akutatas eredménye ramutatott azokra alehetéségekre, amelyek segitségé-
vel alakosok szamara a felkért mtvészek koztéri alkotasai tényleges funk-
ciot télthetnek be. Ebbél a szempontbdllehet jollatni, hogy az elmult évek
rendezvényei még azt a felfogast kévették, hogy a miivészeti beavatkozas

mindenképpen elénnyel jar, Biggs szemléletvaltasa mar a miivészeti projek-
tek kritikajanak tudatos figyelembevételét jelzi. A tanulmany jelentésége,
hogy feltarja a varos foldrajzi elhelyezkedésébdl, és gazdasagi szerepének
valtozasaibol kovetkez6 infrastrukturalis anomalidkat, melyeket a helyiek
kériilményeinek javitasat célzo projekteknek valéban szem el6tt kellene

tartaniuk. Folkestone esetében azt mutattak meg, hogy a varos kialakitasat

épitésekor els6sorban a Pent foly6 hatarozta meg, a 18. szazadtol viszont

mar a fiirdévaros szerepe, majd a tengeri tranzitforgalmat szolgalé kiko-
tévaros funkcidja. A legkomolyabb problémat a mai varos strukturajaban

a kompforgalmat kiszolgal6 ipari infrastruktara maradvanyai jelentik.
Ilyen példaul, hogy a kézlekedést még mindig az ipari kiko6td szorgalmi

utjai dominaljak, a kik6t6hoz vezetd vasut, illetve maga a kikot6 (Harbour
Arm), amely a korabbi iidiil6helyet elzarta a tengerparttol.

Dian Dever and the Decorators a kutatashoz kapcsoléddan hat sétat valo-
sitott meg a triennalét megel6z6 nyaron. A résztvevék meglatasait és javas-
latait is integralé dokumentacié alapanyagként szolgalt az triennalé idején

mukédtetett Urban Room Folkesotne cimt munkajukhoz, illetve a felkért
mivészeket segitette miiveik megtervezésében. A csoport a triennalé

idejére felallitott pavilon épiilete konyvtarként és kozosségi térként is

mikodott, mely elé kiiltéri dizajnbutorokat készitetek. A kihelyezett il6-
alkalmatossagok olyan nyilvanos teret képeztek a kikoté parkoloéjaban,
mely az érdekl6dbket a varos jelenével, és tervezésével kapcsolatos kér-
dések megvitatasanak nyilvanos agorajaként szolgalt. A nyilvanossag
megszolitasanak tovabbi forumatjelentette a kapcsolodo eseménysorozat,+*

valamint a triennalé szervezésében létrejott szimpozium, mely szakérték
bevonasaval a helyi varostervezéssel kapcsolatos kérdések vitara bocsa-
tasanak céljaval rendeztek meg.

Dian Dever and the Decorators csoport munkaja nagy figyelmet fektetett
azokra a problémakra, melyek a ,neoliberalis kapitalizmus” margéjara

szorultakat érinti. Azonban, ahogy arra Sholette is ravilagit, a mivészet
gazdasagi korforgasba valé beagyazottsagat nem lehet kizarni. Folkestone

ebben a tekintetben csapdahelyzetben van, hiszen az eredeti tervek gaz-
dasagi és regionalis érdekek mentén jottek létre. Itt is problémat jelent,
hogy a helyi lakosok a részvétellel tulajdonképpen olyan 6nkéntes mun-
kasok, akik a projekt megvaldsitasan a sajat jol felfogott érdekiik ellené-
ben ,dolgoznak”, igy mind a lakossdg, mind a mtivész tulajdonképpen

atéke Gjratermelésének érdekében tevékenykedik. Azis kérdéses, hogy a

megvalésult mivek vajon milyen mértékben meritettek az urbanisztikai

48 Részletes eseménysorozat, leirasai és céljai az alabbi honlapon érhetdk el:
http://urbanroomfolkestone.net/
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Lubaina Himid
Jelly Mould Pavilion, 2017

kutatas anyagabol és mennyiben folytattak az amtgy mar jol bejaratott
triennalé kompatibilis mtvészeti praxisukat.

A 2017-es triennaléra az Urban Room mellett négy olyan munka késziilt,
amelyek részben a k6z6sségi egyiittlétet segitik, illetve a miivészeti-okta-
tas egy formajat képviselik. Az egyik legszembettinébb munka Bos AND
ROBERTA SMITH miive, ennek els6 része egy sok szinben pompazé graffiti:
Folkestone is an art school, amellyel mar az allomason talalkozik a latogato,
de a varosban szinte kampanyjelleggel tobb ponton kdszon vissza. A felirata
kuratori megkozelitést erésiti meg, mely a folkestone-ilakosok bevonasanak
céljaval a mindennapi kreativitast helyezi el6térbe. Folkestone 27 allandé
koztéri miive mellett a triennalé 4j munkaival valéban mivészeti iskolava
is mindsiilhetne a varos: minden egyes mii tjabb és ujabb ,tudascsomagot”
tesz elsajatithatova. Smithék munkaja négy részbdl all: a felirat a miivészek
szerint megerésiti, hogy Folketone-ban minden adott a mivészeti tanulas-
hoz, csak fel kell ismerni a meglévé eszkézok hasznalatanak lehetéségét.
Emellett egy 12 részbél all6 online oktaté videot bocsatottak rendelkezésre,
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Studio Ben Allen
Clearing, 2017

valamint elkészitették a folkestone-i mévé-
szeti oktatok és tehetségek jegyzékét, illetve

a Folkestone-ban é16 miivészek és 6nkéntes

diakok részvételével létrehoztak egy kial-
litassal egybeko6tott oktatasi programot.+9

Smithék a mavészeti oktatas, vagy oktatasi

fordulat hivei, munkajuk ennek jegyében

nyilvanitotta Folkestone-t k6z6sségi miivé-
szeti iskolava.

A koz6sségi tér felépitésének épitészettor-
ténethez visszanyulé példaja a STubio BEx

ALLEN, Clearing cim munkaja. A miivész a

gotikus épitészet hagyomanyos strukturait

nyersfabol szerkesztette a triennalé kézponti

informacids épiiletének emeleti termébe.
Akozépkori stilus a miivész szerint egy olyan

idészakot idéz meg, melyben a mesterek és

tudasaik a hatarok szabad atlépésével hoz-
tak 1étre jelentSs alkotasokat. A Folkestone

atkelShely szerepével indokolt mi lenytig6z6

strukturat képez a térben, azonban mint a

miivek jelentds része, Allen munkaja is anyu-
gati vilagban adott pazar lehetéségek miatt
megvalosithaté md.

A folkestone-i tengerpart hasznalatbavéte-
lét segitd két kisérlet LuBaAINA HimID és SoL
CALERO munkaja. Himid a liverpooli rab-
szolga kereskedelem traumatikus emlékére

késziilt mtvének adaptacioja a Jelly Mould

Pavilion: a munka egy olyan k6z6sségi hely
létrehozasanak céljaval épiilt, amely alkalmat
teremt a parbeszédre, trauma feldolgozasra,
illetve a migracioé kérdésével ismét elétérbe

keriil6 biopolitikat kritizal6 emlékmiként
all a tengerpartons° SoL CALERO venezuelai
mivész Casa Anacoana cimii mive Himid

munkajanak kézelében talalhaté épitmény.
A Casa Anacoana a triennalé ideje alatt prog-
ramhelyszinként mkédott: célja a lakosok
tengerpartra valo visszacsalogatasa, vala-
mint a kultarak kézotti atjaras segitése,
melyhez tancos, vagy kreativ kozosségi fog-
lalkozasoknak adott helyet. Mindkét mti a
tengerparti vidampark kézénségvonzoé mult-
janak felidézését vette alapul, ugyanakkor
nem elhanyagolhatd, hogy céljuk gyakor-
latilag a tengerpart Gjrapozicionalasanak
gazdasagi érdekcsoportjaival parhuzamos.
Calero esetében ez azért is kiilonés, mert
munkai éppen a dzsentrifikaciés folyamatok
kovetkeztében kiszoruld latin kéz6sségek
problémaira vilagitanak ras

49 http://www.folkestonetriennial.org.uk/artist/
bob-and-roberta-smith/

50 http://lubainahimid.uk/portfolio/jelly-pavilions/

st http://solcalero.com/recent-exhibitions/--
amazonas-shopping-center/
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A triennalé legtobb mive annak ellenére,
hogy tébbnyire a tarsadalmilag hatranyos

helyzetd, illetve a migracié nyoman Ang-
liaba telepiil6 csoportok reprezentaciojat

tartja szem el6tt, a kritikai reflexié és a

varosi dekoracié ellentmondasos kettésé-
gén nem tud tallépni. Ilyen példaul Sinta
TANTRA a Folkestone-t promotalé 194.7-es

hirdetéséhez késziilt grafikai dizajn szineit

felhasznalé munkaja, amely a The Cube

nevi épiiletet disziti. A varosrészt legin-
kabb bevandorlok lakjak, az épiiletet szines,
festészeti munkaként értelmezet feliilete

ezértkeriilt kivalasztasra. RicHARD WooDs

Holiday Home pedig arra, az egyre égetébb

tarsadalmi szakadékra hivja fel a figyelmet,
hogy mig az emberek jelentds része - mint

ahogy a folkestone-i bevandorlok, vagy sza-
mos, példaul a hitelkrizis altal érintett helyi

lakos - nem rendelkezik allandé lakassal,
avilag médosabb polgarainak t6bb magan-
tulajdona is van, ezek koziil a tengerparti

nyaralék pedig kiilondsen a luxus és a sta-
tuszszimbolum szerepét toltik be. Impozans

és élénk szinekben pompazé, figyelemfel-
kelt6 dekorativ alkotasait a varos kiilonboz6,
de jol lathato helyszinein helyezte el. A leg-
markansabban azonban ajachtkik6té hajoi

koztlebegé szines hazak mutatnak raerre az

¢les tarsadalmi kiilonbségre.

A 2014-es és a 2017-es munkak tobbsége

tovabbra is lokalis torténeti érdekessége-
ket, mig a varos helyzetével, vagy k6z06s-
ségével csak részben foglalkozo6 szem-
pontokat veszik figyelembe. A mlvészek
helyspecifikussagot leginkabb tgy értel-
mezik, ahogy MiwoN KwoN a feliilrél jové,
paternalista ajaindék kérdését targyaljas?

ANTONY GORMLEY példaul az Another Time

1999-2013 k6z6tt késziilt szaz részes soro-
zatabol kélcs6nzott harmat a triennalé

idejére, melybdl ketté Folkestone-ba, egy
pedig Margate-be keriilts Gormley mtve

aturisztikailag vonzé, sztarmivészek (Yoko
ONo, Mark Wallinger, Tracy Emin, MICHAEL
CRAIG-MARTIN) altal létrehozott munkak
csoportjat gazdagitja.

A triennalé soran a kuratori, illetve az

urbanisztikai csoport eréfeszitése ellenére

sem jottek létre olyan 4j munkak, melyek
lényegesen tovabb mutatnanak a korabbi

52 Miwon Kwon, Public Art as Publicity, http://
republicart.net/disc/publicum/kwonor_en.htm
(utolsé letoltés: 2018. augusztus 19.)

53 A margate-i miivel kapcsolatban lasd: https:/www.
turnercontemporary.org/exhibitions/another-
time-for-margate-folkestone

Sol Calero
Casa Anacoana, 2017

megkozelitéseken, és felvennék azt a szerepet, melyet a kortars urbanista-
miivészeti csoportok elgondolasainak jegyében Biggs megfogalmazott.
Annak ellenére sem, hogy a munkak leirdsainak nagy része is a lakossag
hosszu tava jolétét tartja szem el6itt.

A triennalé a mivészeti rendezvények marketing-szempontbol valtozatos
jarulékos eszkéztarat vonultatja fel: katalogus, a miveket jelold térkép,
a gyerekek szamara a miveket jel616 foglalkoztat6-térkép. Masfeldl az
¢érdekléddket informalé 6nkéntesek és alkalmazottak (tébbségiikben
muvészetiiskolak hallgatéi), vezetett tarak (neves mivészeti irokkal, kriti-
kusokkal, illetve folkestone-ilakosokkal), illetve a ,mizeumshop” szokasos
targyai. A csaladokat és a fiatalokat megcélzoé programok is megtalalhatok s+
Mindezek ellenére a triennalé tovabbra sem ér el nagy latogatottsa-
got, a lakossag pedig csak részben vesz tudomast a helyi eseményrél.
Az aradikalis valtozas, melyet a kritikai szakirodalom leir, alig érzé-
kelhet6. A 2008-as valsag idépontjaval egybeesé kezdés hatranya nem
volt el6re lathato, de feltehetéen kedvezdtlen hatassal volt a fejlesztések
itemezésére. Talan éppen ez az oka, hogy a befekteték akarata ellenére a
muvészeti dzsentrifikacié nem hozott latvanyos és gyors sikert. A ,kre-
ativ negyedben” nyil¢ iizletek szama lassan n6, de a helyreallitas korant
sem teljes kord. Ami szembe6tld, az a felhalmoz6dé kéztéri munkak és
a Sholette altal leirt jelenség kettése: vagyis a mivészeti projektek végiil
is mégiscsak a gazdasag margoéjara szorultakon segitenek, ha sokban
nem is, de a hétkéznapi kreativitas gyakorlasanak lehetéségével, illetve
néhany, mindenki altal hasznalatba vehet6 hely kialakitasaval, és azoknak
avarossal kapcsolatos igények megfogalmazasaval, melyre mas keretek
kozott alig lenne lehetéségiik. Hogy ez elég lesz-e az amugy sem tul jo
kritikakat kapé triennélé tuléléséhez, vagy a varosi k6z6sség kiépitéséhez,
leghamarabb harom év mulva lesz lathato.

54 http://www.folkestonetriennial.org.uk/2o1-event/visit/ pl. a JumpCut (a triennaléra
reflektalo egyperces filmek készitésére hivtak fel a fiatal latogatokat a Fringe
programsorozat, valamint az elengedhetetlen promécios film, mely a turizmust helyezi
elétérbe. Ld. www.shepway.gov.uk, www.youtube.com/user/Jumpcutfolkestone)
(megszilnt csatorna)
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RIBOCA - Rigai Nemzetkozi
Kortasmiuveszeti Biennalé

Riga, Lettorszdag
2018. junius 2 - oktéber 28.

Kellemetlen beismerni, hogy budapesti perspektivabél mennyire kénnyen
keverjlik 6ssze a balti allamokhoz tartozoé févarosokat. Rutinos nemzet-
kozi biennalé turistaként szintén kellemetlen bevallani, hogy mennyire
konnyt elveszni a biennalék, triennalék, és egyéb jelentés nemzetkozi
kortars miivészeti események 6zénében. Evrél évre (vagy: kétévrél kétévre)
mindent végignézni pedig egyenesen lehetetlen feladat. Lettorszagban,
azon beliil Rigaban ennek ellenére mégis egy 6j biennalé' alapitasa valt
hivatotta arra, hogy feltegye ezt az alig félmilli6 f6t szamlalo varost - és
egyben abaltirégiét - anemzetkozi artworld erésen centralizalt térképére.
A bienndlét szervez6 alapitviany? ugyan mar 2016-ban létrejott, de az elsé
kiallitas-egyiittesre csak ebben az évben, junius elejétél oktober végéig
keriilt sor. A kétéves el6készités kifizet6dének bizonyult, hiszen amennyire
kezd nyomasztéva valni a globalis biennalé-démping, annyira sajatos
karakterd, tartalmas, ugyanakkor befogadhaté kiallitast sikeriilt meg-
valositani a szervezéknek.

Abiennalé alapitvany létrehozoéja a nemzetkézi mikereskedelmi szektorbol
érkezé és onnan profilt valtd AGN1YA MIRGORODSKAYA és csapata, ugyanakkora
2018-as kiallitas koncepcidjat - a nemzetkozi trendekhezigazodva - meghivott
kuratori board llitotta &ssze, a gorog szarmazasu, Briisszelben €16, de Eurépa

1 https://www.rigabiennial.com/
2 http://www.biennialfoundation.org/

*

Alekszej Jurcsak 2005-6s regényének cime. Innen kolcsénézte a RIBOCA az alcimet:
Everything Was Forever, Until It Was No More.
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szerte aktiv KATARINA GREGOS vezetésével.
Ennek aszervezeti struktiranak készénhetéen

abiennalé is rendelkezik egy nagyon konkré-
tan megfogalmazott hosszatava kiildetéssel,
az idei kiallitasok pedig egy ettdl fliggetlen

tematikus koncepcioba illeszkednek.

A fent emlitett hosszutavu célkitlzés leegy-
szerlsitve a balti régié sajatossagainak
megismertetése a nagyvilaggal, valamint

bekapcsolasa a nemzetkozi kulturalis

vérkeringésbe. Az els6 RIBOCA 104 kialli-
téjanak egyharmada éppen ezért a harom

balti allambdl szarmazik, 70%-a pedig a

tagabb értelemben vett régiobol, azaz Len-
gyelorszagbol, Svédorszaghol, Daniabdl,
Finnorszagbdl, vagy Németorszaghdl érke-
zett. Emellett a tobbi kiallité mlivész nagy
részének is van valamilyen régios kétédése.
Szintén a hosszutava misszié megvaldsitasat
célozza, hogy a biennalé helyszineken meg-
tekinthetd 114 kiallitott mi fele kifejezetten

a RIBOCA felkérésére késziilt, igy abszolat
helyspecifikusnak tekinthetd. A szervezék a

région kiviili miivészeket is arra 6szt6nozték,
hogy prébaljanak a lokalis adottsagokra is

reflektalni.

Riga egyébkéntkifejezetten idealis hely arra,
hogy 4 munkak készitésének kézege legyen: a
vilagtizedik legzldebb varosa, emberléptékii
¢éskonnyen atlathaté dimenzidkkal rendelke-
zik, vagyis mindenben ellentéte egy lélekte-
len metropolisznak. Eppen ezért jo alkalmat
nyujt a nagyvaroshoz szokott mitivészeknek,
hogy egy pillanatralelassitsanak, valaszokat
keressenek és alternativakat villantsanak
fel anagyvilag valtozasait illetéen, hiszen a
vdltozds és a fejlédés fogalma az idei temati-
kus koncepcié hivészavai. Katarina Gregos
hosszua kuratori bevezetében targyalja, hogy
mégis milyen értelemben van itt sz6 a vélto-
zasréls Ha valami felréhaté a RIBOCA-nak,
akkor talan az, hogy ebben a bevezetében
szisztematikusan és gyors egymasutanban
keriilnek el6 az elmult évek olyan mtivészet-
elméleti divatfogalmai, mint a posztinternet,
az antropocén, vagy a transzhumanizmus.
A sz6veg alapvetden a herakleitoszi panta
rhei-elméletbdl indul ki, miszerint minden

mozgasban van, és csakis a valtozas allandé.

3 RigaInternational Biennial of Contemporary Art.
Handbook. Riga 2018, 19-28.

Mark Dion

A Tour of The Dark Museum, 2018 (részlet), helyspecifikus installdcio, vegyes technika,
zsebldmpa, vdltozd méret | Az elsé Riga Bienndlé felkérésére. A mivész és a brisszeli
Waldburger Wouters jéovoltabodl. © Fotd: Andrejs Strokins

Gregos ugyanolyan hangsullyal beszél napjaink egzisztencialis bizonyta-
lansagérzetérol, az embersiég 6rokkélvalosagaba vetett hit megrendiilésérdl,
mint a klimatikus viszonyok aggaszt6 valtozasarol, valamint a politikai rend-
szerek neokonzervativ tendenciairol. Természetesen szoba keriil a régiéban
megkeriilhetetlen téma, a Szovjetuni6 6sszeomlasa is, de pont ugyanilyen
kiemelést kapnak példaul a technika fejlédése okozta valtozasok. A széveg
azzal a kissé kozhelyes megallapitassal zarul, miszerint a nagy korszakvalta-
sok idszakat éljitk, amely a tirsadalom szempontjaboél egyszerre izgalmas,
sugyanakkor félelmetes is.

Amimiatt azonban ezt a hihetetleniil tomény és talan talsagosan is szerte-
agazo koncepciot kénnyen meg tudjuk bocsatani, aza mivek és a helyszinek
kivalasztasa. Hiszen pont a koncepcio6 sokrétiisége biztositott elegendd
teret arra, hogy szinte kizarélag j6 miivek és installacidk valésuljanak
meg és szerepeljenek a kiallitason, gy, hogy kézben mindegyik kapcso-
latba hozhat6 a kurator felvetéseivel, a kiilonleges helyszinek auraja pedig
méginkabb koherenssé teszi a bemutatott anyagot. A kiallitas 6sszesen
nyolc kiilénb6z6 tipusu és méretl helyszinen valosult meg, amelybdl hét
Riga belteriiletén, egy pedig a mintegy féléras vonatutra, a tengerparti
Jarmalaban talalhaté. Az egyes helyszinek mind kisebb tematikus egy-
ségeket jarnak koriil, igy egy tanulmanykotet fejezeteiként is tekinthe-
tlink rajuk. A helyszinek bejarasara ettél fiiggetleniil van sorrendjavaslat,
ugyanakkor az egyes szekciok 6nmagukban is megalljak a helyiiket, teljes
értéki kiallitasként.

Mindenképpen kiemelendé a RIBOCA kézponti helyszine, a Lett Egyetem
egykoribiologia tanszékének ma mar hasznalaton kiviili épiilete. Az1898-ban
éptilt neoreneszansz épiilet a belvaroshoz egészen kozel, egy gyényora
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parkban, mesébe ill6 csatorna partjan all, teljesen elhagyatva és

pusztulasnak indulva. A leirasokbdl sajnos nem deriil ki, hogy az
épiilet kihasznalatlansaganak mi az oka, belépve a terekbe pedig azzal
a megdobbentd tapasztalattal szembesiiliink, hogy sok helyiségben és
laboratériumban az eredeti berendezések is megmaradtak. Mintha egyik
naprol a masikra kellett volna az oktatoknak és hallgatoknak elhagyni az
épiiletet. A kuratorok és miivészek szerencsére igy dontéttek, hogy a terek
kitiritése és neutralis white cube-ba formalasa helyett, inkabb felhasznaljak
az eredeti funkciéra emlékeztetd kornyezetet. Ezen a helyszinen valosult
meg példaul MArk DioN Tiira a sétét miizeumban (2018) cimt helyspecifikus
munkaja, amely a helyszinen maradt zoolégiai gy Gjteménybdl kélcs6noz
csontvazakat és preparatumokat. A harom egymasba nyilé teremben teljes
sotétséguralkodik, amelyet egy halovany piros fénnyel vilagité elemlampa
segitségével derithetiink fel, mignem a teremsor végén megérkeziink egy
fluoreszkalé csontvaz-installacidhoz. Mar ha elég batrak vagyunk a kissé
hatborzongaté élményhez.

Szintén a zoologia gyijtemény egyik megmaradt teremsorat hasznalta fel
ERrik KesseLs Emberi Allatkert (2018) cim(i intervenci6ja. A kitémétt allatok,
lepkegytjtemények és csontvazak kozé Kessels talalt és kisajatitott csaladi
fotografiakat illesztett be, amelyek zsenialisan, ugyanakkor humorosan
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Erik Kessels

The Human Zoo,

2018 (részlet),
helyspecifikus

fotd-intervencid |

Az elsé Riga
Biennalé
felkérésére.
A mUlvész

jovoltabol.

© Fotd: Vladimir
Svetlov

és elgondolkodtatéan Iépnek parbeszédbe

amamar korszerttlennek szamité allattani

gytjteménnyel.

A hatalmas épiilet négy emelete és szimos

lépcséhaza kozott bolyongva betérhetiink a

kutatdlaboratériumokba, az egykori kényv-
tarba, a raktarakba, valamint az el6adé és

szeminariumi termekbe is, ugy, hogy koz-
ben lépten-nyomon mitargyakba és inter-
venciokba botlunk. Az eligazodasban a

biennaléra megjelentetett kézikonyv segit,
hiszen a falakon csak a mlivésznevek és a

munkak cimei szerepelnek, valamint egy
szam, amely a katalégus oldalaira mutat.
Ennek ellenére a - kiilonben nagyon szép -
kiadvanyt nem sziikséges megvasarolni,
mert minden helyszin bejaratanal kélcso-
noézhetd, emellett a biennalé weboldalan

mobiltelefonra optimalizalva is elérhetéek
arendkiviil hasznos és j6l megfogalmazott
magyarazo szévegek.

A biennalé tobbi helyszine sem kevésbé

izgalmas, minta kézponti. A par perc sétara

talalhaté masodik szekcié példaul az egykor
arigai patréonus csalad tulajdonaban allo,
napjainkban mar szintén hasznalaton

kiviili Morbergs-lakasban kapott helyet.
A RIBOCA ezen fejezetének fokuszaban a
torténelmi és politikai valtozasok allnak,
nem véletlenill, hiszen a lakas ablakaibol
kozvetlen kilatas nyilik Riga egyik legfon-
tosabb monumentumara, a Lett Szabadsdg
emlékmiivére (1935).+ A lakas 6rzi a szazad-
fordulds hangulatot, eredeti a parketta, az

ornamensek, valamint az 6lomiiveg abla-
kok, emellett Riga elsé csempézett zuhany-
fulkéjét is lehetésége nyilik megtekinteni

a latogatonak. A karakteres enteriérnek
koészénhetben itt is szamos kiallité reflek-
talt 4j munkakkal a helyszin sajatossagaira.
A SpuTNIK PHOTOS példaul részben tapéta

ala rejtette fotoit, (Lost Territories Archive,
2018) alegfiatalabb generaciohoz tartozo lit-
van AuGUsTAS SERAPINAS The Occupier cimi
2018-as munkaja pedig szoborként repro-
dukalta az egyik szoba kiforditott verzidjat.
A RIBOCA-r¢l 4ltaldnossagban elmond-
hatd, hogy a kortars mivészeti kiallita-
sokon megszokottnal kevesebb videds

munkat mutat be, ezek installalasa viszont
igen atgondolt és latogatébarat. A Kristaps

Morbergs-lakasban a kevés videdémunka
egyike a Helsinkiben alkoté MiNNA RAINIO

4 https://www.Inb.lv/en/latvian-national-symbol-
freedom-monument-nll-digital-collection; https://
en.wikipedia.org/wiki/Freedom_Monument
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Sissel Tolaas

beyond SE(A)nse, 2018 (részlet), Jurmaldban (Lettorszdg) gyUjtott tengerillat, gézoledények, vegyes technika, nanotechnolégia, kémiai 6sszetevék, adatok,
vdltozd méret | Az elsé Riga Bienndlé felkérésére. A mlvész jovoltabol. Tdmogatd: IFF (International Flavours and Fragrances Inc.) © Fotd: Andrejs Strokins

és MARK RoBERTS They Came in Crowded

Boats and Trains filmje. A 2017-es videé a

II. vilaghaboru finn menekiiltjeinek torté-
netét dolgozza fel, gy hogy az eseményeket

Finnorszagba vandoroltirakiak jatsszak Gjra.
2015-ben 30000 iraki menekiiltlépte ata finn

hatart Svédorszagiranyabdl, mig 194.4-ben

56000 finn tette meg ugyanezt, csak éppen

azellenkez6 iranyba. Az archivlevelek, nap-
16k és interjuk alapjan megirt narracioé par-
beszédbe allitja ajelent és a multat, megdob-
bentd parhuzamokat vonva a két migracios

hullam kézétt.

Hasonlé kétiranyt migracios témaval

foglalkozik az észt KAREL KopLIMETS Cas

No.11. TALSINKI (2016/2018) cim(i munkaja.
Koplimets a Tallin és Helsinki k6z6tt koz-
leked6 kompjarat mindennapjait mutatja

be. Ezaz ajarat, amelyet t6bb tizezer tallini

hasznal arra, hogy hosszabb-révidebb idére

Finnorszagba utazzon, és idénymunka-
kat vallalva az észt fizetések tobbszorosét
keresse meg. Ezzel parhuzamosan ugyanezt
a kompvonalat hasznaljak évente mintegy
2.5 milli6 alkalommal a finnek, hogy olcsé

alkoholfélékkel felszerelkezve térjenek vissza Tallinbél Helsinkibe.
A kompjaraton igy egyszerre talalkozhatunk a faradtsagtol végletekig
kimeriilt észtekkel, valamint a friss alkoholdo6zistoél igencsak felfokozott
hangulata finnekkel, ami meglehetésen jol szimbolizalja a két szomszé-
dos orszag kézott még mindig fennall6 gazdasagi kiillonbségeket. Karel
Koplimets munkaja mar egy masik, a belvarostél kissé tavolabb esé helyszi-
nen, Andrejsalabans talalhat6. A Daugava folyé mentén all6 egykoriipari
kikoté teriiletét a varostervez6k hamarosan kulturalis és szabadid6kéz-
pontta alakitjak, de ennek eldjelei egyelére még kevéssé tapasztalhatok.
A RIBOCA egy régi hajot, valamint a kik6t6é moélojat vette hasznalatba.
Ez utébbin a1l a biennalé 10, kéztéren megvaloésult szobranak egyike,
MAARTEN VANDEN EYNDE Pinpointing Progress (2018) cim munkaéja.
A szoborlatvanyossagabol adéddan a biennalérol sz616 hiradasok kikeriil-
hetetlen szimbélumava valt, hiszen a brémai muzsikusok mintajara a hires
lett talalmanyokat pakolta méret szerint egymasra az alkot6 - kisbuszt6l
a tranzisztorig.

Ugyancsak posztindusztrialis kornyezetben talalhaté a kovetkezé harom
helyszin is, bar ezek részben mar megtalaltak uj funkciéjukat. Az 19go-
ben bezart Bolshevichka Textil gyar egyes épiiletei biennalé-mentes
idészakban példaul miteremként miikédnek, a masik két helyszint
pedig a lett kortars miivészeti intézményrendszer vette birtokaba. Ezek
kéziil a masodik legnagyobb fejezetnek a Sportaz téren talalhato, kim?

5 http:/www.andrejsala.lv
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Anomalies of the early gist century / Some case studies, 2015 (részlet), 66 elbeszélés (kozremikodds: Sebastian Orlac) és 9o internetes JPEG, archiv pigment print, Uveg,
szitanyomds, 50 x40 cm, keretezve | A mUvész és a berlini KLEMM'S jévoltdbdl. © VG-Bild Kunst, Bonn 2018 | Fotd: Vladimir Svetlov

kortars muvészeti kézpont® ad otthont.
Egy nagyobb és két kisebb, kiviilrél talan
kissé lepukkantnak tiing, belilr6l azonban
professzionalisan felszerelt kiallittérrel
rendelkezé raktarépiiletben kaptak helyet

6 https:/kim.lv/en/

Maarten Vanden Eynde

a felgyorsult technikai fejlédéssel, a globalizaciéval, valamint az allam
és allampolgar kapcsolataval foglalkozé munkak. Mindkéziil a legmell-
bevagdbb a spanyol FERNANDO SANCHEZ CAsTILLO Guernica Syndrome
(2012/2018) cimi installacidja, amely az egyik melléképiiletben kapott
helyet. A miivész 2o11-ben nem kisebb jelentéségti szobraszati alapanyagra
tett szert, mint Franco tabornok egykori luxusyachtja, amelybdl egy
tobbrészes, varialhat6 funkcionalis szobrot készitett, egészen sajatos

Pinpointing Progress, 2018, installdcid, vegyes technika, 740 x240x930 cm | Az elsé Riga Bienndlé felkérésére.
A mUvész és a brisszeli Meessen De Clercq Gallery jévoltaboél. © Fotd: Andrejs Strokins
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alternativat villantva fel a térténelmi tra-
umakezelésre.

Az utols6 nagyobb volumend helyszin a

frissen feltjitott és magankézben 1évé Art

centre Zuzeum, ami Riga évarosatél mint-
egy 20 perc sétara, szintén ipari kérnyezet-
ben talalhaté. Az emberi bizonytalansag-
érzettel és szorongassal foglalkozé fejezet

a témanak megfeleléen teljesen lesotéti-
tett kiallitotérben fedezhet§ fel. Talan ez a

szekcid tartalmazza a leginkabb széttarto

mitargyeggyiittest és a legnehezebben

befogadhaté6 munkakat. Mindenképpen

elényére valik ugyanakkor a valogatasnak
SVEN JOHNE 2015-6s, Anomalies of the Early

21% Century / Some Case Studies cim{i mun-
kaja, ami hatvanhat fiktiv ésigaz torténetet

mutatbe valtozatos hattert emberekrél, akik
akiégés elél menekiilve ugy hataroztak, hogy
kicsekkolnak a tarsadalombél és alternativ
életformara valtanak. A teljes termet betolté

installacié szévegterjedelme tébbszaz oldal,
igy a végigolvasas szinte lehetetlen kiilde-
tés, de szerencsére az anyag elérhet6é kényv
formaban is, a Spector Books kiadasaban.®

A 2018-as RIBOCA két tovabbi helyszinének
megtekintése kevésbé tekinthet6 a biennalé

szerves részének, valéjaban a varosnézés és

a kirandulas élményeit teszik teljesebbé.
A Kanepes Kulturalis Kézpont? szazadfor-
dulés épiilete az utolsé rigai helyszin, ami

korabban kollégiumként tizemelt, majd zene-
iskola miikédétt benne. Jelenleg alternativ
kulturalis funkciokat télt be, nem utolsé sor-
ban pediga varoslegszimpatikusabb barjais

itt mikoédik. Ezen a helyszinen csupan egy
munka, PETRA BAUER és REBECKA KATZ THOR

feminista témaja tapéta-installacidjalathato

a bar egyik s6tét kiillontermében, ezaltal

csekély mértékben élvezhet6 formaban.»

Azutolso helyszin a Rigahozlegkézelebb es6
tengerparti idiilé6vezet, Jarmala egyik vas-
utallomasa, az Art Station Dubulti.” Az 1977-
ben Icor JAWEIN altal tervezett modernista

épiilet a tenger hullamainak formajat idézi,
és egyszerre mikodik kiallitohelyként és vas-
utallomasként. Ez a helyszin nemcsak f6ld-
rajzilag esik tavolabb a kiallitas t6bbi részétdl,
hanem koncepciéjat tekintve is elktiloniil.
A fejezetet rendezd kurator, SOLvEI HELWEG

7 https://www.zuzeum.com/

8 Johne, Sven - Orlac, Sebastian: Anomalies of the
Early 21st Century/Some Case Studies. Spector
Books. Berlin/ Leipzig, 2016.

9 http://www.kanepes.lv/lv/

10 Petra Bauer - Rebecka Katz Thor, And Allis Yet to be
Done: The Grammar of Feminist Organising, 2018

i https://www.facebook.com/artstationdubulti/

Nedko Solakov
Driving Through the Past, with the Present Ahead, and the
Future Behind My Back, 2018 (részlet) © Fotd: Vladimir Svetlov

OVESEN Sensorium cimmel 6sszesen négy, a szaglas, izlelés, tapintas és hallas

tematikajaval foglalkoz6 miivészetilaboratériumban mutatja be 6t kiallité

hét mivét, amelyek kiilonb6z6 médokon teszik probara érzékszerveinket.
Igazan halasak lehetiink a RIBOCA szervezdinek, hogy a biennalé kere-
tei k6zott ,elutaztatnak” Jarmalaba, hiszen a 20. szazad elején 1étrejott

idilételepiilés végelathatatlan homokos tengerparjaval és art nouveau

fahazaival 56nmagaban is megér egy félnapos kirandulast.

Az elsé Rigai Kortdrsmiivészeti Bienndlé minden tekintetben kielégité

élményt nyujt, hiszen bemutatja Lettorszagot és a balti régi6 sajatossagait,
lehetéséget biztosit Riga kevésbé ismert varosrészeinek és épiileteinek
felfedezésére, és aktualis kortars miivészeti, antropolégiai és tarsadalmi

témakkal foglalkozé miiveket vonultat fel. A nagy kérdés mar csak az,
hogy errél a pontrél hogyan lehet tigy tovabblépni 2020-ban, hogy ne vesz-
szen bele a RIBOCA is a biennalék és triennalék végelathatatlan 6z6nébe,
orokre a periférian rekedve.
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GONDOLA | FOLYA M-

BESZELGE 'ES

SZEMZO TIBORRAL

2. rész, 2018 nyara™

Lejegyezte: BALAZS KATA

(A 180-as Csoport létrejotte elotti idészakrél)

A 180-As CsopoORT a hetvenes évek legvégén kérvonalazodott, ennek meg-
voltamaga el6zménye. A SZEMZG-KVARTETT' - ami eredetileg tridként indult
- volt az egyik fontos el6zmény, ugyanis a kvartett tagjai adottak voltak;
ezlett akésébbi180-as Csoport magja. Masrészrél MEeL1s LAszLoval® valo
megismerkedésem bizonyult meghatarozéonak ebben a folyamatban. Laci
akkoriban - ahetvenes évek végén - Térokbalinton élt varandoés feleségével,
Ritaval. Kijartam hozzajuk, Bach Musikalisches Opferjének Triészondtdjat
gyakoroltuk lent a pincében, szintre taktusonként megallva és értelmezve
azt. Akkoriban gyakorl6 hangszeresek voltunk, alkotéi szarnyprobalgata-
saink még csak épp, hogy elkezdédtek. Baratok lettiink, amiben nem kis
része voltannak is, hogy ellentétes személyiségek 1évén jol kiegészitettiik
egymast. Ez az egymasra taldlas meghatarozé volt a 18o-as Csoport létre-
jotte, illetve mikodése szempontjabol is. Késébb ugyan szamos motorja
lett a csoportnak, am amikor ez a baratsag megborult, akkor felbomlott
és megszint az egylittes. Melisnek volt némi rock and roll, beat- vagy pop-
zenei multjais, amiben nyilvanval6an fontos szerepe volt a korszaknak: ez
egy generacios dolog volt. Jazz és improvizacids gyakorlata viszont Lacinak
nemigen volt, jdmagam rendelkeztem ilyen iranyu tapasztalatokkal, a
radikalis fekete jazz bizonyos iranyzatai viszonylag fiatal koromtol, lehet
mondani, elementaris hatdssal voltak ram. Es éppen ekkor, Melissel tortént
megismerkedésem idején jelentkezett egy masik meghatarozé impulzus,

1 ASzemz6 Kvartett (1974-1979), tagjai Szemz6 Tibor, Kalnai Janos, Ksrmendy Ferenc és Koliis
Gabor, illetve kés6bb Toth Tamas voltak. Koncerteket tartottak Magyarorszagon, Csehszlo-
vakiaban és Lengyelorszagban.

2 Melis Laszl6 (1953-2018) zenei tanulmanyait a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Féiskola
hegediszakan végezte, alapito tagja volt a 180-as Csoportnak. Szamos kamara- és szoloda-
rabot, valamint dalokat komponalt, mintegy htisz jaték- és kisjatékfilmhezirt kisérézenét
¢és t6bb mint 200 szinhazi és radidjaték-zenét hozott létre.

Szemz6 Tibor (1955) Zeneszerz6, médiamiivész, eléado, http://szemzo.org/hu/
Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz6 Tiborral. 1. rész, 2015 tavasza. Lejegyezte: Balazs Kata,
Balkon 2016/11-12., 4-12.;1d. https://issuu.com/elnfree/docs/balkon-2016-11-12 (Utolsé let6ltés:
2018. augusztus 19.)
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aminimal-zene. Ennek a kapcsolata a pop-
zenével nyilvanvalo, de olyan zenekultu-
rakkal is, amelyek nem a harmoénia alapjan

allnak, mint mondjuk az indiai klasszikus

zene, vagy kiilénféle etnikus zenék.

(A 180-as csoport torténetérdl szubjek-
tiven)

A csoportnak kezdetben hagyomanyosabb

estjei voltak, eleinte még nem is 180-as

Csoportnéven. Ha jo6l emlékszem, az egyik
elsé koncertiink egy Sztravinszkij-est volt a

Bercsényi Klubban, de a minimalizmus-
sal valé talalkozas hamarosan mas palyara

allitott benntinket. Akkor j6tt anév is - mar-
mint a 180-as Csoport- a Postakiirt nevi

vendéglatoipari egységben, amikor néha-
nyan, akik a préba utan rendszeresen betér-
tiink oda, mint kideriilt, épp 180 centiméter
magasak voltunk, ugyhogy a kiisz6bon allo

koncertre ezt anevet adtam le, amit a tarsa-
sag egy része eleinte ellenérzéssel fogadott.
A csoport viszonylag révid id6 alatt 10-12

tagtva bévilt, ami aztan mikoédésitink 1o

éve alatt nagyjabol megis maradt, minima-
lis fluktuaciéval.+

3 Sztravinszkij-est Ldbas Zoltdn és Erdély Ddniel kidlli-
tdsdn, Bercsényi Klub, Budapest, 1978. december 12.

4 1979-benalakult és 1989-igaktiv csoport,amely a kor-
tars repetitiv zene terjesztésében és tolmacsolasaban
vallaltjelentds szerepet. Tagjai: Faragé Béla, Forgacs
Péter, G6z Laszl6, Hortobagyi Laszlo, Kovacs Ferenc,
Kalnay Janos, Ké6rmendy Ferenc, Martha Istvan, Melis
L4szl6, Posvanecz Fva, Schnierer Klara, Simon Ferenc,
Soos Andras, Székely Kinga, Szemz6 Tibor, Tihanyi
Gellért, Toth Tamas, Vorés D. Laszlé voltak.

Kezdetben nehéz volt olyan zenészeket
talalnunk, akik kell6 felkésziiltséggel ren-
delkeztek, ugyanakkor eléggé nyitottak is
voltak, igy aztan mifajok és felkésziiltség
tekintetében is meglehetésen heterogén sze-
mélyi és szakmai 6sszetételd tarsulat jott
létre, aminek megvoltak a maga pozitiv és
negativ kévetkezményei egyarant. Anélkiil,
hogy barkit is megbantanék a csoportban,
alighanem a tagsag egy része nem volt tel-
jesen tudataban annak, hogy miben is vesz
részt. Ugyanakkor egy valodi k6zosség ala-
kult ki, aminek nagyon jot tett, hogy kiilon-
b6z6 mifajokban jaratos emberekbdl allt,
akik végzettségiiket, olykor érdeklédésiiket
tekintve is kiilonboztek. Volt koztiink torté-
nelem-filozéfia szakos bolcsész, vagy képz6-
miivész, mint FORGAcs PETER, aki csoport
narratora lett. Ennek kévetkeztében nem
egy pusztan zenei orientacioju tarsasag allt
Ossze, hanem egy bariti és szellemi koz6sség,
Vegyesek a tapasztalataim a ,kiképzésen
atment” zenészekkel kapcsolatban, és ezzel
egyszersmind a képzéstis mindsitem. A kép-
zés kezdettdl fogva mintha arra irdnyulna,
hogy a személyiséget kikapcsolja, vagy
lekapcsolja 6nmagardl a tanulasi folyamat
soran. Inkabb idomitasnak nevezhetném
- tisztelet a kivételnek -, s elsésorban a rep-
rodukalasra fut ki a dolog. Ma mar persze
tobb a ,kénnytzenész”, aki egészen mashogy
nyul a zenéhez, a hangszerhez, és sokadik
generacidja nétt f6l a jazz-zenészeknek is.
Kétségtelen a valtozas, mégis, tovabbra is
érezhet6 a mifajok szegregaltsaga, még ha
vannak is kivételek, van is olykor atjaras a
mifajok k6zott. Magyarorszagra mindmaig
jellemzé, s ez bizonyos fokig Euréparais all,
mig - s errél épp 1F1. KURTAG GYORGGYel
beszélgettiink multkoriban - Amerikaban
ez aszegregaltsig mintha megszlint volna a
kilencvenes évek folyaman. A kortars zene,
ajazz, a komolyzene, a kortars komolyzene
és arock-zene, vagy utobb az elektronikus
szorakoztaté zene k6zott hatarozott atjaras
jottlétre.

A 180-as Csoport 1j szint hozott. Nemcsak
kiilséségeiben, nemcsak abban, hogy egy-
szer csak a komolyzenei kézegben feltintek
ezek a torzonborz, korabban szalonképte-
len egyedek, hanem abban is, hogy szinte
azonnal, varatlanul létrejétt a csoport pozi-
tiv nemzetkozi recepcioéja. Ez egyébként
szerintem nem annyira a minéség kovet-
kezménye volt, hanem inkabb az elzartsa-
gunkbol fakadé tényezéké: egzotikusnak
tintiink kiilf6ldrél nézve, igy csodalkoztak

Szemz& Tibor, Franfurt am Main, 1986 © Fotd: Gdal Gydrgy

ra nyugaton, hogy a vasfiiggdnyén tl is van élet. Elveztiik az itthoni

akolmeleg miliét, mikézben kivaltsagosak lettiink, és kotott keretek kozott
ugyan, de utazhattunk nyugatra. 1981-ben a karlsruhei 6j zenei fesztival, a

Wintermusik és a Pdrizsi Oszi Fesztivdl voltak az els6 1épések ezen az uton.
Eléfordult, hogy az itthoni koncertszervezo hivatal egy kiilf6ldi meghi-
vasra azt a visszajelzést kiildte a meghivé félnek, hogy a 180-as Csoport
épp nem érra, viszont helyette boldogan ajanlananak valaki mast, jollehet
nem volt mas elfoglaltsagunk. T6bb ilyen eset is lehetett, hiszen a meghi-
vasok olykor nem kézvetleniil hozzank, hanem az Interkoncert nevezeti
intézményhez futottak be, amely a kiutazas feltételeit - itt az atlevélre

¢és a vizumokra gondolok - biztositotta. Csak az 6 kézremikodésiikkel

lehetett ugyanis hivatalos ligyeket intézni, 6k kézvetitettek és 6k adtak
az utlevelet is, ellenérzott volt az egész, a pénziigyek is rajtuk keresztiil

bonyolédtak. Ugyanakkor nekiink viszonylag hamar lett menedzseriink
vagy intendansunk. Krascsovics JANos régiségkeresked6 nem volt zenész,
viszont igyesen tudott targyalni a hivatallal, tudott kézvetiteni koztiink és

ahivatal kozott. Aztan a nyolcvanas évek masodik felében mar ki lehetett
jatszaniarendszert, voltak triikkok, amikkel be lehetett stiriteni az utazasok
szamat, illetve megkeriilhet6 volt a hivatalt. A kiilf6ldi kapcsolatfelvétel és

alevelezés - internet nem volt még — személyes szalakon zajlott, magam is

személyesen kerestem fel t6bb szervezét és olyan alkotokat, akikkel késébb

egytitt dolgoztunk. STEVE REICHet példaul Amerikaban a nyolcvanas évek
elején, vagy Louts ANDRIESSENt® Hollandiaban.

Mi a180-as Csoporttal kezdetben teljesen elutasitottuk a kénnytizenét, az

volt a véleményiink, hogy - Erdély Miklos szavaival élve - az a mivészet,
amelyik nem 6nmagaért, hanem a piac kivanalmai szerint jén létre - mar
pedigilyennek tekintettiik a pop-zenét is —, pornograf, ennél fogva érték-
telen. Es ebben nem differencialtunk a radikélis, marginalis mivészek és

5 Steve Reich (1936) korszakalkot6 amerikai zeneszerzé. A repetitiv zenei munkassaga a tars-
miivészetekre is nagy hatassal volt. Ld. még: https://www.stevereich.com/

6 Louis Andriessen (1939) holland zeneszerz6 és zongoramiivész, a hagai Kiralyi Konzervato-
rium tanara, a repetitiv zene kiemelkedé alakja.
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Melis Ldszld és Szemzé Tibor, 1980 k.

Szemz& Tibor és Steve Reich, 1985, SOTE, Budapest

a mainstream k6z6tt. Korabban, a Szemz6 Kvartett idején kapcsolatban

alltunk, illetve egyiittmiikédtiink FELuGossyval és EFZAMBOval a szentend-
rei VAIDA Lajos STUDIOval még a Bizottsag el6tti idékben, de a komolyze-
nészek pokhendiségével, és a korai sikert6l megittasulva ekkor nem tar-
tottuk kell6en fajstulyosnak ezeket a dolgokat, zenének meg végképp nem.
Anyolcvanas évek kozepén ez lassan megfordult, bennem személy szerint
legalabbis, és akkor elkezd6d6tt egyfajta egytittmiikodés. Besziiremlettek
példaul olyan zenei eszk6zok is, mint mondjuk a dobgép, amit a csoportban
akollégak eleinte komoly fenntartassal fogadtak. 1986-os amerikai utam
soran talalkoztam példaul a rap mifajaval, a GRANDMASTER FLASH AND
THE Furious FIvE hiphop-bandaval - a lemeziik maig megvan. Az A-ol-
dalon rappelnek, a B-oldalon pedig a zenekiséret szélal meg sz6veg nélkiil.
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A zenekiséretet nagyon érdekesnek talaltam,
korszerd elektronikus hangzast anyag volt.
De inspiralé volt BRian ENo és Davip BYRNE

k6z6s lemeze’ is, vagy JON HASSEL zenéi és

mas korabeli dolgok. Emellett New Yorkban

¢és masutt is felkerestem olyan zenészeket,
akik akkor marrégota szamitogéppel, illetve

elektronikus eszkézokkel dolgoztak. Nagy
attorés volt, hogy a nyolcvanas évek maso-
dik felében elkezdtem szamitogéppel irni

zenét, emellett meghatarozoak voltak azok a

tapasztalatok is, amelyeket a 180-as Csoport

stadiémunkai révén szereztem, a hangstudio

kompozicios eszkdzként térténé hasznalata

tekintetében. Ez lehet6vé tette, kiilonb6z6

magatartas- és viselkedésformak rogzitését

¢és egyideji megjelenitését.

(A filmekrdl és filmzenékrél)

Korabban beszéltiink mar 180-as Csoport-
nak a tarsmivészetekkel val6 folyamatos
egyluttmiikodésérél. A performance-ok
mellett a film és az irodalom bizonyult
meghatarozonak, de ez mar inkabb egyéni
alkotasokban nyilvanult meg. Nemcsak az
én Erdély Miklés-filmem, a Vonatiit zenéje
késziilt el akkoriban (ennek a datalasa rend-
szeresen tévesen bukkan fel, mert a forga-
tas ugyan 1981-ben volt, de 1983-ban irtam
a zenét), illetve Melis a késébb elkésziilé
Hajnoéczy-filmhez® komponalt, koncertda-
rabként is miik6dé zenéje (Szoba, 1982), de
ajatékfilmmel is kapcsolatba keriiltiink a
nyolcvanas évek végén. Az én huszadik szdza-
domban (1988, r.: Enyedi I1diké) zeneszerzé-
ként dolgoztam kezdetben, amelybél azutan
kiléptem, késé6bb Masik Janossal egyfitt
készitettiik el a Meteo cimii film (1990, r.:
Monory Mész Andras) zenéjét. Az utébbi
azért is érdekes, mert a korszak mifajokra
valé nyitottsaga jegyében megjelentek benne
Lois VIKTOR gép-hangszerei is, és szerepet
kapott benne a multikulturalitas is.

A nyolcvanas évekre esett JELES ANDRAS-
sal valé talalkozasunk, akivel aztan Melis
évtizedeken at dolgozott. Erre az idére iro-
dalmi indittatasi munkak is teheték, Melis
HaiNnoczy PETER, PETRI GYORGY szbvegeit
vette alapul, késébb LAuTREAMONT-bO]
meg BAUDELAIRE-bG] dolgozott, jomagam
keriiltem az irodalmi szévegeket, Hajas
TiBOR, halalkultusszal kapcsolatos Ganz

7 My Lifein the Bush of Ghosts, 1981.

8 Inmemoriam H.P., (15, 16mm, fekete-fehér), BBS, 198s,
rendezte: Matis Lilla. Melis jatszotta egyébként ké-
s6bb Hajnoczyt Dr. Horvath Putyi A haldl kilovagolt
Perzsidbél cimd filmjében (2006).

-6,
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Mavag-beli el6adasanak szévege (A haldl
szexepilje), de a Koponyaalapi térés PAVEL
HavLICEK altal jegyzett sz6vege, vagy ERDELY
MixkLés Optimista eléaddsa sem koltéi szo-
vegek. Ekkoriban tértént, hogy ANGELUS
IvAN9 megkeresett harmunkat, Melist, So6s
ANDRASt™ és engem, hogy irjunk egy-egy
muvet, ami a tikr6z6déssel kapcsolatos.
Erre a felkérésre készilt Vizi-csoda cima
darabom (1982) elsé valtozata, amit a térbeli
tiikr6z6dés lehet6ségei hataroztak meg, és
Melis illetve So6s is fontos dolgozatokat
készitettek. Az Angelus altal rendezett
el6adas a Tiikrok cimet viselte, amelyben
a tiikkrék beallitasa révén egy repiilé ember
is lathato volt. 1981-ben, a Szolidaritas ide-
jén, a miifajok atjarhatésaganak jegyében
Angelus Ivan és Forgacs Péter elkisértek a
leirhatatlan és gyonyoriséges idészakot é16
Lengyelorszagba, a Varséi Osz nevi feszti-
valra, amely a kortars zene legjelent6sebb
kelet-eurépai foruma volt. MARTA ISTVAN
irt szellemes riportot a 1981-es Fesztivalrol
a Mozgé Vildagban." Ebben az id§szakban
kertiltek a latoterembe a privat filmek is,
Forgacs Péter vizsgalédasai nyoman, az 6
korai dolgai - és ennek elé6futaraként a Kar-
DOos SANDOR altal gyjtott, privat fotokbol
allé Horusz Archivum - hozzajarultak ahhoz,
hogy a mozgokép iranyaba kezdtiik tagitani
az alkot6i mozgasteret. A privat film kifogy-
hatatlan forrastjelentett szamunkra, ennek
hatasara vettem az elsé szovjet kameramat
1985-ben és kezdtem magam is filmezni.
A Veronika étteremben felvett elsé filmem,
a Koponyaalapi térés (1985)2 viszont nem
8 mm-es technikaval késziilt, és1ényegében
video6-antiklip. A forgatason kvazi-asszisz-
tensiink Forgacs Péter volt, MoNORY MEsz
ANDRAS és KLOPFER TIBOR dlltak a kamera
mogott, SANDOR JANOS NEPI EGYUTTESE
muzsikalt és HoNT PAL, a Rézsavolgyi zene-
mubolt tévedhetetlen emlékezetl eladoja
volt az antiklip f6szerepldje.

9 Angelus Ivan (1953) tincos, szinész, koreografus,
rendez6, miivészpedagogus. 1971 és 1979 kozott az
Orfeo6 Egytittes, majd a Studi6 K szinhaz tagja; az Gj
Tancklub (1979), majd (Kalméan Ferenccel) a Kreativ
Mozgas Studio (1983) megalakitoja. Alapitdja, és
iranyitéja az 19g91-ben indulé Budapest Tancisko-
lanak.

10 Soos Andrés (1954) magyar zeneszerzo és karmester,
a Schola Hungarica tagja, a Liszt Ferenc Zenemiivé-
szeti Egyetem oktatdja. Ld. még: https://info.bmc.hu/
index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=680
(Utolso letoltés: 2018. augusztus 19.)

1 MarthaIstvan: Szomori zenészek - 1981. szeptember
25., Mozgo Vildg, 1982. januar, 44-49.

12 Koponyaalapitorés (20, video), Balazs Béla Stadi6 1985
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(A 180-as csoport felbomlasarél)

A rendszervaltas kornyékén a 18o-as csoport emberi-barati viszonyai a
valtozasokkal szinkronban bomlottak fel. Tiz évig mikodétt a csoport
és a bomlas nagyon kellemetlen szajizzel jart. Eletre sz616 baratsagok
bomlottak f6l, csinya dolgok is térténtek, de azt hiszem, visszatekintve
természetes és normalis, hogy egy ilyen zart k6z6sség felfalja oGnmagat.
A 180-as Csoport felbomlasaval a k6zosségi létezés lezarult. Ez a fajta
mikodés, a folyamatos probakkal, az egydiitt toltott id6vel, a k6z6s gondol-
kozassal, azéta is hianyzik. Tobb csoporttal is dolgoztam azdta, és, noha
ott is kialakultak mély baratsagok, ezek 1ényegében produkcios jelleggel
miikédnek, és tobbnyire az én dolgaim el6adasai kapcsan jottek, illetve
jonnek létre, hogy gy mondjam céliranyosan, mig a 18o-as Csoport barati
tarsasag volt, rendszeres probarenddel, fiiggetleniil att6l, hogy volt-e épp
fellépés, vagy sem. Folytonossagban miik6détt és szoros barati kapcso-
latok alakitottak.

Szoélokoncertjeimre 1983-t6l Eurépaban olyan setuppal utaztam - tébbnyire
Zsigulin -, amelyben a modern eszk6z6k mellett, a hanginstallacié része
volt egy régi, csucsmindségli cséves magnetofon és néhany, ugyancsak
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elektroncs6ves Pacsirtaradio. (Utébbi a hat-
vanas-hetvenes évek emblematikus eszkoze
volt, kiilénleges, ivelt design, k6zépen vil-
logé z6ld macskaszemmel; ezt hasznaltak a
fiatalok gitar-erésit6ként, és ezen hallgat-
tak a Szabad Eurdparadiét, meg az Amerika
Hangjat.) Amikor kulminalt a kdosz és az
erjedés a180-as Csoport koriil, voltegy ezzel
6sszefliggd vizidom: a szinpadon f6lgérdiil
a fliggény, am a félkérben elhelyezett szé-
keken nem emberek iilnek, hanem tizen-
két Pacsirta radio foglal helyet, amelyek
ugy zenélnek egymassal, mintha él6lények
lennének. Ekkor jétt HEGYr LORAND fel-
kérése - amit kézvetleniil megel6z6tt egy
workshop a grazi nyari akadémian -, hogy
abécsi mizeum szamara fejezzem be azt a
mar csirdjaban létez6 Kettdsversenyt, amely
Pacsirta radiokra, és két hangszeres szolis-
tara irédott. Ez a cezura tehat a nyolcvanas
és a kilencvenes évek kozott, amikor a 18o-
as Csoport tizenkét tagja helyett tizenkét
Pacsirta radié zenél a bécsi Lichtenstein-
palotaban...5 A darabnak t6bb eléadasa is
volt, az egyik a Lip6tmezén,'+ az dpoltak
szamara, ami egy szamomra nagyon kedves
valtozat - lényegében az egyik elsé kozeli-
tés - volt. Késébb bemutattuk MfszoLy Suzy
felkérésére a Miicsarnokban is.” Parizsban
is el6adtuk 1991-ben, ahol POSVANECZ Eva
és G6z LAszLO voltak a Kettdsverseny szo-
listai és jatszottuk Antwerpenben késébb
Rosk6 GABorral, ahol SzIRTES JANOS sajat
magaval sakkozott.” Talan Rosko kiallitasan
szolalt meg el6szor a Zichy-kastélyban még
1990-ben embrionalis allapotban,® a legem-
lékezetesebb viszont kétségkiviil az eredeti
elképzeléseknek megfelel6 szinpadi el6adas
volt Bauhaus Dessauban, 1997-ben.” Itt kis
hijan lincshangulat alakult ki, az emuagy
is lefaradt k6zonséget szinte sokkolta az
id6ében elnyujtott konstans, j6forman ese-
ménytelen, illetve téretlen figyelmet igénylé

13 Museum Moderner Kunst/ Palais Lichtenstein, Bécs,
1991. januar 26.

14 1868-ban épiilt Magyar Kiralyi Orszagos Tébolyda,
melynek nevét 1898-ban Orszagos Elme- és Ideg-
gyogyintézetre valtoztattak. Végiil Orszagos Pszichi-
atriai és Neurolégiai Intézet (OPNI) néven mikodott
egészen a 2007-es bezarasaig.

15 Micsarnok, Budapest, 19g91. majus 18.

16 Musée National des Monuments Francais, Parizs,
1991 aprilis 25.

17 Cultural Capital of Europe, Antwerpen, 1993 nyara.

18 ...ésahossziioldalra hiizta, Roské Gaborkiallitasanak
megnyitoja, Zichy-kastély, Budapest, 19go. aprilis 23.

19 Az Ostranenie 97 Festival keretében, Dessau, 1997.
november 5., el6adok: Roské Gabor, Szemzé Tibor,
Skylark Radio Ensemble. Id. https://www.youtube.
com/watch?v=TMGrsL7rWUo (Utols¢ letdltés: 2018.
augusztus 19.)
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mikro-torténésekbdl 6sszeallé hangzoé feliilet élménye. Itt valoban széke-
ken ,ultek” aradiok, és kisérték a két zenészt, azaz engem és Roskét, akik
bariton szaxofonon és fuvolan adtuk el6 a darab é16 szélamait. A vilagos

babokat megszemélyesit6 zenész vilagos 6ltonyt viselt, mig a masik s6tét
szintt. A korabbi valtozatok nagyrészt miuzeumi kdrnyezetben valésultak
meg, a radidk posztamenseken alltak és cimeket adtam nekik, mintha

6nallé muatargyak lettek volna. A miben lényegében sakkjatszmakat felel-
tettem meg zenei hangoknak,mig a 6-6 idiofon szélambol épitkezé kiséret,
szamitogép vezérelte hangmodulok segitségével a Pacsirta radiokon kelt
életre. Mind a négy tétel egy-egy sakkjatszma alapjan késziilt: hires, vagy
elhiresiilt jastszmak nyoman. A sakkhoz akkoriban volt némi kétédé-
sem; van személyes szal is a témahoz, apam ugyanis tobbszor mesélt rola,
hogyan jatszott egyszer CAPABLANCAval,* a kor hires sakkozéjaval egy
vakszimultanban, ahol apam gy6z6tt, vagy legalabb is dontetlent ért el.
Azegyik feldolgozott jatszma Capablancaé, emellett nagyon szellemesnek
talaltam a sakkban hasznalatos rosalas szoval és Rosko nevével valé jatékot,
illetve a zeneszerzé ERKEL FERENC* egy jatszmajat is ,megzenésitettem”.

(Az 6nallé koncertezés kezdeteirdl)

1982 tajan kezdtem 6nalléan koncertezni, féként kiilf6ldén, Bécsben,
Berlinben és masutt. BoTAR OLIVER*? kanadai mivészettorténésszel akko-
riban ismerkedtiink meg, az 6 javaslatara hivtak meg a Music Galleryba,
ami egy patinas torontéi hely volt.» Evekkel késébb egy kiadvanytz+ is

megjelentettek, néhany munkamat tartalmazé CD melléklettel, PETR

DoruZxka csehszlovak zeneesztéta irt hozza kisérészéveget, aki Pragabdl,
a hetvenes évektdl, a Szemz6 Kvartett ideje 6ta kovette a mikédésiinket.
1983-ban jartam el8sz6r az USA-ban és Kanadaban, és - utban Toron-
téba - Steve Reichet is felkerestem Vermontban. A kihivas ezeken a korai

szolokoncerteken az volt, hogy miként jelenitsem meg azt a vilagot és

szellemiséget, amelyet a 180-as Csoportban hangszeresek segitségével

lehetett megvalésitani. El6 elektronikat, magnetofonokat, tape-delay-t

hasznaltam és walkmanrdl, illetve walkmanekrél jatszottam be kiilén-
féle hangzo6 anyagokat, négy kiillonb6z6 fuvolat valtottam és kezdetben

zongoraztam is. Beszédhangot is alkalmaztam, narrativ darabjaimban

mindig az adott orszag nyelvén hangzottak el a szovegek. A Sex Appeal of
Death (A Haldl Szekszepilje) szolo-valtozataban Hajas Tibor szévege is, mar
az elsé torontoi koncerten, és késébb is mindig.

1985 tdjan - a Snapshot from the Island megsziiletésével komplexebb, gaz-
dag és izgalmas, mondhatni eredeti hangzasok j6ttek létre, amelyekben

fontos szerepet jatszott a korabeli analég elektronika is. Rdadasul idével

a setup egy szovjet kamerabol konstrualt hangszerrel, az 8mm-fénnal is

béviilt, és olykor mar vetitettem is. A repertoar folyamatosan szélesedett,
sajat dolgaim mellett néha mas szerz6k mivei is miisorra keriiltek, mint
példaul Soés Andras Alleluydja (1983), vagy Reich Vermont Counterpointija

(1982). A beszélgetésiink elsé részében emlitett Breitenbrunnban rendezett
esemény? kapcsan hivott meg MANFRED WINTER szervez6 Bécsbe koncer-
tezni1984-ben. Ezutdn Berlinbdl, majd t6bb német varosbdl, és Ausztriabdl,
Hollandiabdl, Olaszorszagbol is érkeztek meghivasok, igy valtak lassan

rendszeressé ezek a fellépések. Fontos allomas volt az 1986-0s houstoni

20 José Raul Capablanca (1888-194.2) kubai sakkozo, egy id6ben Kuba parizsi nagykéovete.

21 Erkel Ferenc (1810-1893) zeneszerz6, karmester, zongoramiivész és sakkmester.

22 BotarOlivérkanadai, magyar szarmazasa miivészettorténész. Ld. még: http://umanitoba.
academia.edu/OBotar/CurriculumVitae (Utolsé letltés: 2018. augusztus 19.)

23 Toronto’s Centre for Creative Music, 1976, Ld. még: https://musicgallery.org/ (Utolso
letoltés: 2018. augusztus 19.)

24 Musicworks 60: Plunderphonia & Vox, 1994

25 Ld.Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz6 Tiborral. 1. rész, 2015 tavasza. Balkon 2016/11-12., 9.
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Szemz& Tibor, Hortobdgyi Ldszld és Mész Andrds, 1989
Ars Electronica, Koponyaalapi térés

New Music America,*® ami Amerikdban is egyediilalld, ténylegesen nagy-
szabast esemény volt és ahol rendszerint amerikai alkoték szerepeltek,
eurépaiak csak elvétve. Utban Texasba, Londonban ismerkedtem meg
késébbi angol kiadommal, LEo FE1GINnel, aki 1987-t6l a kiadvanyaimat
gondozta, amelyek k6ziil néhany a Bania Music-kal> kooprodukciéban
jelent meg. A LEo RECORDs-szal*® valé egyiittmiikodés gylimolesézének
bizonyult, amig aztan 2003-ban Gigy nem déntéttem, hogy nem adok ki
tobb CD-t, mivel akkor mar hosszu évek 6ta kinematografikus dolgokat
csinaltam, és Gigy éreztem, hogy a hanganyag 6nmagaban nem hordozza
amivek lényegét.

Koncertuatjaimon - a nyolcvanas évek kozepétél - személyes ismeretsé-
gek is kialakultak, ezek a 180-as Csoport miikédésében is szerepet jat-
szottak. Ilyen volt PurLL NiBLoCKkal, PETR KoTikkal, ALvIN CURRANNA,
vagy ARNoOLD DREYBLATtal valé megismerkedésem is, akiket meghivtunk
Magyarorszagra. FREDERIC RZEWSKI, a tobbszor emlitett Steve Reich és
Louis Andriessen kiemelten fontos alkotok voltak szamunkra, rendszere-
sen egyiittmikadtiink veliik, volt, aki miivet is irt szamunkra. A PLANUM
’84 egyhetes, 6sszmivészeti fesztival® soran komoly, radikalis, mtfajok
kozott all6 szerzok is megjelentek, a holland PAuL PANHUYSEN példaul, de
szamos mas fellép6 eurépabdl és amerikabdl, hisz Rzewski is fellépett, aki
akkor Amerikaban tanitott. Hozza kell tennem, hogy ezek az események
joforman taimogatas nélkiil zajlottak, a nyugat-eurépai mivészek utazasa-
hoz és fellépéseikhez a sajat orszagukbol akkoriban szinte alanyijogon jart
tamogatas. Az akkor radikalisnak szamité amerikai miivészek: Niblock,
Dreyblatt, vagy PETER GARLAND és masok is, mint a brit CHRIS NEWMAN
& JANET SmiTH eljottek a Szkénébe, ahol a Planum-koncerteket szerveztem
1982-t8]l, mondhatni no-budget eseményeket, zstfolasig telt hazakkal.

26 1979 és 1990 kozott valtozo helyszinnel miik6dé nagyszabast amerikai zenei rendezvény.

27 Nem kommersz, elsésorban kénnytizenei és vilagzenei teljesitmények bemutatasaval
foglalkoz6, az 1980-as évek végén alakult magyar zenei kiado.

28 Leo Feigin altal 1979-ben Londonban alapitott fiiggetlen zenei kiadé. Ld. http:/www.
leorecords.com/ (Utolsé let6ltés: 2018. augusztus 19.)

29 PLANUM ,84. MUVESZETI FESZTIVAL. Almassy téri Szabadidékézpont, Budapest, 1984.
november g -14.

(A kilencvenes évek elejérél)
Anyolcvanas évek dinamizmusahoz képest
egészen mast hozott a kovetkezé évtized.
Esetemben ez egybeesett egy maganéleti
valtassal. Befelé fordulo, elmélyiilt alkotoi
idészak kovetkezett a k6z6sségi élmény
megragadasara tett kisérletek utan, ame-
lyek a hetvenes-nyolcvanas éveket jelle-
mezték. Egy Budapest-kérnyéki kis faluba
koltoztiink, gyerekek sziilettek, viszonylag
izolaltan éltiink, az ottani cséndbdl épit-
keztem. Evekig telefonunk sem volt, s6t, az
egész faluban csak egy nyilvanos telefon-
fulke allt. A kor jellemzdihez tartozik, hogy
abba a késziilékbe cérnaszalon be lehetett
légatni egy huszast, és azzal az egy érmé-
vel az egész vilagot fel lehetett hivni, s bar-
milyen hosszan beszélgetni. Nem volt mar
szocializmus, de még nem volt kapitalizmus
sem, ez volt a szépsége a kilencvenes évek-
nek, a rengeteg lehet6ség, a kiszamithatat-
lan sokféleség mellett. Ma mar latni, hogy
rengeteg diszndsag tértént akkor, mint az
elsé privatizacio, vagy az Gjrafelosztas, de mi
ett6l lényegesen tavolabb voltunk. Mi csak
a huszforintost érzékeltiik a cérnaszalon.
Pszicholégusként egy elmegyogyintézetben
dolgozott Tillman Jézsef baratom felesége,
Hardy Juli, ott is hasonlé6 elven miksdétt a
nyilvanos telefon, csak ott az akkorra mar
nehezen beszerezhetd tantusszal lehetett
végtelen beszélgetéseket folytatni a vilag-
ban szétszorodott disszidens baratokkal és
rokonokkal.

Szamomra a kilencvenes évek ugyanakkor
csalédasokkal is jartak: a varakozasokat a
lehetéségek ellenére, az in. rendszervaltast
kévetéen nagyon hamar kiabrandultsag
koévette. A nyolcvanas-kilencvenes évek
forduléjan ugy gondoltuk, hogy minden
egy csapasra fog megvaltozni, a dolgok nor-
malis mederbe keriilnek. Hamar szembe-
siilniink kellett azzal, hogy ez nem tértént
meg, a szisztéma lassan valtozott, ugyanazok
maradtak vagy hasonlé emberek kertiltek
nagyjabél ugyanazokra a helyekre. Lehet,
hogy igazsagtalanul hangzik, de a statuszunk
lényegében 1990 utan sem valtozott, a bolse-
vistaidékben a trtkategériaba sorolédtunk,
és tovabbra is ott talaltuk magunkat, mivel
nem sikeriilt ujradefinialni a rendszereket.
Eléfordult, hogy id6rél-idére fizikai mun-
kabol kellett eltartanom a csaladot, ilyen-
kor Amerikaban dolgoztam, mint beugré
segédmunkas, a fivérem épitési vallalkoza-
saiban. Ez a periédus nagyjabol 20 évet Slelt
fel, hogy tudniillik valsagos id6szakokban
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igy kerestem pénzt, legutobb a Kafka pro-
jektems® amerikai epizddjait is igy finanszi-
roztam 2or10-ben. Ez talan ijesztéen hang-
zik, pedig nem volt az; kalandnak fogtam

fel, amikor alkalmanként néhany hétre le

tudtam tenni a sajat életemet. Ezt sokkal

6nazonosabbnak érzem, mintha a politika

oldalvizein laviroztam volna az anyagi bol-
dogulas reményében.

A nyolcvanas évek végén 6sszeomlott a

lemezpiac, nem lehetett tobbé LP-ket eladni,
bebukott azangol kiadém is, aztan a kilenc-
venes évek elején beindult a CD, a kiadém

lassan talpraallt, ekkor jelent meg az a két

lemezkiadvany, amelyekben a nyolcvanas

évek tapasztalatait az elmélytilt cs6ndbél

visszatekintve 6sszegezni tudtam. Az elsd,
a The Conscience - Narrative Chamber Pieces

(Lelkiismeret - Narrativ kamaradarabok)

cimet viseli (Leo Records, 1993) és a 180-as

Csoport szamara 1981 és 1988 kozott irott

miveimet tartalmazta: a Koponyaalapi torés,
A haldl szexepilje és az Optimista el6adds

cimt alkotasokat. Ezvoltaz els6 CD-m, amit

anyolcvanas évek letisztitasaul, lezarasnak
szantam. Ezzel parhuzamosan jelent meg
az Ain’t Nothing But a Little Bit of Music For
Moving Pictures (Ugyszélvan semmi, csak egy

kis zene mozgo képekhez) cimet visel6, akkor
mar egy évtizedes filmzenei munkaimbol

késziilt valogatas. Csehszlovakiaban, egy kis

pragai kiad6 gondozasaban (TomK Records,
1992). Felmendéim arrol a teriiletrél szarmaz-
nak, igy fontos volt szamomra, hogy legyen

egy »csehszlovak”lemezem is, mar csak azért
is, mivel tudnilehetett, hogy az orszag 1993

januar elsején megszinik. Visszatekintve, ez

a kétféle anyag épp a kiilonbozésége miatt
izgalmas. Mindkett6 6sszegzés volt, az egyik
zeneileg kevésbé strukturalt feliileteké, a

masik a formailagkotott, zart kompozicioke.
A kilencvenes évek mindemellett mégis

eseménydus volt mikézben itthon megle-
hetésen elszigetelten éltiink. 1991-1992-ben

WarLiczky TamAssal dolgoztunk Franciaor-
szagban és Budapesten is; és a vilagban is

tobbé-kevésbé folyamatos maradt a jelenlét.
Angliaban volt a kiadém, nagyjabol évente

jelentek meg lemezeim, emellett voltak
koncertek, utazasok is. Eleinte tébbnyire

magamban, f6ként a Tractatusszal, de kiilon-
b6z6 egyiittesek, fesztivalok miisorra tiizték

30 “K”metszetek, 2008-2018

31 CONVERSATIONS, intermédia performansz
Waliczky Tamassal, Etampes, 1991; Szkéné Szinhaz,
Budapest, 1992; Ld. még: https://vimeo.com/185125485
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a Koponyaalapi torést3* is, amit az adott orszag nyelvén ottani el6adokkal
és Olah Jen6 Népizenekaraval adtunk el6, ezeket jdmagam vezényeltem.
Aztéin az évtized kozepétdl a Gordiusi Coméval egyre inkabb bestirtsodtek
az események és utobb mas egylittesekkel valo egylittmiikodésben teljesed-
tek ki. A pragai AGON ORCHESTRAval® példaul tobbé-kevéshé folyamatosan
dolgoztunk Csehorszagban és Eurépa nyugati felén, emellett a pozsonyi
Movyzes QUARTETTel+ is azokban a mliveimben, amelyekben vonésné-
gyes szerepelt. A Gordiusi Comé kiilsnbz6 projektjeivel megjelentiink
Moszkvatél Londonon at Eszak-Amerikaban vagy épp Stockholmban,
jelen voltunk a nemzetkdzi networkben egészen a kovetkez6 évezred ele-
jéig. Ebben azidészakban, a kilencvenes években jottlétre a mar emlitett
Doppelkonzert, illetve egy-két fontos, kisebb-nagyobb installacié is, mint
példaul a sankt pélteni Klangturmra készitett Loop (1998) amelyhez a
kivalé filmes mérndk és konstruktér Szabé Anti bacsi készitette a ,film-
harfakat”, vagy az Another Shore - Angelchoirs a bécsi pestis-toronynal a
Grabenen.

(A Takarmanybazisrél és a Forgacs Péterrel valé munka alapelveirél)

Viszonylag késén, 1987-ben Grazban vettem az els6 szamitégépemet Hor-
TOBAGYI LAszLOval® egyiitt. Ez nagyjabdl egybeesett a Takarmdnybdzis

indulasaval, ami eredetileg az Iregszemcsei Takarmanytermesztési Kutaté

Intézet mezbgazdasagi szakfolydirata volt. Edesapam, az intézet munka-
tarsa hoztalétre és szerkesztette a hatvanas évektdl, és az volt a célom, hogy

az 6 halala utan ezt a tevékenységet a szellemi takarmanyozas teriiletén

folytassam. A TAKARMANYBAZzIS,” amit nem tekintetem egy zart zenei

formacionak, s6t, mégcsak zenei formacionak sem, 1986-1987 koriil jott

létre. Kisszamu projektjei részben multimédia események voltak, és néhany
kiadvanytjegyzett, 6sszefiiggésben olyan Forgacs-filmekkel, mint a Private

Exits (LP, 1988), vagy az Orvény Oratérium (CD, 1996). Az ekkor sziiletett

kompoziciok a privatfilmek révén feltart személyes sorsok altal inspiralt, s

ahangstadiét mint kompoziciés eszk6zt hasznalé hangzofeliiletek voltak,
és ebben Hortobagyi Laszlonak is komoly szerepe volt. Az § nagy szabad-
sagot biztosité Mirage nevi stadidjaban késziiltek a felvételek. Kiillonb6z6
mifajokban tevékenykedd zenészekkel dolgozhattunk, a kisérletezés

és tanulas idészaka volt ez egyben, ahol a 1étrehozott idé-stiritmények
nagyon kiilénb6z6 zenei és emberi magatartasformakatjelenithettek meg.
A dolgoknak volt egy nagyfoku spontaneitdsa, mégis egységben jelentek
meg benniik a nagyon kiilénb6z6 id6ben is rétegzett zenei és nem-zenei

hatasok. Ezekben a munkakban mar sokszor felbukkantak verbalis elemek,
amelyeket aztan esetenként filmekhez rendeltiink, vagy forditva, filmeket
rendeltiink melléjiik.

Forgaccsal sokat koncerteztiink korabban is. Az 1985-6s COMECON-
turné intenziv, szinte botranykelté neoavanatgard performance-airol volt
sz6 az els6 beszélgetésbens® A Comecon-szigetek elnevezés Petri Gyorgy

32 Ars Electronica, Linz 1989; Urban Aboriginal Festival, Hebbel Theater, Berlin, 1991; Szkéné
Szinhaz, Budapest, 1992; Old Town Hall, Praga, 1994; Transart Communication, Nové Zamky
1993; Warsaw Autumn Internationa Festival of Contemporary Music, Varso, 1995; Music now

from Hungary, Kanagawa Prefectual Cultural Hall, Yokohama 1994; Gipsy Drom Festival at
DOM, Moszkva, 2002

33 Pragaikozpontt, 1983 6talétezd kortars zenei csoport.

34 1975-ben Szlovakiaban alakult kvartett. Ld. még: http://www.moyzesquartet.sk/en/index.
html (Utolsé let6ltés: 2018. augusztus 19.)

35 Another Shore - Engelspfad, 1998. Sound installation for the Graben Plague Tower, Vienna,
for the request of CBB/ Easterfest, Vienna

36 Hortobagyi Laszlé (1950) magyar zeneszerz6 és indologus. Ld. még: https://info.bmc.hu/
index.php?node=artists&table=SZERZO&id=86 (Utolsé letoltés: 2018. augusztus 19.)

37 Néhany koncert és lemezfelvétel, Szemz6 Tibor, Forgacs Péter, G6z Laszl6, Székely Kinga,
Tihanyi Gellért, Toth Tamas kézremiikodésével.

38 Ld. Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz6 Tiborral. 1. rész, 2015 tavasza. Balkon 2016/11-12.,
I

Song cimii versébdl szarmazik 9 és az 1986-
os darabom, a Snapshot from the Island
(Pillanatkép a Szigetrdl) cime is erre utal.
A Takarmanybazisnak voltak nagyobb sza-
bast projektjei is: az Ars Electronican 1988-
ban és1989-ben, és a Wiener Sezessionban
is tartottunk egy emlékezetes estet.+ Jellem-
z6en kiilfoldi felkérések voltak ezek, ame-
lyekben G66z Laszl6 harsonakon, TIHANYI
GELLERT basszusklarinéton, SZEKELY KINGA
zongoran, TOTH TAMAs basszusgitaron jat-
szott. Magam is zenéltem, Forgacs Péter
pedig narratorként szerepelt. A vele valo
filmes munkafolyamat soran - errél talan
volt mar sz6 - azt a metodust kovettem, hogy
a komponalas soran mar elszakadtam a fil-
mekt6l, mas fogodzokat kerestem, egy-egy
megjelenitett sors egy-egy elemét, olyasmit,
ami megérintett. Ez az a szubjektiv hang,
amit ezekben a filmekben a zene képvisel.
A Forgacs-filmekben, és késébb a sajat film-
jeim t6bbségénél is a zene beliilrél szélal
meg; nem kivan illusztralni. Rendszerint
a filmanyag inspiracioi alapjan létrehozott
zene késziilt el el6szor, legalabbis annak egy
valtozata mar készen volt a vagas kezdetekor.
Eztametédust kovettem, kévettiik késébb is,
legutdbb is 2016-ban, amikor TOROK FERENC-
cel, az 1945 cimi film rendezéjével dolgoz-
tunk. Osszességében csodalatos lehetség
volt, hogy a Forgacs-filmek révén kiilonféle
zenei 6tleteket tudtam kiprébalni és megva-
l6sitani. A beszélt sz6veg, mint zenei szélam
révén egy hasonlithatatlan személyesség
is jelen van ezekben a hangzé feliiletekben,
ahogy avéletlen és a hibais alapvet6 alkoté
elemek. Egészen a kilencvenes évek végéig, a
kétezres évek elejéigigy haladt elére a dolog,
és abban allt a szépsége, és egyben a nehéz-
sége is, hogy minden egyes alkotofolyamat-
ban valami tjat kellett feltalalni.
Kiemelked$ allomas volt az Orvény (1996)
cimt film, illetve késébb az Orvény Oraté-
rium (1999), amelyben a korszak nyomda-
festéket sem t(ir6 diszkriminativ zsid6tor-
vényeit zenésitettem meg. Az énekszélam
konszonanciaja és a térténet borzalma korre-
lal egymassal. Korabbi, a gregorian énekkel
kapcsolatos tapasztalataim jatszottak ebben
fészerepet és azok a zenészkollégak, akikkel
ezt a munka megvalosult. Elsésorban Soés

39 .Varazsos Vadkelet,/ megszokninem lehet, / titeket,
/ csillagfényes / Comecon-szigetek!”, Id. http:/www.
dia.pool.pim.hu/html/muvek/PETRI/petrioooora/
petrioor4.9/petrioor49.html (Utolsé letSltés: 2018.
augusztus 19.)

40 Wiener Festwochen, Tone und Gegentone Festival,
Bécs, 1998

A Gordiusi Comd tridja: Magyar Péter, Szemz& Tibor és Téth Tamds, 1997 k.

Andras, akivel a 180-as Csoportban tiz évig dolgoztunk kéz6sen; az 6
hatasara csatlakoztam a ScHoLA HUNGARICAhoz# egy koncertélmény
nyoman valamikor a nyolcvanas évek derekan. Az Orvény Oratérium

el6adasain az énekszélamot mind a magyar, mind a német és az angol

nyelvi valtozataban a csodalatos Fopor ILpI és KERINGER Laca adtak
elé, méghozz4 egész elképesztéen. Az Orvény azért is kiilondsen fontos a

szamomra, mert megteremtette az identitashoz valé visszakapcsolodas

lehetéségét a privat filmeken és a térténeten keresztiil. A dolog tigy indult,
hogy meghivtak a Tractatus-szal a szegedi zsinagégaba 1998 nyaran. Ahogy
beléptem a Régi Zsinagdga terébe, az volt az érezésem, hogy azoknak az

embereknek a szelleme, akik ide jartak, és akiket elpusztitottak, és aki-
ket a filmbdél ismertem, megragadhatéan jelen van. Minthogy a térténet
f8szerepldje, az eredeti filmek készit6je, PET6 GYORGY a haboruig Szegeden

¢lt és itt, ebben a zsinagégaban volt az eskiivéje is, magatdl értet6dé volt,
hogy az Orvényt szinpadra kell &llitani, méghozza itt, a szegedi zsinago-
géban. {gy valosult meg az Orvény Oratérium 1999 nyaran és innen indult
aztan az el6adasoknak az alancolata, ami el6bb kiilonb6z6 kelet-eurdpai

romos zsinagégakban, Nagykanizsan, Somorjan és Kolozsvarott, majd

az akkor még romos Pava utcai zsinagégaban Budapesten, aztan pedig
kiilonb6z6 szinpadokon és fesztivalokon keriilt bemutatasra Eurépaban

és Amerikaban is.

(A Gordiusi Comérél, Balint Istvanrél és Magyar Péterrél)

Akilencvenes évek fontos mozzanata volt BALINT IsTvANnal#* val6é megis-
merkedésiink, aki az évtized elején tért haza Amerikabol, és akivel Debre-
cenben kezdtiink el dolgozni 1993-ban. A korszak furcsasagara jellemzé,
hogy a debreceni készinhaz Pisti rendezésében allitotta szinpadra Csehov
Sirdly cimii darabjat (1993), amelyhez én irtam zenét és Roské Gabor sajat
kezileg festette a diszleteit. Nem csak munkakapcsolat volt ez, sokat

41 ASchola Hungaricat Dobszay Laszl6 és Szendrei Janka alapitotta 1969-ben. Ld. még:

https://www.naxos.com/person/Schola_Hungarica/15579.htm (Utols6 letoltés: 2018. augusztus
19.)

42 Balint Istvan (1943-2007) rendezd, szinész, koltd, iro6. A Halasz Péter-féle szinhazi csoport
(Universitas Egyiittes, lakdsszinhaz), majd az abbél kialakul6é Squat szinhaz tagja. 1977-t61
akilencvenes évek elejéig New Yorkban élt. Hazatérése utan Debrecenben, a Csokonai Szin-
hazban és Budapesten a Merlin Szinhazban rendezett.
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Bdalint Istvdan és Szemz& Tibor, 1999, Szeged © Fotd: Révész Rébert

taldlkoztunk, késébb is, és Balint Pigti lett az Orvény Oratérium narratora.
Akkoriban egy lebontasra itélt garniszalloban Miny6 Szert KAROLLYal
kézosen vettiink részt egy kasseli kiallitason, ahol zsebradiokat allitottam
ki.# Ez volt az els6 vegytisztan ,képzémivészeti” munkam. Amikor ezt
azanyagot a budapesti Liget Galériaban 1995-ben+¢ rendezett kiallitdson
bemutattam, azt Balint Istvan nyitotta meg, épp a negyvenedik sziiletés-
napomon, egy kvazi-akciéval, ami az 6 sajat zsebradidjanak a szimbolikus
temetése volt. A zsebradidnak itt erés személyes vonatkozasai vannak:
amamamra is emlékeztem ezzel, akinek mindig ott volt a zsebradié az
éjjeli szekrényén, hiszen a radi6 az idés emberek allandé tarsa almatlan
és szorongasteli éjszakaikon. Kasselban egy szamos, kiilonféle zenéket és
adokat sugarzé preparalt radiobol allé installacié szerepelt. A szallodai
szobak kiilonb6z6 pontjain helyeztem el a késziilékeket. Ezeket utébb a
Liget Galériaban falra szerelt miitargyakként allitottuk ki, amelyek azon-
ban hangforrasok is voltak egyben. Mindek6zben érezheté volt a korszak
varakozasteli, fesziilt, de egyben csalédott hangulata; tgy éreztem - talan
azértis, mert fiatalabb koromban ez kimaradt -, elementarisabb hangon
kell megszoélalni.

Az EUurOPA K1ADO zenekarban tlint fel MAGYAR PETER#® szellemes jatéka a
dob m6go6tt még anyolcvanas években és meghivtam az akkoriban indult
Us MODERN AKROBATIKA#6 néhany koncertjére dobolni. Baratkoztunk,
egylitt voltunk Kubaban is 1989/1990 telén egy kisebb tarsasdggal és Péter
id6érél-idére kozremiikodott stadiofelvételeimen, itt-ott koncerteken is.
1996-ban, Gigy érezvén, hogy egy erételjesebb, azt ne mondjam, pofatlan
zenei hangiitésre van sziikség, életre hivtuk a triét, a GorbpIusi Como-t,
amelyben a dob és a basszus az erételjes fel- avagy leiitést volt hivatott
garantalni. Egy hatalmas iires pincében, a késébbi Trafé pincéjében

43 Transit, Park Hotel, Kassel, 1993. szeptember

44 Transit, Liget Galéria, Budapest, 199s. februar 7. Ld. még http://www.ligetgaleria.c3.hu/184.
html (Utolsé letltés: 2018. augusztus 19.)

45 Magyar Péter (1964-2018) dobos, a magyar underground zenei élet alakja.

46 Magyarorszagon és kiilf6ldén gyakran szerepeld, kiilonféle teriileteken dolgozé mivészek-
bél (ef. Zambo Istvan, feLugossy Laszlo, Szemz6 Tibor, Szirtes Janos, Waszlavik Lasz16) allo
performance-csoport (1987-1991). Id. még: Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz6 Tiborral.
1. 1ész, 2015 tavasza. Balkon 2016/11-12., 7-8.
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kezdtiink prébalni Magyar Péter, Toth
Tamas és jomagam. Tamas jazz zenész, aki
a Szemzd Kvartettben, majd a 180-as Cso-
portban és a Takarmanybazisban isjatszott.
Kiilonb6z6 mifajokbdl érkeztiink, ugyan-
akkor teljes nyitottsaggal egymas irant, és
mérhetetlen engedékenységgel. Szeretet-
teljes kozeg volt és Magyar Péter Osszekdtd
- ahogy akkoriban neveztiik - igazi kataliza-
torunk volt. Az els6 rendkiviil intenziv pré-
baidészak utan, amely joszerével rogtonzé-
sekbdl épitkezett, az un. Didkszigeten (a mai
Sziget Fesztivdl el6futara) mutatkoztunk be
1996 nyaran. Enekeltem is a triéban, vagyis
inkabb ordibaltam, energikus és igéretes
volt, amit csindltunk, révid életii ugyan,
de fontos allomas a pszichedelikumokbdl
fakadé rossz energiak ellenére is, amik oly-
kor-olykor fel-felbukkantak és feliilirtak a
munkank pozitiv indittatasat. Egy- masfél
évig miik6dott a trio, aztan 1998-ban ala-
kult at azz4 a Gordiusi Coméva, amire én
ugy tekintettem, mint az aktualis kisérleti
munkaim és elképzeléseim megvalositasa-
nak terepére.# Volt egy manifesztumunk,+
ahol deklaraltuk, hogy a Comé nem egy zart,
hanem merében nyitott k6z6sség, amelyhez
kiilonféle miifajban tevékenykedé mivészek,
s6t, civilek is csatlakozhatnak. Ez 6sszefiig-
gottazzal a korabbi elképzelésemmel, amely
a180-as Csoport halédasakor egy nyitott
alkotéko6zosséget vizionalt.

(A kilencvenes években sziiletett
tovabbi zenemdvekrél és filmekrél)

Minden probléma ellenére a kilencvenes
évek nagyon termékeny évtized volt alko-
tdi és el6adoi szempontbdl egyarant. Ez az
id6szak a Tractatus-szal kezd6dostt 1992-
ben (1995-ben jelent meg CD-n). A kisfiam,
Aron altatéjabél indult ki, és kiegésziilt a
Forgaccsal k6z6s Wittgenstein-dolgoza-
tunk verbalis anyagaval, amelyet narratorok
bevonasaval négy kiilénb6z6 nyelven készi-
tettiink el, azaz a magyaron kiviil angolul,
németiil és franciaulis. Utébb aztan, amikor
koncert-pédiumra vittem a darabot, kiil6n-
b6z6 koncertmeghivasok soran tovabbi
nyelveket kapcsoltam be ebbe a folyamba.
fgy jutottam el ahhoz, hogy attél fiigg6en,
milyen orszagba hivtak meg, Gjabb és ujabb

47 A megszokott mifaji kereteket atlép6 zenei tarsulas,
a Gordiusi Comé Kreativ Zenei Laboratérium 1996
és 2007 kozott miikodott. (Huszar Mihaly, Magyar
Péter, Szemz6 Tibor, T.Bali, Téth Tamas, valamint
szamos meghivott el6add.)

48 http://www.c3.hu/~gordianknot/gordcomo.html
(Utolsé letoltés: 2018. augusztus 19.)
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nyelveket és anyanyelvi beszéléket vontam

be a munkaba, narrativanyagokat, emberi

hangokat integraltam zenei feliiletbe.
Abeszélthang nem reprodukalt magatartas,
hanem primér, és a karakterlinkrél sokkal

tobbet elarul, mint gondolnank. Eznagyon

fontos és hangsulyos létmetszete lett a film-
jeimben és zenémben megjelené hangzo

feliilleteknek.

Az 1995-ben késziilt Symultan példaul egy
szatmarcsekei gydjt6at nyoman jott létre

(érdekes képek sziilettek errél a gytjtéutrol

és filmeztem is, s egy késébbi alkalommal itt

készult a Csekeklip is). A darabban az ottani

ciganysoron, egy id6s hazasparral, a Mursa

csaladdal régzitett izgalmas hangfelvétele-
imet hasznaltam fel: a férj és a feleség vallo-
masa egyidejlleg hangzik el, s a végén egy
»Hitler-ballada” is megszolal Bari Karcsi#

jovoltabol.

Két fontos filmnyelvi hatast kell megemlite-
nem még ebbdl az id6bél: PHILL NIBLOCK™®

fotografikus képalkotasat és képidé keze-
lését, valamint JoNAs MEKAS™ filmjeit, akit
1993-ban JuszuFr (ANTAL ISTVAN)* hivott
Magyarorszagra, és a Toldi Moziban ren-
dezett bemutatén ismertem meg a dolgait.
Mekas munkait nézve jéttem ra, hogy az az

anyag, amit Kubaban celluloidra forgattam

anyolcvanas években, és amirél korabban

nem gondoltam, hogy publikus lehet, jofor-
man kész film. Ebbél az anyagbdl, és a kubai

hangi gytjtésekbdl késziilt aztan a 16 mm-es

Cuba, amit 1992/1993 tajan a BBS, illetve

Durst GYORGY jovoltabdl rakhattam 6sszes

Alapvet6 tapasztalatom, hogy amikor akar
eseménytelen képsorok zenei kontextusba

agyazodnak, 6hatatlanul szakralizalédnak
és a latszoélag torténésnélkiili képek ese-
ménydussa valnak. Mondanom sem kell,
hogy ennek a tapasztalatnak a birtokdban

egészen masként filmez az ember, mar a for-
gatas pillanataban képes elképzelni, esetleg
bels6 hallasa Gtjan nem csak latni a képet,

49 Bari Karoly (1952-) k6lt6, miifordito, folklérkutato,
grafikus.

5o Philip Niblock (1933) amerikai zeneszerzé,
videdmiivész, az Experimental Intermedia zenei
alapitvany vezetdje. Ld. még: https://www.
experimentalintermedia.org/ (Utolsé letSltés: 2018.
augusztus 19.)

51 Jonas Mekas (1922) litvan szarmazasu amerikai
kolt6, nagyhatasa avantgarde filmmivész. Ld. még:
http://jonasmekas.com/diary/ (Utolsé letsltés: 2018.
augusztus 19.)

52 Antal Istvan Juszuf (1951-2009) performer,
filmmitvész, kritikus, a magyar undergound kultara
meghatarozoé alakja. Ld. még: http:/artincinema.
com/istvan-antal-juszuf/ (Utolsé let6ltés: 2018.
augusztus 19.)

53 Cuba (32, 8/16mm, fekete-fehér), BBS, 1993.

hanem elképzelni, hallani és latni a ,végtermék”-et a maga komplexita-
saban.

1999-ben kiallitdisoms+ nyilt Delhiben, ennek kapcsan keriiltem Indiaba,
ami sorsfordit6 eseménynek bizonyult. Eza Magyar Intézet-beli kiallitas

egy sorozat része volt, ahol a kilencvenes évek kézepétol késziilé grafikus

kottaimat allitottam ki, valamint a Tulsé Part (1998) cimii filmets vetitet-
tem és adtam egy kis koncertet is. A sorozat hat kiallitasbél allt, BoGNAR

ATTILA volt a kuratora, t6bbek kézt Roské és WAHORN ANDRAS is kiallité

miuvészek voltak. Ekkor varatlanul lehet6ségem nyilt, hogy a Himalajaba

utazzak, egy régebbi bevonzas beteljesedéseként, méghozza nem is akar-
milyen tarsasagban. BETHLENFALVY GEzA® vezetésével utaztunk és SARI

LAszr6val a késébbi Csoma-filmy irdjaval is itt ismerkedtem meg. Nem

mondhatnam, hogy ez szintiszta buddhista bevonzaslett volna, ebben talan

még olyan tavoli dolognak, mint feLugossy Lasz16 nyolcvanas években

késziilt Onuralom cimt filmjéneks® - melyben vele egyiitt, mint szereplé

tintem fel - képeslapon megjelené buddhista szerzeteseinek is része volt.
Szinte sorsszerti megérkezésem K6rOs1 CsoMa SANDORY kanami kolos-
toraba, inditotta el azt a folyamatot, melynek eredményeként hosszas

el6készités és éveken at tarto6 tiprodas utan hét évvel késébb elkésziilt az

Elet vendége - Csoma-legenddrium cim{ mozifilmiink. A Csoma-film koz-
vetlen el6futarai a Ldthatatlan Térténet (1996-200r1), HAMVAS BELA kolt6i

prozajanak ,popzenei” olvasata és a Tuilsé Part vagy Tulpart voltak, utébbit
Japanban forgattam 1996-ban.

Japannal korabban is volt mar kapcsolatom, amikor Nagano Cityben

jartam egy performance-fesztivalon (1993), majd japan zenészekkel dol-
goztam (Yokohama, 1986), illetve a Tuilpartot vetitettem Tokidban, egy
koézépiskolaban® (1996). Els6 meghivasom idején, a hazai viszonyokban

vald csalddottsagtol vezérelve kiprobaltuk, vajon képesek vagyunk-e

csaladostul Japanban élni. 1993-ban nyitott repiil6jeggyel utaztunk Toki-
6ba, am a léptékek kiilonb6zbésége és sok mas, nehezen megfogalmaz-
hato6 dologhamar nyilvanvaléva tette, hogy nem az a hely a mi életteriink.
A masféleség, ahétkoznapi buddhizmus élménye azonban meghatarozénak
bizonyult és az évtized végén, az indiai utazdsom soran megfogant gon-
dolatokat és terveket készitette el6. A tokiéi Wadabori parkban BaLocH B.
MARrtonnal folytatott beszélgetéseink késébb a Balkonban jelentek meg.
Ott, a parkban, hosszu éjszakai eszmecseréinken® elemi erével idéz6dott
fol az utazo, tudés, zarandok Csoma Sandor alakja. Nyilvan nem véletlen,
hogy nem sokkal késé6bb mar a Himalajan talaltam magam.

5

EMBERI EROFORRASOK
MINISZTERIUMA

Balazs Kataaz EMMI-MANK Kallai Erné miivészettorténészi és mikritikusi 6sztondijasa.
Koszonjiik az Artpool Mivészetkutaté Kozpont segitségét.

54 Magyar Intézet, Delhi, 1999. november

55 A Tulpart (20, 8/335mm, szines) | BBS / Duna Workshop, 1998

56 Bethlenfalvy Géza (1936-) egyetemi tanaraz ELTE Bels6-Azsia tanszékén. Az altaisztikai
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FRAZON ZSOFIA

[AMID = MINDIG

Allandéség, valtozas, kiallitas, tér,

varos, séta, muzeum

A Magyar Zsid6 Mazeum és Levéltar 201y 6szén nyitotta 4j allandé kial-
litasat Tamid - Mindig cimmel." Masfél évvel korabban késziilt a mizeum
100 éves fennallasat a gydjtemény kritikai bemutatasaval inneplé roo! roo
év - 100 tdrgy cimi kiallitas,? és jelenleg is zajlik az alland¢6 kiallitas maso-
dik fejezetének kidolgozasa, kbzben megnyilt a Sipr2 Galéria és Kozosségi
Tér 6nall6 k6z6sségi programokkal és miivészeti kiallitasi programmalJ
Az allando és a félallando (kritikai gytjteményi) kiallitas egy éveken
keresztiil tartd, sodré folyamatba illeszkedik tehat (amely évekkel korabban
azintézmény levéltarabol indult), a mizeum 4j tudomanyos és tarsadalmi
alapokra helyezésének kisérletébe, amelyben a gyijteményi tudas, a targyak,
a dokumentumok és a k6z8sség egyiitt formalédnak. A Tamid - Mindig
ennek a munkanak és gondolkodasnak egy allomasa: nemcsak a muze-
umi gyGjteményt, a zsidé kultara targyi 6rokséget és a judaizmus alapjait
vizsgalja, hanem a kiallitotereket befoglalé levéltari és muzeumi épiiletet
is bevonja a gondolkodasba, tovabba a kertet és a varosi kérnyezetet is a
torténet részévé teszi. Az eltéré tropusok 6sszehangolasa, illetve a témak
és gondolatok egymasba flizése mizeumi mifajokon keresztiil valosul meg,

Allandésag

A Tamid jelentése: ismétlédSen, visszatérden, allandoéan; a kiallitas cimére
forditva: Mindig. A cimvalasztas azért izgalmas intro, mert egybekap-
csolja az alland¢ kiallitast mint mifajt a zsidé kultura, zsid6 élet 6rok
kérforgasaban rejlé allandésaggal. Es kiillondsen szellemes, mert egy-
ben el is bizonytalanitja ezeket az allanddsagokat: hiszen a gytjtemé-
nyekbdl rendezett alland¢ kiallitdsok annak ellenére, hogy a hosszt tav

1 http://www.milev.hu/aacutellandoacute-kiaacutelliacutetaacutes--tamid-mindig.html
2 http://www.milev.hu/blog/100-ev-100-targy
3 http://www.milev.hu/siacutepi2-galeacuteria-eacutes-koumlzoumlsseacutegi-teacuter
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muzeumi formai, valéjaban sosem teljesen

allandok és valtozatlanok: sziinteleniil dol-
gozunk veliik, ujabb és Gjabb rétegekkel és

jelentésekkel toltjiik fel az évek soran. A val-
toztatasok alapulhatnak allomanyvédelmi

szempontokon (bizonyos forrastipusok,
mint a fot6 és a grafika példaul nem birja

éveken at a kiallitast, pihentetésre, cserére

van sziikségiik), vagy tudomanyos ambicion,
amely teret enged ujabb és tjabb forrasok,
gondolatok és kutatasi eredmények meg-
mutatasanak. A zsid6 élet 6rokkévalosaga

és korforgasa pedig ugyancsak egy mitosz:

az erds tradicio ellenére képlékeny, nyitott
és valtozo, az egyének és kozosségek sziin-
teleniil formaljak, alakitjak és kommental-
jak orokségiiket. A cimben rejlé evidens

Osszeolvashatosag, s egyben azonnali elbi-
zonytalanitds nagyon jol all a kiallitasnak:

olyan formalhaté teret és kézeget teremt,
amelyben egyfeldl jelen van a stabilitas és

az egyensuly, masfel6l a kérdésekbe rejtett

bizonytalansag és alakithatosag. A kiallitas

prezentacios eszkozei pedig timogatjak ezt

a gondolkodasmodot. Az alabbiakban atte-
kintem a kiallitas témakoreit, a targy- és

szoveghasznalatat, a kommentalas és kér-
dezés lehetbségeit, majd a térformalast és a

vizualis gondolkodas gyakorlatat.

Témak és targyak: a zsid6 idd és a zsido tér

Akiallitas a zsido élet id6felfogasaval indul. Ehhez olyan targyakat kapcsol,
amelyek azidé mulasat és korforgasat, a ritualis és mindennapi regisztereit,
illetve a mult és a jov6 kozotti kapesolatot szimbolizaljak: sofar, kézzel irott
naptar, imakoényyv, 6ra. Az utolsé terem pedig a zsido tér és térhasznalat
egyfajta olvasatat adja: Jeruzsalembél, Tel Avivbol, Auschwitzbél, Gali-
ciabdl és a szentfoldrol szarmazo targyakkal, a Zsinagoga el6tti tér név-
adoja, Theodor Herzl arcképével diszitett kittizével, a II. vilaghdbortban a
Nemzeti Mtzeum pincéjében megmenekiilt mikincsekkel - a térszemlélet
sajatos és elgondolkodtato olvasataval. A két téma - id6 és tér - pedig nem-
csak tartalmilag, hanem vizualisan is keretezik a teret: a kiallitas vizualis
alapkarakterét meghatarozo, fal mellett hiz6dé vitrinsortél karakteresen

eltérd, korbejarhat6, magas hengeres vitrinekkel, amelyek a feliiletiikon
is tovabb viszik az id6re és térre vonatkozé gondolkodast.

Azidé-teremben indul a hétk6éznapokat, azok korforgasat bemutaté tar-
gyak és torténetek sora: a mindennapokat meghatarozé otthon, a zsidé
lakas legfontosabb ,kisérdivel” (mezuza és hazialdas), a hétkéznapokat
tagold (reggeli és esti) imakhoz kapcsolddé targyakkal, amulettekkel,
a hétkéznapokbdl a szombatba atvezeté egyik legfontosabb targycso-
porttal, alampasokkal. Ezek mindegyike utal arra az allandé kérforgasra,
amely a mindennapokat, illetve a heteket, az éveket és az életet jelenti,
de fontos a valogatasban a muzeumi gyGjtemény szerepe, gyarapodasa-
nak moédjainak idébeli eltérései is: mig az alapitas idején akar kézvetlen
hasznalatbol is keriiltek targyak a gytjteménybe, addig 1944 utan egyre
gyakoribb a megmentés és a lelet metaforaval leirhaté gyarapodas, amely
esetben a hasznalati kontextusuk megfejtése idéigényes, forraskutatasokat
is mozgositéd vallalkozas. Mara a hagyatékok szerepe valt meghataro-
z6va, ahol a mindennapi praxis ugyancsak tavoli vagy nehezen rekonst-
rualhaté valésag. A témak és a targyak mellett hatarozottan jelenlévd
gyljteményi szempontok mar a roo! kiallitasban is fontos gondolati ivet
jelentettek, ami egészen mas megvilagitasba helyezi a kronolégiat mint
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gyljteményszervezd szempontot - és haegy
kiallitas az idével inditja az elbeszélést, ez
korantsem lényegtelen megkézelités.

Mar a Szombat esetében is nyilvanvalé azon-
ban, hogy nem pusztan az idérél, hanem a
koz6sségrol is beszél a kiallitas: ,Nem a zsi-
désag tartotta meg a Szombatot, hanem a
Szombat tartotta meg a zsidésagot.” - ahogy
arégizsido mondas fogalmaz. Tehatazidé, a
hétkéznapok, aziinnepek és a tér csak annyi-
banizgalmas és relevans téma, amennyiben
az emberekrdl, a kozosségrol, a varosrol és
arrol az orszagrol szol, amelyben a zsido
csaladok és kozosségek élete zajlott. Sze-
repl6k nélkiil a térténet értelmetlen lenne.
A szerepl6k azonban nemcsak a zsidé tor-
ténelem, hanem a mazeum térténetének is
meghatdrozo részei: tehat nemcsak szerep-
16i, hanem létrehozoi, alakitéi, fenntartéi és
hasznaléi egyarant. A Szombat két iranyba
inditja az idé, a tér, az egyén és a k6z6sség
kapcsolatrendszerét: egyfel6l az éves korfor-
gasbakapcsolodoé tinnepek (Peszah, Savout,
Szukkot, Ros Hasana, Jom Kippur, Hanukka,
Purim), valamint a ritusok soran hasznalt
szimbolikus targyak felé, masfelél az egyéni
életciklus (sziiletés, hazassag, halal) ritusa-
inak targyai és szimboélumaiiranyaba. Mig
a naptari iinnepek segitenek szamolni az
évet, vagyis a napok, hetek, hénapok és

évszakok mulasat, addig az egyéni élethez
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kapcsolddo ritusok az emberi élet ciklusat
rajzoltak és erésitik meg. Az innepek mind-
egyikében fontos elem a Téra-olvasas, igy a
Toéra mint kiemelt, egyben 6sszek6té targy
egyértelmtien fontos - a targyhoz kapcso-
16d6 muzeoloégiai, interpretacios és repre-
zentacié dilemmakkal egytt. Kiallithato-e
a Téra? - hangzik a kérdés a kiallitas egy
pontjan. ,Téramégakkor is tiszteletet érde-
mel, ha sériilt vagy hibds, azaz ritualis célra
tovabb mar nem hasznalhaté6. Méltésaganak
megébrzése érdekében ilyenkor ritualisan
eltemetik. Kitekerve, irasat felfedve hagyni
sem szabad. Mi mégis bemutathatjuk, mert
Budapesten Kohn Sdmuel rabbi 1896-ban
megfogalmazott déntése alapjan ez kialli-
tasban, oktatasi céllal engedélyezett.” - sz6l
amuzeumi (kuratori és rabbinikus) valasz.
Ami egyben azt is mutatja, hogy a mazeum
szamol alatogatok gondolkodasaval, kérdé-
sekre 6szt6noz, a kérdésekre pedig a zsidoé
hagyomany és 6rokség fel6l keres valaszokat

és kommentarokat.

A zsido id6felfogas és id6hasznalat melletta
zsid6 térfelfogas és térhasznalat az allandé
kiallitas masik atfogoé témaja. Kiemelt sze-
repet kapnak a térténelem kiemelt helyei:
Jeruzsalem, Tel Aviv, Auschwitz, illetve a
Magyar Nemzeti Mtizeum (amelynek pincé-
jében a Zsidé Muzeum elrejtett gyijteménye
1943-t6l vészelte at a masodik vilaghaborut)
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és Dohany utcai telek, egykori és mai épiileteivel és tereivel: a Mizeum
elétti térrel, a tomegsirként majd sirkertként mikodé belsé kerttel.

Hanemcsak a kiallitas témai, hanem a mazeum és alevéltar gyGjteménye
fel6lis ratekintiink az 4j allandéra, akkor azonnal lathatjuk, hogy a terem-
sor méretéhez képest nagyon jelentds, tobb mint 300 targyat bemutato
tarlaton jarunk. A kiallitasi kollekcié pedig rendkiviil komplex: talalha-
tunk magas esztétikai kvalitassal elkészitett, nemes anyagokbdl késziilt
targyakat ugyantgy, mint mindennapi, egyszerd, elsésorban hasznalatuk,
tarsadalmi és kulturalis kézegiik miatt értékes targyakat, amelyek vagy
adomanyozojuk, vagy hétkdznapi statuszuk miatt fontosak. Révid kisérd
szovegek segitségével gondolkodhatunk az esztétikai mindség szerepén, a
giccs fogalman, azon, hogy miért allit ki egy muzeum ,koszos” targyakat,
hogy akosz - ahasznalat szimbolikus szerepén keresztiil - miként valik egy
targy immanens részévé. Tovabba azon is, hogy a ritualis hasznalat soran a
kvalitasos megformaltsag, a divatos forma és az esend6 anyagokbdl, esetleg
ujrahasznositassal hazilagosan hasznalt targyak jelent6sége miben mas,
muzeumi szerepiik mit6l kiillonb6z6? Vagy akar arrdlis, hogy a nosztalgia
mikéntitathatja at a személyes torténeteken és tapasztalatokon keresztiil a
muzeumi targyakat, és miként valthatki akaranézékbélis hasonl6 érzése-
ket. Amit viszont a félallandé, kritikai gy Gjteményi kiallitison mar megta-
nulhattunk, hogy fontos, els6dleges szempont a targyak valogatasaban és
interpretacidjaban a szarmazas és a gyijteménybe keriilés - ajandékozassal,
adomanyozassal, vasarlassal, hagyatékkal, visszaszarmaztatassal stb. - az
a Tamid - Mindig terében is kiemelten szerepet kap. Hiszen éppen ezen
jellemzéjiik teszi alkalmassa a muzeumi mitargyakat arra, hogy miikincs
karakteriik mellett arra a kulturalis, politikai, térténeti és mindennapi
hasznalat kézegre is ramutassanak, amely nemcsak a targyak, hanem az
elmesélt mazeumi térténet kézvetlen kontextusatis jelenti. De miga roo!
100 év - 100 tdrgy kiallitasban ezek az informacidk a bemutatott targyak
mellett a targytorténet részeként jelentek meg (a gytjteménybe keriilés
szerinti idérendben), addig a Tamid - Mindig kiallitas esetében ezek az
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informaciok csak adatszertien, a targyfeliratokban olvashato, tdgabb
Osszefiiggéseit a kiallitas weboldalan érhetSk el egy applikacio segitségével.
Ez masfajta néz6i, muzeumhasznaléi attitidot és stratégiat kivan, egyben
afejlesztés terepét is jelenti.

Szovegek és kommentarok: a kidllitas ideje és tere

A Tamid - Mindig cimt allandé kiallitasban azid6 és a tér, a hétk6znapok,
iinnepek, életfordulok és események mellett fontos szerepet kap egy masik
regiszter is: ugyanis a targyak mellett a kurator (TORONYI ZSUZSANNA) és

arabbi (DARVAS ISTVAN) is kvazi kézvetleniil
beszél a k6z6sséghez és a néz6khoz. Ezek
altalaban tobbes szam els6 személyben meg-
irt szovegek, amelyek olvasdsakor nemcsak
a szerz6k, hanem a latogatok is a k6zosség
részévévalhatnak. A sz6vegek nem kozvetle-
niil egyes targyakhozkapcsolédnak, hanem
altalanosabb témakra, értelmezési lehet6-
ségekre, kérdésekre hivjak fel a figyelmet.
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Akiemelt témak egy része informaciokat és
alapvetd tudasokat kozvetit: a zsidé tinne-
pekrol, a zsidé otthonrdl, egy-egy targytipus
ritusokban betoltott szerepérdl, vagy néhany
fontosabb szimboélum jelentésérdl. De aleg-
tobb sz6veg nem a targyak elsé pillantasra
befoghaté hétkéznapi vagy tinnepi szere-
pétirjale, hanem ezek mitargylétéhez fiz
kommentart: melyeket a kutatas és a muze-
umi értelmezés folyamata hozott felszinre.
Ilyenek példaul a targyak tarolasanak lehetd-
ségei és nehézségei, gytijteménybe keriilésiik
koriilménye vagy térténete, a szennyezédés
és a giccs muzeumi/gyGjteményi helye és
szerepe. Tovabba olyan bels6 tartalmak is
megjelennek, amelyek az intézménykritika
fel6l izgalmasak igazan: mit jelent példaul
egy muzeumi kezdeményezésére készitett
képsorozat esetében a nosztalgia, mit kezd-
hetiink ezzel a mai munkaban? Miként legi-
timalja az intézményi gondolkodast a k6z6s-
ség és a mizeum? Mi a szerepe a targyak
esetében az Gjrahasznositasnak, és miként
alakul at, alakitja at a torténelem a miuzeumi
mitargy fogalmat, a gyljteménybe keriilés
lehetéségeit? De ugyanehhez a problémakér-
hoz tartozik a fentebb mar emlitett kérdés:
hogy kiallithaté-e a ritualis/vallasi haszna-
latbol kikeriilt tératekercs, amely a zsid6 kul-
tra és amuzeumi vilag k6zotti egyik fontos
fesziiltséget teszilathatova. A kurator és a
rabbi sz6vegei tehat rabbinikus tanitaso-
kat is tartalmaznak, de akik figyelmesen
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olvassak ezeket a révid (400-500 lelités) szovegeket, raérezhetnek, hogy
ezek a gondolatok segitenek latni, nézni, értelmezni a targyakat, a témat
és amuzeumot.

Az 6sszeolvasast és Osszenézést erdsiti a targyak térbeli elhelyezése, a

térhasznalat és a térformalas koncepcioja. Specialis adottsag, de a targyak
maguk isidézhetik, vagy illusztralhatjak a varost. A szombatot bucsuztaté

havdala szertartas egyik szimbolikus targya a toronyalaku flszertarto,
ami az isteni er6 és segitség szimboluma a szombati liturgia szerint. Az

egyes haztartasokban hasznalt fiszertartok gyakran idézik az adott hely
épitészeti elemeit, akar templomok tornyait. A kiallitasban lathato fliszer-
tartok elrendezése nemcsak egy kiilonés, tornyos varos makettjeként is

olvashatd, hanem akar megtalalhatjuk a varos egyes elemeit, vagy ezekre

emlékeztet6 formakatis. Két teremmel késébb a hannukai mécsestartokbol

lathatunk egy nagyobb, harminchat darabos kollekciot - a terem ablakaba

helyezve. Ez az elhelyezés nem pusztan a praktikus, helykihasznalasra

épiil, hanem utalas egy varosi gyakorlatra, miszerint a hanukkai mendrat

ameggyujtottlangokkal alakasok kozteriiletre néz6 ablakaiban helyezik
el. Ezértkertlt a kiallitasban is a térre néz6 alacsonyabb ablakba - ahogy
erre arovid kuratori szoveg is figyelmezteti a latogatot. A varoskép latvanya,
illetve a haz/lakas és az utca kapcsolata mellett a keleti irany, az otthon

és a mizeumi tér is 6sszeér egy térszelet erejéig. Az utolsé terem keleti,
Jeruzsalem néz6 falara keriiltek ugyanis a mizrah (kelet) tablak, amelyek
a zsido6 otthonokban, ahonnan a tablak szarmaznak, ugyancsak a lakas

keleti falat diszitették. Kelet a térténelmi multban az ,aranykort” és a

messiasiid6kben bekovetkezett megvaltast szimbolizalja - amia mizrah

tablak mellett elhelyezett sz6vegben olvashato.

A muzeumi tér, az otthon és a varos gondolati hangolasa rejtett rétege a
kiallitasnak, felfejtéséhez idé, figyelem és kivancsisag sziikséges, viszont
ramutat egyfajta tudatos, egyben jatékos szerkeszt6i, kuratori és tervezoi
gondolkodasra. A megfejtést segitheti két fontos elem, ami egyfeldl a
kiallitas térformalasat explicit médon is mutatja, masfel6l intellektualis és
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torténeti réteget komponal a koncepcié térre
és avizualis nyelvre forditasaba. A kiallitas
kozEéps6 terme, ami a naptari iinnepek és az
emberi tarsadalmi létének ciklusaihoz és
ritusaihoz kapcsolédé témakat és targyakat
rendez 6ssze, szines livegablakokkal kerete-
zett. Ezek eredetileg nem a mazeumépiilet
ablakai, hanem az 1931-ben megnyilt Zsido6
Gimnazium zsinagégajat és 1épcséhazat
diszitették. Az épiilet a masodik vilaghabo-
ruban sulyos karokat szenvedett, az iskolat
1950-ben allamositottak (ez a mai Radnoti
Gimnazium), a nem kivanatos tartalma-
kat - mint a bibliai jeleneteket tartalmazé
tivegablakok - eltavolitottak. Tizenkét ablak
keriilt a Zsid6 Muzeumba, ezutan épiiletek
be a mizeum teremsoranak falaba. A Tamid
- Mindig cimt kiallitasban a Szukkot, a Jom
Kippur, a Ros Hasana, illetve a halal, ahazas-
sag és a bar micvo jelenetek és a kiallitas
ugyanezen témai remekiil hangolhat6k egy-
méshoz. Igy a terem és szimbslumrendszere
(egyben torténete), és a kiallitas témai
a torténetek és a szimboélumok szintjén
parbeszédbe keriilnek egymassal. A kérdés
persze ujra csak jogos: elég felkésziiltség-
gel rendelkeziink-e latogatoként, hogy ezt a
finoman hangolt, intellektualis és szimbo-
likus rétegekben gazdag 6sszefiiggésrend-
szert megfejtsiik? Egyrészt annak, akinek
elég felkésziiltsége van ehhez, korantsem
lehetetlen vallalkozas - mégha csak utalas
szinten is -, masfeldl a kiallitas latogatasat

rengeteg tarlatvezetés segiti, akik ezt igénybe veszik, azok kapaszkodot,
keretet egyben atfogé képet is kaphatnak a kiallitashoz.

Alegdramaibb térhasznalati kompozici6 a kiallitas utolsé termében, annak
északi falan, egy ablakon valé kinézéshez kapcsolodik: a téma a holokauszt,
akilatas pedig a magyarorszagi holokauszt legnagyobb témegsirjara, a
Dohany utcai zsinagéga kertjére nyilik. A kiallitas az ablak el6tt elhelyezett
vitrinnel, az abban lathato targyakkal (sargacsillag, gettéban irt privat
naplo, memorbuchok) és a torténeti léptékeket, a tomegsir, a temet képét
mutato kilatassal zarul.

A flszertartokbarejtett varosképilatvany, az épiilet varos felé néz6 ablakaba
helyezett menoérak, a kelet funkcionalis elhelyezése a kiallitas terében, végiil
azegykori Zsid6 Gimnazium szines tivegablakainak kiallitasi t¢émakkal valé
hangolasa és a tdmegsirra nyitott tér egylittesen, egymast erésitve beszélnek
- akiallitasban konkrétan megfogalmazott térre vonatkozé témakon tul -
a zsido térhasznalat Gsszetett, jelentésteli vilagarol. Ebben a térténetben
amuzeum, a miuzeum Gj allandoé kiallitasa fontos origdpont: tartalmilag,
formailag és esztétikailag egyarant. A koncepci6 felhasznalja a témak és
atér adottsagait, elényt kovacsol azamugy egyaltalan nem kénny térbél,
egyszer( virtinarchitekturat rendel hozza (latvanyterv: atelierarchitects;
K1s-GAL ZsuzsaNNa, K1s-GAL GERGELY, PETRO MARGO), amitdl csak két
ponton Iép el: azid6 és a tér végtelenségét is szimbolizald, a henger alaku
vitrinekkel. Egyszere hasznalja tehat a kontextusokatlevalasztoé white cube
megkozelitést, és a miivészeti muzeumokra oly jellemz6, korszakokra és
stilusokra is utalé kontextusteremtést. Ez egy nagyon finom jaték, ami
eleganssa, mégis nagyon plasztikussa teszi a teret, s benne a targyakat.
Annak ellenére, hogy a tér alapvetéen alinedris térténetmesélést timogatna
-négy egymasba nyil6 terem -, a koncepcié és a komponalas rétegzettsége
és multiperspektivitasa oldja a linearitas egyszerisit6é beszédmodjat, és
olyat lassu sétat kinal a latogatéonak, amely egyszerre vezet a mazeumi
gytjteményben, a zsid6 kulturalis 6rokségben, az épiiletben, az egykori
gettoban és a k6zelmultbeli és mai varosban egyarant.
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SIRBIK ATTILA

PIXEL CIY

Interju Karpati Tiborral

Pixel City

Budapest Projekt Galéria
2018. mdjus 22 - junius 9.

Az 1978-ban sziiletett KARPATI TIBOR azon magyarorszagi grafikusok
egyike, akinek munkai a szakma és a nagyk6zonség lelkesedését is kivalt-
jak. Az el6bbire példak alegnagyobb nemzetkozi gyermekkonyv kiallita-
sokon valé rendszeres részvétel, a New Yorker magazintol kapott megren-
delések, a XV. Orszdgos Tervezdgrafikai Bienndlé dija, vagy alegismertebb
»amerikas magyar” grafikus, BANYA1 ISTVAN baratsaga. A kozonségsiker
pedig a Csékolom, pékmajom! cimtt mesekonyv kultikus tiszteletén is jol
mérheté.
Jelen kiallitasa - a Pixel City - eddigi életmtivét foglalja 6ssze. Tematikajat
Budapestrél késziilt pixelképek sorozata alkotja, mely a Budapest Projekt
Galériaban lathat6 el6szoér. A képek a most megjelent Budapest Off cimi
antolégiahoz késziiltek.

Sirbik Attila: Atari, Comodorevagy ZX Spectrum?

Karpati Tibor: A csaladban mindentitt C64 volt. Massal nem is talalkoz-
tam, bar a képi megfogalmazas egyértelmiien az egyszeribb grafikaju

Atarira engedne kovetkeztetni. Nem nagyon ismertem a tobbit. Széval az

informatikai képzésem csufosan megbukott. Pedig annak idején kellett

ilyesmit tanulnunk, emlékszem. Azt hiszem, szamitastechnika 6ra volt

aneve. Parancsokat irtunk fel egy kockasfiizetbe. Ez ma mar azt hiszem

megmagyarazhatatlan.

SA: Pénzbedobés videojdték-automata vagy személyi szamitogép?

KT: Sosem betyarkodtam pénzbedobés automatakkal. Csakis a sajat sze-
mélyi szamitégépemmel. Ha nem az enyém, akkor az unokatesoké. Egé-
szen nagyszamu unokatestvérrel Giztiik mindig ezt a sportot. Pusztitottuk
ajoystickokat.

48

SA: Illusztrdcid vagy interpretdcio?

KT: Egyszer megkaptam ezt a kérdést jo

par éve egy neves amerikai illusztratortol,
a Banyai Istvannal k6z6s, New York-i kial-
litasunk megnyitéjan. Igaz, 6 nem kinalt

fel alternativat, csak az volt a kérdése, hogy

illusztracio-e, amit csinélok. En erre végig-
mutogattam neki a falra kitett miveimet.
Anagy része a The New Yorker magazin sza-
mara késziilt illusztraciokbol, egyéb maga-
zin-illusztraciokbol és gyerekkoényv-illuszt-
raciokbol allt. Igy biztonsaggal allitottam,
hogy igen. Persze sejtettem, hogy mire

gondol. Nem fed le olyan széles palettat ez

afajta képi megfogalmazas. Nem alkalmas

mindenre. S6t. De azért elég sok mindenre

hasznalhaté. Valljuk be, tényleg kézelebb

van az interpretacidhoz. Altaldban ugy is

szoktak megkeresni, hogy az én képi vila-
gomhoz passzol6 dolgot talaltak ki. Tehat

lényegében ram van szabva azillusztralando

anyag, nekem csak magamat kell hozzaad-
nom.

SA: Van benned egyfajta nosztalgia a nyolc-
vanas évek basic-je, a szamitégépes jatékok
aranykora irant?

-6,

2018

KT: Természetesen van, hiszen a gyerek-
koromat jelenti. Talan a zenében még
inkabb. A digitalis korszak kezdetét jelentd
»prittydogéseket” a mai napig elGszeretettel
hallgatom. Ez a korszak valamiért nagyon
inspiralé nekem, alkotas kézben is rend-
szerint ide nyulok vissza. A szamitégépes
jatékokhoz egyébként kevésbé. Ha 6szinte
akarok lenni, szinte soha.
Viszont a megrendel6knél néha van ilyen
igény. A legtobb esetben miiszaki jellegti
illusztraciéra kérnek fel: épiiletek, tech-
nolégiai tjitasok, matematikai fogalmak,
kozlekedés. Vagy éppen jelen lehet a régi
videodjatékok, akar kvarcjatékok irant érzett
nosztalgia is. Erre példa a legutébbi mun-
kam, amikor egy francia divatmarkanak, az
Hermésnek csinaltam illusztralt katalogust
a kiegészitéikrél. Az alapkoncepcio egy-
fajta Tetris-utanérzés volt, mivel az ihlette
akollekciot. Itt valoban el6 kellett keresnem
régi szamitégépes jatékokat, hogy valamit
atadjak abbdl a vilaghdl is - habar ezektdl
inkabb elszakadni igyekszem, hogy minél
kevesebb legyen az atfedés.
SA: Hogyan taldltatok egymdsra a The New
Yorker magazinnal?
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Karpati Tibor
Piroska és a farkas, 2006, kdnyvillusztrdcid | Piroska és a
farkas. Csimota Kiadd, Budapest, 2006

KT: Banyai [$tvan volt a kbzvetité. O ajanlott be alap miivészeti vezetSjének.
Neki nagyon sokat készénhetek, hiszen példaképként lebegett el6ttem
mar a féiskola kezdetekor. Egykori iskolatarsa, tanarom, MOLNAR GyuLA
behoztakét Amerikaban megjelent kényvétazels6 orara, azt hangsulyozva,
hogy erre aminéségre kellene térekedniink. Onnantdl kezdve ezen voltam.
A diplomamunkam &tlete is innen j6tt, hiszen széveg nélkiili képeskoény-
veket csindltam. Majd egy szakdolgozatot is irtam az életmivérél, aztan
pedig 6sszebaratkoztunk. Valahogy igy. Erdekesség, hogy els6 kérben
nem a pixeles stilussal voltam a magazinnal, de aztan hamar megszerették
és csak azt kérték késébb. Ez tizenkét éve volt, azéta nagyjabol hetven
szamban jelent meg képregényem, fejlécem, illusztraciom. Amire a leg-
biliszkébb vagyok, az a 2o11-es fesztivalarculathoz hasznalt New York-i

Karpati Tibor
Time, 2007, magazin illusztrdcié | The Room #07. Budapest, 2007
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Karpati Tibor
The New Yorker Festival 2011, illusztracio

panoramaképem, amit személyesen is lathattam a varos utcain, taxik tete-
jén és buszok oldalan.

SA: Valoban, mint ahogy Bdnyai Istvdan mondja, pixelrajzaid a vizudlis
kdosz jelen korszakdban a legkevesebb komplikdciéval elért legeredményesebb
minimalista telitaldlatok. A posztmodern utdni, éles szemil vizudlis kalauz?
KT: Nagyon pontosan megfogalmazta Istvan. Ennél Iényegre té6r6bben
talan nem is lehetne. Az éles szem vizualis kalauzt ksz6n6m neki, aleg-
kevesebb komplikacié viszont valéban az alkot6i metédus lényege.
Alehet6 legkevesebb pixelbdl épitkezem, ami még éppen dekédolhaté.
SA: Pixeljeid kortdrs iigyek?

KT: Prébalom tigy csinalni, hogy azok legyenek. Remélem azok. Bar egyszer,
amikor a trendi pixel mesekonyveim tanulmanyozasa utin megmutattam
egy érdeklé6dének, hogy ugyanennek van aranykeretes himzett verziéja is,
erésen elbizonytalanodott, és attdl tette fligg6évé a kortars jelleget, hogy
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Kérpéti Tibor ’
Obuda, 2018, kdnyvillusztrdcid | Budapest Off. Tilos az A Kényvek, Budapest, 2018

50

melyik volt el6bb. A pixelek el6szér nyom-
tatasban jelentek meg, és ezt is éreztem {6
erésségiiknek, hogy egy teljesen hagyoma-
nyos kotészeti eljarassal kotott konyvben,
ofszet nyomtatott oldalakon rikité6 szint

pixelfigurak mesélnek el egy tobb szaz éves

népmesét, mikézben épp az imént ugrottak
le a monitorrdél. Ebben volt rendesen ellent-
mondas, és ezt nagyon szerettem. Azdta nyil-
van hozzaszoktam a konyvek és nyomtatott
képek kiils6 megjelenéséhez, de azt remélem,
hogy még mindig birnak ezzel a kiilénéos

tulajdonsaggal.

SA: Egy mai CODy betdltése kb. 480 napig tar-
tana, és kb. 7670 db go perces kazettdra férnerd.
Ennek az elgondoldsa tulajdonképpen a nosz-
talgia ambivalencidja?

KT: Egyértelmd, hogy az. A nosztalgia elég
régre nyulik vissza egyébként. Nyilvan a

szamitogépes jatékoknal el6sz6r még a kép-
pontok csekély szamabol adédott a kép pixe-
lessége, tehat sziikséges rossz volt, amit pro-
baltak szebbé tenni. A pixelgrafika mara egy
stilusirannya valt, a funkciéjat régen elvesz-
tette, és csupan egy dekorativ stiluslett beldle.
Ennek megvannak ajellegzetességei, példaul

az axonometrikus dbrazolas. Erre egy egész

iskola épiilt. Bevallom, nem vagyok ennek
a stilusnak a rajongoja, igy mivelSje sem.
Ha még régebbre akarunk visszanyulni a

nosztalgiankkal, akkor hasonléan négyzet-
racsra épiilé népi hagyomany a keresztsze-
mes himzés. Ez annyira adja magat az én ese-
temben, hogy konkrétan az egyik konyvem

illusztracioi megislettek himezve. Egyszera

Bon Appetit magazin mivészeti vezetdje azzal

talalt meg, hogy a figuraim nagyon emlé-
keztetik 6t a mexikoi sz6ttesek képi vilagara,

Karpati Tibor
Hermeés / Automne - Hiver 2018, illusztrdcio, 2018

Karpati Tibor
Tyrannosaurus Rex, 2018, kdnyvillusztrdcio | Varszegi Adél: Kihalni esélyes!
Két Egér Kdnyvek, Budapest, 2018

igy passzolnanak egy San Francisco hagyomanyos mexikoéi éttermeirél
sz016 kritikahoz. Innen is el lehet indulni és talan még k6zelebb is érzem a
figurdimat a terit6 szélére himzett madarakhoz, mint a C64 ehhez képest
szinte mar talkomplikalt vilagahoz. Igaz, a masik iranybol indulok, hiszen
én aleheté legegyszertibb, még felismerhet6 formaig akarok visszamenni,
mig a népi vonal probal felismerhet6 formakat alkotni a négyzetracsbol.
A ketté metszete a kockasfiizet.

SA: Alkotdsaid a tapasztalati valésdgrol alkotott vildggal szemben egyfajta
alternativ vildgként miikodnek vagy azok jatékos-minimalista leképezései?
KT: Nem titkolt szandékom volt1étrehozni egy sajat jelrendszert, egy 6nallo
képi vilagot, vagy, ahogyan nevezed, egy alternativ vildgot. Nem akartam
leképezni semmit az illusztracio klasszikus értelmében, inkabb a sajat képi
nyelvemre forditottam - ezaltal kihivas elé is allitva a néz6t, hogy megfejtse
a ,képirejtvényeimet”. Ehhez el6szor konnyitésképpen jelmagyarazato-
kat is csatoltam. Ugy vettem észre, hogy kifejezetten szérakoztaté tud
lenni a nézéknek. Nekem pedig to6bb, mint komfortos, hogy a sajat képi
viligomban mozoghatok.
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FRIDVALSZKI MARK

Cim nélkil (Perm), 2018
(digitalis kollazs / idézet: Ezékiel 37:1)

Halak kora, 2018
(digitdlis kolldzs)
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Korulvezetett a volgyben, és lattam, hogy rengeteg csont hever szanaszet,
amelyek mar teljesen megszaradtak.
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