tartani. Ennek érdekében létrehoz egy el6zetes tervet, amelyet a projekt
ideje alatt - a partnerei részvételével - szeretne minél tokéletesebben
megvaldsitani. Léteznek ezzel teljesen ellentétes koncepciok is, amelyek
az egytittmikodés soran tébbet épitenek a szituativitasra, s figyelembe
veszik a projekt-folyamat soran 1étrej6vé helyzeteket, a tobbi szereplével
valé interakcidkat. Ezek a kezdeményezések egytittmikodés alatt nem
egy el6zetes cél k6z6s megvalositasat értik, hanem megprobalnak egy
folyamatban gondolkodni, amely soran a miivész és a résztvevék k6zo-
sen fogalmaznak meg érvényes feladatdefinicidkat, keresnek hozzajuk
megfelel6 eszkozoket, s kezdenek megvalositasukba.

Az experimentalis tér korlatozott idGtartalma kijel6li azt a vilagos, el6re
definialt végsé pontot, amikor valamilyen eredményt létre kell hozni.
S ez az id8beli hatarpont felveti azt a kérdést, hogy a miivész és a részt-
vevok elképzelése szerint mi tekinthetd a projekt végeredményének.
Sokan azon a - problémakonceptualizaciébdl és valésagkonstrukciobél
koévetkez6 - allasponton vannak, hogy a projekt eseményei az experi-
mentalis térben 1étrehozott, tébbnyire eseményszert térténésekben
csucsosodnak ki. Vannak olyan megkézelitésmodok, amelyek elutasitjak,
hogy a kollaborativ miivészeti gyakorlatok egyetlen végs6 eredménnyel
rendelkeznének, s pontosan az olvasatok, interpretaciok sokféleségére
probaljak felhivni a figyelmet. A skala masik pontjan pedig azok a pro-
jektek talalhatdk, amelyek nem egyetlen eseményben gondolkodnak,
hanem tarsadalmilag is érvényes folyamatokat prébalnak elinditani

és fenntartani.

AZ UJRAKONSTRUALT TARSADALMI-MUVESZETI TER

A kollaboracién alapuld mivészeti tevékenységek eredményei kiillonb6z6
modokon hasznosulhatnak. Megint csak az id6beliség és kozelség/tavolsag
dimenziéjat figyelembe véve kiilonboztethetiink meg teljesen pontszerd,
egyszeribeavatkozasokkal operalé projekteket, illetéleg hossza tava folya-
matok elinditasat célul kitliz6 kezdeményezéseket.

A projektek esetében a disszeminaci6 vonatkozasaban sajatos helyzetet
teremt az a feltétel, ha a kollaboracié eredményeit egy kiallitas kere-
tei k6z6tt kell bemutatni. Egy reprezentativ térben megvalésitott, nagy
nyilvanossagot kapott kiallitas tekinthet6 ugyanis a disszeminacié elsé
lépésének, s mint egy feliillet/médium, kiilénleges helyzetet is teremt a
projektek szamara. Egyrészt azzal, hogy egy térbe 6sszetereli, s egymas
mellett bemutatja a megvalésult egyiittmikodéseket. gy ezek dssze-
hasonlithatéva valnak, lathatéak lesznek a k6z6s pontok éppagy, mint
amegkozelitésbeli kiillonbségek. Megjelentek kiilonb6z6 tematikai strd-
s6dési pontok, amelyek térbeliesiilésével 1étrejon egy sajatos térkép a
mai tdrsadalom néhany alapvetd problémateriiletérél; tébbek kozott
az oktatast, a vidéki tarsadalmat, a marginalis csoportokat érinté kér-
désfelvetésekrdl. Ugyanigy megtapasztalhatokka valtak e problémak
megragadasanak eltéré modjai és a feloldasukra alkalmazott eszk6z6k
és modszerek kiilonbségei is.

A részvételen alapulé miivészeti projektek megjelenitése egy kiallitas
alkalmaval sajatosan visszahat magara a mizeumi térre is. Egyrészt azaltal,
hogy azilyen tipusu kiallitas cimzettje nem csupan a kortars miivészet
irant fogékony nagyk6zoénség, hanem kiilonb6z6 kozosségeket, szakmai
csoportokat is megszolit, akik a projektekben megfogalmazott problé-
makban, megoldasi kisérletekben sajat kérdéseikkel szembesiilhetnek, jo
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gyakorlatokatlathatnak, amelyeket késébb
maguk is fel tudnak hasznalni. Ezaltal olyan
tarsadalmi csoportok is megjelennek a lato-
gatok kozott, akiket az intézmény korab-
ban hiaba prébalt meg elérni. Masrészt a
helyzet visszahat magara a mazeumra is:
egy ujfajta, sajat tarsadalmi kérnyezetével
intenziv kommunikaciot folytatd, a kézve-
tités Gj utjait keresé intézményként jelenit-
heti meg 6nmagat, amelyben egymast érik
a kiilonb6z6 kerekasztal-beszélgetések,
specialis vezetések, formabonté kritikai
rendezvények.

A disszeminacié tovabbi szakaszai mar
altalaban kevésbé tudatosan tervezettek.
Fontos szempontot jelent a disszeminacio
lépéseinek meghatarozasaban, hogy azon
projekteknél, amelyek iranyitasaban szak-
érték vesznek részt, nagyobb valészini-
séggel térekednek az elért eredmények
szisztematikus validaldsara, illetéleg
tovabbvitelére. A miivészek altal jegyzett
kezdeményezések kapcsan tudatos, rend-
szerszintl tovabbgondolasroél kevésbé
beszélhetlink (legfeljebb alkalmankénti
kisérletekrdl). Ugyanakkor a disszemindcio6
fontos teriiletét jelenti a projektek soran
felhalmozott tapasztalatok beépitése a
sajat muivészeti tevékenységbe. A miivészek
tobbsége szamara a k6z6sségi, kollaborativ
mivészeti tevékenység nem csupan egy
ujfajta, ez idaig ismeretlen teriilet, amely-
nek felfedezése izgalmas vallalkozas,
hanem fontos tanulasi folyamatok kiin-
dulépontjava is valhat. Olyan médszertani,
tartalmi kérdésekkel is szembesiilnek e
projektek kapcsan, amelyek sok esetben a
sajat mivészeti feltevéseik Gjragondolasa-
hozis 6sztonzést adtak.

OSSZEFOGLALAS

Jelen médszertani tanulmany a konkrét,
kollaborativ, tirsadalmi egyiittmikédésen
alapulé projektek vizsgalatan keresztiil egy
olyan gondolati keret kidolgozasara téreke-
dett, amely képes modellként szolgalni az
ilyen kezdeményezések leirasahoz és értel-
mezéséhez. A szoveg elsé része formalis
szinten mutatta be a modell legfontosabb
alkotéelemeit, a k6zottiik fennallé kapcso-
latrendszereket. A masodik rész a modell
altal felkinalt tanulsagokat prébalta meg
osszefoglalni, a tér, azid6 és a hierarchikus
viszonyok dimenziéi mentén.
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LAZAR ESZTER

Thierry de Duve ,,kozép-kelet-
eurdépai” muvészetoktatdasi modelljei

- 9. rész

A Balkon korabbi szamaban' THIERRY DE DUVE belga miivészettérténész

irdsai kapcsan harom mivészetoktatasi modellt (akadémiai, Bauhaus,
attitiid), s ezeken beliil is kiilon6sen az 19go-es évektdl elterjedt attit{id-
modell intézményi koriilményeit és lehetségeit, esetleges ellentmondasait

vizsgaltam. A modellek ki- és atalakulasanak torténetét a miivészetoktatas

kronolégiajaként is értelmezhetjiik, ahol a kévetend6 mintat a mi létre-
hozasanak kritériumai alapjan kialakitott intézményi feltételek hata-
rozzak meg. A paradigmavaltasok 6sszhangban voltak az adott idészak
miuvészszerep elvarasaival, és ezzel 6sszefiiggésben a mivészetoktatas

kiildetéstudataval. Az attitid modell jellegzetességeit és kialakulasanak
kezdetét illetéen egyébként maga de Duve is bizonytalan, példait pedig
kizarélag a nyugat eurépai intézményi kornyezetbdl veszi.2

Az alabbiakban arra teszek kisérletet, hogy a fenti modelleket a kézép-
kelet-europai régié miivészetoktatasanak viszonylatai kozott értelmez-
zem, s igy az esetleges hasonlésagokon, egyezéseken tal arra is keresem

avalaszokat, hogy mennyiben és miért térnek el ezek alehetséges iranyok
de Duve mintazataitol.

A modellek adaptalasa a kbzép-kelet-eurdpai allami képzésre t6bb szem-
pontbolis nehézségekbe litkozik: egyrészt azért, mert mar a nyugat-europai

vonatkozasokat illetéen is altalanos tendencidkat mutat be a szerz6, nem

kiillonésebben hangsulyozva az eltéré kulturalis hagyomanyokra épiilé
oktatasi szisztémakat. Masrészt pedig azért, mert de Duve szovegében a

60-as években elkezd6dott, majd alapvetéen a go-es években beért attitlid-
valtas, nalunk inkabb egyedi (személyi és intézményi) esetekhez kthetd,
ezért nem tekintheté modellértékinek. Ennek kézenfekvé oka, hogy
itt egy teljesen eltéré geopolitikai és ideologiai keretrendszer hatarozta

meg a hivatalos akadémiai mtikodést. A kozép-kelet-eurépai régidban

a masodik vilaghaborut kévetéen, még ha az oktatas szintén a német,
illetve francia akadémiai gyokerekre tamaszkodott is, teljesen mas iranyt

1 Lazar Eszter: A miivészetoktatas lehetséges modelljei Thierry de Duve szovegei és azok
utdélete - 1. rész. (A Bauhaus-modell vége. Elemzés / When Form Has Become Attitude),
Balkon 2018/2., 24-30.

2 Thierry de Duve: When Form has become Attitude-and Beyond, in Nicholas de Ville and
Stephen Foster, eds.: The Artist and the Academy. John Hansard Gallery, University of
Southampton, England, 1994, 23-40.

vett, aklasszikus (de Duve-i értelemben vett)
akadémiai-modell kiil6n6s mutaciéit ered-
ményezve. A Bauhaus-modell elterjedése
nagyban fliggott attdl is, hogy a miivészeti
egyetemeken voltak-e erre fogadoképes
tanszékek. A képzémivészeti és az ipar-
mivészeti (alkalmazott mivészeti) oktatas
hagyomanyosan t6bbnyire ugyanabban
az intézményben zajlott (a helyzet ebben a
tekintetben nem valtozott sokat napjainkra
sem), és a bauhausi elvekre épité, matermi
keretek koz6tt megvalosulé forma- és anyag-
kisérleteket lazabb kontroll alatt végezhet-
ték, mert a hivatalos mitivészetpolitika nem
latott akkora veszélyt ezekben a miivészeti
gyakorlatokban.

A pozsonyi Képz6- és Iparmtivészeti Aka-
démians az 1960-as években vontak &ssze
az autondém és az alkalmazott mivészeti
teriileteket. Az Epitészeti Tanszék megha-
tarozo vezetdje volt az a DuSAN Kuzma épi-
tész (1927-2008), akinek a neve leginkabb
az 1969-ben épiilt Szlovdk Nemzeti Felkelés
Emlékmiive (Muzeuma)+ tarsalkotdjaként
ismert (a késébb rektorra kinevezett szob-
rasz JOzZEF JANKOVIC (1937-2017) mellett).
A Kuzma-féle épitészeti részleg egyike
volt azoknak a miivészetoktatasi intézmé-
nyekben a rendszervaltas el6tt mikodo
»alternativ szigeteknek”, ahol az oktatas
a hivatalos doktrinatol eltéré kisérletezé

3 Vysokéskolavytvarnych umeni (VSVU),1d. http://
www.vsvu.sk/en/
4 http://www.muzeumsnp.sk/



miivészetpedagogiai médszerekre épiilts Az Epitészeti Tanszék viszonylag

szabad mozgasteréhez, azon tdl, hogy a ,politikailag elvhi kommunista,
ugyanakkor szakmailagis maximalisan tiszteletben tartott Kuzma neve
egyenlévé valt arendszer egyik legfontosabb szimboélumaval (emlékm)”,
az alkalmazott mivészet ,veszélytelennek” itélése is hozzajarult.® A hagyo-
manyos muvészeti tanszékek pedagdgiai iranyelveit az alabbi visszaem-
lékezés elég jol érzékelteti: ,Még 1987-ben sem igazan valaszthatott mast
egy els6éves szobraszhallgatd, mint hogy Lenint mintazza”s
Lengyelorszagban a varso6i Képzémiivészeti Akadémian® viszont éppen
a Szobrasz Tanszéken mutatkozott ,enyhiilés”, tobbek k6z6tt GRZEGORZ
KowALSKI (194.2) személyének9 koszonhetSen.

Kowalski a nyitott forma koncepciéjardl™ ismert épitész OsKkAR HANSEN
(1992-2005)" tanarsegédjeként rengeteget tanult mesterétdl, aki mar 1955-t6l
koévetkezetes pedagogiai modszerré transzformalta miivészeti elképzeléseit
a féiskolan, amit aztan Kowalski az 1981-ben elkezdett Kozds terek, indivi-
dudlis terek programjaban gondolt tovabb. A mivészhallgatok (koztiik az
1992-es évfolyamrol példaul KatArRzyNA KOzYRA, ARTUR ZMIJEWSKI, PAWEL
ALTHAMER) a terek, térfelfogasok koncepcidival foglalkoztak. A kiilonb6z6
»hozzaallasok” megvitatasara a verbalitas helyett experimentalis eszk5z6-
ket, gesztusokat, szineket, ritmusokat alkalmaztak.™

Nehézlenne a de Duve altal felkinalt modellek valamelyikébe is beilleszteni
Kowalski programjat, inkabb egyfajta hibridrél beszélhetiink, amely-
ben ugyanolyan hangsullyal jelennek meg a bauhausi iranyelvek, mint

5 Fedor Blas¢ak: Marxism - Leninism, really?, Memory Kontroll project, Zilina, conference
paper, 2013.0.n,, Id. https://www.researchgate.net/profile/Fedor_Blascak (utolsé letsltés:
2018. auguszttus 18.)

6 FedorBlas¢ak:i.m.,o.n.

7 Blastak idézi szvegében Anton Cierny-vel készitett interjGjat, amit 2009. szeptember
29-¢én készitett, a szlovak nyelvi valtozat elérhet6: www.memorykontrol.org/video
(ahonlap jelenleg nem elérhetd)

8 Akademia Sztuk Pieknych (ASP),1d. https://asp.waw.pl/eng/
https://culture.pl/en/artist/grzegorz-kowalski

10 AleksandraKedziorek and Lukasz Ronduda eds.: Oskar Hansen - Opening Modernism.
The University of Chicago Press, 2014; 1d. még:https:/artmuseum.pl/en/wystawy/
oskar-hansen-forma-otwarta-s5; http://open-form.blogspot.com/2009/o1/original-1959-
open-form-manifesto.html

11 https://culture.pl/en/artist/oskar-nikolai-hansen; https://monoskop.org/Oskar_Hansen

12 Grzegorz Kowalski f8iskolai workshopjainak dokumentaciéja (workshop koncepciok,
levelezés, fotdk, videdk, hallgatéi munkakrol sajtéanyag) a Vars6i Modern Mzeum
archivumabol on-line is hozzaférhet6: https:/artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-
kowalni
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a (kritikai) attitid-modell. Az persze mas

kérdés, hogy a tanarok és a mivészhallgatok
ko6zotti konfliktusok (Kozyra diplomavédése

erre kival6 példa)s azokbdl az elvarasokbol

bontakoztak ki, amelyek a két modell, az

akadémiai és az attitiidbeli kozotti atjarast

elképzelhetetlennek tartottak, tébbnyire az

elébbit tartva a hivatalos mtivészetoktatas

egyetlen elképzelhet6 normativajanak.

A de Duve-i megkoézelités konkrét kelet-
eurdpai adaptalasara OcTaviAN EsaNu
tesz kisérletet. Osszehasonlitdsanak alapja

azonban nem a muavészetoktatas, hanem a

rendszervaltas el6tt alapitott, és az Gjonnan

kialakult intézményi miikédési modellek
parhuzamba allitasa. Bar Esanu a romaniai

kontextusbol hozza analégiait, az altala emli-
tett kétintézménytipust tekinthetnénk akar
(kelet-europai) intézményi modelleknek is,
hiszen a régiéban szamos hasonlé struktu-
ralis ésideologiai alapon miik6dé intézmény-
nyel hozhat6 parhuzamba.'+ Az attittidhoz

kapcsolédé intézményi modellre Esanu az

1990-es évek kdzepén kiépiilt Soros Kortars

Mivészeti Kozpont (SCCA) halézatats emliti

példanak. (Az SCCA kisinyovi kézpontja-
nak® Esanu egyébként alapitoja és igazgatoja

volt 1996-tol.)

Ertelmezésében az SCCA-modell az j

médiumok preferencidjat, az archivalas,
a dokumentalas, és a miivészek (nyugati

mintara kidolgozott) menedzselésének
fontossagat hangsulyozta, az é16 roman

mivészeket tdmoritd szervezet, az 1950-es

évekt8l miikod6 Romaniai Képzémiivészek
Szovetsége (UAP) tagjai pedig ettdl eltérd
paradigmaban gondolkodtak.”

13 Katarzyna Kozyra 1993-ban készitett diploma-mun-
kaja (Brémai muzsikusok), a miivészn6 visszaemléke-
zései szerint éppen azért okozott nagy botranyt,
mert a miivet nem a koncepciéban felvetett
probléma fel6l kozelitették meg a biralok és a sajto,
hanem kizarélag a munka ,6sszetevéi”, valamint az
antietikus témafeldolgozas fel6l. A diplomamunka-
rol és areakciokrol lasd: Kowalina Archive https://
artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-
kowalni/i401/81968 (lengyeliil), valamint Katarzyna
Kozyra: East of Art: Transformations in Eastern
Europe: “Changing the Context: The Polish
Experience”, 2003. http://www.artmargins.com/
index.php/dimitri-kozyrev?id=256:east-of-art-
transformations-in-eastern-europe-qchanging-
the-context-the-polish-experienceq(utolsé let6ltés:
2018. augusztus 18.)

14 Octavian Esanu: What is contemporary?
ARTMargins, Vol. 1| Issue 1| February 2012, 5-28.
http://www.mitpressjournals.org/doi/pdf/10.1162/
ARTM _a_o00003 (utolsé letoltés: 2018. augusztus
18.)

15 https://www.contimporary.org/dictionary/view/;

16 https://contimporary.org/app/webroot/csac/eng/
about.html

17 Esanu:i.m.,5-28.
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Mig a Soros mintdhoz Esanu a kortars és a
demokratikus jelzéket, addig a masikhoz
a hagyomanyos mivészeti miifajokat és az
elitizmust tarsitja. ,Eltekintve attél, hogy
a két intézménynek kéz6s céljaik voltak a
mivészet disztribucidja és a miivészi munka
tamogatasaval kapcsolatban, a kett6 alapve-
téen abban kiilonb6z6tt egymastol, ahogyan
az ezen célok eléréséhez vezetd utat elkép-
zelték.”s

Az SCCA-k (és a Soros Alapitvany) szerepe
vitathatatlan a rendszervaltas utani kor-
tars mlvészet timogatasaban és nemzet-
kozi ,forgalmazasaban™ a hivatalos mtivé-
szeti intézmények alternativajat kinaltak
az 199o-es évek kézép-kelet eurépai régi-
6jaban. E ,messias-szerep” jelentéségével
¢és ellentmondasaival, a Soros miivészeti
tdmogatasok preferencidival, valamint az
uj intézmény és a lokalis miivészeti kozeg
fesziiltségekt6]l sem mentes kapcsolataval
tobb tanulmany, és mlvészeti projekt fog-
lalkozott (pl. INGELA JOHANSSON és INGA
ZimprICH projektje,’ NAGY KRISTOF A Soros
Alapitvdany és a képzomiivészeti dokumentdcio
cimt tanulmanya,> MarA RaT1u kutatasa,
Octavian Esanu irasai). A romaniai helyzetet
Ratiu ugy jellemzi, hogy a kommunizmus
bukasaval a rendszer nacionalista karaktere
tovabbélt, és ennek készénhetéen minden
olyan térekvést, amely egy idegen intézmény
létrejottét jelentette, erés bizalmatlansagot
valtott ki.>

De Duve attittid-modellje a régiéban elsé-
sorban és altalanossagban a transznacio-
nalis intézményi halézatokra adaptalhato,
¢és bar Esanu nem emlit mévészetoktatasi
szempontokat, a kelet-eurépai régiéban
altalanos akadémiai képzés jellemzésére is
alkalmas lehet.

18 Esanu:i.m.,1m

19 http://www.think-tank.nl/ccck/c-postfunding.
html

20 Nagy Kristof: A Soros Alapitvany és a képzémivé-
szeti dokumentacio. Fordulat 2014/1 (21. szam),
192-215.; 1d. http://fordulat.net/pdf/21/F21_Nagy_
Kristof_Soros.pdf (utolsé letoltés: 2018. augusztus
18.)

21 Azelemzések kiilonb6z6 helyi kontextusokbdl
vizsgaljak a SCCA-k mik6dését. A nyugati
mivészeti intézményrendszer adaptalasanak
problémaival foglalkoznak, illetve a hal6zatossagot
egyfajta birodalmi, kolonializaciés érdekekkel
hozzak 6sszefliggésbe. A rendszervaltas elStt is
aktiv mivészek egy jelentés csoportja a Soros
kézpontok médium-specifikussaga (videomiivészet,
installacio... sth.) miatt érezte kiviill magata
tamogatott mivészek korén.

22 MaraRatiu: Romanian Contemporary Visual Arts
Worlds After 1989: Tension and fragmentation.
Studia Universitatis Babes-Bolyai, Philosophia . 2011,
Vol. 56 Issue 3, 107-126.
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Mig a romaniai UAP tagjai - akik koziil sokan egyébként a romaniai

miuvészeti akadémiak tandrai is voltak - a szocialista realizmussal atita-
tott akadémiai modellt kévették, az SCCA-modell az 19go-es években

megalakult Gj média tanszékek (amelyek Eurépa mindkét felén ebben

az idészakban j6ttek létre, a volt szocialista régiobol példaul Lipcsében,
Pozsonyban, Pragaban, vagy Budapesten az 19go-es évek elején) és legin-
kabb a rendszervaltast kévetéen meghivott tanarok pedagogiai elveivel

mutatnak parhuzamot.

Bar akelet-eurdpai felsdoktatas teriiletén, elsésorban a kultdratudomanyok,
a gender, valamint a menedzser tipusu képzések 1étrejottét és miikodését
tamogatta a Soros Alapitvany, a mlivészetoktatas és a Soros Alapitvany
(majd az SCCA-k) k6z6tti kapcsolatra csak kozvetett példakat emlithetiink
(konyvtarak és folyoiratok, illetve cserekiallitasok timogatasa, eléadok
meghivasa), mikézben nem elhanyagolhat6 szempont az oktatasi intézmé-
nyi oktatok és az alapitvany munkatarsai k6zotti személyes atfedések sem.
Abukaresti Miivészeti Akadémia® rendszervaltast kéveté megujulasi szan-
dékardl éppen UAP altal kiadott mtivészeti folydirat az Arta*+ szamolt be.
A tj rektor a szobrasz MIRCEA CORNELIU SPATARU (1937-2011) gondolatai

mellett, példaul GETA BRATESCU (1926) Gj oktatasi elveket bemutaté részletes

curriculum-elképzelése is olvashaté volt alapban.» Az els6 kétéves kzos

alapozokurzustkovetéen kezdédhetett el a szakosodas. A kotelez6 orakra
tett javaslatok k6zott fontos helyet foglalt el a testgyakorlas, a mozgas, a

témak mozgasattitiidokkel térténd kidolgozasa. Az 1960-as évek végén az

amerikai ANNA HALPRINEK (1920) altal kidolgozott, épitészeket, tancosokat,
képzémivészeket bevonoé kollektiv tanulds médszertana Bratescunal is

fontos pedagodgiai megkozelités volt. Bar 6 is a test fizikai aktivitasa soran

fedezi fel kbrnyezetét, ezek a folyamatok a rajz médiumaban teljesednek ki.>¢

P1oTr ProTROWSKI a nyugati és kelet eurépai mivészet ideolégiai kontex-
tusainak kiilonbségébdl kiindulva, a kozép-kelet-eurdpai versus nyugat
eurépai mivészettérténet kapcsan dolgozta ki a horizontdlis miivészettor-
ténet elméletét.>

23 Ma: Universitatea Nationald de Arte (UNARTE), Id. http://www.unarte.org/national-
university-of-arts-bucharest.php

24 http://revistaarta.ro/en/about/

25 Arta,1990.1.5z., 5-6.

26 Arta,199o.1.52., 5-6.

27 Piotr Piotrowski (2009) How to Write a History of Central-East European Art?, Third Text,

231, 5-14..



Mig az altalanos elképzelés szerint a nyugat, a liberalis, demokrati-
kus ideologianak kdszénhetSen pluralisztikus és heterogén mivészetet
(és mlvészettorténetet) termel, addig a volt szocialista blokkra altalaban az
egységes ideologiai hattérbdl kiindulva a homogén miivészetkép bélyegét
ragasztjak. A horizontalis mtivészettorténet - mintegy ennek a kritikaja-
kéntis - évszazadokra visszamendleg természetesnek veszi a nyugati és a
kelet eur6pai mivészet kapcsolddasait, s a hegemonikus ideologiai alapon
térténé mavészettorténet felosztas helyett a lokdlis kiilonbségekre helyezi
ahangsulyt. Az azonos ideologiai hatteret drnyalva (a 70-es évek intézmé-
nyi gyakorlatanak példaibdl kiindulva) a régidbeli kiilonbségekre hivja
fel a figyelmet, melyhez a strukturalista francia filozé6fus Louis Althusser
allamapparatus elméletét veszi alapul. De Duve modelljeit a kelet eurépai
analégiakkal kapcsolatban Piotrowskival érdekes 6sszeolvasni: az egysé-
gesit6 kategoériak mellett igy az eltérések rajzolédnak ki.
A lipcsei Grafikai és Konyvmiivészeti Féiskola®® példaja a de Duve-i
»-modell-fejlédés” ellen-paradigmajaként is értelmezhetd, és beilleszthetd
Piotrowski horizontalis miivészettorténeti teoridgjanak tagabb idékeretébe
is. Azintézményben a tradicionalis festészeti képzés sajatos, a tobbi német
miuvészeti képzés curriculumatdl eltéré iranyt kévet.>o A kelet-német
kultarpolitika befolyasa a rendszervaltas el6tti idészakban érezheté volt
az oktatasban, ami az akadémiai-modell tartés berendezkedését ered-
ményezte: a 19. szazadi mesterek klasszikus és tradicionalis stilusanak
utanzasa volt aképzés alapja.s° Ugyanakkor a foto és konyvtervezé szakok
jellegébbl adédoan a bauhausi elvek is az intézmény oktatasi médszereit
szinesitették. A festészet ,bevezetésének” célja a lipcsei intézményben
az 1960-as években elsésorban a grafikai tanulmanyokhoz sziikséges
szintanulmanyok gyakorlasa volt, s csak késébb valt a f6 profilla, és egy-
ben alipcsei iskola brandjévé a festészeti vonal. Mivel Lipcse a hivatalos
kultarpolitika fellegvarakként mikodott, a miivészek (pl. BERNHARD
HE1sIG /1925-2011/, akit t6bbszor is rektorra valasztottak, valamint WER-
NER TUBKE /1929-2004./) nem sziik6lkodtek allami megrendelésekben, de
talzas lenne azt allitani, hogy miivészetiik és pedagdgiai tevékenységiik

28 Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (HGB), Id. https://www.hgb-leipzig.de/index.
php?a=aktuell&s=1&

29 Sophie A. Gerlach: From Shamed to Famed - The Transition of a Former Eastern German
Arts Academy to the Talent Hotbed of a Contemporary Painters’ school. The Hochschule
fir Grafik und Buchkunst, Leipzig; In Mel Jordan and Malcolm Miles eds.: Art and Theory
After Socialism, The University of Chicago Press, 2008, 9-z0.

30 u.a.

14

Lada Nakonechna.
Tandr, 2017.
Intervencié az
Ukrajnai Nemzeti
Galéridban

a Szocialista
Realizmus. Mdsnak
Idtszani cim,

a Method Fund
altal szervezett
szemindrium
keretében az
akadémia volt
hallgatéinak.
(Yehor Antsyhin,
Ksenia Gnylytska,
Lusy lvanova,
Nikita Kadan,
Lesia Khomenko,
Elmira
Shemsedinova,
Anna Shcherbyna
részvételével.)

feltétel nélkiil kiszolgalta volna a rendszert.
Errél a ,szenvedélyes viszonyrdl” tantsko-
dik az akadémiarol torténd idénkénti elbo-
csatasuk, majd visszavételiik, allami kitiin-
tetéseik sora, majd azok visszaadasa... stb.
A lipcsei iskola elsé generacidja bar a hiva-
talos part direktivakkal sokszor szembe-
helyezkedett, ugyanakkor gyakran eleget
is tett a hivatalos elvarasoknak.

Heisigék oktatdi tevékenységének koszon-
hetéen tovabb 6roklédstt az erds festészeti
hagyomany. A rendszervaltas elétti féisko-
lai idészakra visszaemlékezve, az Uj Lip-
csei Iskola egyik legismertebb képvisel6je
NEo RaucH (1960), aki még Heisig masodik
rektorsaga idején volt didk, a kovetkezékép-
pen emlékezik vissza mesterére: ,Mindent
biztositott a szamunkra, amit akartunk, igy
tudtunk kisérletezni, vitatkozni: tokéletes
szabadsag volt az akadémia falain beldl. Azt
mondta nekiink: csinalhattok, amit akartok
egészen addig, amig mellettem alltok majus
1-jén, amikor mindannyiunknak részt kell
venni a felvonuldson. Es mi ezt megis tettiik.
Amig az 1990-es évek masodik felében a
nyugat-eurépai mivészetoktatasi intézmé-
nyek az attitlid-modellre torténé atallassal,
illetve a régi elvek papirba csomagolasaval,
vagy éppen ellenkezéleg ezek megtartasaval
bajlodtak, addig posztszocialista mivészeti
egyetemek teljes vagy részleges transzfor-
macidjanak a politikai rendszervaltasok
agyaztak meg. A személycserék, valamint
az azt megel6z6, tovabbél6 és ujraéledé konf-
liktusok azonban a mai napig éreztetik hata-
sukat, hozzajarulva az intézménytorténeti
feldolgozasok 6vatossagahozis.
Arendszervaltashoz kapcsoléddan a mlvé-
szeti kozintézmények (miazeumok és kortars
miivészeti intézmények) idénként 6nreflexiv
vizsgalatot tartanak, a mivészeti és az okta-
tasiintézmények kettés funkcidjanak eleget
tevé muivészeti féiskolak (a 2000-es évektdl
mar egyetemi rangban) esetében azonban
ez mintha nem lenne annyira egyértelmt
igénys?

Egyéni kezdeményezések, kutatoi, kuratori,
vagy mivészeti projektek persze akadnak.
A kevés kivételhez tartozik a szlovakiai
(csehszlovakiai) mivészeti oktatas rend-
szervaltasaval foglalkozé FEDOR BLASCAK
filozofus, aki az ideoldgiai versus szabad
véleménynyilvanitas tekintetében totalis

31 Gerlach:i. m., 14.,idézet a szerzé altal készitett
publikélatlan 2005-6s Rauch-interjubol.
32 Gerlach:i.m., 9-20.
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ellenmondasként jellemezte az atalakulas idészakat a Pozsonyi Féiskolan.s
Véleménye szerint egyediil Pozsonyban tértént meg a szinte teljes , tisztu;ji-
tas™ az 1989 el6tti tanari garda tobb mint 80%-at lecserélték az igynevezett
nyilvinos meghallgatasok, auditalasok keretében, amelyeket diakokbol
és tanarokbdl valasztott testiilet értékelts+
Blascak arrais kitér tanulmanyaban, hogy azideolégiai (elméleti) kurzusok
tekintetében kénnyebb dolga volt az intézménynek: a szemeszter kezdetével
egyszertien nem hirdették meg a marxista érakat, illetve ha igen, akkor
ezeket nem vették fel a didkok, s igy torélni tudtak a rendszerbdl. Az elmé-
leti kurzusok oktatasaval megbizott Tarsadalomtudomanyi vagy Mivé-
szettorténet Tanszékek programjait azonban slirgésen at kellett alakitani.
Az elmultkézel 6tven évideoldgiai kontinuitasatjelenté marxista-leninista
oktatas eltorlését kvetéen azonban, az volt a kérdés - irja Blas¢ak -, hogy
vajon milép a helyébe, mijelentheti majd a folyamatossagot? Ebben a kér-
désfeltevésben természetesen nem a rendszervaltas el6tti kulturpolitika
megszlinése felett érzett kesertisége érz6dik, hanem sokkal inkabb az az
érvényes dilemma, hogy ki mondja meg, hogy mi a kévetendé modell?
Milyen 1j fesziiltségek bontakoznak ki azaltal, hogy kiilonb6z6 pedagd-
giai moédszereket egyazon intézményben, azonos idében alkalmaznak?
A mivészeti akadémiakon tortént rendszervaltas egyik sajatossaga, amely
analogiat mutat a t6bbi kozép-kelet eurépai akadémiaval is, hogy a val-
tast szinte kivétel nélkiil hallgat6i kezdeményezés készitette el, még
abban az esetben is, ha ,kiilsé és belsé segitséget” igényeltek elképzeléseik
megvaldsitasahoz. Hallgatéi kezdeményezés volt a valtozasok indikatora
Pozsonyban, Pragaban, Kolozsvaron és Budapesten a Magyar Képzémi-
vészeti Féiskolan is, hogy csak néhany példat emlitsiink.
MILAN KNIZAK (1940)» a pragai Képzémivészeti Akadémias® 19go-ben
kinevezett rektora, igy emlékszik vissza: ,Megkértek a hallgatok, hogy
beszélgessek veliik. Mlvészeket és tanarokat hivtak, mert 4j hangokat
kerestek az akadémia megujitasara. Utolsonak érkeztem, és 2 vagy 3 orat
beszéltem nekik, aztan hazamentem. Ejfél koriil egy csapat hallgat6 érke-
zett és érdekldtek, hogy lennék-e rektor. Azt valaszoltam, rendben, adjatok
egy hetet, mert éppen csak 1989 karacsonya elétt voltunk. Aztan vissza-
mentem az akadémiara, és igent mondtam!™”
Aziggo-etkovetd idészak nemcsak tandrcserék, az ij tantargyak és szakok
bevezetése miatt jelentett intenziv idészakot, hanem a hallgatéi 1étszam
ugrasszeri megnovekedésére is fel kellett késziilnie az intézmények-
nek. Ez egyrészt idv6zlendd valtozas volt, masrészt Gjabb, szervezeti és
mitermi nehézségeket jelentett a hallgatésag (szinte maradéktalanul)
minden igényét kiszolgalni szandékozo vezetésnek. Lengyelorszagban az
oktataspolitikai atszervezéseknek készonhetéen orszagos szinten atala-
kultak a kozépfoka miivészeti szakképzést nyujtd iskolak. Féiskolava
majd egyetemmé alakult példaul a Poznanbans® és £.6dzban a szakiskola.
Avaratlanul jott valtozasok rovid idére euforikus hangulatot eredményez-
tek. Néhany esetben mindez, mégha révid id6északra is, de mar-mar olyan
kisérletez6 intézményi kérnyezetet eredményezett, amely hasonlésagot

33 Fedor Blas¢ak:i.m., 0.n., valamint az 6 Memory kontroll projektje: a http://www.
memorykontrol.org. oldalon, amely jelenleg sajnos nem elérhetd, s Blas¢ak mar emlitett
kutatasa soran készilt szlovak nyelvi interjuait gy Gjtotte 6ssze.

34 Blascakidézett tanulmanyaban arraiskitér, hogy a testiilet ,fliggetlensége” is tovabbi
kérdéseket vet fel.

35 https:/en.wikipedia.org/wiki/Milan_Kn%C3%AD%C5%BE%C3%A1k

36 Akademie vytvarnych uméni(AVU),1d. https://www.avu.cz/eng

37 JanRichter: Discussion Considers Changing Role of Art in Politics, 2007. in: Radio Praha,
http://www.radio.cz/en/section/curraffrs/discussion-considers-changing-role-of-art-in-
politics

38 Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (UAP), Id. http://www.asp.poznan.pl/en_index.
html

39 Akademia Sztuk Pigknych im. Whadystawa Strzeminskiego w Lodzi (ASP), 1d. http://int.
asp.lodz.pl/

mutatott a nyugat-eurépai (alternativ) peda-
gogiai elveket kovetd oktatasi intézmények-
kelis. Csak migazazel6bbiekben ez inkabb
az ,atmeneti fejetlenség” helyzetébdl ado-
dott, az utdbbi esetekben talan egy hosszabb
tava intézményi modell lehetésége is fel-
meriilt. Nyugat-Eurépaban az intézményi
»frissitések” mellett Gj miivészeti egyetemek
létrejotte is alakitotta a pluralis mivészetok-
tatasi térképet. De Duve kordbban emlitett
irasanak hatterében is egy varosi kezdemé-
nyezés allt: a parizsi 5nkormanyzat felkérte
egy muvészeti iskola alapitasra (amelynek
vezetésével magat de Duve-ot biztak volna
meg), ami aztan anyagi okokbol mégsem
tudott megvaldsulni. A kdzép-kelet-eurépai
térséglegtobb felsoktatasi intézményének
egy kozel 100-150 éves tradici6 6rokségével
(és részben értheté moédon az ahhoz valé
ragaszkodassal is) kellett viaskodniuk, és
megtalalniuk azt a mintat ebbél az erésen
heterogén multbdl, amire épitve folytatni
tudjak a konzekvens munkat. Mikézben
az Uj tanarok és az Gj tanszékek az 1j okta-
tasi elképzeléseik alapjan lelkesen vetették
bele magukat a munkaba a mult modelljeit
bezarva a szertarba.
Gerlach idézi az 1993-ban Lipcsébe érkez6
CorNELIA RENZet (1966), aki szerint mar
koran bekovetkezett a lipcsei féiskolan
beliil egy torés, amit 6 a keleti-nyugati ket-
tésséggel indokol.+° Mig a didkok egy részét
a magas szintl mesterségbeli és technikai
felkészités lehet6sége vonzotta Lipcsébe
(az akadémiai-modell), és a hagyomanyos
figuralis festészet irant érdekel6dott, addig
masokat a nyugat németorszagi egyete-
mek kortars oktatasi médszerei vonzottak
a HGB-be.+ Hasonléképpen legalabb két-
féle meniivalasztékot kinalt a t6bbi k6zép-
europai miivészeti egyetem, még abban az
esetben is, ha éppen egy-egy tanszék nép-
szertsége adott nemzetko6zi publicitast az
intézménynek.
Boris Groys az Education by Infection
cimd tanulmanyaban+* a hagyomanyos
miuvészeti oktatas elsédleges céljaként a

hiteles mlvészek ,termelését” nevezi meg.

40 Gerlach:i.m., 5.

41 Adiaksagegy része 1993-ban bojkottal reagalt az
intézményben dominans ,régi modellekre”, és az
Sket képvisel6 oktatokra. Ennek eredményeképpen
28 gj tanart hivtak meg nyugat-németorszagi
egyetemekrél, atszervezték a fot6 szakot, és
megalapitottak a média tanszéket.

42 Boris Groys: ‘Education by infection’, in S. H.
Madoff ed.: Art School (Propositions for z1st
Century), The MIT Press, Cambridge, MA, 2009,

25-32.



A Ldtvdnytervezd Tanszék diplomdzdinak miterme,
kijevi Nemzeti MUvészeti és Epitészeti Akadémia

Ez persze azt feltételezi, hogy a tradiciona-
lis oktatasi intézmények birtokaban van-
nak annak a tuddsnak, hogy mi is az igaz
mivészet, és ki is a hiteles miivész. Ez a
tudas generaciorol generaciora 6roklédik at.
A modern miivészeti ,projekt” azonban az
évszazadok alatt felépitett mavészi hitvallas
6sszes kritériumat visszautasitja. Groys a
torést nem a miivészetoktatds szamlajara
irja, ,..mintha a kortars mivészetoktatas-
ban ahagyomanyos célok elvesztették volna
a plauzabilitasukat”.#s Majd hozzateszi,
hogy a kortars mtvészetoktatasnak nincse-
nek kifejezett céljai, moédszerei, tartalma,
ésnincs is olyan hagyomany, amit az ujabb
generacio6 szamara at lehetne adni.++ Tulaj-
donképpen nem a felsoroltak hianya jelenti
aproblémat, hanem inkabb az, hogy tal sok
van beléliikk. Masrészrdl, folytatja Groys, a
hallgatok egyre tajékozottabbak a kritikai
elméleteket illetéen, ugymond ,megfer-
t6z6édtek” ezekkel, hasonloképpen, mint
Malevics idejében a modern technikaval.+

A kérdés valojaban az, hogy mit kezdenek
a hallgatok ezekkel a ,fertézésekkel”. Tud-
nak-e, és szitkséges-e védekezni elleniik?
Az egyik kézenfekvé megoldas - Groys sze-
rint -, hogy nem vesznek tudomast ezek-
rél a behatasokrol, és inkabb a tanaraikra
figyelnek, akik hasonlé médon cseleked-
nek. A masik véglet pedig, hogy elvonulnak,
elhagyjak a mivészeti vilagot, hogy egy
koz6sség tagjaként a vilag jobbitasan dol-
gozzanak. Egyik irdny sincs 6sszhangban

43 Groys:i.m., 27.
44 u.a.

45 1.4
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a modernista (mtvész) attitGddel, amelyik anélkiil éli tul a fert6zéseket,
hogy kézben maga, vagy a vilagimmunissa valna a behatasokra.
Visszatérve a miivészetoktatasra, a végletek helyett talan 1éteznek mas
megoldasok is. Ha ujra elévesszitk de Duve meggy6z6en felépitett, bar
kissé merev, és a jelenre nézve borulaté oktatasi modelljét, érdemes
elgondolkodni azon, hogy feltétleniil sziikséges-e a kritikai attitidhoz a
médium specifikussagot, illetve inkabb a tudatos médiumhasznalat hia-
nyat rendelni. Mi térténik akkor, ha olyan miivészetoktatasi modelleket
képzeliink el, amelyekben a mesterségbeli szaktudas, a kreativitassal és
a kritikai attitiiddel parosul, és mondjuk mindezek akar hagyomanyos
mifajokban artikulalédnak? A lipcsei HGB Grafika / Fest6 Tanszékén a
formaproblémak megértése a szakértelem elsajatitasara épiil. Ez azon-
ban nem elsésorban a kéziigyességen, hanem sokkal inkabb azon alapul,
hogy a kériiléttiink levé (anyagi) vilagot hogyan szemléljiik, és hogyan
értjiik meg.46

De Duve a posztmodern attitiid-modell egyik fontos jellemzéjeként emliti
akortars miivészetben a vitara, a problémak megfogalmazasara iranyulé
verbalis szandékot (éppen ezért a kommunikacios szakok lehetséges invol-
valodasat sem tartja lehetetlennek). A miivészetoktatasi modellek kombi-
ndacioéja sokak szerint nem feleltetheté meg a hivatalos mtivészetoktatas
egyik kévetendé modelljének sem, hiszen abba a csapdaba eshetiink, amit
Groys a til nagy kinalat veszélyében lat.

Ennek ellenére mégis meg kellene préobalni, még akkor is, ha nem valik
aztan a hivatalos 4. vagy 5. modellé.

De mindenekel6tt talan azzal kellene kezdeni, hogy a hallgatok és az okta-
téik megfogalmazzak azt, hogy 6k mitis gondolnak a mai miivészetoktatas
helyzetérdl. Sziikséges-e ujragondolni az alapokat, és milyen igényeti, elva-
rasai vannak azoknak a fiataloknak, akik aztan majd a j6v6 generacidjat
oktatjak. SZEEMANN és de Duve utan szabadon: a tehetség, a kreativitas,
a médiumhasznalat csak abban az esetben tud megfelel format 6lteni,
ha mindezeket egy koherens tartalom kéti 6ssze. A tartalomnak pedig
6sszhangban kellene lennie egy olyan gyakorlattal, amelynek az alapja
az alkoté sajat (szlikebb és tagabb értelemben vett) kérnyezetéhez vald
tudatos (kritikai) viszonyulas.

46 Jocks, H.-N.: “Fiir eine Malerei des modernen Lebens: Tim Eitel”, Interview, Kunstforum
International, Bd. 176 (2005), 217-221.
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A Folkestone-i trienndlé' Délkelet-Anglia Gjrapozicionalasa részeként, a tér-
ség szerepének Gjragondolasat és gazdasagi revitalizaciojat célzo miivészeti

projektek egyik elemeként jott 1étre. Az vjrapozicionalas tudatos tervezés

nyoman, ajol ismert ,kreativ varos” elgondolasnak megfeleléen mivészeti

beruhazasokkal kezd6dott el. A térség ujragondolasa részben a multban

betdltott szerepét igyekszik feléleszteni. Az Gj projekt azonban nem a

korabbi kulturalis célpont, Canterbury térténelmi 6rokségének vonzere-
jére, hanem a kortars képzémiivészeti események mivészeti turizmust és

gazdasagi beruhazasokat élénkité szerepére épit. A regionalis fejlesztések
négy tengerparti tidiilévarost érintenek: Bexhill-on-Sea-t, Whitstable-t,
Margate-et és Folkstone-t. A hattérben ugyanakkor nem csak regionalis,
hanem maganbefektetdi érdek is huzodik.

A Folkestone-i trienndlé, mely feltilrél j6v6é miivészeti kezdeményezésként
indult, hasznositja a regeneraciés programok bejaratott eszkoztarat. Célja

(nem titkoltan) a varos kulturalis, valamint infrastrukturalis fejlesztése,
mellyel Folkestone a befektetSk és a turizmus szamara egyarant vonzova

valhat.

A varosregeneracios elgondolasok egyik 19. szazadi el6képe CHARLES

BoortH tarsadalomkutaté, reformer munkassaga. Booth Life and Labour of
the People in London (1897) cimen publikalta szociolégiai kutatasain, illetve

renddrségi, valamint szakszervezeti feljegyzéseken alapuld elméletét.
Azugynevezett ,szegénység-térkép” is ez alapjan késziilt el: London varos-
részeit a lakosok tarsadalmi, illetve gazdasagi helyzetének megfelel6en

osztotta fel, melyeket kiillonb6z6 szinnel jeldlt. Feketével a rosszindulata,

1 http://www.folkestonetriennial.org.uk/

Richard Woods
Holiday Home, 2017

blin6z6 csoportokat, a kék arnyalataival a
kronikus hianyt szenveds, illetve szegény
rétegeket, ajomoduakat a piros arnyalataival
skalazta, sargaval a fels6-kozéposztaly altal
lakott teriileteketjel6lte.? A konyve, valamint
London tarsadalmi rétegz6désérél készitett
térképe szolgalt hattéranyagként London
egyes részeinek Ujratervezéséhezs Az alapel-
gondolas az volt, hogy a varosrészek atstruk-
turalasaval abenne €16 tarsadalom ,meggyo-
gyithat6”.« Booth szegénység-térképének
nyoman tervezték meg az 19os3-as Kelet-
Londonban talalhaté Benthal Green-i nyo-
mornegyed ,megtisztitasat” (slum clearance)
¢és épitették fel a Boundary Estate-et. Azilyen
jellegti beavatkozasok kévetkezménye mar

2 The Poverty Map of London, https://booth.lse.ac.uk/
map/14/-0.1174/51.5064/100/0

3 Charles Booth: Life and Labour of the People in
London, London, Macmillan, 189;. .https://archive.
org/details/lifelabourofpeopogboot (utolsé
letoltés: 2018. augusztus 19.)

4  Azo14-es Velencei Epitészeti Biennélé brit
pavilonjanak kuratorai Sam Jacobs, Sean Griffiths
and Charles Holland, a FAT Architecture alapitéi és
a Clockwork Jerusalem cimii kiallitasuk munkai kozt
Booth épitészeti hatasat is bemutattak. https://
design.britishcouncil.org/venice-biennale/venice-
biennale-2014/



