A Ldtvdnytervezd Tanszék diplomdzdinak miterme,
kijevi Nemzeti MUvészeti és Epitészeti Akadémia

Ez persze azt feltételezi, hogy a tradiciona-
lis oktatasi intézmények birtokaban van-
nak annak a tuddsnak, hogy mi is az igaz
mivészet, és ki is a hiteles miivész. Ez a
tudas generaciorol generaciora 6roklédik at.
A modern miivészeti ,projekt” azonban az
évszazadok alatt felépitett mavészi hitvallas
6sszes kritériumat visszautasitja. Groys a
torést nem a miivészetoktatds szamlajara
irja, ,..mintha a kortars mivészetoktatas-
ban ahagyomanyos célok elvesztették volna
a plauzabilitasukat”.#s Majd hozzateszi,
hogy a kortars mtvészetoktatasnak nincse-
nek kifejezett céljai, moédszerei, tartalma,
ésnincs is olyan hagyomany, amit az ujabb
generacio6 szamara at lehetne adni.++ Tulaj-
donképpen nem a felsoroltak hianya jelenti
aproblémat, hanem inkabb az, hogy tal sok
van beléliikk. Masrészrdl, folytatja Groys, a
hallgatok egyre tajékozottabbak a kritikai
elméleteket illetéen, ugymond ,megfer-
t6z6édtek” ezekkel, hasonloképpen, mint
Malevics idejében a modern technikaval.+

A kérdés valojaban az, hogy mit kezdenek
a hallgatok ezekkel a ,fertézésekkel”. Tud-
nak-e, és szitkséges-e védekezni elleniik?
Az egyik kézenfekvé megoldas - Groys sze-
rint -, hogy nem vesznek tudomast ezek-
rél a behatasokrol, és inkabb a tanaraikra
figyelnek, akik hasonlé médon cseleked-
nek. A masik véglet pedig, hogy elvonulnak,
elhagyjak a mivészeti vilagot, hogy egy
koz6sség tagjaként a vilag jobbitasan dol-
gozzanak. Egyik irdny sincs 6sszhangban

43 Groys:i.m., 27.
44 u.a.
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a modernista (mtvész) attitGddel, amelyik anélkiil éli tul a fert6zéseket,
hogy kézben maga, vagy a vilagimmunissa valna a behatasokra.
Visszatérve a miivészetoktatasra, a végletek helyett talan 1éteznek mas
megoldasok is. Ha ujra elévesszitk de Duve meggy6z6en felépitett, bar
kissé merev, és a jelenre nézve borulaté oktatasi modelljét, érdemes
elgondolkodni azon, hogy feltétleniil sziikséges-e a kritikai attitidhoz a
médium specifikussagot, illetve inkabb a tudatos médiumhasznalat hia-
nyat rendelni. Mi térténik akkor, ha olyan miivészetoktatasi modelleket
képzeliink el, amelyekben a mesterségbeli szaktudas, a kreativitassal és
a kritikai attitiiddel parosul, és mondjuk mindezek akar hagyomanyos
mifajokban artikulalédnak? A lipcsei HGB Grafika / Fest6 Tanszékén a
formaproblémak megértése a szakértelem elsajatitasara épiil. Ez azon-
ban nem elsésorban a kéziigyességen, hanem sokkal inkabb azon alapul,
hogy a kériiléttiink levé (anyagi) vilagot hogyan szemléljiik, és hogyan
értjiik meg.46

De Duve a posztmodern attitiid-modell egyik fontos jellemzéjeként emliti
akortars miivészetben a vitara, a problémak megfogalmazasara iranyulé
verbalis szandékot (éppen ezért a kommunikacios szakok lehetséges invol-
valodasat sem tartja lehetetlennek). A miivészetoktatasi modellek kombi-
ndacioéja sokak szerint nem feleltetheté meg a hivatalos mtivészetoktatas
egyik kévetendé modelljének sem, hiszen abba a csapdaba eshetiink, amit
Groys a til nagy kinalat veszélyében lat.

Ennek ellenére mégis meg kellene préobalni, még akkor is, ha nem valik
aztan a hivatalos 4. vagy 5. modellé.

De mindenekel6tt talan azzal kellene kezdeni, hogy a hallgatok és az okta-
téik megfogalmazzak azt, hogy 6k mitis gondolnak a mai miivészetoktatas
helyzetérdl. Sziikséges-e ujragondolni az alapokat, és milyen igényeti, elva-
rasai vannak azoknak a fiataloknak, akik aztan majd a j6v6 generacidjat
oktatjak. SZEEMANN és de Duve utan szabadon: a tehetség, a kreativitas,
a médiumhasznalat csak abban az esetben tud megfelel format 6lteni,
ha mindezeket egy koherens tartalom kéti 6ssze. A tartalomnak pedig
6sszhangban kellene lennie egy olyan gyakorlattal, amelynek az alapja
az alkoté sajat (szlikebb és tagabb értelemben vett) kérnyezetéhez vald
tudatos (kritikai) viszonyulas.

46 Jocks, H.-N.: “Fiir eine Malerei des modernen Lebens: Tim Eitel”, Interview, Kunstforum
International, Bd. 176 (2005), 217-221.
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A Folkestone-i trienndlé' Délkelet-Anglia Gjrapozicionalasa részeként, a tér-
ség szerepének Gjragondolasat és gazdasagi revitalizaciojat célzo miivészeti

projektek egyik elemeként jott 1étre. Az vjrapozicionalas tudatos tervezés

nyoman, ajol ismert ,kreativ varos” elgondolasnak megfeleléen mivészeti

beruhazasokkal kezd6dott el. A térség ujragondolasa részben a multban

betdltott szerepét igyekszik feléleszteni. Az Gj projekt azonban nem a

korabbi kulturalis célpont, Canterbury térténelmi 6rokségének vonzere-
jére, hanem a kortars képzémiivészeti események mivészeti turizmust és

gazdasagi beruhazasokat élénkité szerepére épit. A regionalis fejlesztések
négy tengerparti tidiilévarost érintenek: Bexhill-on-Sea-t, Whitstable-t,
Margate-et és Folkstone-t. A hattérben ugyanakkor nem csak regionalis,
hanem maganbefektetdi érdek is huzodik.

A Folkestone-i trienndlé, mely feltilrél j6v6é miivészeti kezdeményezésként
indult, hasznositja a regeneraciés programok bejaratott eszkoztarat. Célja

(nem titkoltan) a varos kulturalis, valamint infrastrukturalis fejlesztése,
mellyel Folkestone a befektetSk és a turizmus szamara egyarant vonzova

valhat.

A varosregeneracios elgondolasok egyik 19. szazadi el6képe CHARLES

BoortH tarsadalomkutaté, reformer munkassaga. Booth Life and Labour of
the People in London (1897) cimen publikalta szociolégiai kutatasain, illetve

renddrségi, valamint szakszervezeti feljegyzéseken alapuld elméletét.
Azugynevezett ,szegénység-térkép” is ez alapjan késziilt el: London varos-
részeit a lakosok tarsadalmi, illetve gazdasagi helyzetének megfelel6en

osztotta fel, melyeket kiillonb6z6 szinnel jeldlt. Feketével a rosszindulata,

1 http://www.folkestonetriennial.org.uk/
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blin6z6 csoportokat, a kék arnyalataival a
kronikus hianyt szenveds, illetve szegény
rétegeket, ajomoduakat a piros arnyalataival
skalazta, sargaval a fels6-kozéposztaly altal
lakott teriileteketjel6lte.? A konyve, valamint
London tarsadalmi rétegz6désérél készitett
térképe szolgalt hattéranyagként London
egyes részeinek Ujratervezéséhezs Az alapel-
gondolas az volt, hogy a varosrészek atstruk-
turalasaval abenne €16 tarsadalom ,meggyo-
gyithat6”.« Booth szegénység-térképének
nyoman tervezték meg az 19os3-as Kelet-
Londonban talalhaté Benthal Green-i nyo-
mornegyed ,megtisztitasat” (slum clearance)
¢és épitették fel a Boundary Estate-et. Azilyen
jellegti beavatkozasok kévetkezménye mar

2 The Poverty Map of London, https://booth.lse.ac.uk/
map/14/-0.1174/51.5064/100/0

3 Charles Booth: Life and Labour of the People in
London, London, Macmillan, 189;. .https://archive.
org/details/lifelabourofpeopogboot (utolsé
letoltés: 2018. augusztus 19.)

4  Azo14-es Velencei Epitészeti Biennélé brit
pavilonjanak kuratorai Sam Jacobs, Sean Griffiths
and Charles Holland, a FAT Architecture alapitéi és
a Clockwork Jerusalem cimii kiallitasuk munkai kozt
Booth épitészeti hatasat is bemutattak. https://
design.britishcouncil.org/venice-biennale/venice-
biennale-2014/



ekkor egyértelmien lathato volt: az 19o3-as ujjaépitést kovetéen az addigi

lakokat kitelepitették, a hivatalnokokbdl, rend6r6kbdl, apolokbdl allé

als6-kozéposztaly bekoltozésének érdekébeny

Akortars varosregeneracios programok egyik legtobbet hivatkozott refe-
renciapontja RICHARD FLORIDA ,kreativ varos” elgondolasa lényegében

hasonlé eredményt generalt a gyakorlatban. A kreativ iparagak el6térbe

keriilésével azonban olyan kurrens keretet nyujtott az ubarnisztikai ter-
vezések szamara, mely latszolag liberalis, integraciot elétérbe helyezé

megoldast kinalt a varosfejlesztésekre. Florida a koncepciét ismertetd

tanulmanyaban t6rténeti szempontui elemzéssel cafolja RoBERT D. PuTNaM

klasszikusnak szamit6 elméletét.® Putnam szerint a ,tarsadalmi téke” alapja

akozosség 6sszetartd ereje. Florida Putnammal ellentétben tigy latja, ez a

zartkozosségek kirekesztd érdekérvényesitésén alapul és éppen a fejlédés

ellenében hat; ezzel szemben az emberek kozotti ,laza kotelékek” (weak
tie) hatékonyabban integraljak az Gj forrasokat, és ez kedvez6ébben hat

az innovaciora’ Megkozelitése arra a liberalizaciés folyamatra mutat ra,
amely a szoros kozosségi kotelékek erésitésével szemben a tarsadalmi és

kulturalis integraciot helyezi el6térbe.

Florida gazdasagi szempontu elemzése elsésorban a varosi kérnyezetbe

érkez6 kulturalis sokféleség elényeinek kiaknazasara fokuszal, és els6sor-
ban olyan nagyvarosokat vesz figyelembe, ahol az infrastruktara elény6s

feltételeket biztosit. A jelent6s természeti forrasokkal rendelkez6 térségeket,
illetve a f6bb tranzitutvonalakat tekinti a fejlédés motorjainak, mivel az

odatelepiil$ vallalkozasok a gyakorlatok diverzitasat hozzak magukkal, a

legerésebb termelési faktoruk pedig az Ggynevezett ,kreativhumantéke”.

Florida szerint a kreativ téke az azt el64llitd, kreativ osztalyra jellemz6 kul-
turalis diverzitas, bohém életstilus, tolerans gondolkodas és azinnovaciéra

valo nyitottsag okan lényegesen jobb teljesitményt nyujt, mint a Putnam altal

leirt tarsadalmi téke. Eza magasan képzettkreativ osztaly a tirsadalomnak
az arétege, mely jorészt - MANUEL CASTELLS fogalomkészletével - az ,,id6t-
len id6ben” él és az ,aramlasok terét” lakja be.s Ertheté tehat, hogy ha egy
fejlesztésre szoruld varosban megjelennek a kreativ osztaly tagjai, az nem

feltétlentl jelenti a helyi lakosok életkériilményeinek javulasat. A helyiek
kénnyen keriilhetnek hatranyosabb helyzetbe a mobil, nem helyhez kététt,
életstilus alapjan lakohelyet valasztd, rugalmas munkaidé beosztasra képes

kreativ osztalyhoz képest. JAMIE PECK szerint a kreativitas gazdasag elve

nem lizen mast, mint: ,Légy kreativ - vagy halj meg” [Be creative - or die].°

A JoHN MONTGOMERY 4ltal leirt szcenarié alapjan az infrastruktara val-
tozasa és azingatlanpiaci arak emelkedése felértékelik a fejlesztéssekkel

megcélzott kérnyéket.” A kritikai elemzések allando célpontja, hogy a varos

igy el6allé fokozatos fejlédése els6sorban a befektetdi oldalnak kedvez,

5 AHistory of the County of Middlesex: Volume 11: Stepney, Bethnal Green”. British
History Online. http://www.british-history.ac.uk/vch/middx/volir (utolsé letsltés: 2018.
augusztus 19.)

6 Robert D. Putnam, Bowling Alone: The Collapse and Revival of American Community. New
York: Simon & Schuster, zo00.

7 Richad Florida, Cities and the Creative Class, In City and Community, 2:1, March, 2003,
1-17, 6.

8 Florida 3T-ként - technolégia, talentum és tolerancia - nevezi meg a fejlédéshez sziitkséges
faktorokat. (10) Igaz, Florida maga is problémakkal terhesnek latja a kreativ varos
elgondolasanak megvalosulasat.

9 Manuel Castells: A hdlézati tarsadalom kialakuldsa, Ford. Rohonyi Andras, Gondolat-
Infonia, Budapest, 2005. Castells nem a regionalis valtozasokat, hanem a hal6zati
tarsadalom geopolitikai valtozasat elemzi e két fogalom segitségével, melyben a globalis
elitegy lényegesen sziikebb szegmense a tarsadalomnak, mint a kreativ osztaly, azonban a
geopolitika valtozdsa nyoman el6all6 tarsadalmi egyenlétlenségek természetének
megragadasarajol alkalmazhaté szemlélet.

10 Jamie Peck, ,Struggling with the Creative Class.” In International Journal of Urban and
Regional Research, 29.4, 2005, 740-770. Peck Christopher Dehert idézi.

1 John Montgomery, “Cities and the Art of Cultural Planning”, in Planning Practice and
Research 5 (1990), 8-25.

mind az infrastruktara, mind az ingatlan-
piaci érték tekintetében.”> Ennek nyoman

alapvet6 problématjelent, hogy a mivészeti

kreativitas a varosi dzsentrifikaciés prog-
ramok eszkoztarava valt.s Mint Peck meg-
jegyzi: ,a kultura hasznositasa felértékeli az

egyes keriileteket vagy varosrészeket, ahol

akultara és a mtvészet mellett még a tarsa-
dalmi tolerancia is fogyasztasi cikké valik,
amivészet pedig a varosok kozotti (globa-
lis) verseny kulturalis »vagyontargyaként«

funkcional ™+

A folyamatos névekedést mutato, ugyanak-
kor kiszamithatatlan és 6nkizsakmanyo-
lason alapulé kreativ munka destabilizalja

avarosi életkoriilményeket: hatasa tobbek
kozott az emelkedd bérleti dijak, a kisval-
lalkozasok bezarasa, és a tartésan ott lako,
dekisjévedelmi lakossag ellehetetlenitése.”

Vagyis arevitalizacié részben kiszoritja azo-
kat a lakosokat, akik részvételével, és akik
érdekében a mlivészeti projektek létrejot-
tek.® Annak ellenére is, hogy a kreativ téke

vonzasat szem el6tt tartd varosregeneracios

projektek szempontjaival szemben, a részvé-
tel alapt miivészeti projektek igyekeznek a

tarsadalmi t6ke taimogatasat is az erny6jitk
ala vonni: céljuk a meglévé kozosségi kap-
csolatok erdsitése mellett - idedlis esetben

-amarginalis helyzettick integralasa, illetve

a lakosok alulrél jové szervezédését, vagy
képviseletét segit6 gyakorlatok kidolgozasa.
Mindez az 1970-es évek revitalizacios prog-
ramjai 6tajolismertjelenség, a viros ugyan

12 Carl Grodach, Looking Beyond Image and Tourism
Role of Flagship Cultural Projects and Local Arts
Development, in: Planning, Practice and Reseach,
2008, vol 23 N0 4. 495-516, 497.

13 Gregory Sholette, Delirium and Resistance: Activist
Art ad the Crisis of Capitalism, London, Pluto Press,
2017, 81. A kreativ varos kérdéséhezlasd: Richard
Florida, The Rise of the Creative Class: And How it’s
transforming work, leisure, community and everyday
life, Basic Books, 2003.; Kazys Varnelsi, “The
Meaning of Network Culture” www.eurozine.com
2010.01. 14..; Manuel Castells: A hdlézati tarsadlom
kialakuldsa, Gondolat- Infonia, Budapest, 2005.;
Rosalyn Deutche and Cara Gendel Ryan, The Fine
Artof Gentrification, October, vol 31,1984, g1-111.;
Kritikai vdroskutatds, Jelinek Csaba, Bodnar Judit,
Czirfusz Marton, Gyimesi Zoltan (szerk.),
L’Harmattan, Budapest, 2013. http:/mek.oszk.
hu/15200/15271/15271.pdf.; Wessely Anna: A kultara
mint csali, Jelenkor, 2005, 48. évfolyam, 9. szam, 873.,
http://www.jelenkor.net/archivum/
cikk/841/a-kultura-mint-csali; Stephen Sheppard,
Why is gentrification is a problem? http://web.
williams.edu/Economics/ArtsEcon/library/pdfs/
WhylsGentrification AProbREFORM.pdf’; Jamie
Peck, The Creative Fix, Eurozine, 2007. http://www.
eurozine.com/the-creativity-fix/ (utolsé letoltés:
2018. augusztus 19.)

14 Peck,im.

15 Lasd még: Sholette, i. m.,55.

16 V6., Montgomery, i. m.
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kulturalisan izgalmas, ingatlanjait tekintve

pedig divatos hellyé valik, a korabbilakossag
azonban nem feltétleniil képes1épést tartani

az uj versenyszféraval.”

A mivészeti projektek minden igyekezetiik
ellenére sem tudjak teljességgel fiiggetleni-
teni magukat a mivészet gazdasagi rend-
szerének strukturalis szerkezetétdl és ezt

az utébbi id8k palyazati kiirasai is egyre

nehezebbé teszik, holott szerepiik éppen

a mivészet tamogatasa lenne. GREGORY
SHOLETTE szerint, mind az amerikai Natio-
nal Edowment for the Arts,® mind a British

Arts Councilv vallalkozéi szemléletmodot

vett fel a kultaratamogatas tekintetében, és

szandékosan kapcsolodik a gazdasag szem-
pontrendszeréhez a rugalmas, tudas-alapt

munka, valamint a kéz- és magan egyiitt-
mikoédésen (ppp) alapulé kultaripar kiala-
kitdsanak hangstlyozasaban.* Az Eurépai

Bizottsag oktatassal és kultaraval kapcsola-
tos iranyelvei szintén a neoliberalis kreativ
gazdasagiizleti szempontrendszerét segitik.>

Sholette szerint mara egyértelmtien lathaté

a muavészeti vilagban a kreativ gazdasag
és nagyvallalati beszédmoéd megjelenése.
A programok erre reagilva gyakran a start
up cégektol kblesonzik szokincsiiket. Hata-
sara a non-profit szféra is kénytelen csatla-
kozni a sajat ellenpontjaként szamon tar-
tott miivészeti piachoz, és megfelelni a téke

folyamatos névekedést igényl6 logikajanak.
Tom FrRANK a ,conquest of cool”, azaz a kilsag
térnyerésének hivja ezt a jelenséget: a gaz-
dasag az ellenkultarat a vallalati kultaraba

olvasztja és igy sajatitja ki az ellenkultura

fésodorral szembeni identitas formalé ere-
jét, mindezt pedig a profittermelés hajtéere-
jévé alakitja.>2 Ezzel olyan fogyasztas alapu

életstilus csoportotok jonnek lére, amelyek
nem a fennall6 gazdasagi és tarsadalmirend

ellenében, hanem annak (Gjra)termel&jeként
lépnek be a rendszerbe.

Akreativ osztaly és azimmaterialis munka

térnyerése a tarsadalom peremére szorulta-
kat még rosszabb helyzetbe hozza, a kreativ
gazdasagba kédolt egyenlétlenségek és az

emberi eréforras alkalmazasanak logikaja

17 Neil Smith: Dzsentrifikacié és egyenlétlen fejlédés,
Kritikai vdroskutatds, i.m. 89-114.

18 https://www.arts.gov/

19 https://www.artscouncil.org.uk/

20 Sholette,i.m. 58.

21 V6. http://www.keanet.eu/docs/
impactculturecreativityfull.pdf (utolsé letdltés:
2018. augusztus 19.)

22 Tom Frank, The Conquest of Cool, Business culture:
Countercultire, and the Rise of Hip Consumerism,
Chicago, University of Chicago Press, 1997.
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amobil, rugalmas, a trendekhez alkalmazkodni képes munkavallalokat
részesiti elényben. Vagyis - ahogy Sholette fogalmaz -, a tarsadalmilag
elkotelezett mivészet veszélye, hogy a varost végiil is az ultra-gazdagok
védett kozosségévé alakitja, ahol azok az emberek, akik sem munkaval-
laloként, sem fogyasztoként nem szolgaljak a fels6kozéposztaly érdekét,
feleslegessé valnak.» A mlvészek, az idék szavanak engedve - akaratuk
ellenéreis - az az 4j normat képviseld krizisgazdasag margéjara szorultak
»ragadozéiva” valhatnak.

Sholette meglehetésen kritikus megkézelitése azonban tulmutat a mavé-
szeti dzsentrifikaci6 jelenségnek ismert elemzésein. Ugy latja, hogy a
muvészek - elkbtelezettségiik okan - mégiscsak képesek a kapitalizmus
altal hatrahagyott rétegeket segiteni. Ugyan a strukturalis egyenlé6tlen-
ségekbdl adodod helyzetet nem valtoztatjak meg a miivészeti vagy civil
kezdeményezések - naivitaslenne azt gondolni, hogy ekkora hatasra képes
lehet egy-egy mivészeti projekt -, de az alapvetd, a méltosaghoz sziikséges
életstratégiak, vagy az infrastruktura kiépitését segithetik az olyan hely-
zetli varosrészekben, ahol az allam vagy a helyi 6nkormanyzat képtelen,
vagy egyszerlien csak nem hajlandé ellatni tarsadalmi feladatat.>+ Tulaj-
donképpen a miivészeti ellenallas olyan lehetéségére hivja fel a figyelmet,
mely nem elzarkoézik a neoliberalis kapitalizmus logikajatol, hanem ,Iréjai
fal6” taktikaval probalja meg kijatszani azt.» Sholette szerint ennek jelen-
téségével egyre hangsuilyosabban néznek szembe a kreativ osztaly tagjai
az OWS (Occupy Wall Street) 6ta: ugy véli, egészen addig az ,agymun-
kas” (cognitariat) kovetelése sem a multra, sem a jévére nem vonatkozott,

23 Sholette Edward Koch New York polgarmesterének hirhedt szavait idézi: ,Ha nem
engedheted meg magadnak, hogy itt élj, k6lt6zz el!” Scholette, 9 4.

24 Sholette példaja a Sandy hurrikan 2o12-es New York-i pusztitasa, melynek hatasata
szegény varosrészekben sokkal tartésabban sinylették meg az ottlakok. Mint irja, ezeken
ateriileteken a poszt-OWS aktivistak, koziilitk sokan miivészek, 6nként t6ltotték be
tarsadalmi felelésségiiket. Sholette, 95.

25 Hasonl6 problémarolir Joshua Decteris a Katrina hurrikan utani miivészeti ,turizmussal
kapcsolatbanlasd: Joshua Decter, Art and the Cultural Contradictions of Urban
Regeneration, Social Justice and Sustainability: Transformation Projects and Prospects
in post-Katrina New Orleans” Afterall, 22, Autumn/Winter 2009. https:/www.afterall.
org/journal/issue.22/art.and.the.cultural.contradictions.of.urban.regeneration.social.
justice.and.sustainabilit (utolsé letSltés: 2018. augusztus 19.)



csak arra, hogy a hét minden napjan életvitelszertien produktiv lehessen.
Az ,After Gentrification” cim{ alfejezetében azt mutatja meg, hogyan

lehetséges a ,tarsadalmi” visszanyerése a neoliberalis kapitalizmus altal

hatrahagyott teriileteken. Sholette harom példat emlit: az AssEMBLE Turner
Prize nyertes liverpooli projektjét,>® THEASTER GATES Dorcherster Project

cimd vallalkozasat,” és a pittsburghi CoNFLICT KITCHEN-t.2* Mindhdrom a

mivészeti vilag komoly dijakat nyeré sikertorténete, mégis Sholette szerint
tekinthet6k a hagyomanyos érték6konémian talra mutaté jelenségeknek
is. Mint irja, ahogy az ingatlan spekulansok és varostervezék felismerték,
hogy a kultarat hogyan hasznosithatjak a varosi infrastruktura feljavita-
sara,ugy a mivészek is megtanultak utanozni, vagy szandékosan félreér-
telmezni a neoliberalis befektetdi viselkedést, és olyan hibrid eszkéztarat
kialakitani, mely kijatssza a rendszert.?> Bar ez nem valtoztatja megazta

tényt, hogy a mivészet maga is a kapitalista termelés logikajaba agyazott,
Sholette szerint lényeges, hogy a tarsadalmilag elkotelezett mtvészek és

urbanistak olyan helyzetekre keresnek valaszt, ahol a kapitalizmus tel-
jes kudarcot vall. Ez azonban csupan a krizismenedzsment egy eszkoze,
talan valamelyest csillapitja a kontroll nélkiil elszabadult neoliberalis

rendszer karait, de sokkal tobbet nem tud tenni, mint hogy viszonylagos

lathatésaga miatt folyamatosan felmutatja, hogy a kapitalizmus karos

hatasainak enyhitésében milyen szerepet kellene betéltenie az allamnak
vagy az 6nkormanyzatoknak s

A Folkestone-i trienndlé 2008-as induldsakor sok tekintetben hasonlé elvek
mentén jott 1étre, mint az ismert, klasszikus dzsentrifikacioés projektek;

ellentmondasossaga té6bbek k6z6tt ebbdl is adédik. A triennalé 2o1y7-
ben, negyedik alkalommal is megvaldsult. A kdzel tiz év eredményeként
avarosban szimos allandé md maradt, azonban tovabbra is kérdés, hogy a

triennalék nyoman lassan szoborparkka alakuld terek miivészeti turizmust

vonzo erején, valamint a turizmust kiszolgald infrastruktira viszonylagos

fejlesztésén tul valoban sikeriil-e a miivészeti projekteknek a koz6sség
érdekében létrej6vé eredményt felmutatni.

A régio revitalizacidjat érint6 projektek kéziil idében az elsé Bexhill-on-
Sea De La Warr pavilonja. A pavilont De La Warr grofja rendelte 1935-ben

ugyanezzel a céllal: a varos kulturalis, turisztikai és gazdasagi fellenditésé-
nek szandékaval. Kulturalis ujrahasznositasanak tervei 1985-ben sziilettek,
megmentésére jott1étre a Dela Warr Pavilion Trust. A tengerparti promenad

fejlesztése szintén a beruhazas része volt - csaktigy, mint a masik harom ten-
gerpartivaros esetében is. Az Gjjaépitett pavilon 2005-ben nyitotta megkapuit:

ittkapott helyet a Bexhill Mtizeum, valamint rendelkezik kortars mévészet
szamara épitett kiallitotérrel, el6adoteremmel, illetve a kortars trendek-
nek megfeleléen a kavézok, a vendéglok, és az lizletek sem hidnyozhatnak s

A masodik projekt a 2006-ban indulé, szintén kortars mavészeti munkakra

koncentralé Whitstable bienndlé megrendezése volt. A biennalé honlapjanak
nyilatkozata alapjan a rendezvény a fiatal, palyajuk elején allé6 mitivészeket

26 A 2015-6s Turner Prize oldalan lathaté a projekt videdja is: https://www.tate.org.uk/whats-
on/other-venue/exhibition/turner-prize-2o1s/turner-prize-2ors-artists-assemble

27 Aprojektrél bévebben, példaul: https://artpublicsphere.wordpress.com/zo15/07/28/
theaster-gates-dorchester-projects/

28 Ld.: https://www.conflictkitchen.org/

29 Sholette,i.m.128. Ugyanakkor a tarsadalmi, és gazdasagi kérdésekbe avatkozé mivészet
kénytelen szembenézni a kapitalista termelésb6l ad6dé tarsadalmi fesziiltségekkel.
Ezkiilonosen akkor valik nyilvanvaléva, amikor a miivészek, a tobbi miivész
kihasznalatlan munkaerejét hasznositjak (Sholette, 14.4). Ezeket a fesziiltségeket mutatjak
amivészeknek dolgozok szakszervezeti mozgalmai, mint példaul a Conflict Kitchen
esetében, ahol a konyhan dolgozék sajat munkavallaléi érdekeik védelmében a vallalkozas
taktikajat sajatitottak ki (146-147). Sholette szerint elkertilhetetlenek ezek az
Osszeiitk6zések, mivel a miivészeti termelés maga is kapitalista termelés része (147).

30 Sholette,i. m.148.

31 https://www.dlwp.com/about/history/
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szolitja meg, és elsésorban 4j, kisérleti fil-
mek és performanszok létrehozasat segiti?
A biennalé a kéztes években is aktiv, szatel-
lit programokat szervez minden kézbeesé
évre. A 2016-ban megrendezett 8. bienndlé
tematikaja a menekiiltvalsag volt, annak
okan, hogy a migracié a kenti régiot sujtja
legerésebben. Cime a The Faraway Nearby,
melyet REBECCA SOLNIT azonos cimi kony-
vétbl kolesonodztek s

Aharmadik -id6ben alegutols6 - a margate-i
Turner Contemporary zori-es megnyitasas+
Akiallitas hat meghatarozé kortars miivész
(DANIEL BUREN, ELLEN HARVEY, CONRAD
Suawcross, RusseLL CROTTY, TERESITA
FERNANDEZ és DouGLAs GORDON) mivei-
nek bemutatasaval indult. A megnyitéra a
Margate-ben sziiletett TRacy EMINtGl rendel-
tek munkat» A helyszinvalasztdsban - csak-
ugy, mint Folkestone esetében - elsédleges
volt a kik6té és a kreativ negyednek helyet
ado ovaros kozelsége. Az épililetet a DAvID
CHIPPERFIELD sztariroda tervezte.®

A 2. Folkestone-i trienndlé roviddel a margate-i
galérianyitast kovette, a két eseményt gy
tervezték, hogy vonzasuk egymast erdsitse.
A triennalé 6tletének hatterében a regionalis
fejlesztést célz6 Gnkormanyzati befekteté-
sek mellett a vallalkozéi érdek is jol lathato.
Folkestone esetében azingatlanfejlesztésben
és turizmusban érdekelt millidardos ROGER DE
HaaN az egyik f6 befektet6, aki a triennalét
a Roger de Haan Charity Trust-on keresztiil
tamogatja. Vagyonat a Saga Group vallalat-
boél szerezte. Miutan 2004-ben felvasaroltaa
helyi kik6t6t a Sea Containers cégtdl, meg-
alapitotta a Folkestone Harbour Vallalatot,
mely tovabbi tengerparti teriileteket szer-
zett 2007-ben.7 Ezt kévetSen siirgetének
latta a kik6t6ho6z vezetd leromlé félben levé
ovaros féutcajanak megujitasat. Ahogyaza
fejlesztések terveibdl lathatova valik, a tel-
jes koncepci6é komoly mértékben szolgalja

32 http://www.whitstablebiennale.com/

33 http://www.whitstablebiennale.com/
programme/2016-festival/

34 Anévvalasztasnak elsésorban Turner varoshoz
fiz6d6 kapcsolata az oka, de Turner kisérletezd
festészeti modszere is szerepet jatszhatott.

Ld. http://www.turnercontemporary.org/

35 Margateleginkabb Emin traumatikus gyermekkori
élményeinek feldolgozasa soran jelenik meg
miveiben. A galéria megrendelésére készitett
munkéja az “I never stopped loving you” neonfelirat
nem mentes aziréniatol.

36 http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-13054326
(utolsé letoltés: 2018. augusztus 19.), Brian Sewell
erés kritikat fogalmaz meg az épiilet
megvaldsitasaval kapcsolatban.

37 The Folkestone Harbour Company, http://www.
folkestoneharbour.com/
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amultimilliomos befektet6 érdekeit, termé-
szetesen a helyi 6Snkormanyzat varosregene-
racidhoz kapcsolodé gazdasagi és teriiletfej-
lesztési szempontjaival 6sszhangban.

A tervezésre és kivitelezésre felkért épitész

iroda az a SIR TERRY FARREL Es TArsa (FHC),
amely a margate-i tengerpart és a - hasonlé

problémak miatt kritizalt - newcastle-i

Quayside regeneracidjaért is felel6s cégs®

Mint azt a cég honlapjan olvashatjuk ,az

irodat azzal biztak meg, hogy végezzen

kutatast és az alapjan készitsen atfogo tervet

Folkestone kiko6téjének és tengerpartjanak
fejlesztésével kapcsolatban, mely visszaalli-
tana Folkestone régi tengerparti jellegét”s9

A 2015-6s megallapodas szerint a Harbour
Arm t6bb, mint ezer 4j lakéingatlannak,
valamint vendégléknek és boltoknak ad

helyet. A beruhazas tervezett koltsége 3,5

millié font. A 2011-es allapotahoz képest a

Harbour Arm fejlesztésén mar most is lat-
haté, hogy a célk6z6nség nem a helyi, alsobb

osztalyokhoz tartozé lakossag.

Azels6 kéttriennalénak ANDREA SCHLIEKER,
mig amasodik kettének, LEwis BiGs a Tate

Liverpool korabbi igazgatdja volt a kuratora.
A triennalé a miinsteri Skulpturen Projektet+

nevezi meg el6képének, és ahhoz hason-
l6an hely-specifikus munkakat rendel meg.

38 Julian Stallabrass, Art Incorporated, London, Verso,
2006. A dela Warr pavilon honlapjan a beruhazast
mintapéldakéntlathatjuk. Ld. http:/www.
folkestoneseafront.com,

39 http://www.folkestoneharbour.com/pages/home.
html

40 Atémahozld. Istvanké Bea: Miinster példajat
hasznalva. Balkon 2017/10., 15- 20.,1d. https://issuu.
com/elnfree/docs/balkon-zo17-10-issuu

Mark Wallinger
Folk Stones, 2008

A négy triennalé eltéré tematikat tzott ki a mivek megrendelésénél.
A 2008-as a varosra fokuszalt. A 2o11-es kifelé tekintett, Folkestone és a
nagyvilagkapcsolatat, illetve a migracié kérdését allitotta a kdzéppontba.
A 2014-es Lookout és a 2017-es double edge a varost érinté mivészeti meg-
kozelitési kérdésekkel foglalkozott, illetve a 2017-es eseményhez kurrens
problémakoéroket targyalé szimpozium kapcesolodott.

A 2008-as elsé triennalé - a Tales of Time and Space - Andrea Schlieker
fé6kurator vezetésével, a kortars tendenciakkal 6sszhangban a kutatas-
alapu, a varos toérténetét el6térbe helyez6, helyspecifikus mtvészeti pro-
jekteket részesitette elényben - csakugy, mint a Turner Contemporary,
vagy a Whitstale bienndlé kiallitasai is. Az elsé triennalé miivészei k6zott
szerepelt MARK DION, Tracy Emin, TaciTa DEAN, JEREMY DELLER. Minden
md a triennalé megrendelésére késziilt: ezek koziil nyolc allandé koztéri
alkotas. A mtivek létrehozasahoz a miivészek els6sorban a varos toérténeti
multjara reflektaltak, vagy a lakosokat érint6 problémakat dolgoztak fel.
MARK WALLINGER a varos nevétdl inspiralva a tengerparti promenadon
helyezte el szamozott kavicsokbol all6 Folk Stones cim( mtivét. Wallinger
munkaja ,utaz6” alkotas, melyet Folkestone kontextusara értelmezett at.
A cim a német kopf-stein (macskakd) kifejezés sz6 szerinti jelentésével
jatszik: munkaja a somme-i csata elsé napjan elesett 1924.0 brit ember
emlékére emelt emlékmd, tudniillik a katonak Folkestone-ban szalltak
hajéra a kontinens felé.+

A torténelmi kutatas modszerét valasztotta RicHARD WRIGHT. Célja a
torténeti mult a feltarasa, annak érdekében, hogy a helyilakosok szamara
lathatéva tegye a varos jelentéségét. Wright projektje a k6z6sségi 6nérté-
kelést hivatott emelni. A Rare Love cimii munkajanak kiséré kiadvanyaban
felsorakoztatja a varos, vagy a kornyék hiresebb eseményeit, tudésait,
mivészeit. Ilyen példaul a vérkeringést felismeré William Harvey, vagy a
televizio fejlesztésén dolgozo J. Logie Bird, akik Folkestone-ban éltek; vagy
Duchamp és Makarczyk 1933-as sakkjatszmaja (az utébbinak zaré fazisa
avarosjatszéterén egy pihendasztalon lathato), illetve Joseph Conrad, és
H. G. Wells varoshoz ftiz6d6 kapcsolata. Tracy Emin Baby Things-sorozatat,

41 http://www.folkestonetriennial.org.uk/permanent-work. Hirom ilyen jellegli munkéja a
braunsteigi Okestein (2010) az 0sl6i Oslo Steiner (2001) és a berlini Steine (2010).
Mindkett6hoz a folyobol gy jtott koveket, mig a Folkestone-i munka esetében ezt nem
tudta megtenni - ugyanis a tengerparton illegalis koveket gytjteni - bar hozza tartozott
volna a mi hely-specifikussagahoz.
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mely az alland¢6 kéztéri miitargyak csoportjat gazdagitja, 2o10-ben a tiz

legjobb brit kéztéri ml kézé sorolta a Guardian.+

Mig az elsé triennalé a varos torténetére és hagyomanyara fokuszalt, a
2011-es masodik, Folkestone kiilvilaghoz val6 kapcsolédasanak kérdéskorét
jarja kortl. Adrea Schlieker és CORNELIA PARKER a londoni Institute for
Contemporary Art Gj igazgatoéjaval, GREGOrRy Muirral az ICA Art Today
beszélgetéssorozatanak keretében népszerisitette a migracio, az otthon-
talansag és valahova vagyodas kérdéseire reflektal6 az a million miles from
home cimt rendezvényt.

RicHARD WENTWORTH 2008-as triennaléra késziilt Racinated cim tab-
lasorozata - mely szintén az allandé miivek egyike - az egyik tematikus
kapcsolodasi pont a két triennalé kozt. Wentworth a varos teriiletén kutatott
fel nem 6shonos, betelepiild, ,meghonosod6” névényeket. A tiz részbol
allé munka olyan, Nagy-Britannidban hasznalt s6tétkék tablakbdl all,
melyek altalaban jelentés eseményekre, vagy jelenségekre emlékeztetnek.
Atablak anévény él6helyérdl, eredetérdl, fajtajarol, és a hozza kapcsolédo
hiedelmekrél tajékoztat. A migrans, invaziv fajokat ugyanaz az emléktabla
tipus jel6li, mint amely hagyomanyosan az adott nemzet identitasanak
biiszkeségeirdl emlékezik meg.

A 2o0r11-es triennalé tematikajat szem el6tt tarté egyik legizgalma-
sabb munka NixoLAJ BENDIX SKYUM LARSEN Promised Land cimi
videodinstallaciodja. A film egy haromcsatornas videémunka: a harom
nagyméret(i vaszonra vetitett filmet az egyik mikoédésen kiviil helyezett,
leromlott tengerparti kavézo épiiletében mutattak be. A vetités azokkal,
a szintén nem tul deris épiiletekkel szemkozt lathatd, ahol a menekiil-
teket ideiglenesen elhelyezik. A film elkészitését haromhoénapnyi terep-
munka el6zte meg, melyet Larsen Calais-ben egy menekiilttaborban toltott
irani és afgan emberekkel, akik Angliaban szerettek volna letelepedni.
Az angliai élet illuzérikus alomvilaga, melyet az egyik szereplé megfo-
galmaz, nem esik tavol a Folkestone regeneraciéjat és dicsé multjat érint6
alomvilagtol, amely ugyanugy csak kevesek szamara jelentheti az almok
megkdzelitését, mint ahogy Folkestone és Anglia mindennapi realitasa

42 Rowan Moore, The 10 Best Public Works of Art, https://www.theguardian.com/
culture/zor1o/apr/18/10-best-public-artworks-moore. (utolsé letsltés: 2018. augusztus 19.)
Emin babaruhacskainak kiilonb6z6 véaltozata szintén lathaté a Hayward Gallery-ben,
Londonban megrendezett életmt kiallitasaban. (Tracey Emin: Love is What You Want, 2o11.
majus 18 - augusztus 29.)
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Baby Things, 2008

sincs k6szon6viszonyban sem az elképzelt

alomvilaggal.#

A film lassu térténetmesélése soran bon-
takozik ki, hogy a menekiiltek a tiborban

tartézkodas soran szinte szakértdi tudast

szereznek arrél, milyen triikkkok és ismeretek
sziikségesek ahhoz, hogy egy-egy teherszal-
lité hajéra fel tudjanak sz6kni. Kilatastalan

helyzetiiket és elkeseredésiiket nyomatéko-
sitja, hogy minden egyes kisérlet az életiik
kockaztatasavaljar. A film fészerepldje végiil

nem mer felmasznia vizbél a hajoéra. A zaré

képsorokon a tengerpartrol nézi az eluszo

hajét (vagyodo hableanyként), melyen neki is

ajobbvilagigérete iranyaba kellene utaznia.
A képsorral azonban ellentétes az, hogy a

vagyott jov6 helyett, a taborban kialakult

barati 6sszetartozas 6romérél beszél, amely
elvész majd a gazdagabb, de maganyos ang-
liai élet realitasaban. A film a kéz6sség meg-
tarto erejét allitja el6térbe, mely egyébirant

akozosségépité miivészeti projektek f6 célja

lenne. A munkak jelent6s része egyuttal kri-
tikdjais annak arevitalizaciés programnak,
mely arendezvény anyagi hatterét biztositja.
A 2014-es#+ és 2017-es triennalék munkaival

kapcsolatban markans valtasnak tlnik, hogy
afékurator épitészeti, urbanista és miivészeti

formacidkat is bevont. Lewis Biggs a varos-
vezetés regeneracios terveivel 6sszhangban

olyan munkakra kért javaslatot, melyek az

elhagyott, hasznalaton kivili helyek Gjra-
gondolasanak lehet8ségére épitenek, célja

pedig a ,varosokolégiara gyakorolt pozitiv
hatas”.# Mig a korabbi kuratori megkozeli-
tés nem helyezett komolyabb hangsulyt az

urbanisztikai szempontok elemzésre, Biggs

elkezdte a miivészeti munkanak ezt a forma-
jatis elétérbe helyezni.

A 2014-es triennalé résztvevéi kozott még
csak két olyan munka volt, amely épitészeti,
urbanista és miivészeti egylittmikodésre

épitett. Az egyik a MUF ARCHITECTURE/ART

43 »Englandis the best, because there is work. There is
money... lots of money. Life is good, the people are
good. That’s why I want to go to England”. Angliaa
legjobb, mert ott van munka. Van pénz... sok pénz.
Azéletjo, azemberek jok. Ezért akarok Angliaba
menni.

44 https://www.theguardian.com/artanddesign/2o14./
aug/28/folkestone-triennial-review-michael-
sailstorfer (utolso letSltés: 2018. augusztus 19.)

45 BiggsaTate Liverpool f6kuratoraként jol
ismerhette azokat a miivészeti formaciokat, melyek
aliverpooli projekttel Turner Prize-t nyert Assemble
csoportot is jellemzik. https:/www.theguardian.
com/artanddesign/2o15/dec/o8/assemble-turner-
prize-architects-are-we-artists, Nagy Imre: a
Vérosokolégia elméleti megkozelitése, 541-550.
http://www2.sci.u-szeged.hu/eghajlattan/baba/
Nagylmre.pdf (utolsé letSltés: 2018. augusztus 19.)
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formacioé, akik a Payers park hasznalatba
vételének lehetéségein helyi csoportokkal
dolgoztak annak érdekében, hogy a hasz-
nalaton kiviili, leromlott teriilet kozosségi
térként visszakeriiljon a varosban lakék
mentalis térképére. A triennalé idején a park
szamos koz6sségi eseménynek adott helyet:
a muf architecture/art résztvevéi a helyi
fiatalok bevonasaval rap misort allitottak
Ossze a tereprendezés soran el6kertilt ,arche-
ologiaileletekrdl”, valamint tetoval6 szalont
nyitottak, s6t pizza siit6t tizemeltettek.

A park felujitasara tervezett projekt ered-
ménye - bar nem all tavol attél az urbanista
szemlélettd], amit az Assemble is képvisel
- mégis finoman illeszkedik a kreativ varos-
regeneracios moédszerek értékdkonémisjaba.
A befektet6i érdeknek megfeleléen a ren-
dezett, fivesitett, atlathato teriilet kiala-
kitasaval, széles jardajaval, valamint az 4j
parkoldhelyekkel a park elnyerte igényelt
funkciéjat: a kiils6 varosrészt 6sszekoti a
koézponttal, k6zosségi térként azonban mar
nem mikodott a triennalé ideje utan.+6
MARJARETICA POTRC és az O0z ARCHITECTS
szintén a k6z6sségi tér és kortars épitészet
kapcsolatabol indult ki: a csoport munkaja
annyiban volt hasonlé a muf achitecture/
art csoportéhoz, hogy a varos k6z6sségfor-
malasat el6segité mivet terveztek. A szél-
erémiként mikodo Szél lift (Wind Lift) a
varos hires Foord viaduktjanak oldalfalara
erésitett sineken szallitotta a latogatokat a
viaduktlegmagasabb pontjara. A magasbol
ateljes varoslatképe tarult anézé elé. A cso-
port szerint munkajuk jelentésége, hogy a
lift hasznalatbavételével alatogatok varosrol
kialakitott képe is pozitivan valtozhat, ennek
a koz6sségi élménynek pedig két tovabbi
hatasat remélték: egyfell, hogy a széleréma
tovabbi inspiracios forrasként szolgalhat
a fenntarthato, k6z6sségi talalékonysagot
igénybe vevé energiafelhasznalasi formak
tervezéséhez. Masfel8l reményeik szerint a
tapasztalat arra készteti alatogatokat, hogy
birtokba vegyék a varos egyes részeit, és
olyan eszko6zoket talaljanak ki, melyek segit-
ségével megvaltoztathatjak (energiapazarlo)
¢életformajukat.+

A kozosségi tér kiépitését segité kortilmé-
nyek megteremtésére a negyedik, a 2017-es

46 Apark feltjitasat szintén a Roger de Haan Charity
Trust timogatta.

47 http://www.folkestonetriennial.org.uk/about-the-
folkestone-triennial/theme/, Egy latvanyossagnak
is tekinthet6 lift varosi térbe helyezésétél azonban
talan talzo elvaras, hogy megvaltoztatja a k6zosség
szokasait.

double edge cimi triennalé alkalmaval Lewis Biggs a DIAN DEVER AND
THE DECORATORS csoportot bizta meg. A csoport azzal a céllal készitett

szakértbi varoselemzést, hogy a triennalé, valamint a felkért mtivészek
kutatasi folyamatat el6készitése. A részletes varostorténeti, illetve geologia

kutatas eredményeit térképpel illusztraltak. A térképek minden olyan urba-
nisztikai szempontbol Iényeges elemet jelolnek (vizfolyasok, utak, vast,
parkoldk, elzart helyek), melyek hatassal vannak az emberek viselkedésére.
Azaz mind az ember altal épitett, mind a geoldgiai folyamatok soran létre

jové kornyezet feltérképezése alapvet szerepet jatszott az el6készitésben.
Ebben a tekintetben a triennalé megprébalta hasznositani azokat az urba-
nisztikai tudasokat, melyek az utébbiidében egyre markansabban vannak
jelen a mlvészeti és varostervezdi egyiittmiikodések soran.

Akutatas eredménye ramutatott azokra alehetéségekre, amelyek segitségé-
vel alakosok szamara a felkért mtvészek koztéri alkotasai tényleges funk-
ciot télthetnek be. Ebbél a szempontbdllehet jollatni, hogy az elmult évek
rendezvényei még azt a felfogast kévették, hogy a miivészeti beavatkozas

mindenképpen elénnyel jar, Biggs szemléletvaltasa mar a miivészeti projek-
tek kritikajanak tudatos figyelembevételét jelzi. A tanulmany jelentésége,
hogy feltarja a varos foldrajzi elhelyezkedésébdl, és gazdasagi szerepének
valtozasaibol kovetkez6 infrastrukturalis anomalidkat, melyeket a helyiek
kériilményeinek javitasat célzo projekteknek valéban szem el6tt kellene

tartaniuk. Folkestone esetében azt mutattak meg, hogy a varos kialakitasat

épitésekor els6sorban a Pent foly6 hatarozta meg, a 18. szazadtol viszont

mar a fiirdévaros szerepe, majd a tengeri tranzitforgalmat szolgalé kiko-
tévaros funkcidja. A legkomolyabb problémat a mai varos strukturajaban

a kompforgalmat kiszolgal6 ipari infrastruktara maradvanyai jelentik.
Ilyen példaul, hogy a kézlekedést még mindig az ipari kiko6td szorgalmi

utjai dominaljak, a kik6t6hoz vezetd vasut, illetve maga a kikot6 (Harbour
Arm), amely a korabbi iidiil6helyet elzarta a tengerparttol.

Dian Dever and the Decorators a kutatashoz kapcsoléddan hat sétat valo-
sitott meg a triennalét megel6z6 nyaron. A résztvevék meglatasait és javas-
latait is integralé dokumentacié alapanyagként szolgalt az triennalé idején

mukédtetett Urban Room Folkesotne cimt munkajukhoz, illetve a felkért
mivészeket segitette miiveik megtervezésében. A csoport a triennalé

idejére felallitott pavilon épiilete konyvtarként és kozosségi térként is

mikodott, mely elé kiiltéri dizajnbutorokat készitetek. A kihelyezett il6-
alkalmatossagok olyan nyilvanos teret képeztek a kikoté parkoloéjaban,
mely az érdekl6dbket a varos jelenével, és tervezésével kapcsolatos kér-
dések megvitatasanak nyilvanos agorajaként szolgalt. A nyilvanossag
megszolitasanak tovabbi forumatjelentette a kapcsolodo eseménysorozat,+*

valamint a triennalé szervezésében létrejott szimpozium, mely szakérték
bevonasaval a helyi varostervezéssel kapcsolatos kérdések vitara bocsa-
tasanak céljaval rendeztek meg.

Dian Dever and the Decorators csoport munkaja nagy figyelmet fektetett
azokra a problémakra, melyek a ,neoliberalis kapitalizmus” margéjara

szorultakat érinti. Azonban, ahogy arra Sholette is ravilagit, a mivészet
gazdasagi korforgasba valé beagyazottsagat nem lehet kizarni. Folkestone

ebben a tekintetben csapdahelyzetben van, hiszen az eredeti tervek gaz-
dasagi és regionalis érdekek mentén jottek létre. Itt is problémat jelent,
hogy a helyi lakosok a részvétellel tulajdonképpen olyan 6nkéntes mun-
kasok, akik a projekt megvaldsitasan a sajat jol felfogott érdekiik ellené-
ben ,dolgoznak”, igy mind a lakossdg, mind a mtivész tulajdonképpen

atéke Gjratermelésének érdekében tevékenykedik. Azis kérdéses, hogy a

megvalésult mivek vajon milyen mértékben meritettek az urbanisztikai

48 Részletes eseménysorozat, leirasai és céljai az alabbi honlapon érhetdk el:
http://urbanroomfolkestone.net/
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Lubaina Himid
Jelly Mould Pavilion, 2017

kutatas anyagabol és mennyiben folytattak az amtgy mar jol bejaratott
triennalé kompatibilis mtvészeti praxisukat.

A 2017-es triennaléra az Urban Room mellett négy olyan munka késziilt,
amelyek részben a k6z6sségi egyiittlétet segitik, illetve a miivészeti-okta-
tas egy formajat képviselik. Az egyik legszembettinébb munka Bos AND
ROBERTA SMITH miive, ennek els6 része egy sok szinben pompazé graffiti:
Folkestone is an art school, amellyel mar az allomason talalkozik a latogato,
de a varosban szinte kampanyjelleggel tobb ponton kdszon vissza. A felirata
kuratori megkozelitést erésiti meg, mely a folkestone-ilakosok bevonasanak
céljaval a mindennapi kreativitast helyezi el6térbe. Folkestone 27 allandé
koztéri miive mellett a triennalé 4j munkaival valéban mivészeti iskolava
is mindsiilhetne a varos: minden egyes mii tjabb és ujabb ,tudascsomagot”
tesz elsajatithatova. Smithék munkaja négy részbdl all: a felirat a miivészek
szerint megerésiti, hogy Folketone-ban minden adott a mivészeti tanulas-
hoz, csak fel kell ismerni a meglévé eszkézok hasznalatanak lehetéségét.
Emellett egy 12 részbél all6 online oktaté videot bocsatottak rendelkezésre,
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Studio Ben Allen
Clearing, 2017

valamint elkészitették a folkestone-i mévé-
szeti oktatok és tehetségek jegyzékét, illetve

a Folkestone-ban é16 miivészek és 6nkéntes

diakok részvételével létrehoztak egy kial-
litassal egybeko6tott oktatasi programot.+9

Smithék a mavészeti oktatas, vagy oktatasi

fordulat hivei, munkajuk ennek jegyében

nyilvanitotta Folkestone-t k6z6sségi miivé-
szeti iskolava.

A koz6sségi tér felépitésének épitészettor-
ténethez visszanyulé példaja a STubio BEx

ALLEN, Clearing cim munkaja. A miivész a

gotikus épitészet hagyomanyos strukturait

nyersfabol szerkesztette a triennalé kézponti

informacids épiiletének emeleti termébe.
Akozépkori stilus a miivész szerint egy olyan

idészakot idéz meg, melyben a mesterek és

tudasaik a hatarok szabad atlépésével hoz-
tak 1étre jelentSs alkotasokat. A Folkestone

atkelShely szerepével indokolt mi lenytig6z6

strukturat képez a térben, azonban mint a

miivek jelentds része, Allen munkaja is anyu-
gati vilagban adott pazar lehetéségek miatt
megvalosithaté md.

A folkestone-i tengerpart hasznalatbavéte-
lét segitd két kisérlet LuBaAINA HimID és SoL
CALERO munkaja. Himid a liverpooli rab-
szolga kereskedelem traumatikus emlékére

késziilt mtvének adaptacioja a Jelly Mould

Pavilion: a munka egy olyan k6z6sségi hely
létrehozasanak céljaval épiilt, amely alkalmat
teremt a parbeszédre, trauma feldolgozasra,
illetve a migracioé kérdésével ismét elétérbe

keriil6 biopolitikat kritizal6 emlékmiként
all a tengerpartons° SoL CALERO venezuelai
mivész Casa Anacoana cimii mive Himid

munkajanak kézelében talalhaté épitmény.
A Casa Anacoana a triennalé ideje alatt prog-
ramhelyszinként mkédott: célja a lakosok
tengerpartra valo visszacsalogatasa, vala-
mint a kultarak kézotti atjaras segitése,
melyhez tancos, vagy kreativ kozosségi fog-
lalkozasoknak adott helyet. Mindkét mti a
tengerparti vidampark kézénségvonzoé mult-
janak felidézését vette alapul, ugyanakkor
nem elhanyagolhatd, hogy céljuk gyakor-
latilag a tengerpart Gjrapozicionalasanak
gazdasagi érdekcsoportjaival parhuzamos.
Calero esetében ez azért is kiilonés, mert
munkai éppen a dzsentrifikaciés folyamatok
kovetkeztében kiszoruld latin kéz6sségek
problémaira vilagitanak ras

49 http://www.folkestonetriennial.org.uk/artist/
bob-and-roberta-smith/

50 http://lubainahimid.uk/portfolio/jelly-pavilions/

st http://solcalero.com/recent-exhibitions/--
amazonas-shopping-center/
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A triennalé legtobb mive annak ellenére,
hogy tébbnyire a tarsadalmilag hatranyos

helyzetd, illetve a migracié nyoman Ang-
liaba telepiil6 csoportok reprezentaciojat

tartja szem el6tt, a kritikai reflexié és a

varosi dekoracié ellentmondasos kettésé-
gén nem tud tallépni. Ilyen példaul Sinta
TANTRA a Folkestone-t promotalé 194.7-es

hirdetéséhez késziilt grafikai dizajn szineit

felhasznalé munkaja, amely a The Cube

nevi épiiletet disziti. A varosrészt legin-
kabb bevandorlok lakjak, az épiiletet szines,
festészeti munkaként értelmezet feliilete

ezértkeriilt kivalasztasra. RicHARD WooDs

Holiday Home pedig arra, az egyre égetébb

tarsadalmi szakadékra hivja fel a figyelmet,
hogy mig az emberek jelentds része - mint

ahogy a folkestone-i bevandorlok, vagy sza-
mos, példaul a hitelkrizis altal érintett helyi

lakos - nem rendelkezik allandé lakassal,
avilag médosabb polgarainak t6bb magan-
tulajdona is van, ezek koziil a tengerparti

nyaralék pedig kiilondsen a luxus és a sta-
tuszszimbolum szerepét toltik be. Impozans

és élénk szinekben pompazé, figyelemfel-
kelt6 dekorativ alkotasait a varos kiilonboz6,
de jol lathato helyszinein helyezte el. A leg-
markansabban azonban ajachtkik6té hajoi

koztlebegé szines hazak mutatnak raerre az

¢les tarsadalmi kiilonbségre.

A 2014-es és a 2017-es munkak tobbsége

tovabbra is lokalis torténeti érdekessége-
ket, mig a varos helyzetével, vagy k6z06s-
ségével csak részben foglalkozo6 szem-
pontokat veszik figyelembe. A mlvészek
helyspecifikussagot leginkabb tgy értel-
mezik, ahogy MiwoN KwoN a feliilrél jové,
paternalista ajaindék kérdését targyaljas?

ANTONY GORMLEY példaul az Another Time

1999-2013 k6z6tt késziilt szaz részes soro-
zatabol kélcs6nzott harmat a triennalé

idejére, melybdl ketté Folkestone-ba, egy
pedig Margate-be keriilts Gormley mtve

aturisztikailag vonzé, sztarmivészek (Yoko
ONo, Mark Wallinger, Tracy Emin, MICHAEL
CRAIG-MARTIN) altal létrehozott munkak
csoportjat gazdagitja.

A triennalé soran a kuratori, illetve az

urbanisztikai csoport eréfeszitése ellenére

sem jottek létre olyan 4j munkak, melyek
lényegesen tovabb mutatnanak a korabbi

52 Miwon Kwon, Public Art as Publicity, http://
republicart.net/disc/publicum/kwonor_en.htm
(utolsé letoltés: 2018. augusztus 19.)

53 A margate-i miivel kapcsolatban lasd: https:/www.
turnercontemporary.org/exhibitions/another-
time-for-margate-folkestone

Sol Calero
Casa Anacoana, 2017

megkozelitéseken, és felvennék azt a szerepet, melyet a kortars urbanista-
miivészeti csoportok elgondolasainak jegyében Biggs megfogalmazott.
Annak ellenére sem, hogy a munkak leirdsainak nagy része is a lakossag
hosszu tava jolétét tartja szem el6itt.

A triennalé a mivészeti rendezvények marketing-szempontbol valtozatos
jarulékos eszkéztarat vonultatja fel: katalogus, a miveket jelold térkép,
a gyerekek szamara a miveket jel616 foglalkoztat6-térkép. Masfeldl az
¢érdekléddket informalé 6nkéntesek és alkalmazottak (tébbségiikben
muvészetiiskolak hallgatéi), vezetett tarak (neves mivészeti irokkal, kriti-
kusokkal, illetve folkestone-ilakosokkal), illetve a ,mizeumshop” szokasos
targyai. A csaladokat és a fiatalokat megcélzoé programok is megtalalhatok s+
Mindezek ellenére a triennalé tovabbra sem ér el nagy latogatottsa-
got, a lakossag pedig csak részben vesz tudomast a helyi eseményrél.
Az aradikalis valtozas, melyet a kritikai szakirodalom leir, alig érzé-
kelhet6. A 2008-as valsag idépontjaval egybeesé kezdés hatranya nem
volt el6re lathato, de feltehetéen kedvezdtlen hatassal volt a fejlesztések
itemezésére. Talan éppen ez az oka, hogy a befekteték akarata ellenére a
muvészeti dzsentrifikacié nem hozott latvanyos és gyors sikert. A ,kre-
ativ negyedben” nyil¢ iizletek szama lassan n6, de a helyreallitas korant
sem teljes kord. Ami szembe6tld, az a felhalmoz6dé kéztéri munkak és
a Sholette altal leirt jelenség kettése: vagyis a mivészeti projektek végiil
is mégiscsak a gazdasag margoéjara szorultakon segitenek, ha sokban
nem is, de a hétkéznapi kreativitas gyakorlasanak lehetéségével, illetve
néhany, mindenki altal hasznalatba vehet6 hely kialakitasaval, és azoknak
avarossal kapcsolatos igények megfogalmazasaval, melyre mas keretek
kozott alig lenne lehetéségiik. Hogy ez elég lesz-e az amugy sem tul jo
kritikakat kapé triennélé tuléléséhez, vagy a varosi k6z6sség kiépitéséhez,
leghamarabb harom év mulva lesz lathato.

54 http://www.folkestonetriennial.org.uk/2o1-event/visit/ pl. a JumpCut (a triennaléra
reflektalo egyperces filmek készitésére hivtak fel a fiatal latogatokat a Fringe
programsorozat, valamint az elengedhetetlen promécios film, mely a turizmust helyezi
elétérbe. Ld. www.shepway.gov.uk, www.youtube.com/user/Jumpcutfolkestone)
(megszilnt csatorna)
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