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GADO FLORA

MINDENMMAP] ~OSOK -

A 10. Berlin Biennaleérél

2018. junius 6 - szeptember 9., Berlin

A dél-afrikai GABI Nccoso kuratori vezetésével (a kuratori team tobbi
tagja: NomaDUMA Rosa MASILELA, SERUBIRI MOSES, THIAGO DE PAauLra
Souza és YVETTE MUTUMBA) a 10. Berlin Bienndle' markans fordulatot vett
az el6z6, 2016-o0s kiadashoz képest,> amelyet a DIS designer-kurator kol-
lektiva rendezett és a technoldgia és a digitalis fordulat hatasait vizsgalta
amindennapjainkra ugy, hogy a kiallitas egyszerre volt felfoghato a kapi-
talizmus kritikajanak és iinneplésének. Az idei biennale fokuszaban a
posztkolonialis és azon beliil is a feminista mivészeti gyakorlatok, stratégiak
allnak, amelyek legfébb célja, hogy folyamatosan feliil, illetve Gjra irjak a
nyugati kanont. A figyelemfelkelté cim - We Don’t Need Another Hero -,
amelyet az énekesné Tina Turner egyik szamabol kblcs6néztek, azért is
talalé, mivel nemcsak arra hivja fel a figyelmet, hogy ideje a nyugati fehér
férfi alakjaval, mint egyfajta megmentd toposszal leszamolni, hanem arra
is, hogyha nincs sziikség kiemelt h6sokre, akkor mindannyian azok lehe-
tlink, a sajat klizdelmeinkben. A biennale tehat egyrészt a mindennapok
névtelen ,héseire” helyezi a hangsulyt: az elfeledett térténetekre, elnyomott
nézépontokra és narrativikra, azokra az alakokra, akikre nem, vagy csak
aligemléksziink. Es arra is utal, hogy valahol mindenki a sajat torténetének
hése: nem a kiilsé valaszokra, valamilyen megmentére kell varni, hanem
talan, ameddig méglehet, a sajat keziinkbe kell venni az iranyitast. Kérdés,
hogy erre milyen alternativak, megoldasi stratégiak hozhatok létre. Ahogy
Magyar Fanni fogalmazott a Miiérté szeptemberi szamaban: ,A kiallitok
alapvetéen jeleniink félelmeivel és aggodalmaival foglalkoznak. Személyes
félelmeink perspektivadjabol nyeriink ralatast az azokat generald gazdasagi
és politikai érdekeket szolgalo, leegyszerutsité szemléletmddra, amely a
komplex és szamtalan kiilonb6z6 identitast archetipikus hés figurakkal
igyekszik dominalni”.s

1 http://www.berlinbiennale.de/

2 Nagy Edina: A sehova sem tartozas diszkrét baja. The Present in Drag. gth Berlin Biennale
Contemporary Art. Balkon 2016/7,8., 11.-16. 1d. https://issuu.com/elnfree/docs/
balkon_2016_7_8/4

3 Magyar Fanni: Nincs sziikség masik hésre, Miiértd, 2018/jtlius-augusztus, 25.

Abiennaleilyesféle kérdésekre keres valaszt

azzal egylitt, hogy a vallaltan politikus, tar-
sadalmilag elk&telezett és aktivista munkak
(noha vannak ilyenek) mégis kisebbségben

vannak és teret nyernek azok az inkabb

poétikus mivek, amelyek kifejezetten

érzékenyen, indirekt moédon kozelitenek a

fenti kérdések felé. Ezaltal olyan fogalmak
is megjelennek a kiallitdson, amelyek ezt a

személyes perspektivat erésitik: az érzelmek
kérdése, a csalad és a kozosség relevanciaja,
a mitoszok, mitolégiak, archetipikus torté-
netek ujragondoldsa egy masik perspekti-
vabdl, a betegség a fajdalom és a gyogyitas

aspektusai. A kiallitas arra torekszik, hogy
ujrapozicionalja ezeket a fogalmakat egy
posztkolonialis, feminista perspektivan

keresztiil. A biennale masik nem tiktolt célja,
hogy bemutasson bizonyos elfeledett, vagy
akanonba sohabe nem keriilt életmuveket:

egy-egy ilyen felfedezés a kiallitas legna-
gyobb érdeme lehet.

Ez aléptékvaltas nemcsak a kuratori kon-
cepcidra, hanem a biennale helyszineire, a

mivek elrendezésére, a kisérészévegekre is

jellemz6. Ellentétben szamos kortars bien-
naléval a ro. berlini kifejezetten befogad-
haté: a mtivek elegansan, szellésen vannak
rendezve, egy helyszin megtekintése sem

igényel 6rakat. J6 akombindacié azinstallativ
mivek, a komplexebb videémunkak vala-
mint a festmények, rajzok, szobrok k6zott - a

valtozatos médiumoknak és a befogadhaté

mennyiségi minek készénhetben - a lato-
gaté nem a taltelit6dottség érzetével, hanem

azzal tavozik, hogy tjfajta értelmezési 6své-
nyeken volt médja elindulni. A gesztus mar
csak azért is fontos, mert Gabi Ngcobo csa-
patban dolgozott, kuratori attittidje nem a

biennale csucsan allé sztarkurator imidzsét

idézi, hanem egy k6z6sségben gondolkozo

alkotoét.

Alegizgalmasabb a helyszinek koziil talan

az Akademie der Kiinste. A Tiergarten

szélén talalhato, jellegzetes modernista

stilustt mazeumban olyan munkak kaptak

helyet, amelyek a kiilonféle, a mivészek
altal elsajatitott dekolonializaciés gyakor-
latokkal, a gyarmatositottak szemsz6gébdl

irott térténelem ujragondolasaval, a mult

fikcionalizalasaval, a tradiciok Gjraértelme-
zésével foglalkoztak. FIRELEI BAEZ furcsa

kastély (re)konstrukcidja (19° 36’16.89" N, 72°
13 6.95“ W)/ (52.4042° N, 13.0385° E, 2018) a

muzeum elétt kapott helyet: diszletszerd,
am egy percig mégis elbizonytalanodunk,
mioéta lehet itt ez az ,alrom?” A Dominikai

Koéztarsasagban sziiletett Baez miiveiben a

Sans-Souci név kiillonb6z6 jelentésrétegeit

és helyszineit jarja koriil Németorszagtol

Haiti-ig kiilonb6z6 birodalmi és fiigget-
lenedési narrativakat felvazolva. A pots-
dami, Nagy Frigyes porosz uralkodo altal

épitetett késé-barokk palotat (Sansoucci),
azzal a Haitiban a 19. szazad elején épiilt

kastéllyal hozza parhuzamba, amely Henri

Cristophe, azaz a késébbi I. Henrik, a haiti

forradalom vezéralakja és azutan az orszag
kirdlya szamara késziilt. A haiti fiigget-
lenségéért zajlé forradalomban egy masik
Sans-Souci, bizonyos Jean-Baptiste volt a

rivalisa és noha mindketten a franciak ellen

lazadtak, a késébbikiraly mégis Sans-Souci

ellen fordult és megolte. Baez a kinti épiilet

rekonstrukciéjaban a Haitiban talalhato

eklektikus kastélyt eleveniti fel, de nem

pontos masolatként, inkabb csak megidézi

a tavoli orszag egy hires épiiletét, amely a

potsdami palota teljes ellentéteként jelenik
meg az europai szem szamara. A kiallitotér-
ben egy egész falat bet6lté munkajan pedig
kiilénb6z6 helyeket abrazolo, konyvekbél

kitépett térképek, miszaki rajzok, portrék
ir6dnak feliil akril és tusrajzokkal. Az élénk
szind, hol rézsaszin, hol z6ldessziirke rajzok
olykor csak atrajzoljak, kiegészitik az archiv
anyagokat, maskor a karibi térségjellemzé
novény és élévilaga vagy akiilonb6z6 alakok
teljesen elfedik a térképeket, kényvlapokat.

Belkis Ayén
La consagracién, 1991, © Estate de Belkis Aydn, Havana, photo: Jose A. Figueroa

A muvészt a kiilonb6z6 geopolitikai rétegek és ezek talalkozasi pontjai

érdeklik, fikcioval 6tvozott installacidja és papirmunkai, noha valés ese-
ményeket vesznek alapul, elrugaszkodnak azoktdl és a torténelmet mint

konstrukciét mutatjak be. Haiti pedig nem csak itt keriil el6: a ZK/U-ban

(Zentrum fiir Kunst und Urbanistik) lathatéak TEssa MARs érzékeny

akvarelljei, ahol a miivész alteregdjaként Tessalines jatékos alakja jelenik
meg: egy androgiin, egyszerre férfi és n6i harcos, aki a haiti forradalom

jellegzetes szimbodlumait viseli magan.

Abenini THIERRY Oussou tovabb folytatja a mult tjraalkotasanak, a torté-
nelmi tények és fiktiv adatok keverésének muvészi stratégiajat. Installacio-
janak (Impossible Is Nothing, 2016-2018) kbzéppontjaban egy 2016-os dsatas

¢és annak eredménye all, melynek keretében a benini Allada in Tokpaban

feltartadk Dahomey (a mai Benin) utolsé kiralyanak (1845-1906) trénjat.
Oussou felkért egy szobraszt, hogy készitse el a tronus replikajat, majd egy

bizonyos helyen elasta. Ezek utan régész és térténész szakos hallgatokkal

egy asatas keretében felszinre hozta az ,al-trént”, mintha egy igazi régé-
szeti munkat hajtananak végre: mindezt fot6 és videédokumentacidkon

lathatjuk és egy kukucskalélyukon benézve, egy fal mégott maga a trén is

felsejlik. Replika, masolat és az eredeti miitargy kapcsolata valik itt kérdé-
sessé, leginkabb azért, mert a mai napigvita targya, hogy kihez tartozzon a

trén: Franciaorszaghoz vagy Beninhez? A restittcio kérdése napjaink egyik
legfontosabb muzeolégiai problémaja és Oussou azaltal, hogy megalkotta

asajat tronjat, tulajdonképpen egy ironikus gesztussal mintha megoldana

a kérdést: most, hogy mar kett6 van, mindkét orszagnak lehet egy sajat

tronja. A vitak kereszttiizében, melyet az eredetiség fontossaga motival, a

muvész arraisutal, hogy itt valéjaban maga az esemény és a targy torténeti

jelent6sége vész el.

Szamos munka foglalkozik a kiilénb6z6 régi tudasok felelevenitésével, az

6slakos kultarak és ezen tradiciok mai értelmezésével. JoaANNA UNZUETA
az egész kiallitotérben végigvonuld fatombokre erdsitett és plexilapok
kozé szoritott, absztrakt motivumokat abrazold akvarell és pasztell mun-
kai egyszeruségiikben - letisztult, szinte atlatsz6 miivek - valnak igazan



Dineo Sheshee Bopape: Installation view (detail), 10. Berlin Biennale, KW Institute for Contemporary Art, Berlin, Untitled (Of Occult Instability) [Feelings], 2016-18, bricks,

light, sounds, videos, water, framed napkin, including works by: Jabu Arnell: Discoball X, 2018, Lachell Workman:

Justice for.

2014, Robert Rhee: EEEERRRRGGHHHH

J—

und and ZOUNDS (both from the series Occupations of Uninhabited Space, 2013-ongoing), 2015, courtesy Dineo Seshee Bopape; Jabu Arnell; Lachell Workman;

Mo Laudi; Robert Rhee; Sfeir-Semler Gallery, Hamburg/Beirut | © Fotd: Timo Ohler

megkapéva. A kiillonbo6z6 kérkoros, ovalis formak 1étrehozasahoz a chilei
mivész himzés mintakbdl all6 gy Gjteménye szolgalt alapul, amely kollek-
ci6 a kiilonbo6z6 6slakosok altal gyakorolt, textilekkel foglalkozé szoka-
sokat is megidézi. A mivészet és kézmiivesség/iparmivészet kapcsolata,
a Latin-Amerikaban az 6slakos kulturakban fontos hagyomanyok mai
kontextusba helyezése valik a munka masodlagos értelmezési rétegévé,
ugy, hogy kézben primér szinten a latin-amerikai absztrakt mavészet
kanonba valé illesztésérél beszél. Ezzel parhuzamosan a guadeloupei
Mini1a BiABIANY videdja és installacidja (Toli Toli, 2018) is azt a kérdést
kutatja, hogy milyen médon lehet ma folytatni bizonyos régi, mara mar
sokszor funkciodjat veszt6, am meghatarozé tradicidkat. Mikézben révid,
asszociativ videdja egy gyerekdalt idéz meg és a valahova tartozas kér-
dését tematizalja, a térben bambuszbol késziilt absztrakt és nagyméretd
konstrukciokat lathatunk. Kideriil, hogy a mlivész a bambuszbol késziilt
6si halcsapdak tradicionalis technikajat tanulta el egy halasztdl, hogy
aztan az elkészitett fahalok a térben geometrikus szobrokka lényegiilje-
nek at, utalva a funkciovaltas elkeriilhetetlenségére, bizonyos feladatok,
szerepkorok elmulasara, atalakulasara.

Abiennale nem titkolt célja elfeledett életmivek Gjrapozicionalasa. Ilyen
BELKIS AYON, a fiatalon elhunyt kubai mtvész (1967-1999) sorozata, aki
egy afro-kubai titkos tarsasag vilagat kisérelte meg bemutatnilatomasos
és expressziv fekete-fehér nyomatain. A nyugtalanité jelenetek a szel-
lemszerd figurdkat mintha egy ritus kézben abrazolnak, és egy sajatos,
anézé szamara dekddolhatatlan egyéni mitologia, vallas gyakorlasa
valik lathatéva, amelybe, noha csak férfiak szamara létezik, a mavésznek

mégis belépése volt. Vagy az egész csak sajat
fantaziajanak sziileménye? Ellenérizni nem
tudjuk, és talan nem is fontos: a markans
stilusban megfestett démonikusan sziirre-
alis jelenetek egy, a keresztény kultarks-
ron kiviili vilagot hivnak el6, és valamiféle
ismeretlen, nem evilagi eré nyilvinul mega
fekete hattér elé rendezett triptichont nézve.
A mitolégiak ujragondolasa, az ismert és
archetipikussa val6 gérog-romai mitoszok
egy mas perspektivabol valé bemutatasa
immar a KunstWerkében (KW) helyet kapo
Grapa KiLomBa videoéjanak (ILLUSIONS
Vol.II, OEDIPUS, 2018) sajatossaga. Kilomba
Odipusz torténetét meséli Gjra - izgalmas a
kontraszt a fenti ismeretlen és ezért a fik-
ciot 6nkénteleniil segitségiil hivo és a koz-
ismert térténet egymas mellé helyezésében.
Az afrikai storytelling hagyomanyt (griot,
ami egyfajta performativ térténetmesélést
jelent) segitségiil hivva a mlvész angolul
olvassa fel Oidipusz torténetét, melyet afro-
amerikai performerek adnak el6, mozdu-
latmivészeti és tancos elemekkel 6tvézve.
Mar ez a ,kis” valtas (fekete szereplék) egy

mas regiszterre helyezi a térténetet, amely
a fehér hattér el6tt a minimalista, de annal
igényesebb ¢és izgalmasabb diszlet és jel-
meztarral (bot, székek, szines palastok és
ruhak) teljesen megbabonazza a latogatot.
Az ismert gérég mitosz ,Gjrahallgatasa”
soran vilagossa valik, miért is valt megha-
tarozova ez a térténet, milyen komplex, egye-
temes kérdéseket vet fel, miért van értelme
ujra foglalkozni vele. A mi végén Kilomba
sajat ,manifesztuma” hallhaté, amelyben
Oidipusz apja elleni lazadasat, a gyilkoss4-
got, a mindenkori elnyomott fekete lakossag
helyzetével hozza parhuzamba, azaz tagabb
értelemen a patriarchalis tarsadalom altal
gyakorolt kiilonb6z6 elnyomasi formakkal.
Eza gesztus teljesen adekvat a biennale mar
emlitett dekolonializal6 kontextusaban, de
mégis, kissé til van magyarazva, a tanulsag
levonasa sok ideig tart. Ennek ellenére valik
mégis iidit6 és megrazo alkotassa Kilomba
Odipusz-parafrazisa.

Alatas elvesztése mint f6 motivum Odipusz
tragikus térténetében elvezet a biennale
masik gyakori témajahoz, amely a félelem,

Firelei Baez
19°36"16.89“ N, 72° 13" 6.95"“ W) / (52.4042° N, 13.0385° E, 2018, acrylic, sheetrock, steel,
installation view, 10. Berlin Biennale, Akademie der Kiinste (Hanseatenweg), Berlin,

courtesy Firelei Bdez; Kavi Gupta Gallery, Chicago | © Foté: Timo Ohler

betegség, fajdalom és a gyogyitas fogalmai kéré épit és az ezekre adott egyéni

valaszokat tematizalja. SARA HaQ még az AdK-ban lathaté minimalista

intervenciéja (Trans:plant, 2018), melynek keretében nadszalakat ,tiltet” a

kiallitotér k6burkolatanak réseibe, egy torékeny és érzékeny allapototjeldl,
amely azonban magaban foglalja a tulélésre valé térekvést is: idegenként, de

mégis tovabb élni egy helyen. Visszatérve a KunstWerkében vonja magaraa

figyelmet egy megrazo alkotas: a tiz éve egy brutalis gyilkossagban elhunyt
dél-afrikai GABISILE NKkosI expresszivlindleummetszetei k6zottt egy 2006-0s

munka (Dadewethu /My sister/), amely az AIDS-et mint tabutémat téri meg,.
Alevél testvérének szdl, akit azzal timogat, hogy nem titkolja betegségét. A
lengyel JoaANNA PioTROWSKA - a kevés kelet-eurdpai miivészek egyike, akia

biennalén szerepel - 16 mm-es filmje (Untitled, 2016) egy sajatos testi abécét
idéz meg. Hol gérnyed§, hol meg 6sszekuporodé vagy egyéb, ijedtséget
sugarz6 mozdulatokat ,végz8” néi alakokatlathatunk: kiilonb6z6 testtarta-
saik mintegy 6sztonos tulélési gesztusként, 6nvédelmi mechanizmusként
villannak fel. A valtakozd, egyszerre védekez6 és olykor tamado testhelyzetek
felvetik a kérdést, hogy hol vagyunk biztonsagban, miként tudjuk megvédeni

magunkat a kiilénféle fizikai és testi szenvedésektél.

A KW also, nagy terében véroses fényben, téglabol, térmelékekbdl és egyéb

talalt anyagokbdl 4ll 6ssze DINEO SESHEE BoPAPE a par éve a Palais de Tokyo-
ban# elkezdett és most tovabbgondolt installaciéja (Untitled /Of Occult

4 Dineo Seshee Bopape: Untitled (Of Occult instability) [Feelings]. Plais de Tokyo, Parizs, 2016.
janius 23 - szeptember 11., 1d. https://www.palaisdetokyo.com/en/event/dineo-seshee-
bopape



Gabisile Nkosi
Dadewethu (My Sister),
2006, linocut, b/w,

50 x35 cm, courtesy
The Caversham Press

Johanna Unzueta
April/May 2016 NY, 2016,
Watercolor, pastel pencil,
and needle holes on
tinted watercolor paper
(anil); Plexiglas frame,
recycled wooden beams,
installation view, 10. Berlin
Biennale, Akademie der
Kinste (Hanseatenweg),
Berlin, courtesy Johanna
Unzueta | © Foté: Timo
Ohler

instability/ [Feelings], 2016-2018), melynek
kézéppontjaban Nina Simone Feelings cimi
dalanak, a montreux-i jazz fesztivalon zaj-
lott el6adasa (1976) 4ll. Simone érzékeny
¢és jellegzetes énekstilusanak kiemelésével,
approprialasaval, mely az ének mellett kiilon-
féle kiszolasokkal, olykor sirassal és altala-
ban a fajdalom tapinthatésagaval jar egyiitt,
a mivész valami olyan allandé problémat
emel ki, amely az életlink soran folytatott
kiizdelmek és az érzelmeink labirintusaban

valé folytonos elveszést emeli ki. A kénnyen

giccsbe hajlé téma egyfajta ,pusztitas esz-
tétikaval” keriil ellensulyba, a narancsszint
térben inkabb a kdosz uralkodik, mintsem

arend. A videdk, mas miivészek szobrai és

aromok kozott végig halljuk Simone dalat
¢és az enigmatikus, zavarbaejté munka talan

nem is akar mast mondani, mint amirél a dal

is szol: hiaba probaljuk, bizonyos érzéseket
nem tudunk elfelejteni.

A zene fontossaga a ZK/U helyszin legizgal-
masabb, az egész pincét beterité munkaja-
ban is érvényre jut. Itt talalhat6 az amerikai

ToNy CokEs tobb videémunkaja, melyek
koziil a legizgalmasabbak azok a dobozté-
vén bemutatott, egyszind hattér el6tt futd

kiilénbo6z6 politikai beszédekbdl, kampa-
nyokbdl, tjsagokbol kivagott szovegek, ame-
lyeket els6 hallasra teljesen odanemillé zene

kisér. Cokes alapvet6en a média manipulalo

hatasat, a politikusok beszédeinek retorikai

torzitasait, a nyilatkozatok hamissagat vizs-
galja, emeli ki és mutatja be, és mindig olyan

zenét (ismert szamokat) valaszt mindehhez,
amelyek valamilyen médon az irott széveg
fonaksagat huzzak ala. Ilyen példaul, ami-
kor kiilénb6z6 republikanus politikusok-
nak az abortuszrdl, a reproduktiv jogokroél

és altalaban a feminizmusrol sz6l6 alsagos

nyilatkozatai alatt felcsendiil Kelly Clarkson

Mr. Know It All (utalva Trumpra is) cim sla-
gere. Még dramaibb az Evil.1 6: Torture. Musik
cimt munka, amely azt tematizalja, hogy az

iraki Abu Ghraib bérténben milyen valoga-
tott modokat vetettek be a foglyok kinzasara

az amerikai katonak: példaul olyan hango-
san jatszottak le szamukra ismeretlen pop és

rock szamokat, hogy szinte megsiiketitették
a foglyokat. Mik6zben az err6l sz616 hireket

olvassuk, olyan zenéket hallunk, amelyeket

a foglyokra is rakényszeritettek. A zene (és a

hang) mint kinzéeszkoéz és mint pszicho-
légiai manipulacios technika tematizalasa

hatborzongaté eleme Tony Cokes munkainak,
melyek gyakran erés kritikaval illetik azame-
rikai tarsadalmat és elitet.
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Grada Kilomba: /LLUSIONS Vol. Il, OEDIPUS, 2018, 2-channel video, color, sound, 32, Installation view, KW Institute for
Contemporary Art, Berlin, courtesy Grada Kilomba; Goodman Gallery, Johannesburg/Cape Town | © Foté: Timo Ohler

Minia Biabiany: To/i Toli, 2018, woven bamboo, wood, thread; HD-video, color, sound, 5/, installation view, |
0. Berlin Biennale, Akademie der Kinste (Hanseatenweg), Berlin, courtesy Minia Biabiany | ©Foté: Timo Ohler




HUTH JULIUSZ

PRE-MODERMN VIOLENCE.

A Forensic Oceanography
a palermoéi Manifesztan

CLAIRE BisHOP egy 2006-0s tanulmanya-
ban felvetette, hogy talan nem jo, hogy a
mivészet szocialis fordulatat a mikritika
etikai fordulata kovette.' Szerinte a kilenc-
venes évek 6ta meghatarozo, sokak altal az
uj avantgardkéntkezelt, szocialisan érzékeny
mivészetben az avantgard felforgaté jelle-
géhez képest az adott mi ,zavaré sajatos-
sagardl” a hangsuly egy ,altalanos moralis
szabalykészletre” helyez6dott at.2 Bishop
ezért egyetért JACQUES RANCIERE-rel, aki
szerint az esztétikat - ,az ellentmondas-
ban val6 gondolkodas képességét” - ,nem
sziikséges felaldozni a tarsadalmi valtozas
oltaran, mivel az eleve magaban hordozza
utobbi igéretét”s Noha Bishop ezen szévegé-
ben elsésorban a tarsadalmi részvételen ala-
pul6 miivészettel foglalkozik, elmondhato,
hogy az azoéta eltelt masfél évtizedben - leg-
alabbis a kritikai, vagy tarsadalmilag érzé-
keny mivészet teriiletén - az etika tovabbra
is amiivészet legfontosabb mércéje maradt.

1 Clair Bishop: A szocialis fordulat: A kollaboracio és
elégedetlenei. In. Beothy Balazs (szerk.):
VISSZACSATOLAS. exindex antolégia. C3,
Budapest, 2011. 58-67. [61.]

2 Bishop: 63.

3 Bishop: 66.

Moralis szempontok alapjan késziilnek a miivek és moralis szempontok
befolyasoljak a mtivészeti kritikat is. Ha egy mi erkdlcsileg ,rendben
van”, nagy baj mar nem érheti. Valahogy tigy, ahogyan a modernizmus
el6tt a technikailagjol kivitelezett miiveket. Bor1is Groys egyik tanulma-
nya szerint a ,kulturékologiai cenztra koraban” még mindgségiik alapjan
itéltettek meg a mivek.+ A minéség pedig jelentds mértékben technikai
mindséget, illetve az alkotas bizonyos szabalyainak reprodukalhatésagat
jelentette. Ha tehat valaki megtanult magas szinvonalon festeni, az érte-
lemszerten j6 festményt hozott Iétre, amennyiben pedig az alkotas elérte
amestermd szinvonalat, a ,nagy tradicié részévé valhatott.> Mostanaban
azonban mintha valamiféle zavar allt volna be a moral, mint mtivészeti
mérce vonatkozasaban. Mar a tavalyi documenta is kapott biralatokat, de
az idei, jelent6s mértékben a migracios valsagot tematizald projekteket
felvonultaté Manifesta® még anndl is vegyesebb fogadtatasban részesiilt.
Az ott bemutatott miivek majd mindegyike jéindulatu, szocialisan érzé-
keny, ltalinos humanista értékrendnek megfelel projekt. Osszességében
azonban a Manifesta mégis biralhatd, hiszen az alapvetéen kézéposztaly-
belilatogatéinak felkinalt program tarsadalmi hasznossag tekintetében
igencsak megkérddjelezhets. A miivek minden jéindulatuk ellenére nem
biztos, hogy elérik azt, amit BERTOLD BRECHT a realizmus egyik mércéje-
ként aposztrofalt, és amit nyugodtan nevezhetiink a szocialisan érzékeny
muvészet egyik alapgondolatanak is: ,a realizmus annyi, amennyit tesz””

4 Boris Groys: A tautolégiaé a jové. In. Boris Groys: Az utdpia természetrajza. Kijarat,
Budapest, 1997, 81.

Groys: 82.

Manifesta 12. Palermo, 2016. jinius 16 - november 4.; 1d. http:/mi12.manifesta.org/
7 Terry Eagleton: Esztétika és politika. Fordulat 7. szam, 2009 tél. 8-24.. [17.}

o\

Eppen ezért érdemes egy pillanatra meg-
allni a palermdi seregszemle egyik projekt-
jénél, ami sokkal tobbnek tinik annal, hogy
pusztan a moral sziiréjén keresztiil legyen
értékelhet6é: a FORENSIC OCEANOGRAPHY
Liquid Violence cimii videoinstallaciéjanal.®
A LorRENZO PEzZANI és CHARLES HELLER
nevéhez fiz6d6 munka az eredetileg
FORENSIC ARCHITECTURE néven futé, jel-
lemz6 médon nem képzémivészekbdl allo
csoport? kifejezetten a f6ldkozi-tengeri
menekiiltvalsaggal foglalkozo6 projektje.
A csoport tevékenysége mostanaban
gyakran keriil a figyelem kézéppontjaba.
2016-ban szerepeltek a velencei épitészeti
biennalén,” 2017-ben, Kasselben voltlathato
egy videdjuk - amit az Artnet kritikusa a
documenta legjobb projektjeként konyvelt
el" -, idén pedig jelolték 6ket a Turner-dij-
ra.2 Egyik tagjuk ugyancsak idén szerepelt
egy Trafé Galéridhoz tartoz6 programon
Budapesten.s Ennek kapcsan késziilt vele
az Artportal.hu," valamint a qubit.hu®
internetes oldalakon olvashaté interju, de
az Artportalon megjelent egy, a csoport

8 http://miz.manifesta.org/forensic-oceanography/
https://www.forensic-architecture.org/

10 https://www.youtube.com/watch?v=IAwt_AEVsio
(utolsé megtekintés: 2018. oktober 13.)

1 Hili Perlson: The Most Important Piece at
documenta 14 in Kassel Is Not an Artwork. It’s
Evidence | https://news.artnet.com/exhibitions/
documenta-14-kassel-forensic-nsu-trial-984;01
(utolsé megtekintés: 2018. oktober 13.)

12 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/
exhibition/turner-prize-2o18/forensic-architecture

13 Christina Varvia - Forensic Architecture: Erzékeny
biiniigyi helyszinek. (Gondolat plasztika zo18), Trafo,
2018.junius 1.; 1d. http://trafo.hu/hu-HU/thought_
sculpture_2018

14 Nagy Gergely: Visszajonnek a tények és
megharapnak | https:/artportal.hu/magazin/
visszajonnek-a-tenyek-es-megharapnak/ (utolsé
megtekintés: 2018. oktdber13.)

15 Nagy Gergely: Ultramodern eszkozokkel
rekonstrualja a véres valdsagot a Forensic
Architecture | https:/qubit.hu/2018/06/05/
ultramodern-eszkozokkel-rekonstrualja-a-veres-
valosagot-a-forensic-architecture (utolsé letoltés:
2018. oktéber 13.)

A composite of Forensic Architecture’s physical and virtual
reconstructions of the internet cafe in which the murder of Halit Yozgat on 6 April
2006 occurred. Image: Forensic Architecture, 2017

Simulated propagation of sound within a digital model of the
internet café that was designed to mimic the exact dimensions and materials of the
actual space. Image: Forensic Architecture and Anderson Acoustics, 2017

tevékenységét és munkamodszereit tematizal6 széveg is.® Ezekbdl kidertil,
hogy a Forensic Architecture tagjai épitészek, kiilonb6z6 vizualis tartalmak
technikai eléallitasahoz érté szakemberek, ujsagirdk, antropolégusok
- els6sorban ,investigation team”-nek nevezik magukat és nem annyira
mivészeti, mint inkabb oknyomozéi tevékenységet folytatnak. Amikor
aprilisban nyilvanos lett a Turner-dijra jel6ltek listaja, EvAL WE1ZMAN, a
csoport egyik vezetd tagja példaul azt nyilatkozta az Artnetnek, hogy 6ket
is meglepte a hir, ugyanis nem tekintik magukat mtivészeknek.” Azt is hoz-
zatette, hogy kissé aggodik amiatt, hogy tevékenységiik, a miivészeti piac
martalékava valhat. Ezen persze kissé késé aggodalmaskodni, minthogy
évek ota szerepelnek kiillonb6z6 miivészeti fesztivalokon. Mégis mas, ha
egy kuratori koncepcié részeként torténik mindez, és mas, ha a Forensic
tevékenysége ugyszélvan eredendéen muivészetnek van elkényvelve.

A documentdn bemutatott 77sqm_g:26min cimi vide6 egy németorszagi
bevandorlék ellen elkévetett gyilkossagsorozat, illetve azon beliil Halit
Yozgat, torék szarmazas fiatalember 2006-0s meggyilkolasanak ese-
ményét dolgozta fel. Az alkotok eredetileg a berlini Haus der Kulturen
der Welt-ben méretaranyosan rekonstrualtak azt a kasseli internetkavé-
z6t, ahol az esemény lezajlott, és ahol a gyilkossag ideje alatt egy, a német
rendSrséghez tartozo ligynok is jelen volt. A vide6 hatalmas technikai

16 Gadé Flora: Az Gjrajitszas Gjrajatszasa. Hogyan dolgozik a Forensic Architecture? | https://
artportal.hu/magazin/az-ujrajatszas-ujrajatszasa-hogyan-dolgozik-a-forensic-
architecture/ (utolsé megtekintés: 2018. oktéber 13.)

17 Javier Pes: ‘We Don’t Consider Ourselves to Be Artists A Team That Uses Images to Solve
Crimes Reacts to Their Surprise Turner Prize Nod | https://news.artnet.com/exhibitions/
turner-prize-nomination-forensic-architecture-1273889 (utolsé megtekintés: 2018.
oktober13.)
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repertoarral, és az oknyomozas minden mifajat kielégité médon bizo-
nyitja be, hogy a német igynok allitasa, miszerint ,nem vette észre”
a gyilkossagot, illetve tavozaskor nem latta a meggyilkolt férfi holttestét,
hamis. A Palerméban lathaté négy videobdl all6 munka nem kisebb igé-
nyességgel késziilt. Itt is hosszt ideig tarté kutatas és a legkiilonb6z8bb
technikai megoldasok hozzak az eredményt. A The Crime of Rescue cim(
videoban példaul a felvételeken lathaté felhdknek a vizre vetett arnyékat,
aszéliranyat és a hullamok allasat is felhasznalva bizonyitjak be, hogy a
Juventa nevli NGO-s mentShajonak a Foldkozi-tengerrdl valé kitiltasakor

2

At the moment
where NGO vessel
luventa first
photographed
two migrant
boats in distress,
we capture the
relative positions
of the vessels by
mapping the
surface of the
image onto the
surface of the sea.
Image: Forensic
Oceanography
and Forensic
Architecture, 2018

By mapping the

. sky to the inside of

a sphere, we track
the motion of a
mounted camera
and match

the drifting
movements

of the vessels in
the scene.

Image: Forensic
Oceanography
and Forensic
Architecture, 2018

Animage
projected onto a
3D model in order
reconstruct the
complicated
scene of
searchandrescue
operations

by the Libyan
Coastguard and
NGO vessels on

6 November 2017.
Image: Forensic
Oceanography
and Forensic
Architecture, 2018

az olasz hatésagok hamis adatokra tamasz-
kodé, rosszitéletet hoztak. Interjutéredékek,
fotok, videofelvételek, illetve az azok alap-
jan készitett virtualis térképek, 3D-maket-
tek allnak 6ssze nagyon kiilon6s hangulatu,
valéban inkabb a rendérségi rekonstruk-
cios videdkra emlékeztetd, a lehetd legob-
jektivebb médon eléadott, érzelemmentes
narracioval ellatott anyagga. Amely ugyan-
akkor tragikus eseményeket dolgoz fel.
A Death by Rescue cimti epizédban példaul
azt lathatjuk, amint mentés kézben t6bb
ember is az életét vesziti, mentShajok és cso-
nakok k6z6tt tinik el a tenger hullamaiban.
A Liquid Traces cimti vide6 pedig egy 2o11-ben,
a polgarhaboru elél a sziciliai Lampedusa
szigete felé tarto, végiil alibiai partokra visz-
szasodrodoé menekiilthajo térténetét meséli
el. A megfelel6 mennyiségli tizemanyag és
ellatmany nélkiili hajé 74 utasabol 14 nap
alatt 64-en vesztették életiiket, mikézben a
Foldkozi-tengert akkoriban keresztiil-kasul
bejaro, végigjarérozé - féként - hadihajok és
katonai légi jarmiivek koziil tobb is figyel-
men kiviil hagyta a vészjelzéseiket. Az ins-
tallacionak a kiallitasban valo elhelyezése
is figyelemre mélté volt, hiszen a legtobb,
migracios valsaggal kapcsolatos munkaval
egyetemben a Palazzo Forzella De Seta nevi,
egykor igen patinds, 19. szazadi tengerparti
épiiletbe keriilt. Ez a jelenleg nagyon rossz
allapotban 1év6, eklektikus stilusban épi-
tett palazzo olyannyira tengerparti, hogy
tematikusan, dekoracidjaban is az. Abla-
kaibél a Foldkozi-tenger - és a Goethe
altal csodalt Pellegrino-hegy - panoramaja
nyilik, raadasul sok helyen tengeri csikok-
kal és kiilonb6z6 tengeri fantazialényeket
abrazol6 mozaikokkal van kidiszitve. Ez az
egyiuttallas pedig maximalisan fokozza a
vided hatasat, hiszen ott és akkor nem lehet
elvonatkoztatni attél, hogy ugyanazon a ten-
geren milyen rettenetes dolgok térténnek.
A Liquid Violence-projekt kisértetiesen emlé-
keztet egy 19. szazadi eseményre, valamint
egy azt feldolgozo, a mlivészettérténetben
mara ikonikus minek szamité festményre.
THEODOR GHERICAULT, A Mediiza tutaja
cimi mivérél van sz6. Az eredetileg az 1819-
es parizsi Szalonon bemutatott hatalmas
méretd alkotas a szenegali partok kézelében
megfeneklett francia hajo6 legszerencsétle-
nebbiil jart utasainak tragédiajat abrazolja.
A Medutza két masik fregattal egyiitt 1816
juniusaban indult el Szenegalba, hogy az
Angliatdl visszaszerzett teriiletet ismét gyar-
matositsa. A hajon tébb mint négyszaz ember

utazott, a legénység mellett féleg telepesek
¢és katonak, a majdani blirokracia képvise-
161, de a fedélzeten volt a leend6 alkiraly és

annak csaladjais. Miutan a hajé - j6 politikai

kapcsolatai miatt kinevezett, viszont nagyon

kevés tapasztalattal rendelkez6 kapitanya

hibdinak is készénhetéen - megfeneklett,
hamar kideriilt, hogy ennyi utas szimara

nincs elegend6 ment6csénak. Ezért a lassu

siillyedés alatt a kapitany parancsot adott

egy nagyméretli tutaj megépitésére. Erre

mintegy szaz6tven ember kertiilt, els6sorban

akatonak, de volt koztitk néhany matréz és

egy né is. A navigalasra alkalmatlan tutajt

kezdetben a csénakokkal vontattik, egy id6

utan azonban - mert elszakadt a k6tél, vagy
mert eloldottak - magara maradt a nyilt ten-
geren. A tutaj utasainak maradékait, mind-
Ossze tizenot embert tizenhét nappal késébb

mentette ki az Argus nevi hajo, de koziilik
6ten még a hazaat soran életiiket vesztették.
A talélék beszamoléi alapjan sziiletett sz6-
vegekbdl raadasul kidertilt, hogy a nagyon

kevés élelemmel és itallal - valéjaban csak
néhany borral teli hordét kaptak Gtravalénak
- ellatott utasok némelyike kannibalizmust

kovetett el. Az eset valosaggal sokkolta az

akkori francia kézvéleményt.

Gericault 1818 elején fogott bele a mun-
kaba, ami hozzavetSleg masfél évig tartott,

A reconstruction of the altercation of search and rescue operations in
the central Mediterranean on 6 November 2017. Image: Forensic Oceanography and
Forensic Architecture, 2018

ugyanis csak nagyon komoly el6késziiletek utan kezdett neki a kép meg-
festésének. El16z6leg felkeresett két talélét, akikkel hosszasan beszélgetett,
Le Havre kikot6jében a tenger hullamzasat vizsgalta, kérhazakba és hul-
lahazakbalatogatott el, hogy haldoklékat és halott testeket tanulmanyoz-
hasson, majd szamtalan rajzot és el6tanulmanyt készitett, de a mlitermé-
ben a két tulélé és a Meduza hajéacsanak segitségével elkészitette a tutaj
nagymeéret makettjétis. Gericault ugyanakkor, noha térekedett a minél
nagyobb torténeti hliségre, az alakok elrendezésénél felhasznalt bizonyos
muvészettorténeti el6képeket is - Michelangelo, Rubens és Caravaggio
hatott ra els6sorban -, a kompozicié elrendezése pedig nem csak a patosz

Théodore Géricault
La Balsa de la Medusa (Museo del Louvre, 1818-19)




mind erételjesebb megjelenitése érdekében
emociondlisan megszerkesztett, de ugyszol-
van politikailag is tudatos volt. A festmény
egyik k6ézponti figuraja ugyanis egy fekete
béri matrdz, Jean Charles, ami nem lehet
véletlen, hiszen Gericault kéztudottan
rabszolgasagellenes nézépontot képviselt.
Avégeredmény egy hatalmas (491x 716 cm)
méretl festmény, a 19. szazadi képzémiivé-
szet egyik legkiemelkedébb, a romantika
iranyadé miivének tartott alkotasa, felemas
fogadtatasban részesiilt. A kiallitas legtobb
latogatdjara elementaris erével hatott, mégis
sokan biraltak, els6sorban a kép brutalitasa,
az érzékeny téma kendézetlen abrazolasa
miatt. Elnyerte a Szalon egyik nagydijat,dea
Louvre mégsem vasarolta meg,* pedig akko-
riban az volt a szokas, hogy a dijazott alko-
tasok a gytjteménybe keriilnek. Gericault
végiil csalodasként élte meg a Meduiza tuta-
jdnak Szalon-béli szereplését.”
Ha azt feltételezziik, hogy a jelenlegi migra-
ci6s valsag, jelentés mértékben a koloniza-
cié kévetkezménye, talan nem 6rdégtél vald
gondolat a két témat, illetve miivet egymas-
sal 6sszehasonlitani, mivészettorténész-
ként pedig mindig nehéz ellenallni ennek
a késztetésnek. Persze, A Medtiza tutaja és
a Liquid Violence, valamint a 19. szdzadi és
jelenlegi mtvészetfelfogasok tul tavol - id6-
ben majdnem pontosan 200 évnyi tavolsagra
- allnak egymastol, néhany dolgon mégis
érdemes elgondolkodni. A Mediiza eseté-
ben egyfajta forditott migraciorol beszélhe-
tlink, hiszen ott franciak mentek Afrikaba
tulajdonképpen letelepedési szandékkal és
persze, ugyszoélvan kéretleniil. Ne feledjiik,
hogy Franciaorszag ekkoriban talnépesedett
orszagnak szamitott, ami jelentés mérték-
ben hozzajarult a forradalom kit6éréséhez.
A tutajon csakugy, mint az Eurépaba tarto
menekiilteket szallité hajokon, a tarsadalom
szegényei utaztak, az alkiraly, a kapitany és
atisztek ugyanis a mentécsénakokba keriil-
tek. A két mtvet hasonlé témaik mellett is
sok minden koti 6ssze - a hosszu el6ké-
sziiletek, az alapos kutatémunka, a politi-
kai tartalom, a méretben, idétartamban,
komplexitasban megnyilvanul6 nagysag.

18 Késébb mégis a Louvre-ba keriilt.

19 Rupert Christiansen: Théodore Géricault,
Painter. In. Rupert Christiansen: The Victorian
Visitors. Culture Shock in Nineteenth-Century
Britain. Atlantic Monthly Press, New York,
2002.nytimes.com | https://archive.nytimes.
com/www.nytimes.com/books/o1/06/03/
reviews/o10603.03macintt.html (utols6
megtekintés: 2018.09.02)

A Forensic csakugy, mint Gericault, a kor tulajdonképpen maximalis
technikai repertoarjaval dolgozott, igy ebben az értelemben - visszakanya-
rodva a sz6veg elején fejtegetett groys-i gondolatokhoz - tulajdonképpen
eléri arégi miivek szinvonalat, ami 4ltal feliillmulja a Bishop altal kritizalt,
els6sorban a moralis szliroket alkalmazo mivészetet. Az azonban kérdés,
hogy egy rancieeri értelemben vett esztétikanak is megfeleltethet6-e?
Bishop idézett sz6vegének van még egy sarkalatos pontja, miszerint leg-
alabbis a részvételen alapuld projektek esetében felveti azok ,mtvészetként
valo kritikus megvitatasanak™° gondolatat. A mivészetrdl alkotott fogal-
maink persze konstrukciok, a kiallitott md ,md” voltan pedig a ready-made
-legalabbis mtivészettorténeti kanonizalasa - vagy az appropriation art 6ta
nem szoktunk tal sokat gondolkodni, de talan mégsem érdemes félredobni
egy olyan kérdést, ami évezredek 6ta foglalkoztatja az emberiséget, és amia
Forensic esetében - ahogyan a széveg elején emlitettem - az ,alkotok” felSl
is meg lett fogalmazva. A Liquid Violence persze nem részvételen alapuléd
»>mU”, akuratori aktus altal pedig, az adott (jobban mondva megteremtett)
kiallitasi komplexumban végsé soron, el6all egyfajta ,esztétikai” zavaro-
dottsag-érzés is. Mégis, amennyire én latom, itt igyszolvan egy ,klasszikus”
torténeti tabloval van dolgunk, ami tulajdonképpen (joval) a modernizmus
elétti, eredendSen az abrazolasban érdekelt mivészettel hozhato leginkabb
Osszefliggésbe, hiszen majdnem minden olyan kévetelménynek megfelel,
ami a modernista mtvészet el6tt mivészettdrténeti mércének szamitott.
A modernizmus esztétikaja fel6l nézve persze aligha szamitana annak.
A technikai bravarok alkalmazasan kiviil ugyanis jéforman nincs benne
semmi eredetiség, vagy ujdonsag, sem pedig valamiféle greenbergi érte-
lemben vett (képi) 6nreflexivitas. De méga realizmus - lukacsi - értelmében
is megkérddjelezheté benne a (nagy) miivészet, marpedig a Liquid Violence
- csakugy, mint a Manifestdhoz hasonlé fesztivalokon szereplé miivek alta-
laban - a kritikai realizmus hagyomanyahoz kothet6. Ugyanakkor, noha
a videok tényekre és bizonyitékokra koncentralnak, nem ,titkkr6z6dik”
vissza benniik valamiféle nagy tdrsadalmi igazsdg. Csakhogy jelenleg
nem Ugy tinik, hogy a miivészetnek lehetésége nyilna ilyesmire. A ma
cimében foglalt ,liquid” sz6, ugyan valészintleg, a tengerre vonatkozik,
de engem a ,liquid modernity” kifejezésre is emlékeztet, s6t a Forensic
csoport munkassaga ahhoz a jelenséghez is k6thet6, amit mostanaban
post-truth allapotnak szokas nevezni. A mar emlitett, interjiban CHRISTINA
VARVIA, igy fogalmaz ezzel kapcsolatban: ,Ebben a post-truth korszakban
nem isigazan aztlatjuk, hogy a tények nem szamitanak, hanem azt, hogy
keményebben kell megdolgoznunk értiik”.>* Az olyan mtivekkel szemben,
mint amiket mostanaban posztinternet, metamodern, metahumadn jelz6kkel
szokasilletni, a Liquid Violence éppenséggel egy pre-modern miinek ttnik.
A szocialisan érzékeny, vagy kritikai mtvészetnek egy, a modernizmus
elétti, tulajdonképpen a ,vilag” féként technikai értelemben vett abrazola-
saval kiizdé miivészet hagyomanyaba illeszthetd valaszanak is tekinthetd,
atudas és azinformaciok érvényességét és hasznalhatosagat értlegjabb
kihivasok kézepette. Ugyanakkor, noha a projekt tarsadalmi hasznossag
tekintetében alapjaiban kérddjelezi meg a legtobb, Manifestdn bemutatott
mi legitimitasat, kérdés, hogy a tényeknek és bizonyitékoknak az allhata-
tos keresése kozepette van-e még valami, amit - legalabbis a modernizmus
6ta - mlvészetnek szoktunk gondolni, vagy el kell fogadnunk a tényt, hogy
ez bizony egy j6 m, s6t egyfajta maximum, amit ma a szocialis érdekelt-
ségli mivészet nekiink nytjtani tud?

20 Bishop. 6o0.
21 Nagy Gergely: Visszajonnek a tények és megharapnak | https://artportal.hu/magazin/
visszajonnek-a-tenyek-es-megharapnak/
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»Csakjel vagyunk, m6gétte semmi,
kin nélkiil vagyunk, és mar-mar elfeledtiink
beszélni is a messziidegenben”

(Holderlin: Mnémosziiné, mdsodik vdltozat)

Az emlékezet szinpadra adllitasa

A Mnémosyne, NAGY JOzsSEF (Josef Nadj) legajabb, bekategorizalhatat-
lan alkotasa, az emlékezet szinpadra allitasa. Ez a kijelentés azonban

szamos kérdést vet fel: hogyan miikédik a szinpadi emlékezet? Ki vagy
mi mikodteti? Mit és milyen médon 6riz meg? Mit érthetiink szinpadi

emlékkép alatt?

Nézbként hozzatehetjiik, hogy a szinhaz efemer képeinek leirasakoris az

emlékezés problémaival szembesiiliink. Egy el6adas képeit felidézve, a lat-
vanyt széveggé valtoztatva, mindig kétséges, hogy vajon jol emlékeziink-e

vissza. Valoban alatott képeket 6rizte meg az emlékezetiink, vagy azokat,
ontudatlanul és akaratlanul, a felejtés hidtusai miatt, kiegészitjiikk mas

képekkel? Mégis, a valoban (és szamunkra kiilénésen) fontos el6adasok
esetében, vallalnunk kell a kockazatot, azt remélve, hogy az elérhetetlen

pontossagigénye jovateszi az esetleges tévedéseket.

Minden leiras az emlékezet képzeletbeli szinhaza. Mostani értelmezési

kisérletiink soran szandékosan maradunk a jelen ideji bemutatasnal. Mivel

aszinpad ideje az ,itt és most” pillanata, ezért a szinpadra allitott emléke-
zet is jelen ideji lesz. Tovabba megkézelitéstinkben kiemelt fontossagot
nyernek a szinpadi terek és iranyok, hiszen a mivészi mnemotechnika

(az emlékezés gyakorlata) is imaginarius helyeket jar be, azzal a céllal, hogy
abenniik elhelyezett emlékképeket felidézze, azokat Gjra jelenlevévé tegye.

Az emlékezet tere

A bemutaté helyszine, a lyoni taincbiennalé' kiemelt eseményeként, a
Szépmivészeti Mlzeum egy iires terme, pontosabban refektériuma
(végén az Utolsé vacsora képével), ahol a falakat most korben Nagy Jozsef

1 Ld.https://www.biennaledeladanse.com/en/spectacle/mnemosyne.html | http://
josefnadj.com/mnemosyne/#generique

Békaszinhdzanak (melynek MODEM-beli
kiallitasarol mar irtunk a balkon.art-ban)
fotografiai keretezik. Ezuttal egy nagyobb,
104 képbdl allé, fotésorozatot lathatunk,
még a performansz el6tt, mintegy rahan-
golodasként. A béka aktorok kifejez6 gesz-
tusai, patoszformulai elérevetitenek egy
szinhazviziét, egy ember nélkiili szinteret.
Ugyanakkor arrél sem feledkezhetiink meg,
hogy a muzeum tébbnyire, Walter Benja-
mint és Giorgio Agambent idézve, a miial-
kotasok eleven tapasztalatatol elidegenedett
tér. A muzeum keretbe zarja a kiallitott tar-
gyakat, megfosztja 6ket aurajuktol, megne-
heziti a velitk valo, élményszeri talalkozast.
Gondoljunk bele, vajon hany képet latunk
egy muzeum termein végigrohanva? Vagy
azittkiallitott 104 fotografiabél hanyat ériz
meg az emlékezetiink?

Persze jelen esetben ez nem is lényeges.
A kiallitott képek, legalabbis elsé megko-
zelitésre, csak egy tagabb keretet adnak az
el6adasnak. Hiszen mar a terembe lépve
felfigyelhetiink a k6zépen elhelyezett, nagy
fekete dobozra vagy inkabb sététkamrara.
Ebbe a minddssze husz nézét befogado szik,
kissé klausztroféb térbe zarnak be és 6ssze
minket, a performansz husz perce alatt.



Josef Nadj
Békaszinhdz, fotdk

Mnémosynék

Mielétt ratérnénk a bent latottak leirdsara, réviden id6zziink el a cimnél!
Mnémosziiné az antik mitolégidban nem csupan egy istenné (a Muzsak
anyja), hanem egy alvilagi foly6 neve, mely a Léthé (a feledés folyama-
nak) parja. Csak egyes kivalasztott holt lelkek kivaltsaga volt, hogy a
Mnémosziiné (az emlékezet folyamanak) vizébdl ihassanak, mely egy-
szerre jelentette az evilagi tudas megdérzését és a halal misztériumaba
val6 beavatast.

A cim tovabba felidézi Aby Warburg Mnemosyne-atlaszat.> A mavészet-
torténész utolso, halalaig készitett albuma egy befejezetlen (és befejez-
hetetlen) maalkotas, grandiézus kisérlet a miivészettorténet és a kollektiv
emlékezet az emberi kifejezésformakrol megérzott képeinek egyiittes
ujragondolasara. A Mnemosyne-atlasznagy kollazsain, melyeket Warburg
kézmiives gondossaggal allitott Gssze, egyarant szerepelnek festmények,
rajzok, abrak és fotografiak reprodukciéi. A kiilénb6z6 korokbol szar-
maz6 képek tematikus, montazsszert elrendezése adja az egyes olda-
lak erejét. Egy masfajta, id6étlen vagy az idén ativel6 tekintet jelenik meg
rajtuk, a mdvészettdrténetiras és a mivészetelméleti gondolkodas képi
paradigmajaként. A részben ismert anyag, az Gjfajta elrendezés altal, 4j
osszefliggésekre és egyiittallasokra (konstellaciokra) hivja fel a figyelmet,
uj értelmezési utakat nyit meg. Ezaltal a képek valéban gondolatképekké
(abenjamini értelemben vett Denkbilderré) valnak.

Fotografikus tekintet

Warburg nem csupan gytjtotte a fényképeket, de maga is fényképezett
(ahogy ezt a Mnemosyne-atlasz tabléoirél készitett fényképdokumentacidja
tanusitja, mely a késébbi rekonstrukciok alapja), igy ismerds volt szamara
afotografikus tekintet. Vagyis a gyakorlati ismerettel rendelkez6 fényké-
pészlatasmodja, mely Nagy Jozsef - aki szintén palyaja kezdete o6ta készit
fényképeket, és szamos fotografiai kiallitast jegyez - munkait is jellemzi.
Amiivészt fényképészként (Barthes fogalmaval élve: operatorként) elsésor-
ban atalalt targyak, az elhagyatott helyek és az ujra felfedezett, hagyoma-
nyos fényképészeti technikak (cianotipiak, fotogrammok vagy ujabban a
kollédiumos eljarassal készitett képek) érdeklik. Az operatori nézéponthoz
hozzatartozik, hogy tancos-koreografusként viszont, az alkotémunka
és a kozonség el6tti bemutatas soran, egyszerre kell kiviilrél latnia és

2 https:/warburglibrary.cornell.edu/about; https://warburg.sas.ac.uk/collections/
warburg-institute-archive/bilderatlas-mnemosyne/mnemosyne-atlas-october-1929

beliilrdl éreznie az el6adast. Ekkor a kifelé

fordulé, objektiv tekintet gy mikodik, akar
egy kamera. Szintén megfigyelhet8, hogy
Nagy Jozsef 6nall6 performanszai, a rajuk
jellemzd lassusag és a kitartott gesztusok
(patoszformulak) hangsulyos szerepe miatt,
kiilonosen fotogének.

A szinhdaz és a fotografia kapcsolatarol
Roland Barthes megragadéan ir a Vildgos-
kamrdban, ahol a kéztiik 1év6 parhuzam
alapjat a halallal valé, 1ényegi rokonsaguk
adja. ,Mindkett6 a Halal; annak kozvetitéje’

- mondja Barthes, amellett érvelve, hogy
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mind a fénykép, mind a szinpadkép szelle-
meket (egykor létezéket, tehat halottakat)
idéz fel. Persze ellenvetésként hozzatehet-
nénk, hogy aszinhaz ezt mégiscsak a szinész
eleven testén keresztiil teszi, ennyiben sziik-
ségszertien ,¢16” marad. Barthes-otazonban,
ahogy ebben az el6adasban Nagy Jozsefet
is, els6sorban a keleti szinhazi hagyomany
foglalkoztatja: pontosabban a N6-szinhaz,
ahol a szinész teste csak egy jel, mely egy-
részt olvashatdva teszi 6Snmagat, masrészt
egy rajta keresztiil megnyilvanulé felsébb
eré (szellem) felé mutat. A szinész ekkor
egy archaikus (kezdeti vagy 6si) emlékezet
hordozéjava lényegiil at, ezért alakitasabol

eltinik minden személyes elem.

Képszekvencidk

A Mnémosyne koreografiajarévid szekvenci-
akbol, egymasra épiil6 fazisokbol all, a végig
kitarto, feszes zenei ritmus szervezi a moz-
gasfolyamatokat és hatdrozza megaz egyes
mozdulatokat (nem lehet kilépni az titembdl,
nem lehet téveszteni). Ha a tdncos tavozasat,
a szinpadrdl valé kilépését, tekintjiik egy-
egy szekvencia hangstlyos lezarasanak,

akkor négy nagyobb részt kiilonithetiink
el, de ezeket még egy kezdeti és egy lezard
szakasz is keretezi.

Néz6ként, a fekete dobozba belépve és abban
helyet foglalva, a nulladik fazisban, egy
majdnem iires, szinpadszeri bemélyedést
latunk (,doboz a dobozban”), egy tokéletesen
neutralis teret. Ennek hatterében egy szék és
egy forgoasztal all, az utébbin egy befejezet-
len, fej és farok nélkiili, beazonosithatatlan
allatfigura. Jobbra és balra két szinpadnyilas
talalhaté. A szinpad el6terében pedig (néz6i
balrol), alig észrevehetéen, egy régi fényké-
pez6gép hever.

Béka a forgészinpadon

Az els6 szekvenciaban, a szinpad bal nyila-
saban, feltinik a tancos alakja. Fekete zakot
és fehér inget visel, fejét gézkotés takarja,
igy szinte teljesen arctalan (habar a géz alatt
kivehet6k a szemmozgasok, atiit a 1égzés).
Belépésekor mintha kissé hezitalna, aztan

kimértlassusaggal halad elére, minden Iépé-
sének és mozdulatanak sulya van. A szinpad

elejére érve 6vatosan megfordul, és mikor
ujra szembe keriil veliink, kezében mar egy
rudra tGz6tt papirbékat tart. A kinti kialli-
tas fészerepléje igy belép a belsé térbe, de

csak egy kivagott papiralak (békahasonmas)

révén. Majd a tancos a sz¢ék felé hatral ésleiil,
a palcikababot belesztrja a kis allatfigura

hataba, és megforgatja az asztalt (ez a forgas

szintén felidéz néhany fotografiat). Még a

széken, az asztal forgasaval egyid6ben, szag-
gatott, téredezett, mechanikus mozgasba

kezd. Végiil, a forgdasztal leallasa utan, visz-
szaveszi és elteszi ababot, majd a jobb oldali

szinpadnyilason at kihatral.

Yakon tdncolas

Mar az elsé jelenetbdl is nyilvanvald, hogy
atancos nem a hagyomanyos értelemben
tancol, sokkal inkabb egyfajta operatori
szerepet tolt be. O a szinpad berendezéje, a
targyak mozgatéja, melyek sajat mozgasat
is meghatarozzak és inspiraljak. Tovabba,
beko6tott szeme miatt, mindvégig szinte
vakon tancol, igy csak az érintés révén keriil
kapcsolatba az altala elrendezett szinpaddal.
Bizonyos érzékek gyengiilésekor vagy meg-
szlintekor, ahogy ezt Diderot a vakokrdl irt
levelében kifejti, mas érzékszervek extrém
modon kiélesedhetnek, igy a vaksag eseté-
ben a tapintas vagy a hallas. A vak tancos
egy lathatatlan nyomvonalat kévet, melyet
kezei éslabai tapogatnak ki, és melyeta zene
iiteme hataroz meg.

Hasonmasbab

Az érintés még hangsulyosabb szerepet kap a masodik szekvenciaban,
amikor a tancos ismét balrdl érkezik, de ezuttal hattal, mert egy ériasba-
but hoz magaval, melyet egy pillanatra nekidont a szinpad hatsé falanak,
mintha at6lelné, majd lassan el6re cipeli. Abab a tincos hasonmasa, annyi

kiilénbséggel, hogy nem csupan a fejét, de a kezeit is polya fedi (a bab cipéje

felett viszontkivillan a meztelen falab). Emberalak és babfigura egyfitt tan-
colnak, alig megkiilonb6ztethetéen. Majd a szinpad el6terében egymassal

szemben allnak, mintha vizslatnak egymast, egymas felé hajolnak, fejiik
6sszekoccan, hallani a fa és a koponya koppanasat. Amikor a tancos tjra

felemeli hasonmasat, az mar tehetetlen, elnehezedd, halott test. {gy viszi

hétra, korabbi helyéhez, de most mar a babot iilteti a székre. O maga, egy
automata gércsos és rangatédz6 mozdulataival, jobbra tavozik.

Macskamimia

A harmadik szekvenciaban a tancos, ismét balrdl, egy bepolyalt macska-
mumidval tér vissza. Mintha egy csecsemét (vagy inkabb egy halott gyer-
meket) hordozna, szinte ringatva tartja. Majd jobb kezével a magasba emeli,
mikézben a ballal egy kifejez6 gesztust tesz, és varatlanul beszélni kezd.
Azonban ez egy teljesen érthetetlen, artikulalatlan beszéd. ,Mar-mar elfe-
ledtiink beszélni is, amessze idegenben” - irja Hélderlin a Mnémosziinében,
és ez a kivehetetlen dadogas egyszerre utal az elveszett, k6z6s emberi
nyelvre, mikézben egy archaikus, eredeti nyelv utani kutatast is kifejez.
Ezek a téredezett, kinlédva és nehézkesen kiejtett hangok csak fokozzak
az alak idegenségét.

Josef Nadj
Mnémosyne © Fotd: Dudds Szabolcs
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A tancos elhallgatdsa ugyanolyan hirtelen
valtas lesz, mint a megszdélalasa. Ezt kove-
téen a feje f61¢ emeli és tobbszor erbteljesen
meglenditi a macskat, mintha egy faltéré
kost tartana akezében, mellyel egy lathatat-
lan falat probal attérni, de kézben meggon-
dolja magat, évatosan, szinte lebegve hatral,
és amacskamumiat gyengéden a hasonmas-
bab 6lébe helyezi.

Egyszarvu és madar

Miutan a két élettelen 1ény (véletlen vagy
sorsszerd?) talalkozasat elrendezte, azt
varnank, hogy a tancos ujra kimegy, de ehe-
lyett az ajtéban megfordul, és visszanyulva
leemeli a forgbasztalon allo, félkész figurat.
A bab és a macska elé térdelve gyurmazni
kezd (ezvaléban a szobraszat ,vak érintése”):
kis unikornist formaz. Ezt az allatot is, mint
korabban a macskat, a feje f6lé emeli és
megismétli vele az att6rés gesztusat, melyet
harom erételjes labdobbantassal kisér. Majd
ujralebegb mozdulatokkal, szinte a repiilést
imitalva, a kis agyagbabut visszahelyezi a
forgdészinpadra, és tenyerébdl (zakdja belsé
zsebébdl) elévarazsol egy szines madarfi-
gurat. Ezt a madarat iilteti rd az egyszarva
hatara.

Lassan 6sszeall a szinpadkép, melyet eltérd
tekintetiranyok szelnek at: a forgoéasztalra
helyezett egyszarvua és a hatan ilé madar
a székre tiltetett babut és a kezében tartott
macskat nézik, akik kitekintenek felénk.

Tobozinga

Az arctalan operator a szinpad jobb kijara-
tabol szemléli ezt az alloképet (szinpadi tab-
16t), majd az ajto f6lé akasztott tobozingat
mozgasba lenditi. Ebben a végtelennek tling
mozdulatlansagban, a tobozinga mozgasa
lesz az id6 mulasanak egyetlen, lathato jele.
Ekozben megvaltozik a zene is: az addigi
feszes, mechanikus hangzasvilag helyett
egy melankolikus Schubert valcer csendiil fel.

Donté pillanat

Am ez még mindig nem az utolsé jelenet.
A tancos még egyszer feltlinik (ismét a bal
oldalon), belenditi a forgészinpadot, és
ekkor végre szerepet kap a szinpad el6te-
rében elhelyezett, régi fényképez6gép is.
A tancos-operator, aki itt mar valéban
fényképész, leguggolva és izgatottan, egy
tavkioldo segitségével, mikodésbe hozza
a kamerat, és egy pillanatfelvételt készit.
A hangos vakukattanas mintha 6t is meg-
lepné, lathatéan racsodalkozik és megoriil
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neki, 6nfeledt és boldog nézévé (spectatorra)
valtozik. Olyan ez a r6vid jelenet, mint egy
némafilmes gag. Azonban a gag agambeni
értelmében, mely szerint a filozéfia is tele
van gagekkel (ilyen a wittgensteini Tractatus
aforizmatikus lezarasa: ,amirél nem lehet
beszélni, arrél hallgatni kell”). Majd kivarva
a gaghatasat (anézék felszabadult nevetését)
a tancos-operator szinte észrevétlen eltd-
nik a szinrél. Ek6zben lassan leereszkedik
egy fliggdny, amelyen - immar el6hivas
utan - megjelenik azimént megorokitett kép.

Fantomkép

Ugyanaz és mégis mas ez a (fény)kép, mint
amit az emlékezetiink ériz: a tobozinga mel-
lett ugyanis ezen felugrik (,ott repiil”) egy
béka is. Azt gondolhatnank, hogy az elsé
jelenet szerepldje tér vissza, de eznem az a
palcikabab. Ez a béka valéban egy ,szeraf”
- hiszen ahogy Angelus Silesius mondja:
»abéka szép, mint a szeraf” - vagyis egyfajta
szarnyas lény, furcsa lidérc. Fantomszer
felbukkanasa egyben visszautal Georges
Didi-Huberman Warburg-értelmezésére,
mely szerint a mavészettorténet a képek tual-
élésének és fantomként vald visszatérésének
(kisértésének) a terepe.

A fotografia szinpadra dllitdsa

Az utolsé kép arra is ravilagit, hogy min-
den korabbi mozzanat csak el6késziilet volt
ehhez a varatlan zarlathoz. A szinpad - a

fotografiai gesztus révén - atlényegiil egyet-
len, 6rok és megvaltoztathatatlan, emlék-
képpé. Mintha esszenciaja, 6sképe lenne

az addig latottaknak. De vajon tényleg ezt
aképet 61zi meg a néz6i emlékezet? Ossze-
stirithet6 lehet egyetlen képbe egy el6adas?

Nézzitk meg még egyszer ezt a tokélete-
sen megkomponalt, zavartalan nyugalmat
araszt6 zaroképet! Errdl a csaknem idilli

szinrdl egyetlen szinpadi elem hianyzik: az

ember. Azt is mondhatnank, hogy az ember
csupan nala tokéletesebb hasonmasa, ababu

altal van jelen.

A tancos-operator, a targyak mozgatdjaként,
csak megrendezte ezt a végsé jelenetet, majd

végleg elhagyta a szinteret. Tavozasa utan

hiaba hangzik fel a nézéi taps, nem jon ki a

fénykép-fiiggony elé meghajolni.

Jelenlét és tavollét szinhdaza

A maszkok és ababok, ahogy az allatfigurak
is, Nagy Jozsef szinhazaban mindig a teljes
jelenlétet képviselik. Az 8ket reprezentalo
fotografiaugyanakkoralegteljesebb tavollét

Josef Nadj
Mnémosyne © Foté: Dudds Szabolcs

szinhaza. Nemcsak az ember hidanyzik roéla, de a babu, a macskamumia
és az allatfigurak is pusztan tavollétiik jeleként vannak rajta jelen. Ez a
»-megdermedt” pillanat a haladl mozzanata. Masként fogalmazva (Maurice
Blanchot szavaival) ez maga a halalos itélet, a halal zarlata (,l'arrét de la
mort”).

Ezen a fekete-fehér, fotografikus csendéleten (nature morte photographique)
mar nincs eleven élet, csak emlékezés. De vajon a szinhaz vagy a fotografia
emlékét hordozza? Bizonyos értelemben mindkettét, hiszen a hasznalt
technika a digitalis foto el6tti korra utal. Ugyanakkor az elkésziilt kép
sem teljesen 4j vagy ismeretlen, mivel minden egyes elemét felfedezhetjiik
Nagy Jézsef korabbi munkaiban, azok fémotivumaiként.

Az emlékezet betegsége

Aképek, ahogy Didi-Huberman Freud nyoman megfogalmazza, visszaem-
lékezéstdl (reminiszcenciatdl) szenvednek. Miként minden képzémiivészeti

alkotas szamtalan képi utalast hordoz, vagyis nincs ,artatlan” abrazolas,
ugy az uj szinhazi képek is régi el6adasokat idéznek. A Mnémosyne ugyan

értelmezhetd lehet Nagy Jézsef korabbi munkainak ismerete nélkiil is, de

ezek mélységet (tér- és id6beli dimenziét, valédi tartamot) kélcsé6néznek
neki.

fgy a mostani el6adasképek révén visszaemlékezhetiink, hogy korab-
ban hol talalkozhattunk ezekkel a motivumokkal: a dobozba zartsaggal

(Filozéfusok, Atem), a szinpadi babszinhazzal (A kormdnyzé haldla, Cherry-
Brandy, Wilhelm-dalok), a babbal tancolassal (Egy ismeretlen napldja),
a baballitassal (Ejfél utdn, Asobu), az artalansaggal (Ismeretlen tdjkép),
az allathatan il6 madarral (A rinocérosz hét bore), a macskaval (Milyen az,
amikor megérkeziink?), és még hosszan bévithetnénk a leltart.

Az 6sszegz6 zardkép is aképek utdéletét, tovabb- vagy talélését (Nachleben),
illusztralja. A kép beallitéja és rogzitéje (az operator) visszatekint egykori

munkadira (spectatorra valik), hogy ezeket felidézve hozzon létre egy 4j

képet. Igy keriil ré a fotéra a szék, az asztal, a babu, a macska, az egyszarvy,
amadar, azinga, és legtjabb (de a kinti kiallitdsbol mar jél ismert) moti-
vumként a béka. Mik6zben ez a kép azt is igazolja, hogy a tdncos-koreog-
rafus a sajat szinpadi emlék(kép)eibdl dolgozik, azokat hivja elg, allitja

Ujra szinpadra.



Josef Nadj
Mnémosyne © Fotdk: Dudds Szabolcs

Véges és végtelen emlékezet

A Mnémosynét, ahogy Nagy Jozsef szinte
valamennyi alkotasat, tudatos redukcio és
er6s koncentracio, valamint a kifejezésbeli
egyszeriségre és a gondolati tisztasagra
valo torekvés jellemzi. Ebben az el6adasban
nincs véletlen mozdulat, még a tétovazas (a
vak tapogatdzas) is pontosan megkomponalt.
Valéban csak a plasztikus, lényegi gesztusok
és fémotivumok 6rz6dnek meg a korabbi
mivekbdl: ezért az Gjragondolas aldozata
lesz a humor (az egyetlen gag kivételével)
és az érzelem, vagyis minden olyan elem,
ami még az individuumhoz, a személyhez
kothetd. Fontos valtozast jelent tovabba az
egyre szlkiil térben és idében valé elhe-
lyezés, mivel ez biztositja az egyre tagabb és
mélyebb értelmezési dimenziokat.

Keretezések

Itt tjra visszajutunk a keretek kérdéséhez.
Ebben a szinhazban eldénthetetlen, hogy a
kicsi van-e a nagyban, vagy a nagy a kicsi-
ben (egyfajta miniatara gyanant). Vajon a
Békaszinhdz fotografiai keretezik a szinpad
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fekete dobozat, vagy ez a sotétkamra vilagitja meg a képek létrejotté-
nek misztériumat? Mi el6z meg mit? Talan nem talzas azt allitani, hogy
az el6adas husz perce voltaképp el6késziilet (preparacid) vagy elgjaték
egyetlen vakuvillanashoz. Az ekkor 1étrejove kép viszont mar végleges és

megvaltoztathatatlan, lezarja az el6adast. Ugyanakkor, egy uj fotografia-
ként, bekeriilhet a Békaszinhdz albumaba. A Mnémosyné tehat egyszerre

rogzit és tor szét egy keretet. Befejez egy részt, mialatt az egész befejez(het)

etlensége felé mutat.

Haldltablék

A performansz utan, a fekete doboz vagy s6tétkamra (camera obscura)
zart terébdl kilépve, szinte szitkségszer( Gjra kérbejarnunk a kiallitast.
A Békaszinhdz fotografiai, melyek hatterében nem tiinik fel semmilyen
emberi mozgaté alak, és ahol a f8szereplék a magyarkanizsai utak mentén
talalt, halalra gazolt, lapos békak (Tolnai Otté szavaval: varangylemezek),
avégs6 gesztust dokumentaljak. Ezek a maszkka (valodi képmassa, hite-
les képpé, igaz portréva) atvaltozoé testek mintha minden résziikbél rank
tekintenének, mik6zben dramatikus mozdulatokat végeznek. Mégsincs
benniik semminyugtalanité vagy félelmetes. Ezek a halaltablok vagy kis
halalszinhazak egy emberen tuli vilig emléknyomai.

Szatori

Milyen nézéi hatast valthat ki ez a két kiillénb6z6, mégis lényegileg 6ssze-
tartozo, szinhazszerd esemény: a fotokiallitas és a performativ el6adas?

Egy masfajta katarzist, mely mar nem részvét és félelem hatasara bekovet-
kez6 erkolcesi megtisztulast jelent, sokkal inkabb egyfajta érzelemmentes

megrendiilést. Ebben a komplex, ,6sszmiivészeti” alkotasban nincs semmi

felkavaré elem. Tal vagyunk a szenvedélyek szinhazan. Ez a gondolatok
szinhaza, mely kontemplativ befogadét feltételez. Az utols6 ember tavozasa

utani, poszthuman szinteret szemlélve, anézé eljuthat ahhoz a nyugodt és

csendes belatasig, hogy az élet az ember nélkiil is folyik tovabb. Az ember
eltinése antitragikus (6s)térténés.

Ez a felismerés a tiszta tiresség tapasztalatat idézi, amelyre Barthes a

szatoriban (a megvilagosodas buddhista élményében) talalt ra, és ame-
lyetigy jellemzett: ,hirtelen egyfajta gyéngéd, boldog szatorit tapasztalok
meg, mintha a gyaszom lecsendesiilne, megtisztulna, megbékélne anélkiil,

hogy megszlinne - mintha ujra magamra lelnék”.

Hattérszovegek:

Nagy Jozsef Békaszinhazarol és szinhazarol:

Darida Veronika: Békak bab- és halalszinpadai
(http://balkon.art/home/bekak-bab-es-halalszinpadai/)
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CSERBA JULIA

A KURATOR KOZBELEP,
SOMDRA ES CELSO
OSZINTE OROMERE

Gilman-Gonzalez-Falla gyGjtemeény

Centre d’Art et d’Expositions - Propriété Caillebotte, Yerres

2018. szeptember 15 - december 2.

A kiallitas, ami ennek a beszamolénak a megirasara késztetett, Yerres-
ben, a Propriété Caillebotte egyik épliletében lathatoé. A Parizstél alig
husz kilométerre fekvé kisvarosrél meg kell emliteniink, hogy a magyar
torténelembe is beirta nevét. Itt t6ltétte ugyanis szamutzetésének két
évét I1. Rakéczi Ferenc. Ennek emlékét egy rola elnevezett kézpark és az
abban emelt obeliszk, CsAKky JOzsEF 1937-ben késziilt alkotdsa érzi. Yerres
multjadhoz szorosan kétédik az impresszionista fest6 és miivésztarsainak
mecéndsa, GUSTAVE CAILLEBOTTE. A festémiivész kozel husz évet toltott
Yerres-ben és szamos jol ismert festménye késziilt itt. A csalad egykori
otthona, a Propriété Caillebotte napjainkban egyebek mellett a kézelmault
¢és ajelen alkotasait bemutaté kiallitasoknak ad otthont.
Azegykori kuria és a hozzatartozo birtok térténete, ahogyan az Franciaor-
szagban szinte megszokott, tobbszaz évre nyulik vissza. Ennek részletezé-
sétél tekintsiink el, azt viszont feltétleniil meg kell emliteni, hogy a birtok
hosszu éveken keresztiil elhagyatottan allt, a ktiria romossa valt, az egykori
parkot pedig motoros rodedval szérakozoé helyi fiatalok vették birtokukba.
A varos tulajdonaba keriilt ingatlant hasz évvel ezel6tt 1épésrél 1épésre
kezdték el helyrehozni. A munkalatok 2o17-ben fejezédtek be és a korabeli
leirasok, foték, valamint Gustave Caillebotte festményeinek kdszénhetéen
a Propriété Caillebotte ma ujra egykori allapotaban varja a latogatokat.
Még az elveszettnek hitt, pompas halészobabutort is sikeriilt a Sotheby
egyik két évvel ezel6tti arverésén visszavasarolniuk. A mindenki szamara
nyitott parkban sétalva, csénakba iilve, vagy a billidrdszobaban nézelédve
»déjavu” érzés fogja el a Caillebotte festményeit kicsit is ismeré latogatot.
Azegykori gazdasagi épiiletbdl kialakitott kiallitohelyen 2009 6ta miikédik

a Centre d’Art et d’Expositions, ahol szamos
ismert képzémiivész egyéni kiallitasa utan,
most a New-Yorki SONDRA GILMAN - CELSO
GonzaLEz-FaLLA hazaspar fotogyGjtemé-
nyébdl lathatunk valogatast.' A The Sondra
Gilman and Gonzalez-Falla Collection a vilag
egyiklegjelent6sebb fotografiai magangytj-
teménye. Ezt a mindsitést els6sorban nem
a mennyiségével, mintegy 1500 darabbal,
hanem tartalmaval érdemelte ki. A gydjte-
ménybdl Eurépaban elsé izben ez év tava-
szan a lausanne-i Musée de I’Elysée muta-
tott be valogatast,? innen érkezett az anyag
- tulajdonosaikkal egyiitt - Yerres-be.

Sondra Gilman, a Gilman Paper Company
tarstulajdonosanak felesége mar a hat-
vanas években szamos mualkotast vasa-
rolt, egyrészt sajat élvezetére, masrészt a

Gilman Paper Company Fondation szamara.

1 http://proprietecaillebotte.com/category/
actuellement/

2 The Beauty of Lines. Masterpieces from the Sondra
Gilman and Celso Gonzalez-Falla collection, Musée
del'Elysée, Lausanne, 2018. januar 31 - majus 6.,1d.
http://www.elysee.ch/en/exhibitions-and-events/
expositions/the-beauty-of-lines/
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Sondra Gilman és Celso Gonzalez-Falla otthona, New York © Ayline Olukman

1974-ben a MOMA-ban latott EUGENE ATGET-kiallitas annyira megragadta,
hogy Atget harom, 19o4-ben 1923-ban és 1924-ben késziilt képét meg is

vasarolta. Ahogy a fotégytjteménynek, gy a mostani kiallitasnak is ez

lett a nyitanya. Sondra Gilman férje elvesztése utan néhany évvel megis-
merkedett késébbi masodik férjével, a kubai szarmazasta Celso Gonzalez-
Fallaval, és azota egyiitt, és mindig k6z6s megegyezés alapjan vasarolnak
ujabb és ujabb fotékat. Az els6 k6zos vételik ROBERT MAPPLETHORPE

Bill T. Jones tancos-koreografusrol 1985-ben készitett felvétele volt, amit
egy hudsoni galériaban fedeztek fel. Nem sokkal ezutan személyesen is

megismerkedtek és baratsagba keriiltek Mapplethorpe-pal, aki 1988-ban

portrét készitett Sondrardl. E kép el6tt allva Sondra igy emlékezett visszaa

kép sziiletésének koriilményeire: ,Amikor a stadidjaba értem, azt mondta,
hogy most énleszek az »alma« (Cézanne-ra utalva), de ahogy most kinézek,
annak semmikéze az 6 valéosagahoz. Megvaltoztatta a sminkemet, a razst,
a szemfestéket, feltupiroztatta a hajamat.”
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Nem szerepel viszont a kiallitdson egyetlen
darab sem azokbol a polaroid portrékbol,
amelyeket ANDY WARHOL készitett Sondra
Gilmanrdél. Mint megtudtuk, baratsaguk
egy hoviharos estén kezd6dott, amikor a
Gilman-hazaspar a zord id6jaras ellenére is
résztvettamivész egyik kiallitasanak meg-
nyitéjan, ahol rajtuk kiviil csak két vendég
jelent meg. ,Kozeli baratok voltunk. Mindent
masképpen csinalt, mindent masképp latott,
mint barki mas - emlékezett a mtivészrol.”
Egy szoval jellemezve, a Sondra Gilman -
Celso Gonzalez-Falla gytjtemény eklekti-
kus. Ezlehetne akar negativ mindsités is, de
mégsem az. Eppen azért rendkiviili, mert
Sondra Gilman és Gonzalez-Falla olyan kri-
tériumok alapjan gyarapitja gydjteményét,
amelyeket kozgyijtemények nem engedhet-
nek meg maguknak, magangytjték esetében
pedig nem gyakori. Egyrészt nem aszerint
vasarolnak, hogy milyen kor, iranyzat vagy
miivész hianyzik méga gytjteményiikbél, az
sem szempont, hogy melyik fotografus mun-
kaja tinik jo befektetésnek, és az sem, hogy
mennyire ismert a szerz6. Az egyik alapvetd
feltétel, hogy a kép, még ha kiilonb6z6 okok-
nal fogva is, de mindkett6jiiket megszolitsa,
amasik pedig, hogy vintage nagyitas legyen,
¢ésabbdlis alegjobb minéség. Sondrainkabb
aszivére hallgat, ugyanakkor szigortian itél-
kezik, mig férje szamara a szin, akompozicio
¢és a forma a d6nt6 szempont. Akar ismeret-
len szerz6 fotdjat is megvasaroljak, ha azt
arra érdemesnek tartjak. A dontést azonban
mindig a fot6 tobbszori megtekintése utani
hosszt gondolkodas el6zi meg, és az is el6for-
dult mar - WALKER EvANs Saratoga Springs-
ének (1931) esetében -, hogy huisz évet vartak
arra, hogy az ahitott fot6 eredeti nagyitasa-
hozjussanak.

Ebbél a nagyon heterogén, de korant-
sem inkoherens anyagbdl allitotta 6ssze
a két kurator, TATYANA FRANCK, a Musée
de I'Elysée igazgatdja és munkatarsa, és
PAULINE MARTIN azt a valogatast, amia La
Beauté des lignes (A vonalak szépsége) cimet
kapta. A kiil6nb6z6 korban sziiletett alko-
tasokat harom téma koré csoportositottak:
Egyenes vonalak: a kontrolldlt vonaltol a spon-
tanvonalig, Absztrakcid, valamint Az emberi
test és a vonal természete.

Az elsé részben olyan alkotasokkal talal-
kozunk, amelyek dokumentalo, a valésagot
egyénilatasmoddal kozvetité képeken keresz-
tlil mutatjak be a nagyvarosi életet, a tarsa-
dalmi és szocidlis problémakat, ugyanakkor a
kompoziciok fontos részétképezik az egyenes

©

vonalak. Ily médon keriilhettek egymas mellé
tébbek k6z6tt BERENICE ABBOTT, MARGA-
RET BOURKE-WHITE, LEwIs HINE, MARC
RiBoup vagy EDWARD BURTYNSKY munkai.
Berenice Abbott New Yorkjanak (View of Exc-
hange Place from Broadway, 1933) égbe nyul6
épiiletein a monumentalitast hangsulyozé
vertikalis vonalak dominalnak, akarcsak
Margaret Bourke-White-nak szintén 1933-ban
késziilt felvételén, a The George Whashington
Bridge-en. Berenice Abbottot nemcsak alko-
tasai miatt tiszteli Sondra Gilman, hanem
azért is, mert valojaban neki készénhette
talalkozasat Atget fotéival. Berenice Abbott
volt ugyanis az, aki 1927-ben, megvasarolva
Atgethagyatékanak nagyitasait és negativjait,
rengeteg eréfeszitést tett, hogy az amerikai-
akat is megismertesse a francia fotografus
munkassagaval. Lewis Hine szociolégus és
fotografus a 20-as évektél kezdve szamos
olyan felvételt készitett, amelyen botranyos
koriilmények kéz6tt dolgozé munkasokat
orokitett meg. 1930-ban arra kapott meg-
bizast, hogy dokumentalja az Empire State
Building épitését. A veszélyes kortilmények
kozott, szédité magassagban dolgozokkal
azonos kockazatot vallalva készitette azokat
a felvételeit, amelyekbdl a kiallitason is sze-
repel egy. A kép két, derékszogben 6sszefutoé

Lewis Hine
On the Hoist, Empire State Building, 193|

Laurent Elie Badessi
Man’s Back, Horse’s Back, Camargue, Franciaorszdg, 1994 © Laurent Elie Badessi

vasgerendan all6, minden biztositas nélkiil dolgozé férfit mutat be, a hattér-
ben lathato felhékarcolokkal érzékeltetve a magassagot. Sokezer kilométer
és két évtized valasztja el egymastol Lewis Hine és Marc Riboud egymas

mellett bemutatott két fotéjat. Szinte biztosra vehetd, hogy a francia foto-
grafus nem ismerte az Empire State Building-sorozatot, a két felvétel mégis

meglepSen hasonl6é mind szerkesztési, mind pedig tartalmi szempontbol.
Riboud Zazou, az Eiffel-torony festdje cimi fotdja a torony vasszerkezetét,

Abelardo Morell
Book with Wavy Pages, 2001 © Abelardo Morell/Courtesy of the
artist and Edwynn Houk Gallery, New York and Zurich
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az akrobata mutatvanynak is beill6 médon festé munkast és a hattérben
felsejlé varost abrazolja. A fotografus karrierje ezzel az 1953-ban késziilt
képpelindult el: a korabeli Life magazin cimlapjara kertilt, ROBERT CAPAt6l és
CARTIER-BRESsONtO] pedig meghivast kapotta Magnumhoz. Berenice Abbott
baratja, Walker Evans harmincas években késziilt dokumentarista stilust
fotoi csendéletszerten bemutatott banalis targyakon keresztiil abrazoljak a
nagy gazdasagi valsag emberi méltésagot lerombolé dramai kévetkezmé-
nyeit. Sajat koranak egyetemes problémaira hivja fel a figyelmet EDWARD
BURTYNSKY, ROBERT ADAMS ES ROBERT FRANK is. Az ipari fotéival ismertté
valt Burtynsky egy kinai gyarépitkezéshez felallitott hatalmas allvanyzatrol
készitett felvétele (Factory Construction, Kina, 2004) elsé latasra mintha csak
avizszintes és fiiggéleges elemekbdl mesteri moédon létrehozott szerkeze-
tet kivanna bemutatni. Amikor azonban felismerjiik, hogy az allvanyzat
tobbezernyi éridasbambuszbol épiilt, akkor megértjiik, hogy Burtynsky
célja elsésorban figyelemfelhivas a természetrombolasra. Robert Adams
fekete-fehér Colorado Springs -jét (1968) szinte teljesen uraljak a téglalap
formak, egy haz s6tét fala, ablakai és ajtaja. A nyitott ablakon keresztiil, a kép
centrumaban, egy, a magany érzetét ébreszt6 asszony tavoli sziluettje latszik.
Két éves amerikai tartézkodasa soran készitette a svajci Robert Frank azt a
sorozatot, aminek egyik darabja a Covered Car - Long Beach (1956). A hatteret
apalmafakkal 6vezett szerény ,kockahaz” homlokzata adja, mig az el6tér-
ben az ,amerikai dlom”, a szabadsag, a jolét jelképe, egy aut6 all letakarva.
A kép megtéveszt6, a haz nem az auté tulajdonosaé: az 6 otthona az auté.
Fuggolegesek a természetben, ez lehetne az alcime annak a résznek, amely-
ben Joser Supek (Walk along Mionsi, 1967), SyLvia PLachy (Transylavian
Woods, 2001), MiICHAEL KENNA (Chikui Trees, 2002) és AUGUSTO CANTAMESSA

Karl Blossfeldt
Dryopteris filix, Wurmfarn (Common Male Fern)
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(Breve Orizzonte, 1955) kiilonb6z6, akar az

absztrakcioéi hatarat is feszegeté modon

abrazol6 fai szerepelnek. Az absztrakt exp-
resszionizmus kiemelked§ fotografusatdl, a

chicago New Bauhaus egykori oktatéjatol,
AARON SISKINDt6] tobb alkotas is lathato, koz-
tiik a deszkafalra vet6do, festménynek tiné

arnyékfolt, a 194.7-es New York South Street 3,
és a kollazs hatasat kelt6, egymasba ékel6d6,
erdsen kontrasztos fekete és fehér forma, a

New York 211 (1978). HARRY CALLAHANt6]

viszonylag kevés foté maradt fenn, mert ren-
geteg felvételt készitett ugyan, de azoknak
csak téredékét, az altala jonak tartott képeket
érizte meg, a tobbit megsemmisitette. Fehér
hattérben egymast keresztez6 telefondrétjai

(Telephone Wires, 1945-1976) valodi geometri-
kus absztrakt kompoziciot képeznek. A kubai

ABELLARDO MORELL fotdjardl szinte lehetetlen

megallapitani, hogy mirél késziilt. A talanyt
a cim, Book with Wavy Pages (2001) oldja fel.
Az eredetileg ,hagyomanyos” fotografiaval

foglalkoz6 RissITER ALISON - MAN RAy és

MomnoLy-NaGy nyomdokain jarva - 2007-ben

attérta fotogramm-technikara, ésrégen lejart
fotépapirokra késziti absztrakt alkotasait.
A hajlitott vonalak uralkodnak abban a

részben, amelynek vezérfonala az emberi

test, és ne csak aktokra, hanem arcokra és

mas testrészekre is gondoljunk. EDWARD
WEesTON, Topp WEBB, BILL BRANDT, LISETTE

MobEL, MAN RAY, ROBERT MAPPLETHORPE,
LEoN LEVINSTEIN, ROBERT CUNNINGHAM,
RALPH GIBSON, csak néhany név az itt sze-
repld szerz6k koziil. Szinte magatol érte-
t6d6 természetességgel nyugtazzuk, hogy
agytjteményben ANDRE KERTESZtS] - egyéb

fot6i mellett - jelen van néhany a Torzitdsok-
bélis. Ritkan el6fordulé kiilonlegességnek
szamit FRANTISEK DRTIKOL harom, 1927 és

1929 kozott késziilt aktfotdja, mint ahogy
arevelacié erejével hat egy névtelen foto-
grafus 1997-es absztrakcioba hajlé aktja is.
Mint Sondra Gilmantél megtudtuk, egyik
legfrissebb ,felfedezésiik” LAURENT ELIE
BapEssinek egy fehér 16 és egy fekete férfi
egymassal érintkez6 testét lebilincseléen

szemléltetd felvétele, a Man’s Back, Horse’s

Back (1994,).

A hetvenoét fotografus szazhusz alkotasat
felsorakoztaté kiallitas, annak ellenére, hogy
csak izelit6t ad a Gilman-Gonzalez-Falla
gyuljteménybdl, alkalmas arra, hogy felmér-
juk jelentéségét, és kell6képpen értékeljitk
annak lehet6ségét, hogy neves és altalunk
eddig nem ismert fotomutvészek valéban
nagyszerd, eredeti fotografiait lathatjuk.
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AZLRY
MEGERZ

Cindy S'herm

Sprith Magers Gallery, London

2018. junius 5 - szw@er 8.

»Mindig meglep6dém azon, amiket az emberek a fotéimba belemagya-
raznak” (Cindy Sherman)

A HELYSZIN
Spriith Magers, London, Mayfair

A szigoru kuratori megkozelitésérdl hires Spriith Magers kitarté oda-
adassal képviseli féleg német és amerikai mtvészeit. A Kélnben alapitott
galéria az évek soran tovabb terjeszkedett, és Berlinben a Mitte, London-
ban a Mayfair, Los Angelesben a Miracle Mile kérnyékén, két 1épésnyire
a LACMA épiiletétdl nyitott ijabb galériakat.

Anemzetkoézilegis elismert és jegyzett Spriith Magers amodern és kortars
mivészet legjobbjainak bemutatasara kételezte el magat, jelenleg tobb
mint 60 mivészt képvisel.

A londoni galéria 2003-ban DoNaLD Jupb kiallitasaval nyitott, majd
2007-ben atksltozott a jelenlegi helyére, a Grafton Street-re, és az Gj hely-
szint ANDREAS GURSKY fotdsorozataval avatta fel. 2018-ban a galéria egy
nagyszabasu feltjitason esett at, és harom szintre béviilt a kiallitotér.
Mikézben a galéria elismert és befutott miivészeket képvisel, nagy hang-
sulyt fektet ifju, feltorekvo tehetségek bemutatasara is, a muzeumokkal
és kuratorokkal valé szoros egytittmiikodés, valamint az 6sztondijak és
akonyvkiadas is mlivészeti programuk szerves része.

A FILMSZTAR

Idén a Spriith Magers CINDY SHERMAN munkait mutatta be,' akinek 2o11-es
tarlata 6ta ez az els6 6nallé kiallitasa Anglidban. A mavészt ez alkalommal
a IL. vilaghaboru elétti sztarok inspiraljak. Az ismét Untitled-nek, azaz

1 http://www.spruethmagers.com/exhibitions/475

~cimnélkiilinek” elnevezett sorozatat el6szor
tavaly, Berlinben mutatta be.
Sherman az egyik legerételjesebb szemé-
lyiség a kortars fotomivészetben, palyaja
kezdete 6ta a feminizmus alapkéve. Olyan
portrékat készit, amelyek az identitashoz
kapcsolédoé alapfogalmakat felforgatva kere-
sik a gender-érzékenység strukturait és a
szerepjaték mozgatorugoit.
Sherman kévetkezetesen és drasztikusan val-
toztatja el magat a tékéletes torzulasig, vas-
tag sminket, parokat, kosztiimot és protézist
hasznalva, képei a provokacio, a pornogra-
fia és a groteszk hatarait feszegetik, mikoz-
ben egyszerre kreatora, modellje és targya
sajat munkainak. Sherman palyaja kezdete
ota szeret kiilonb6z6 szerepekbe bujni, és a
felismerhetetlenségig atvaltozva jatszani el
marginalis karaktereket. Kézismert a korai,
fekete-fehér Untitled Film Stills sorozata, ahol
képzeletbeli sztarnak allitjabe magat, a ,film
noir” eszkoztarat felhasznalva, taljatszva az
Osszes elképzelhetd klisét és néi sztereotipiat.
Ironikus képei végelathatatlan formakat lte-
nek, megvilagitva a szubjektivitas és a szexua-
litas természetét. Sherman két alkalommal is
képviselte hazajat a Velencei Bienndlén.
»Mindig meglep6dém azon, amiket az
emberek a fotéimba belemagyaraznak, de
ez egyben szérakoztatis. Talan azértis, mert
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semmi konkrét nincs a fejemben amikor dolgozom. A célom nem feminista,
sem nem politikai. Probalok tébbfajta értelmet adni a munkaimnak, mely

talan egy jobb magyarazatnak tud teret adni.”

Sherman jelenlegi kiallitasa mérfoldké a Spriith Magers galéridval harom

évtizede tartd szoros egyiittmiikédésben. Harmincot éve dnmaga sajat

munkajanak targya, sorozat-karaktereket formalva és atformalva magat,
aldasva ezzel a néiességet és a nemi szerepeket.

Sherman munkai mindig is erés narrativ elemeket hordoznak. Jelenlegi

kiallitasa nagyméretd portré sorozat, a képeken szokas szerint 6 maga a

filmsztar, méghozza eztttal az 1920-as évek hollywoodi filmszinészeinek
képzeletbeli vilagaban.

A szerepl6k mindannyian egy kicsit alkoholistak, a foté6zashoz kivasalt

karakterek, akik elhagyott szeretéikrél almodoznak. A szanalmas hangu-
latot a bonyolult fodraszati megoldasok és a keményen kisminkelt arcok
fokozzak, megfaradt filmcsillagokat rejtve maguk mogott érett életkorban,
és olyan, sebezhet6 allapotban, amelyben mindenaron meg akarjak tartani

aszépség és afiatalsagilluzidjat a fajdalmasan dramai regedessel szemben.
Otven éves korara az ember altalaban megkapja azt az arcat, amit megér-
demel, de a mai vilagban inkabb tigy mondanank, hogy azt az arcot kapja,
amit ki tud fizetni.

Sherman képein mindenki feszesen il a digitalisan manipulalt hatterek
elétt, melyek leginkabb kiilénb6z6 filmes diszletekre emlékeztetnek,
afelh8karcoloktol a zajos kavézokig, a manikiir6zott kerteken keresztiil a

klasszikus tajakig.

Cindy Sherman
Untitled #584, 2018

Az egyik képen Sherman - kissé tudathasa-
ddsos modon - egyszerre négy névér, akik
valészintileg a szérakoztaté ipar elhalvanyult
csillagai. A névérek szorosan egymas mel-
lett iilve, szines tiill-ruhdkban pé6zolnak a
kamera el6tt. A mlvész egyszerre jatsza el
az anya és a ,majdnem egyforma filmsztar”
alteregdk szerepeit. Hatborzongatéan gro-
teszk az egész. Sherman csodalatos mun-
kajanak gerince tragikus és nosztalgikus
karakterekre épiil, egy képeslapnak alcazott
érzelgbs bucsuzassal:

»Azt hiszi mindenki, hogy ezek 6narcképek,
de nem annak lettek szanva. Csak mint
modell hasznilom magam, mert tudom,
hogy a végletekig tudok elmenni és olyan
rondava és ostobava tenni egy fotdzast, ami-
lyenné épp csak akarom.”

Megjegyzés:

A fotok egy metallic-print festék-szublima-
ciés technika eredményei, ahol a h6 haszna-
latalehetéve teszi, hogy a festék kozvetleniil
keriiljon a fémre, ezzel is megkimélve a foto-
kat attol, hogy tiveg ala keriiljenek.
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Cindy Sherman
Untitled #567, 2016

Cindy Sherman
Untitled #583, 2016



TILLMANN J. A.

AZ ESZLELES

- ATARVIDEKEIN

Making Sense

Krystyna Bilak és Biré David kiadllitasa

Pince, Budapest
2018. oktéber 3 - oktéber 19.

Nem kénnyt fotografusnak lenni. Persze kémiivesnek, postasnak vagy
geografusnak lenni sem kénny, és soha nem is volt az. Am a fotografia
mivelése manapsag az altaldnos emberi és szakmai - ez esetben mivészeti -
helyzetnél valamivel még nehezebb. Amikor szinte mindenki fotékat
készit, és a véletlen varazsanak készénhetéen a folyvast késziil6é millio
felvétel k6zott szép szammal sziiletnek remekmivek is - ember legyen a
talpan, aki kisz{ri ezeket a szembeszoké hulladék hekatombaibol; vagyis
amikor szinte mindenki miivész, elég nehéz a fotét mivészetként mivelni.
A helyzet leginkabb a festészet helyzetével mutat parhuzamot - a fényké-
pezés megjelenése idején. Amikor a kézmiives dbrazolas miivészi miszté-
riumat a fot6 apparatusanak és alkimiajanak tagadhatatlan realizmusa
Persze ma nemcsak a fotografusokra all ez a feladvany, nem kevésbé az
artistakra is, lévén hogy a mlvészet is keresi a helyét. A mavészek fel-
taratlan teriiletekre iranyitjak az antennaikat, olykor a természettudo-
manyok felé orientalédnak, néha Grkutatékkal dolgoznak egyiitt - mint
példaul Laurie Anderson, Aleksandra Mir -, vagy a tarsadalomtudoma-
nyoktél inspiralédnak, és a szocialis mez6 aktoraként kezdeményeznek j
szervezédésformakat; peremteriileteket keresnek és tarnak f6l. Ezt latjuk
a Making Sense kiallitason is: KRYSTYNA BILAK, mint irja, a ,fotografiara
felderit6 eszkézként tekint”, ismeretlen teriiletek felé tajékozodik. Ennek
soran ratalalt egy feltaratlan teriiletre a s6tétség és a vilagossag hataran.
A fény hianyaban tétovan és tanacstalanul botorkalé alakokra villan-
tottara a fotografia fényét - és tett lathatova valdszindtlen mozdulatokat,

természetellenes testtartasokat, emberi helyzeteket. Amelyekrél 6nnén

magunkra ismerhetiink, hisz valamennyien félhomalyban botorkalunk,
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s néha fé6ldoéntuli megvilagitasban van

résziink.

A felderité nagyon talal6é fogalom. Ugyanis

amodern mivészet megnevezése sokdigaz

avantgdrd fogalmaval tértént, egy szintagy
katonai terminussal. A felderité szerepe

az el66rshoz, az élcsapathoz képest - ez az

avantgdrd eredeti jelentése - egyszerre sze-
rényebb, ugyanakkor nagyobb jelent6ségi.
Kozvetleniil nem vesz részt a kiizdelemben:

nemhogy a hadmtveletek élén, de méga hat-
védben sem. Nincsen kivalasztottsagtudata,
vezérl6 elhivatottsagtol duzzado énképe.
Am annal inkabb képben van az el6tte

all6 ismeretlen minémisége tekintetében:
a teriilet kiterjedése és 6sszetettsége, a ren-
delkezésre all6 ismeretek bizonytalansaga,
avulékonysaga, kétséges volta fel8l. Ugyanis

a haboru - amint azt a nagy kinai stratéga,
Szun-ce 2500 éve irédott hadmiivészeti

traktatusabol tudjuk - mindig a megtévesz-
tés utjdt jdarja.

A habort persze ez esetben nem konkrét,
nem is retorikai, hanem éppugy, mint a
felderités: képletes. A benniinket koril-

vevé ismeretlen, zlirzavar, kaotikus hatdas-

Krystyna Bilak Krystyna Bilak
UNSEEN, #08, 2017, giclée print, dibond lemez UNSEEN, #o1, 2017, giclée print, dibond lemez

Krystyna Bilak
UNSEEN study, 2017, fotékonyv

making sense




és képtomeg ellen folyik. Ennek az altalanos hadiallapotnak a kérdései
és képei vannak jelen BiIr6 DAviD munkaiban is. A kérdések majdhogy-
nem ismeretelméleti mélységekig menden kiélezettek, mivel észlelésiink
viszonylagossagat és megbizhat6sagat érintik. ,Az észlelés - mint a kialli-
tas koncepcidjaban irja - minden létez6 szamara mas uton térténik: fizikai
korlatokon tul, egyéni gondolkodasmédok és ismeretek is befolyasoljak a
folyamatot.” Képei mégsem vesznek el a relativizmus réviiletében, talalt
egy biztos és szilard, nem minden irénia nélkiili archimédeszi pontot:
a szinkalibrdcids tabldt. Ez egy kétségtelen, tudomanyosan megalapozott
és praktikus bizonyossdg, ha nem is az egyetlen, ami e vilagban fellelhetd.
Mindenesetre alkalmas arra, hogy kell6en ironikus mércéje legyen szi-

neinknek és szintereinknek.

Biré David
Axiom, #09, Axiom, #01, Axiom, #07, 2017, giclée print, dibond lemez
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Mindkét kiallité munkaja koncepciézus;
nem talalt targyak, esetleges témak, vélet-
len egyiittallasok képi tudositasa, hanem
kétkedd, kutato, reflektalé gondolkodasboél
sziiletett fotografia. Lévén, hogy a fotogra-
fidban ,az épitészethez hasonléan a dénté
dolog mindigazalapgondolat” - miként azt
John Pawson is megallapitja a Vizudlis leltdr
cimt albumanak el6szavaban.'

1 John Pawson: A Visual Inventory, Phaidon, London,
2012.9.0.
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SEREGI TAMAS

A TUECSE T DICSERETE

Losonczy Istvan: Csikok

Neon Galéria, Budapest

2018. szeptember 8 - oktéber 12.

LosonNczy IsTvAN festészetének hosszu évek ota két, egymastol jol
lathato6an elkiiloniil6 vonulata van. Az egyiket analitikus, a masikat
szintetikus festészetnek nevezhetnénk. Szandékosan hasznalom
ezeket a festészettorténetben kevéssé bejaratott fogalmakat, hogy
megprobaljam az 6sszes olyan megkiilonbéztetést elkeriilni, mint
amilyen az absztrakt és az abrazold, az absztrakt és a konkrét, a non-
figurativ és a figurativ, a foltszer( és a vonalszer(i vagy mas hasonlé
festészetek, mivel véleményem szerint itt valami teljesen masrol van
sz6. Az analitikus festészet maganak a festészetnek - vagyis nem a
latvanynak - az elemzését jelenti. Ezt Losonczy Istvan gy miveli,
hogy el6szor elkiilonit, azutan pedig elemezni kezd egy-egy alap-
vetd festészeti problémat. A probléma gyakorlatilag barmi lehet,
afestékanyagtol vagy a vaszontol kezdve a szineken és a formakon, a
felszinen és a térmélységen at a méretig, a keretig, vagy éppen a fes-
t6eszkozokig terjedéen. Az elemzés Gnmagan beliili varialast és az
Osszes egyéb Osszetevével valo viszonyba dllitast jelent. Nem valami
valtozatlan lényeg keresését, hanem minél t6bb lehet6ség minél tel-
jesebb kibontasat. Ezért képes az analitikus festészet ugyanolyan
gazdag és valtozatos lenni Losonczy Istvan festészetében, mint a
szintetikus, s6t ezért tud egyaltalan 6nallé irany lenni, amelybél
nem vazlatok és el6tanulmanyok, hanem ugyanolyan 6nall6 mivek
sziiletnek, mint a masikbol. A fokuszalasnak, a perspektiva felfede-
zésének iranya ez, egy olyan nézépont keresése, amelyb6l minden
alkalommal szamtalan masik problémara is ralatunk. A szintetikus
festészet ezzel szemben ezeknek a problémaknak, és lehetéleg minél
tobbnek, az egyesitésétjelenti egy-egy miivon beliil. Egyesitést, még-
sem egységesitést, nem ald-, hanem mellérendelést, vagyis nem egy
nagy metaperspektiva felvételét, hanem hangstlyozottan a perspek-
tiva nélkiiliséget (természetesen nem az abrazoltlatvanyra, hanem a
problémakra vonatkozoéan). Az abrazolas, ami itt meg szokott jelenni,
ebbél a szempontbdl csak masodlagos jelent6ségi, bar természete-
sen megvannak a maga sajat problémadi is.' Az életmivel kapcsolatos

1 Losonczy Istvan szintetikus festészeti vonulatarol itt nem beszélek, mivel a
Csikok cimt kiallitas anyaga az analitikus festészethez tartozik. Az el6bbi
legjobb példai a Korforgalom (2004,) és a Bejdratlan terek (2015) cimii festmények.

talan legnagyobb kérdés pedig az, mennyire mutatnak egymasra,
térekednek egymas felé a két vonulat alkotasai, és lesz-e - vagy egyal-
talan lehetséges-e - olyan pont, ahol egyszer majd 6sszetalalkoznak.
A Cstkok az utébbi néhany év negyedik analitikus sorozata. A negye-
dik sorozatot latva mar egyértelminek tinik, hogy a korabbi, szin-
atmenetekkel és szinkontrasztokkal foglalkozé sorozatokhoz

képest 6nall6 csoportot alkotnak. Mindegyik ilyen sorozat nagyon
texturalis jellegli, nagyon vaszonkozeli, szintelen (csak a vaszon bézs

szine és a fehér talalhaté meg rajtuk), mégis egyben nézve ket meg-
lepé valtozatossagotlatunk. Minimalisnak latszo6 sorozatok, amelyek
néhany eszk6z maximalis kihasznalasaval dolgoznak. Es egymasra
felelnek, sajat 6nall6 problémaikat mintegy szembeallitjak a masik-
kal, hogy aztan kitermeljék a maguk hianyat, amelyik a kévetkezé
sorozatban 6nall6 problémaként Iép majd elé.

Az Ecru et blanc® vizszintes és fliggéleges, szélt6l-szélig, s6t még
tovabb, akeret oldalan is végigfuto savjai a képeket egységes felszin

nélkiilivé teszik. A nézé at akarna latni a nagyjabol szabalyos tavol-
sagokban ismétl6do csikok kozotti réseken, amelyek pontosan olyan

szélesek, mint maguk a csikok. De - és talan éppen ezért - aképeknek
mégsincs hattere. Azutdn aspektust akar valtani, megforditva az alak
és a hattér viszonyat, de ez sem megy. Nem op art miivek ezek, akar-
hogy is szeretné a szemiink, hogy azok legyenek, hanem a keretre

fesziil6 sikok, amelyek mintha mégsem fesziilnének, hanem inkabb

hullamzanak. Viszont szigortuan a sikban hullamzanak, mivel nem

6nmaga a vaszon hullamzik, hanem a keret feszit hullamot belé.
Mozdulatlan hullamok ezek, valédi kimerevitett alloképek.

A kovetkezd, Burkolatok cimi sorozatbans aztan megkapjuk az op

art-ot. Illetve elsé pillantasra Ggy tinik, mintha megkapnank.
Amit viszont helyette kapunk, az a feliilet, és csak az. A kép bel-
seje elszakad a kerettdl, apro, szabalytalan négyzetszert alakzatok
népesitik be a felszint, és igy azt varnank, hogy egyenesen felhivja

aszemiinket arra, hogy szabadon beinditsa a fiktiv térképzést, am

2 V6. Ecruet blanckiallitas. Kurator: Téth Arpad. Neon Galéria, Budapest, 2016.
szeptember 8 - oktober 4.
3 Ezasorozateddig mégnem keriiltkiallitasra.
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ez itt sem tud megtorténni. Mert vagy sirin 6sszezarnak ezek a
kisebb-nagyobb sik feliiletdarabok, valéban szinte burkolatta
valva, amelynek réseit szinte fugaval szeretnénk kitélteni; vagy
mégis tulsdgosan tiszteletben tartjak és kovetik a keret vonalat,

ezzel a felszinhez kétve maradnak; vagy olyan szorosan tapadnak
avaszonhoz, amely sz6 szerint atiit rajtuk (minthogy a festékanyag
annyira vékonyan van festve), hogy nem tudjuk a hordozé anyagi
felszinétdl elkiiloniilé puszta formaknak latni 6ket, amelyeket a
térbe tovabbithatnank.

Aképlatas, azimage-latas iranti igénytink leginkabb az Idomul cim
sorozatban elégiilhet ki.+ Pontosabban elégiilhetne ki, ha azok az uta-
lasok, amelyek erre csabitjak a néz6t, erételjesebben érvényesiilné-
nek a képeken. Mikézben egyértelmien ott vannak mindegyiken.
Nemcsak a hartyavékony felilletek formajaban, amelyek szinte lebeg-
nek a képek felszinén, hanem az atfedéseken is, amelyek az el6z6
sorozatok képeirdl teljesen hidnyoztak, vagy a formak helyenként
teljesen szabad, a kerettél fiiggetlen alakjaban és képen beliili helyze-
tében. A rendkiviil sovany festékrétegek miatt azonban Gsszességé-
benittis annyira dominans marad a vaszon jelenléte, hogy a feliiletek
szinte kifeszitett festett szévetekké, maguk a képek pedig egyértel-
mien targyakka valtoznak.

A Csikok kiallitason lathaté mlivek mintha ennek az utolsé sorozat-
nak lennének az antitézisei. A képekre tavolabbrol ranézve szinte
hagyomanyosnak nevezhetd figurativ festészetet latunk. Figurativat,
csak éppen nem abrazoldt. Az el6z6 sorozatban latott, még csak szii-
letében 1év6, de végiil mégis a vaszonhoz tapadé alakzatok itt teljes
pompajukban és fiiggetlenségiikben allnak eléttiink, elkiiloniilve
egymastol, a kérnyezettdl és a hattértdl egyarant. Mintha FRANK
STELLA csikfestményeinek elemei vindoroltak volna vissza egy
hagyomanyos kép terébe, 6nalléva valva a kép felszinéhez és kere-
téhez képest is. S6t, néhol mar-mar zart alakzatokat latunk kiala-
kulni, amelyek térbeli viszonyok szerint kezdetleges kompoziciokka
rendezédnek. A magam részérél mégsem tudom felfedezni benniik
a strukturalis épitkezésnek semmiféle nyomat, ezért is illeszkedik

e

bele az el6z6 harom sorozat vonalaba. Talan igaza volt KomorOCzKY

4 Vo.Idomul - Losonczy Istvan és Erdélyi Gabor kézos kiallitasa. Kurator:
Prosek Zoltan. Paksi Képtar, Paks, 2018. februar 17 - aprilis 8.
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Losonczy Istvan
Csikok, 2018, kidllitasenteri6ér

TamMAsnak, amikor a megnyité utan azt mondta, hogy mintha vala-
mifajta jel-kezdeményeket latnank ezeken a képeken, vagyis a soro-
zat nem a strukturalis rendszerek, és nem is az ikonikussag, hanem
a szemiotikai értelemben értett szimbolikussag irdnyaban nyitna
meg az el6z6 harmat. Ha kés6bb lesznek ilyen jellegt (példaul a kalli-
grafia vagy alettrizmus felé mutat6) munkai Losonczy Istvannak, az
visszamendleg mindenképpen fel fogja erdsiteni az ebben a sorozat-
ban talan tényleg ott rejt6z6 szimbolikussagot. Mindenesetre a képek
donté tobbségébdl egyeldre a szabadsagnak ennél sokkal tisztabb
levegdje arad, hullamzo, lebeg6 alakzatokkal talalkozunk, amelyek
valéban fiiggetlennek téinnek a felszintél, a kerettdl és egymastol
is. Mintha csak oda lettek volna ejtve a felszinre, hogy aztan régtén
belépjenek a kép terébe.
Ezt az els6 benyomast azonban nagyon hamar feliilirja az a ren-
geteg formai determindcié, amit fokozatosan érzékelni kezdiink.
Eszrevessziik példaul, hogy csak vizszinteseket és fiiggdlegeseket
latunk, valamiért tehat mégsem olyan nagy ez a szabadsag, mint
elsé pillantasra tiint. Eszrevessziik azt is, hogy az alakzatok atfedé-
sei, a metszetfeliiletek, amelyek az Idomul sorozatban a térképzés-
nek a szolgalataban alltak - tehat az egyes alakzatokat attetszé voltuk
miatt egymas mogottivé tették - itt nem tudjak betdlteni ezt a funk-
ciot, s6t helyette inkabb egymashoz ragasztjak a formakat. Ennek
egyszeri, de sokatmondé oka van: az alakzatok itt testetlenek, mi
t6bb anyagtalanok. Rések csupan, amelyeket inkabb kiszakitottak
aképbél, nem pedig belehelyeztek. Es ekkor kezdjiik észrevenni azt
is, hogy az a szabad, végtelen, iires tér, amelyet eddig észlelni véltiink,
sokkal inkabb egy stird, kitoltott anyagi kézeg, amely nem kibonta-
kozast és szabad mozgast biztosit a formaknak, hanem 6sszenyomja,
deformélja, determinalja azokat. Es val6szintileg ekkor lépiink kize-
lebb a képekhez.
Ha ezt megtessziik, egészen mas latvany fogad minket, mint azel6tt.
Es ez akétlatvany teljesen Ssszeegyeztethetetlen egymaéssal, a kozot-
tiik 1évé fesziiltség és ellentmondas mindvégig feloldatlan marad.
A korabban kozegnek érzékelt fehér felszin zart feliiletté valtozik,
amely vakit6 fehérsége miatt raaddsul taszitani kezd minket, vissza
probal 16kni a tavolba, féleg a white cube egyébként is vakité fehér
falara akasztva. Mikézben egyre tobb festészeti mikroeseményt
fedeziink fel az alakzatokkal kapcsolatban, ami viszont egyre
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kozelebb vonz minket a felszinhez. A tavolrdl szinte gesztusszert-
nek latszo, széles ecsetvonasoknak érzékelt alakzatok el6sz6r masz-
kolasok eredményeinek tinnek, azutan azonban, mégkozelebb lépve,
ezt a hipotézisiinket is el kell vetniink, amikor észrevessziik, hogy
- HuBerT DamiscH fogalmaval élves - ugyanazzal a texturolégiaval
van dolgunk, mint az el6z6 sorozatokban: az alakzatok konturjai a
vaszon sz6vetének szalait kévetik, pontosabban ezek a szalak jel-
lik ki és hatarozzak meg a konturokat. Ahogy az alakzatok kozotti
mikroeseményeket is. Amikor példaul az egyik alakzat éppen csak
talnyualik a masikon a kézésen fedett feliletet elhagyva, vagy amikor
két alakzat csupan egyetlen sz6vetszalnyi tavolsagra halad egymas
mellett végeérhetetlennek tiinéen, vagy amikor egy alakzat ugyan-
ilyen minimalis tavolsagra torpan meg egy masikhoz kézelitve.
Ezek alegszebb festészeti események ezeken a képeken, amelyekbdl

5 Hubert Damisch, Fenétre jaune cadmium, ou les dessous de la peinture. Seuil,
Parizs, 1984.

Losonczy Istvan
Csikok 1., 2018, nyersvdszon, enyv, olajalapozd, 110x120 cm

Losonczy Istvan
Csikok 1., 2018, nyersvdszon, enyv, olajalapozd, 110 x120 cm

Losonczy Istvan
Burkolatok, 2017, nyersvdszon, enyv, olajalapozd, 50x50 cm (részlet)

a tGecset dicséretét hallhatjuk ki. S ha erre koncentralunk, egy id6

utan azt is észrevessziik, hogy a nagy fehér feliiletrészek nem egyet-
len rétegben vannak felhordva, hanem ugyanolyan vékony rétegek-
bél rakédnak egymasra, ahogyan az el6z6 sorozatok képein, néha

hat-hét rétegbél, amig a feliillet makulatlanul fehér nem lesz. Hogy

miért fontos egy ilyen aprésag is? Azért, mert az adott képek eseté-
ben ez nem marad puszta technikai kérdés: amit messzirél ellentét-
nek lattunk (az egyontetd, kit6ltott fehér hatteret szemben az el6z6

sorozatok vaszonhatterével vagy az alakzatokat szemben a fehér
hattérrel), azt kézelrél egyértelmiien ugyanannak mas formaban

valé folytatasaként érzékeljitkk. Ennek a technikanak készonhet6

ugyanis, hogy a vaszon raszterezettsége a rahordott festék ellenére

sem valik lathatatlanna, s6t: gyakorlatilag ugyanolyan marad, mint

az el6z6 sorozatokon, és szinte ugyanolyan marad, mint a festékkel

kitoltetlen feliileteken, az alakzatoknal - vagyis az alakok és a hattér
egy masik dimenziéban, a vaszon dimenzi6jaban egymasba tudnak
fonédni. Valéban aprésagok ezek, 4m egyaltalan nem jelentéktelen

dolgok. Inkabb finom dolgok, igazi kifinomult festészeti kérdések
és problémak.

Es aztis észrevessziik, ha még tovabb nézziik a képeket, hogy az alak-
zatoknak ugyan valéban sikeriilt elszakadniuk a kerettdl, de cserébe

az anyagi felszinhez tapadtak: ha kévetjiik 6ket Gtjukon, néha lat-
hatjuk, ahogy lefutnak a sikrél és a keret oldalan érnek véget. Ekkor
az image, a mentalis kép végleg tableau-va, konkrét anyagi képpé

valtozik a szemiink el6tt, am mégsem targgya, mivel anyagi meg-
testesiilésének feltétele éppen ez a szuperkézeli nézésmaéd, amely
a targykonstitucié legfontosabb kévetelményét nem elégiti ki, azt,
hogy egységes, atfogo nézetet alkothassunk rola, amelyben elkiil-
nithetd valik kérnyezetétdl. Ehelyett végleg a felszinhez szegezve

marad a tekintetiink, végleg eltlinnek a strukturak, és csak a tex-
tara marad szamunkra. A mozgas, a hullimzas, az idébeliség latsza-
tat kelt6 alléképben pedig, amellyel a tavolnézetben rendelkeztiink,
valésagosan is megjelenik azid6 - a teret és az egységes kompoziciot
keresé rapillantas helyett a lassti nyomon kévetés ideje ejt foglyul
minket, a kép felszinén val6 vezetett bolyongas ideje.

33



TURAI HEDVIG

AZ ISMEROS
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Michel Fingesten
(1884—-1943) grafikai a
Ztichla klika Galéria

(Praga) gyljteményébal

Obudai Tarsaskdr Galéria, Budapest
2018. oktéber 10 - november 11.

Tiz évvel ezel6tt a pragai zsidé mizeum Az ismeretlen Fingesten cim-
mel rendezett kiallitast. Ha még Pragaban is ismeretlennek lehet
nevezni MICHEL FINGESTENt - ahol JAN PAcAk személyében gyj-
téje van, galériaja foglalkozik vele -, és van cseh k6tédése - hisz élt

1 Elhangzottakiallitas megnyitéjan.

Michel Fingesten
Tudomdny, 1915
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Brnoban is -, ndlunk aztan igazan ismeretlen. Nem volt ez mindig
igy. Ismeretlennek sem sziiletik valaki, ismeretlenné is valni kell.
Berlini évei alatt ,hires” volt, ezért is tartotta fontosnak a Mult és J6v,
hogy 1922 marciusaban irast k6z6ljon réla. Patai Edith cikkében az
ugyancsak ,hires” Jacob Steinhardthoz hasonlitja 6t, szatirikus, fan-
taziadus szellemiségiik okan. Ma agy kell kiasnunk ezeket a ,hires”
miuvészeket a feledésbél. Ennek t6bb oka is van: egyrészt a ndcizmus,
amely megsemmisitette miiveiket, majd zsid6é szarmazasuk miatt
tébbnyire 6ket magukat is, de mindenképpen meghatarozta életiik
folyasat. Az is hozzajarulhat ehhez, hogy 6k nem keriiltek be azok
kozé, akiket univerzalis értékeik miatt meg6rz6tt a modern mivé-
szeti kanon. Fingesten festményeit nem soroljak a két vilaghaboru
kozotti miivészet élvonalaba, a grafika pedig amugyis kissé mostoha-
gyerek a miifajok hierarchiajaban, azon beliil az ex libris, a kényvjel
végképp nem tartozott a nagy, megérzendo, kiemelked6 jelentéségi
mifajok k6zé. A kismivészetekben, grafikaban alkotott, annak is egy
kis eldugott zugaban, de talan éppen ez az intim miifaj tette lehet6évé
szamara, hogy szabadjara engedje fantaziajat, erotikus képzeletét.
Fingesten mégis valahogy ismerés nekem.

Fingesten lengyel-sziléziai sziiletést, élt a morvaorszagi Brnoban,
aztan a cseh-sziléziai Opavaban, apja osztrak zsido, anyja trieszti
zsid6 csaladbol szarmazik. Erdekes médon, az apa vallasara nézve
protestans. Talan a kériilmények késztették a csaladot arra, hogy
protestansnak vallja magat, vagy attérjen mas hitre. Nem tudjuk:
keveset tudunk Fingestenrdl.

Azt tudjuk viszont, hogy Bécsben tanult, Hamburgba, majd
Amerikaba ment, Philadeplhiaba, New Yorkba, majd San
Franciscoba hajozott. Miinchenben FRANZ vON STUCK tanitva-
nya lett, azutan valahogy Ausztralidba jutott, és kalandosan tért
vissza Eurépaba, Palerméba. De megjarta Hong Kongot, Kinat,
Japant is. Mindig ugy igyekezett, hogy még visszaérjen a haborura.
Elt Parizsban és Berlinben, 1g14-ben itt telepedett le. Meghazasodott,
gyerekei sziilettek, kitért a haboru. Elvalik, a két gyereket szétva-
lasztjak, vele marad a fia, aki szobrasz lesz, kés6bb Amerikaban él.
Fingesten Berlinben élt és dolgozott a weimari koztarsasag idején,
gyujtéi voltak, megrendeldi, szamos kiemelkedd, neves expresszi-
onista iré muvét illusztralta. A diszkriminacio, a zsidok kiszoritasa
menekiilésre kényszeriti. Olaszorszagba ment 1936-ban, a csaladi
kotelékei miatt is. De Olaszorszagban is keményedik a helyzet, és
zsid6 szarmazdsa miatt internaljak. Ezeknek az olasz koncentracios
taboroknak az emléke csak az utobbi években kezd felszinre keriilni,
s csak az utdbbi években létesitettek emlékhelyeket, mazeumokat
ittis. Nem voltak olyan borzalmasak, mint a német halaltaborok, az
internaltak bizonyos személyes holmikat, szerszamokat megtarthat-
tak, volt vallasgyakorlasra és oktatasra is lehetéség, talan tgy, mint
Theresienstadtban, csak ott épp azért, hogy a mintatabor latszata
fennmaradhasson, és elkertiljék a tulzsufoltsagot. Az életkdriilmé-
nyek javitasa érdekében id6rél idére Auschwitzba deportaltak a fog-
vatartottak egy részét, azaz paradox médon épp a tabor mintajellege
érdekében oltek.

Fingesten ¢életét zsid6 szarmazasa hatarozza meg, a haboruk 16kik
ide-oda. Az els6 vilaghaborut mar gondolkodé emberként élte at,
hisz 1914-ben mar Berlinben van, s kévetkezményeit is itt éli at.
Akiallitas kulcsdnak a Scientia cimd, 1915-6s metszetet valasztottam.
Alap az Ecce Femina sorozat része. Persze mast is lehetne, mert vala-
mennyi kép szellemes, ironikus. Fingesten ezeken a kénnyen ért-
het6, am egyaltalan nem mindig kénnyed hangvételd lapokon nagy
igazsidgokat mond el. A Scientia feliratu kis képen a kézéposztalybeli,
kalapos, sétabotos, szemiiveges iriember mereven hajol elére, térzse
és laba szigorti mértani formaban, szinte vonalzdval szerkesztett, s
pontosan 45 fokot zar be. Csaknem kettétorik a tudasvagy sulya alatt,
de méginkabb azért, hogy minél kézelebbrél szemiigyre vehesse egy
fekvé, lagyan ivelt, ggmbdlyded formakkal érzékeltetett, gatlastalan
természetességgel feltarulkozo, labait széttaré néi akt nemi szervét.
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Ime a né, 1915

fme ang, mit érdekli 6t a tudés, a szemérem. S milehet ellentétesebb,
mint a tudomany és a természet, a szabaly és a szabalytalan, arend és
kaosz, a férfi és n6. A megfejtendé titok, a vagyott és félt sétét barlang,
and, amellyel el voltak foglalva a szazadfordulé mtvészei, tudésai és
altalaban mindenki - de a mindenkileginkabb himnemben értendé.
Alapon szerepl§ férfiu testtartasaval, szerkesztettségével mégiscsak
a tavolsagtartast fejezi ki, kiillonés idegenségre mereszti szemét.
Az Ecce Homo a szenvedd ember fajdalmat, meghurcolasat fejezi ki, a
megtépazott ember, az ellentéte az Ecce Femina, a gatlastalan szexu-
alis 6szténlény. Fingesten gyakran él széjatékokkal, szavak moédosi-
tasaval, ime régton egy masik: Ubi panis, ibi patria, akarom mondani
Ubi penis, ibi patria, leforditani nem is merem. Sok nyelven, latinul,
olaszul, németiil, francidul, csehiil jatszik a szavakkal, vilagpolgar-
ként, aki valéban bejarta a vilagot, de tulajdonképpen szarmazasa,
gyokerei is azza tették.

Fingesten 1900 koriil Bécsben jart az akadémiara, de ez sokaig
nem tudta lekétni. Mégis meg kellett, hogy érezze a szazad-
fordulé hangulatat. Ekkoriban sziiletett meg az a tudomany is
- a Sexualwissenschaft - amelynek targya a szexualitas volt. A kiin-
dulasként valasztott rajz épp ennek a tudomanynak a karikaturaja.
A szazadfordulé mintegy megalapozasa volt a két vilaghaboru
kozotti szexualitas kulturajanak, mikézben az elsé vilaghabort utan,
annak kévetkezményeként at is alakult. A nék fiiggetlenebbek lettek,
ahaboru és vele a halal kozelsége a szexualitast, a gyonyor keresését
is mas megitélés ald vonta. A kor festészetében, irodalméaban a szexu-
alis gyilkossagok, az erészak, a nékkel szembeni kegyetlenség abra-
zolasa finoman szélva sem nevezhetd ritkanak. Ellentmondasokkal
teli volt ez az id6észak. Egyrészt felszabadulast hozott, masrészt
voltak, akik szemében mindez erkdlcstelen pornografiat jelentett,
amiért a zsidokat tették felel6ssé. A szexualitas és a haboru egyiit-
tes abrazolasa szinte természetes lett. Nemcsak a kanonikus, nagy

miivészetben, GEORG GRoss, ERNsT LubwiG KIRCHNER, OTTO DIx
mivein lathatjuk ezt, hanem Fingestennél is. A tarsadalminemi sze-
repeket atrendez6 légkoérnek a naci uralom vetett véget. Ebben alég-
korben sziilettek Fingesten grafikai, ex librisei, szexualis fantaziai.
Egy masik kis lapon meztelen 6rids gérnyed, vele szemben egy apré
alak, a handlé, aki a nyakaba akasztott kis talcarél arul mindenfé-
lét: nadragtartot, cip6fizot és hasonlokat. A behemot alaknak épp
egy nadragtartot kinal. A handlé foglalkozas, a kalap egyértelmtien
jelzi, hogy egy szegény, zsid6 alak kinal itt izletet, prébal egy kis
pénzt keresni. Sajat furfangjaval késziil tuljarni a fizikai f6lény, a
testi er6 felett. Hiszen minek nadragtart6 annak, akinek nadragja
sincs? David és Géliat modernkori jelenete, a ravaszsag gy6zelme
az erd felett.

Fingestennél a szexualitas, a masik, a zsidésag, s a habort témaja
6sszekapcsolodik, és gyakran a nében egyesiil, ahogyan a haborus
sorozat lapjain lathatjuk. De ki volt 6, aki nem ezen a néven, hanem
Finkesteinként sziiletett, késébb valtoztatta meg a nevet Fingestenre.
Mennyivel jobb a Fingesten, mint a Finkestein? Milyen sztereotipikus
latszatot segit elkeriilni a Fingesten, amit a Finkestein nem?
Néhany évvel ezel6tt egy nagy gytjteményt, elsésorban ex librise-
ket vasarolt meg egy, a Colorado allambeli Boulderben talalhaté
egyetem, és életmivének kutatasat is elkezdték, abbol az alkalom-
bol, hogy odakeriiltek a miivek.> Az egyetem egy kutatéja (Davide
Stimilli) dolgozik Fingesten életmivének feltarasan, 6 vetett fel
néhany alapvet6 kérdést. Példaul: mikor sziiletett? A kiadvanyokban
rendre 1884 szerepel, sirjan viszont 1883. Buckowitz, ahol sziiletett
Sziléziaban van, de ilyen vagy hasonlé nevi helység még j6 néhany
van ugyancsak ott. Melyik a valodi sziil6helye?

Ironikus, sét kegyetlen fekete humor 194.0-re boldog 1j évet kivanni,
néhany honappal az 1939 szeptember 1-én kitort vilighabort utan.
Ez a groteszk irénia ismerés. Ismer6s ez az aproélékosan kidolgo-
zott, biztos rajz és a sziirredlis hang, emlékeztet valakire. Es r4 is
jottem kire: MAJOR JANOSra. Major dolgozott ilyen aproélékos, finom
technikaval és ilyen kegyetlen groteszk humorral, olyannyira, hogy
miveit olykor pornografianak bélyegezték. A témak hasonlosaga.
Aztalapot példaul, amelyen a sz6kékut forrasa egy oszlop tetején iilé
néi akt, s mellébél spriccel ala a viz, akar Major is készithette volna.
Azok a problémak, amelyek Fingestent foglalkoztattak, a né, s vele a
maszkulinitas, a zsidosag, sok évvel késébb Major szamara is égetéek
voltak. A hasonlésag talan abbdlis fakad, hogy ezek a szterepotipidk
az id6k soran nem sokat valtoztak. Talan ezért ismerds Fingesten.

2 https://www.colorado.edu/jewishstudies/archives/fingesten-collection

Michel Fingesten
Handlé, 1913
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KOZAK CSABA

ALL ¥OU CAN
EAT | MINDEN,
AMIT MEGEHETSZ

A Nyilt Torés Csoport
kidllitasa

Udvarhdz Galéria, Veresegyhdz

2018. szeptember 21 - oktéber 8.

»..s fejink felett elrepiil a nikkelszamovar.” (Kassak Lajos: A l6 meghal,
a madarak kirepiilnek, 1922.)

A fentiversrészlet jutott eszembe, amikor beléptem abba a térbe, ahol
egy ovalis, nagyméretii asztal (hosszanti tengelye nyolc métert meg-
haladd, mig erre merdleges felezévonala kézel harom méter) foga-
dott, megpakolva ,minden f6ldi jéval”. A Magyar Képzémivészeti
Egyetem hallgatéinak és végzéseinek kiallitasan jarunk. A husz tagot
szamlalé NyiLt TorES CsoPORT - festék, szobraszok, grafikusok és
az intermédia szak diakjai - tarlatara mindenki azt adott be, amit
akart, a ,minden, amit megehetsz (elfogyaszthatsz)” jeligére. PAuL
EKINS 194.4-es, A sustainable consumer society cimii tanulmanyaban
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irja: ,Fogyasztéi tarsadalom az, ahol az egyre névekvé arucikkek
és szolgaltatasok birtokldsa és haszndlata az elsédleges kulturalis
torekvés, mindez az egyéni boldogsaghoz, tarsadalmi statuszhoz...
vezetd legbiztosabb ut.” Az Open Fracture Group - akik a nemzetkozi
szintérre valo6 bejutasuk reményében angolul definialjak magukat
- installaciés kiallitasan a fogyaszto6i tarsadalom kritikajat, sajatos
értelmezését, parafrazisat, cikizését latjuk; azt, hogy ki, hogyan ref-
lektal els6 csoportos bemutatkozasuk hivomondatara.

A gigantikus asztali teritéken a hiisz mlivész ugyanakkora szeletet
kapott, tehat az asztal feliiletének egyhuszad része jutott mindenkire.
Hatarok nincsenek, az asztallapon sem jelzik neveiket, itt minden
mindennel 6sszefiigg, a monolégok és dialégusok parhuzamosan
zajlanak. ,Mi, a csoport nem téreksziink homogenitasra, nem aka-
runk egyformak lenni, szamunkra az érdekegyesség az nem a mavé-
szi 6nkifejezés jellegében és szigoru elveiben testesiil meg, hanem
a kozosségben, amelyben mindenki kibontakozhat abban a miifaj-
ban és médiumban, melyet 6 relevansnak érez.” (Részlet a csoport
manifesztumabdl.)

Vannak ittvalds és pszeudo-targyak, személyes targyak, mitargyak és
giccsek, talalt targyak és ready-made-ek, amelyek egymassal beszél-
getve belépnek a masik mi aurajaba, ellenpontozzik, vagy éppen
kiegészitik, megerdsitik azt. Spontaneitas és tudatossag parban jar.
A véletlen feltilirhatja a koncepciot, a koncepcié megzabolazhatja
a véletlent. A csoport tagjai - tudatosan, kiralyi gesztusként -
par nappal a megnyité elétt Budapestrél legyalogoltak a kozel 30
kilométerre fekvé Veresegyhazra, hogy installaciés asztalukon elfo-
gyasszak az ,elsé vacsorat”. A szinpadra lépésiik alkalmabol rende-
zett iinnepi vacsora 6tlete Karolyi Zsigmondtél szarmazott, akiben
tobb hallgaté mesterét tisztelhette.

Alatogatot fogadd, barokkosan gazdagon megteritett, vagy berende-
zett asztal f6lé magasodik egy hatalmas, bujan z6ld Sansavera, ami
igénytelensége okan ésjogan a mai napig minden patika kirakataban
ottdiszeleg. Azinstallacié magjaban egy rozsdas, teljesen lepukkant
kerékpar all, amit a csoport ,zarandoklasa” kézben talaltak a hatar-
ban. Ezek figyelemfelkeltd, jelzés értéka targyak; ide barmi beépit-
heté, a kortars mivészet sz6vegkdérnyezetébe emelheté. Az asztal
koriili sétdm soran 6nkényesen feljegyeztem par miivész ,teritékét”™

A Nyilt Térés Csoport
All you can Eat asztali
installdcidja, 2018

© Fotd: Klement Zoltdn
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Zuzanna Zurbolova
All you can Eat, 2018, valtozd méret, vegyes technika © Fotd: Klement Zoltdn

ZUzZANA ZURBOLOVA egy topa aluminium talcan kinalja fel fogyasz-
tasra a formalinbol kiemelt, grillnyarsra tizott, zoldségkarikak kozé
agyazott két kigyot, melyek valamilyen gyanus aszpikban vannak
megusztatva. Végiil kritikai gesztusként egy aranyra festett baltat
vag a kompoziciéba. BENCs DANIEL kék-fehér kockas abroszan egy
mélytanyér all, ami ugyanezzel a vaszonnal van kibélelve, azt a latsza-
tot keltve, mintha a tanyér aljat kivagtak volna, hogy meglathassuk
az alatta levé teritét, hiszen a kockak motivumai pontosan kévetik
az alattuk rejlé mintazatot. Mellettiik paradicsomos konzervek, é16,
rothadé zoldségek/gyiimolcsok, mig az abrosz peremén befétt-tarto-
sité dobozkak sorjaznak katonas rendben. Annalnagyobb a ,rendet-
lenség” GETTO FERENCné], aki nyomtatott szévegeket bont meg, vag
félmondatokra és szavakra, hogy aztan véletlenszertien elrendezze
azokat. LAZAR KRISTOF fehér lapostanyérjan iivegszemeket talal fel a
tisztelt publikumnak, a f6helyre pedig egy ,fejét vesztett” Krisztus-
szobrot allitott, aminek csonkolt keramia-nyakara egy villanykortét
tiltetett.

Gresa Mdrton
All you can Eat, 2018, valtozd méret, vegyes technika © Fotd: Klement Zoltdn
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GRrEsA MArRTONnak - a kiallitas kuratoranak - talalasiban kompute-
rek, laptop, klaviatira ugyanugy megtalalhatd, mint pezsgéspoha-
rak, egy aranylé bogar és egy kalyhaeziisttel lefestett szamitogépes
egér, valamint egy trfegyver a Csillagok hdborijdbdl, ami valéja-
ban egy szilankos fadarab, szintén eziistre festve, egy asztal alatti
fényforrasbol rézsaszinnel megvilagitva. AMMER GERGG a Févéarosi
Csatornazasi Mivek csatornafedelét 6ntotte ki gipszbdl, amit egy
oriasi, kinyitott pizzas dobozra helyezett. Erre fektette a szintén
gipszbdl 6ntétt disznéfejli nagytr zabalod, csamcesogd fejét. MATISZ
RicHARD egy foldkupacot lapatolt az asztalra, amibe é16 gallyakat
iiltetett, melyek a kiallitas végére kiszaradtak. Az elmulas ugy paro-
sul az 6rokléttel, hogy veteményeskertjét Jackson Pollock-ian szines
festékpottyokkel hintette meg. KEcsé ENDRE partituraként teritette
szét szakacskonyvét, aminek lapozhaté oldalai gyakorlatilag egykori
vazlataibol, vaszonképeibdl kivagott szévetdarabok, melyekre kul-
tartorténeti reprodukciokat és ecseteket ragasztott. BODI MARIANNA
lebegd, kék-fehér vattafelhdi alatt egy iszapos folyam kigyézik a
saros, fekete talajba vajvakanyarulatait. Terepasztalan apré miianyag
szobrok vannak szétszoérva egy 3D-s nyomtatoé selejtes darabjanak
a tarsasagaban. CArLOS PEsuDoO - kiilf6ldi tavollétében - kapott a
kollégaitdl egy sarga, jaték gumikacsat, hiszen korabbi miveinek
allandéan visszatéré motivuma a kiskacsa volt, azt parafrazealta
munkaiban.

A témény, koncepcidzus, expressziv csoportos kiallitason nyomok-
banjelen van azinstallacios rendszerek el6tti tisztelgés, a talalt targy
miutargyba épithetéségének lehetésége, az uj sz6vegkdrnyezetbe
helyezett ready-made mtialkotassa nemesitése, a giccs atalakitasa-
befogadasa, a Futurizmus dinamikéja, a Dada és a Sziirrealizmus
termékenyité ereje, valamint természetesen az Arte Povera
antiesztétikus és provokativ jellege. Es még sok minden, amit a l4t-
vanytél nem latunk.

Ammer Gergé
All you can Eat, 2018, valtozd méret, vegyes technika © Fotd: Klement Zoltdn
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TAYLER PATRICK NICHOLAS

AKI VAGY

Szaboé Menyhért: Nyitott
folyamat

Tornyai Jadnos Mlizeum, H6dmezdévdsdrhely

2018. oktéber 7 - november 1.

SzaB6 MENYHERT monumentalis 1éptékd, gumibol késziilt mivei a
rugalmas anyag éntorvénylisége miatt magukba roskadnak. Azarcok
kifejezése els6sorban nem az abrazolt vonasaiban fogalmazédik
meg, hanem a nagytizemi kérnyezetet idézé matériaban. A kép-
mas ikonografikus olvashatésaga feloldédik a deformaltsagban,
mégis felmeriil az igény az arc jelzétablajanak® dekédolasara.
Mig Szab6é Who You Are 1. (2018) és Big Me V. (2017) cim{i szobrai ese-
tében szoritécsipeszekkel is jelzi a falon csiing6 anyag tehetetlensé-
gét, addig a Gumi dltal torzan cimi sorozataban a gumi karakterét

1 Richard Rushton: What a face can do? On Deleuze and Faces, Cultural Critique,
No. 51 (Spring, 2002), 219-237. oldal (online forras: JSTOR)
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bronzban és vasban régziti. A kopottas, gytrt felszind szobrokon
kibicsaklott tekintetek, bevésett hajtincsek hullimoznak. Csak
tapintas Gtjan bizonyosodhatnank meg igazan arrél, hogy mivel is
néziink szembe.

Szab6 az arcot vékony rétegli maszkként tarja elénk és azt - immar
belsé tamasz nélkiil - sajat sorsara hagyja. A klasszikus szobraszati
ideak alapjan azonban gondolatban rekonstrualhatéva valik az elve-
szettnek hitt egész. Szabé transzformacidjaban egy lehetséges abra-
zolas huzédik vissza a md mélységeibe, hogy atadja a helyét egy 1j,
brutalisabb térbeli szervezédésnek.

Szobraszati eljarasaiban a birodalmi reprezentaci6 formai kanon-
janak és 1éptékének kisajatitasa, jraértelmezése is szerepet kap.
Formai szempontbdl a totalitarianizmus alakjait idézi meg, de az
arcok itt az ideolégidk leeresztett megtestesitéiként jelennek meg.
Aheroikus formarendet jatékos humorral kezdi ki, és ahogyan a szo-
bordontések utan megrongalédott, megnyomoédott figurak moralis
felelésségre szolitanak, igy Szabo esetében is felmeriil a destrukcié
tétje. Komar és Melamid 1992-ben az Art Forumban arra kérdeztek
ra, hogy mi a teend6é a monumentalis propagandamivekkel, valasz-
képpen pedig felvetették a megmaradt szobrok, emlékmivek atala-
kitasanak igényét.> A lehetséges reakcidk egyikeként tekinthetiink
Szab6 munkaira is, melyekben megtagadasra keriil a hamis balva-
nyok potencidja és ereje.

Szabé a miitermi munka soran el6szor agyagfejeket készit, melye-
ken 6nmagat jeleniti meg kiilonb6z6 archetipusokban. Ezek
azonban csupan formai kiindulépontjat jelentik a gumiforma-levé-
telnek, és igy csak ideiglenesen léteznek. A végleges mii az agyaghol

2 Anthony Julius: Idolizing Pictures - Idolatry, Icononoclasm and Jewish Art,
Thames & Hudson, London, 2000, 68. oldal

Szabé Menyhért
Nyitott folyamat, 2018,
kidallitdsenteridr, Tornyai
Jdnos Mlzeum

Szabé Menyhért
Gumi dltal torzan 1., 2018, bronz, vas, 19x35x20 cm

Szabé Menyhért
Big Me V., installdacié, gumi, vdltozd méret

megmintazott, neoklasszikus terheket cipel6 szobrok arnyékaként
sziiletik meg. Maszkként, ami mar semmilyen archoz nem képes
idomulni.

Ezt a dekontextualizaltsagot tovabb hangsulyozza az arcok instal-
lalasa, ami mitermi helyzeteket elevenit fel. Szabé egyes miveit
szoritocsipeszekkel fiiggeszti a falra, Big Me V. cim szobra pedig
egy székre hajitott drapéria benyomasat kelti. A szobor tekintete a
szék sarkaira fesziil fel. A textilanyag és az arc egymasba jatszasa az
identitaslezartnak tételezett, kiilsé hataraira és bizonytalan helyére
kérdez ra. Szab¢ alkotoi kozege azonban, amit jelként funkcionalo
targyakkal megidéz, nem zarédik el hermetikusan a miivészettorté-
neti athallasoktdl sem. Felmeriilnek a sajat bérét tart6 vértand, Szent
Bertalan abrazolasai, vagy Marsziiasz legendajanak képzémivészeti
interpretdcio is.

Hol fonddik 6ssze a szubjektum, a térténelem és a mitolégia? Milyen
mélységekbe vezet az identitas rétegeinek feltarasa és hol kezd6dik
az a dimenzi6, ami mar tulmutat az egyénen?
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FODOR JANOS

YOU ONLY GET WHAT YOU GIVE, 2014
fém, 25,5x41,5x3 cm
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