mind erételjesebb megjelenitése érdekében
emociondlisan megszerkesztett, de ugyszol-
van politikailag is tudatos volt. A festmény
egyik k6ézponti figuraja ugyanis egy fekete
béri matrdz, Jean Charles, ami nem lehet
véletlen, hiszen Gericault kéztudottan
rabszolgasagellenes nézépontot képviselt.
Avégeredmény egy hatalmas (491x 716 cm)
méretl festmény, a 19. szazadi képzémiivé-
szet egyik legkiemelkedébb, a romantika
iranyadé miivének tartott alkotasa, felemas
fogadtatasban részesiilt. A kiallitas legtobb
latogatdjara elementaris erével hatott, mégis
sokan biraltak, els6sorban a kép brutalitasa,
az érzékeny téma kendézetlen abrazolasa
miatt. Elnyerte a Szalon egyik nagydijat,dea
Louvre mégsem vasarolta meg,* pedig akko-
riban az volt a szokas, hogy a dijazott alko-
tasok a gytjteménybe keriilnek. Gericault
végiil csalodasként élte meg a Meduiza tuta-
jdnak Szalon-béli szereplését.”
Ha azt feltételezziik, hogy a jelenlegi migra-
ci6s valsag, jelentés mértékben a koloniza-
cié kévetkezménye, talan nem 6rdégtél vald
gondolat a két témat, illetve miivet egymas-
sal 6sszehasonlitani, mivészettorténész-
ként pedig mindig nehéz ellenallni ennek
a késztetésnek. Persze, A Medtiza tutaja és
a Liquid Violence, valamint a 19. szdzadi és
jelenlegi mtvészetfelfogasok tul tavol - id6-
ben majdnem pontosan 200 évnyi tavolsagra
- allnak egymastol, néhany dolgon mégis
érdemes elgondolkodni. A Mediiza eseté-
ben egyfajta forditott migraciorol beszélhe-
tlink, hiszen ott franciak mentek Afrikaba
tulajdonképpen letelepedési szandékkal és
persze, ugyszoélvan kéretleniil. Ne feledjiik,
hogy Franciaorszag ekkoriban talnépesedett
orszagnak szamitott, ami jelentés mérték-
ben hozzajarult a forradalom kit6éréséhez.
A tutajon csakugy, mint az Eurépaba tarto
menekiilteket szallité hajokon, a tarsadalom
szegényei utaztak, az alkiraly, a kapitany és
atisztek ugyanis a mentécsénakokba keriil-
tek. A két mtvet hasonlé témaik mellett is
sok minden koti 6ssze - a hosszu el6ké-
sziiletek, az alapos kutatémunka, a politi-
kai tartalom, a méretben, idétartamban,
komplexitasban megnyilvanul6 nagysag.

18 Késébb mégis a Louvre-ba keriilt.

19 Rupert Christiansen: Théodore Géricault,
Painter. In. Rupert Christiansen: The Victorian
Visitors. Culture Shock in Nineteenth-Century
Britain. Atlantic Monthly Press, New York,
2002.nytimes.com | https://archive.nytimes.
com/www.nytimes.com/books/o1/06/03/
reviews/o10603.03macintt.html (utols6
megtekintés: 2018.09.02)

A Forensic csakugy, mint Gericault, a kor tulajdonképpen maximalis
technikai repertoarjaval dolgozott, igy ebben az értelemben - visszakanya-
rodva a sz6veg elején fejtegetett groys-i gondolatokhoz - tulajdonképpen
eléri arégi miivek szinvonalat, ami 4ltal feliillmulja a Bishop altal kritizalt,
els6sorban a moralis szliroket alkalmazo mivészetet. Az azonban kérdés,
hogy egy rancieeri értelemben vett esztétikanak is megfeleltethet6-e?
Bishop idézett sz6vegének van még egy sarkalatos pontja, miszerint leg-
alabbis a részvételen alapuld projektek esetében felveti azok ,mtvészetként
valo kritikus megvitatasanak™° gondolatat. A mivészetrdl alkotott fogal-
maink persze konstrukciok, a kiallitott md ,md” voltan pedig a ready-made
-legalabbis mtivészettorténeti kanonizalasa - vagy az appropriation art 6ta
nem szoktunk tal sokat gondolkodni, de talan mégsem érdemes félredobni
egy olyan kérdést, ami évezredek 6ta foglalkoztatja az emberiséget, és amia
Forensic esetében - ahogyan a széveg elején emlitettem - az ,alkotok” felSl
is meg lett fogalmazva. A Liquid Violence persze nem részvételen alapuléd
»>mU”, akuratori aktus altal pedig, az adott (jobban mondva megteremtett)
kiallitasi komplexumban végsé soron, el6all egyfajta ,esztétikai” zavaro-
dottsag-érzés is. Mégis, amennyire én latom, itt igyszolvan egy ,klasszikus”
torténeti tabloval van dolgunk, ami tulajdonképpen (joval) a modernizmus
elétti, eredendSen az abrazolasban érdekelt mivészettel hozhato leginkabb
Osszefliggésbe, hiszen majdnem minden olyan kévetelménynek megfelel,
ami a modernista mtvészet el6tt mivészettdrténeti mércének szamitott.
A modernizmus esztétikaja fel6l nézve persze aligha szamitana annak.
A technikai bravarok alkalmazasan kiviil ugyanis jéforman nincs benne
semmi eredetiség, vagy ujdonsag, sem pedig valamiféle greenbergi érte-
lemben vett (képi) 6nreflexivitas. De méga realizmus - lukacsi - értelmében
is megkérddjelezheté benne a (nagy) miivészet, marpedig a Liquid Violence
- csakugy, mint a Manifestdhoz hasonlé fesztivalokon szereplé miivek alta-
laban - a kritikai realizmus hagyomanyahoz kothet6. Ugyanakkor, noha
a videok tényekre és bizonyitékokra koncentralnak, nem ,titkkr6z6dik”
vissza benniik valamiféle nagy tdrsadalmi igazsdg. Csakhogy jelenleg
nem Ugy tinik, hogy a miivészetnek lehetésége nyilna ilyesmire. A ma
cimében foglalt ,liquid” sz6, ugyan valészintleg, a tengerre vonatkozik,
de engem a ,liquid modernity” kifejezésre is emlékeztet, s6t a Forensic
csoport munkassaga ahhoz a jelenséghez is k6thet6, amit mostanaban
post-truth allapotnak szokas nevezni. A mar emlitett, interjiban CHRISTINA
VARVIA, igy fogalmaz ezzel kapcsolatban: ,Ebben a post-truth korszakban
nem isigazan aztlatjuk, hogy a tények nem szamitanak, hanem azt, hogy
keményebben kell megdolgoznunk értiik”.>* Az olyan mtivekkel szemben,
mint amiket mostanaban posztinternet, metamodern, metahumadn jelz6kkel
szokasilletni, a Liquid Violence éppenséggel egy pre-modern miinek ttnik.
A szocialisan érzékeny, vagy kritikai mtvészetnek egy, a modernizmus
elétti, tulajdonképpen a ,vilag” féként technikai értelemben vett abrazola-
saval kiizdé miivészet hagyomanyaba illeszthetd valaszanak is tekinthetd,
atudas és azinformaciok érvényességét és hasznalhatosagat értlegjabb
kihivasok kézepette. Ugyanakkor, noha a projekt tarsadalmi hasznossag
tekintetében alapjaiban kérddjelezi meg a legtobb, Manifestdn bemutatott
mi legitimitasat, kérdés, hogy a tényeknek és bizonyitékoknak az allhata-
tos keresése kozepette van-e még valami, amit - legalabbis a modernizmus
6ta - mlvészetnek szoktunk gondolni, vagy el kell fogadnunk a tényt, hogy
ez bizony egy j6 m, s6t egyfajta maximum, amit ma a szocialis érdekelt-
ségli mivészet nekiink nytjtani tud?

20 Bishop. 6o0.
21 Nagy Gergely: Visszajonnek a tények és megharapnak | https://artportal.hu/magazin/
visszajonnek-a-tenyek-es-megharapnak/
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»Csakjel vagyunk, m6gétte semmi,
kin nélkiil vagyunk, és mar-mar elfeledtiink
beszélni is a messziidegenben”

(Holderlin: Mnémosziiné, mdsodik vdltozat)

Az emlékezet szinpadra adllitasa

A Mnémosyne, NAGY JOzsSEF (Josef Nadj) legajabb, bekategorizalhatat-
lan alkotasa, az emlékezet szinpadra allitasa. Ez a kijelentés azonban

szamos kérdést vet fel: hogyan miikédik a szinpadi emlékezet? Ki vagy
mi mikodteti? Mit és milyen médon 6riz meg? Mit érthetiink szinpadi

emlékkép alatt?

Nézbként hozzatehetjiik, hogy a szinhaz efemer képeinek leirasakoris az

emlékezés problémaival szembesiiliink. Egy el6adas képeit felidézve, a lat-
vanyt széveggé valtoztatva, mindig kétséges, hogy vajon jol emlékeziink-e

vissza. Valoban alatott képeket 6rizte meg az emlékezetiink, vagy azokat,
ontudatlanul és akaratlanul, a felejtés hidtusai miatt, kiegészitjiikk mas

képekkel? Mégis, a valoban (és szamunkra kiilénésen) fontos el6adasok
esetében, vallalnunk kell a kockazatot, azt remélve, hogy az elérhetetlen

pontossagigénye jovateszi az esetleges tévedéseket.

Minden leiras az emlékezet képzeletbeli szinhaza. Mostani értelmezési

kisérletiink soran szandékosan maradunk a jelen ideji bemutatasnal. Mivel

aszinpad ideje az ,itt és most” pillanata, ezért a szinpadra allitott emléke-
zet is jelen ideji lesz. Tovabba megkézelitéstinkben kiemelt fontossagot
nyernek a szinpadi terek és iranyok, hiszen a mivészi mnemotechnika

(az emlékezés gyakorlata) is imaginarius helyeket jar be, azzal a céllal, hogy
abenniik elhelyezett emlékképeket felidézze, azokat Gjra jelenlevévé tegye.

Az emlékezet tere

A bemutaté helyszine, a lyoni taincbiennalé' kiemelt eseményeként, a
Szépmivészeti Mlzeum egy iires terme, pontosabban refektériuma
(végén az Utolsé vacsora képével), ahol a falakat most korben Nagy Jozsef

1 Ld.https://www.biennaledeladanse.com/en/spectacle/mnemosyne.html | http://
josefnadj.com/mnemosyne/#generique

Békaszinhdzanak (melynek MODEM-beli
kiallitasarol mar irtunk a balkon.art-ban)
fotografiai keretezik. Ezuttal egy nagyobb,
104 képbdl allé, fotésorozatot lathatunk,
még a performansz el6tt, mintegy rahan-
golodasként. A béka aktorok kifejez6 gesz-
tusai, patoszformulai elérevetitenek egy
szinhazviziét, egy ember nélkiili szinteret.
Ugyanakkor arrél sem feledkezhetiink meg,
hogy a muzeum tébbnyire, Walter Benja-
mint és Giorgio Agambent idézve, a miial-
kotasok eleven tapasztalatatol elidegenedett
tér. A muzeum keretbe zarja a kiallitott tar-
gyakat, megfosztja 6ket aurajuktol, megne-
heziti a velitk valo, élményszeri talalkozast.
Gondoljunk bele, vajon hany képet latunk
egy muzeum termein végigrohanva? Vagy
azittkiallitott 104 fotografiabél hanyat ériz
meg az emlékezetiink?

Persze jelen esetben ez nem is lényeges.
A kiallitott képek, legalabbis elsé megko-
zelitésre, csak egy tagabb keretet adnak az
el6adasnak. Hiszen mar a terembe lépve
felfigyelhetiink a k6zépen elhelyezett, nagy
fekete dobozra vagy inkabb sététkamrara.
Ebbe a minddssze husz nézét befogado szik,
kissé klausztroféb térbe zarnak be és 6ssze
minket, a performansz husz perce alatt.



Josef Nadj
Békaszinhdz, fotdk

Mnémosynék

Mielétt ratérnénk a bent latottak leirdsara, réviden id6zziink el a cimnél!
Mnémosziiné az antik mitolégidban nem csupan egy istenné (a Muzsak
anyja), hanem egy alvilagi foly6 neve, mely a Léthé (a feledés folyama-
nak) parja. Csak egyes kivalasztott holt lelkek kivaltsaga volt, hogy a
Mnémosziiné (az emlékezet folyamanak) vizébdl ihassanak, mely egy-
szerre jelentette az evilagi tudas megdérzését és a halal misztériumaba
val6 beavatast.

A cim tovabba felidézi Aby Warburg Mnemosyne-atlaszat.> A mavészet-
torténész utolso, halalaig készitett albuma egy befejezetlen (és befejez-
hetetlen) maalkotas, grandiézus kisérlet a miivészettorténet és a kollektiv
emlékezet az emberi kifejezésformakrol megérzott képeinek egyiittes
ujragondolasara. A Mnemosyne-atlasznagy kollazsain, melyeket Warburg
kézmiives gondossaggal allitott Gssze, egyarant szerepelnek festmények,
rajzok, abrak és fotografiak reprodukciéi. A kiilénb6z6 korokbol szar-
maz6 képek tematikus, montazsszert elrendezése adja az egyes olda-
lak erejét. Egy masfajta, id6étlen vagy az idén ativel6 tekintet jelenik meg
rajtuk, a mdvészettdrténetiras és a mivészetelméleti gondolkodas képi
paradigmajaként. A részben ismert anyag, az Gjfajta elrendezés altal, 4j
osszefliggésekre és egyiittallasokra (konstellaciokra) hivja fel a figyelmet,
uj értelmezési utakat nyit meg. Ezaltal a képek valéban gondolatképekké
(abenjamini értelemben vett Denkbilderré) valnak.

Fotografikus tekintet

Warburg nem csupan gytjtotte a fényképeket, de maga is fényképezett
(ahogy ezt a Mnemosyne-atlasz tabléoirél készitett fényképdokumentacidja
tanusitja, mely a késébbi rekonstrukciok alapja), igy ismerds volt szamara
afotografikus tekintet. Vagyis a gyakorlati ismerettel rendelkez6 fényké-
pészlatasmodja, mely Nagy Jozsef - aki szintén palyaja kezdete o6ta készit
fényképeket, és szamos fotografiai kiallitast jegyez - munkait is jellemzi.
Amiivészt fényképészként (Barthes fogalmaval élve: operatorként) elsésor-
ban atalalt targyak, az elhagyatott helyek és az ujra felfedezett, hagyoma-
nyos fényképészeti technikak (cianotipiak, fotogrammok vagy ujabban a
kollédiumos eljarassal készitett képek) érdeklik. Az operatori nézéponthoz
hozzatartozik, hogy tancos-koreografusként viszont, az alkotémunka
és a kozonség el6tti bemutatas soran, egyszerre kell kiviilrél latnia és

2 https:/warburglibrary.cornell.edu/about; https://warburg.sas.ac.uk/collections/
warburg-institute-archive/bilderatlas-mnemosyne/mnemosyne-atlas-october-1929

beliilrdl éreznie az el6adast. Ekkor a kifelé

fordulé, objektiv tekintet gy mikodik, akar
egy kamera. Szintén megfigyelhet8, hogy
Nagy Jozsef 6nall6 performanszai, a rajuk
jellemzd lassusag és a kitartott gesztusok
(patoszformulak) hangsulyos szerepe miatt,
kiilonosen fotogének.

A szinhdaz és a fotografia kapcsolatarol
Roland Barthes megragadéan ir a Vildgos-
kamrdban, ahol a kéztiik 1év6 parhuzam
alapjat a halallal valé, 1ényegi rokonsaguk
adja. ,Mindkett6 a Halal; annak kozvetitéje’

- mondja Barthes, amellett érvelve, hogy

3

mind a fénykép, mind a szinpadkép szelle-
meket (egykor létezéket, tehat halottakat)
idéz fel. Persze ellenvetésként hozzatehet-
nénk, hogy aszinhaz ezt mégiscsak a szinész
eleven testén keresztiil teszi, ennyiben sziik-
ségszertien ,¢16” marad. Barthes-otazonban,
ahogy ebben az el6adasban Nagy Jozsefet
is, els6sorban a keleti szinhazi hagyomany
foglalkoztatja: pontosabban a N6-szinhaz,
ahol a szinész teste csak egy jel, mely egy-
részt olvashatdva teszi 6Snmagat, masrészt
egy rajta keresztiil megnyilvanulé felsébb
eré (szellem) felé mutat. A szinész ekkor
egy archaikus (kezdeti vagy 6si) emlékezet
hordozéjava lényegiil at, ezért alakitasabol

eltinik minden személyes elem.

Képszekvencidk

A Mnémosyne koreografiajarévid szekvenci-
akbol, egymasra épiil6 fazisokbol all, a végig
kitarto, feszes zenei ritmus szervezi a moz-
gasfolyamatokat és hatdrozza megaz egyes
mozdulatokat (nem lehet kilépni az titembdl,
nem lehet téveszteni). Ha a tdncos tavozasat,
a szinpadrdl valé kilépését, tekintjiik egy-
egy szekvencia hangstlyos lezarasanak,

akkor négy nagyobb részt kiilonithetiink
el, de ezeket még egy kezdeti és egy lezard
szakasz is keretezi.

Néz6ként, a fekete dobozba belépve és abban
helyet foglalva, a nulladik fazisban, egy
majdnem iires, szinpadszeri bemélyedést
latunk (,doboz a dobozban”), egy tokéletesen
neutralis teret. Ennek hatterében egy szék és
egy forgoasztal all, az utébbin egy befejezet-
len, fej és farok nélkiili, beazonosithatatlan
allatfigura. Jobbra és balra két szinpadnyilas
talalhaté. A szinpad el6terében pedig (néz6i
balrol), alig észrevehetéen, egy régi fényké-
pez6gép hever.

Béka a forgészinpadon

Az els6 szekvenciaban, a szinpad bal nyila-
saban, feltinik a tancos alakja. Fekete zakot
és fehér inget visel, fejét gézkotés takarja,
igy szinte teljesen arctalan (habar a géz alatt
kivehet6k a szemmozgasok, atiit a 1égzés).
Belépésekor mintha kissé hezitalna, aztan

kimértlassusaggal halad elére, minden Iépé-
sének és mozdulatanak sulya van. A szinpad

elejére érve 6vatosan megfordul, és mikor
ujra szembe keriil veliink, kezében mar egy
rudra tGz6tt papirbékat tart. A kinti kialli-
tas fészerepléje igy belép a belsé térbe, de

csak egy kivagott papiralak (békahasonmas)

révén. Majd a tancos a sz¢ék felé hatral ésleiil,
a palcikababot belesztrja a kis allatfigura

hataba, és megforgatja az asztalt (ez a forgas

szintén felidéz néhany fotografiat). Még a

széken, az asztal forgasaval egyid6ben, szag-
gatott, téredezett, mechanikus mozgasba

kezd. Végiil, a forgdasztal leallasa utan, visz-
szaveszi és elteszi ababot, majd a jobb oldali

szinpadnyilason at kihatral.

Yakon tdncolas

Mar az elsé jelenetbdl is nyilvanvald, hogy
atancos nem a hagyomanyos értelemben
tancol, sokkal inkabb egyfajta operatori
szerepet tolt be. O a szinpad berendezéje, a
targyak mozgatéja, melyek sajat mozgasat
is meghatarozzak és inspiraljak. Tovabba,
beko6tott szeme miatt, mindvégig szinte
vakon tancol, igy csak az érintés révén keriil
kapcsolatba az altala elrendezett szinpaddal.
Bizonyos érzékek gyengiilésekor vagy meg-
szlintekor, ahogy ezt Diderot a vakokrdl irt
levelében kifejti, mas érzékszervek extrém
modon kiélesedhetnek, igy a vaksag eseté-
ben a tapintas vagy a hallas. A vak tancos
egy lathatatlan nyomvonalat kévet, melyet
kezei éslabai tapogatnak ki, és melyeta zene
iiteme hataroz meg.

Hasonmasbab

Az érintés még hangsulyosabb szerepet kap a masodik szekvenciaban,
amikor a tancos ismét balrdl érkezik, de ezuttal hattal, mert egy ériasba-
but hoz magaval, melyet egy pillanatra nekidont a szinpad hatsé falanak,
mintha at6lelné, majd lassan el6re cipeli. Abab a tincos hasonmasa, annyi

kiilénbséggel, hogy nem csupan a fejét, de a kezeit is polya fedi (a bab cipéje

felett viszontkivillan a meztelen falab). Emberalak és babfigura egyfitt tan-
colnak, alig megkiilonb6ztethetéen. Majd a szinpad el6terében egymassal

szemben allnak, mintha vizslatnak egymast, egymas felé hajolnak, fejiik
6sszekoccan, hallani a fa és a koponya koppanasat. Amikor a tancos tjra

felemeli hasonmasat, az mar tehetetlen, elnehezedd, halott test. {gy viszi

hétra, korabbi helyéhez, de most mar a babot iilteti a székre. O maga, egy
automata gércsos és rangatédz6 mozdulataival, jobbra tavozik.

Macskamimia

A harmadik szekvenciaban a tancos, ismét balrdl, egy bepolyalt macska-
mumidval tér vissza. Mintha egy csecsemét (vagy inkabb egy halott gyer-
meket) hordozna, szinte ringatva tartja. Majd jobb kezével a magasba emeli,
mikézben a ballal egy kifejez6 gesztust tesz, és varatlanul beszélni kezd.
Azonban ez egy teljesen érthetetlen, artikulalatlan beszéd. ,Mar-mar elfe-
ledtiink beszélni is, amessze idegenben” - irja Hélderlin a Mnémosziinében,
és ez a kivehetetlen dadogas egyszerre utal az elveszett, k6z6s emberi
nyelvre, mikézben egy archaikus, eredeti nyelv utani kutatast is kifejez.
Ezek a téredezett, kinlédva és nehézkesen kiejtett hangok csak fokozzak
az alak idegenségét.

Josef Nadj
Mnémosyne © Fotd: Dudds Szabolcs




Josef Nadj
Mnémosyne

© Fotok:

Dudds Szabolcs

A tancos elhallgatdsa ugyanolyan hirtelen
valtas lesz, mint a megszdélalasa. Ezt kove-
téen a feje f61¢ emeli és tobbszor erbteljesen
meglenditi a macskat, mintha egy faltéré
kost tartana akezében, mellyel egy lathatat-
lan falat probal attérni, de kézben meggon-
dolja magat, évatosan, szinte lebegve hatral,
és amacskamumiat gyengéden a hasonmas-
bab 6lébe helyezi.

Egyszarvu és madar

Miutan a két élettelen 1ény (véletlen vagy
sorsszerd?) talalkozasat elrendezte, azt
varnank, hogy a tancos ujra kimegy, de ehe-
lyett az ajtéban megfordul, és visszanyulva
leemeli a forgbasztalon allo, félkész figurat.
A bab és a macska elé térdelve gyurmazni
kezd (ezvaléban a szobraszat ,vak érintése”):
kis unikornist formaz. Ezt az allatot is, mint
korabban a macskat, a feje f6lé emeli és
megismétli vele az att6rés gesztusat, melyet
harom erételjes labdobbantassal kisér. Majd
ujralebegb mozdulatokkal, szinte a repiilést
imitalva, a kis agyagbabut visszahelyezi a
forgdészinpadra, és tenyerébdl (zakdja belsé
zsebébdl) elévarazsol egy szines madarfi-
gurat. Ezt a madarat iilteti rd az egyszarva
hatara.

Lassan 6sszeall a szinpadkép, melyet eltérd
tekintetiranyok szelnek at: a forgoéasztalra
helyezett egyszarvua és a hatan ilé madar
a székre tiltetett babut és a kezében tartott
macskat nézik, akik kitekintenek felénk.

Tobozinga

Az arctalan operator a szinpad jobb kijara-
tabol szemléli ezt az alloképet (szinpadi tab-
16t), majd az ajto f6lé akasztott tobozingat
mozgasba lenditi. Ebben a végtelennek tling
mozdulatlansagban, a tobozinga mozgasa
lesz az id6 mulasanak egyetlen, lathato jele.
Ekozben megvaltozik a zene is: az addigi
feszes, mechanikus hangzasvilag helyett
egy melankolikus Schubert valcer csendiil fel.

Donté pillanat

Am ez még mindig nem az utolsé jelenet.
A tancos még egyszer feltlinik (ismét a bal
oldalon), belenditi a forgészinpadot, és
ekkor végre szerepet kap a szinpad el6te-
rében elhelyezett, régi fényképez6gép is.
A tancos-operator, aki itt mar valéban
fényképész, leguggolva és izgatottan, egy
tavkioldo segitségével, mikodésbe hozza
a kamerat, és egy pillanatfelvételt készit.
A hangos vakukattanas mintha 6t is meg-
lepné, lathatéan racsodalkozik és megoriil
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neki, 6nfeledt és boldog nézévé (spectatorra)
valtozik. Olyan ez a r6vid jelenet, mint egy
némafilmes gag. Azonban a gag agambeni
értelmében, mely szerint a filozéfia is tele
van gagekkel (ilyen a wittgensteini Tractatus
aforizmatikus lezarasa: ,amirél nem lehet
beszélni, arrél hallgatni kell”). Majd kivarva
a gaghatasat (anézék felszabadult nevetését)
a tancos-operator szinte észrevétlen eltd-
nik a szinrél. Ek6zben lassan leereszkedik
egy fliggdny, amelyen - immar el6hivas
utan - megjelenik azimént megorokitett kép.

Fantomkép

Ugyanaz és mégis mas ez a (fény)kép, mint
amit az emlékezetiink ériz: a tobozinga mel-
lett ugyanis ezen felugrik (,ott repiil”) egy
béka is. Azt gondolhatnank, hogy az elsé
jelenet szerepldje tér vissza, de eznem az a
palcikabab. Ez a béka valéban egy ,szeraf”
- hiszen ahogy Angelus Silesius mondja:
»abéka szép, mint a szeraf” - vagyis egyfajta
szarnyas lény, furcsa lidérc. Fantomszer
felbukkanasa egyben visszautal Georges
Didi-Huberman Warburg-értelmezésére,
mely szerint a mavészettorténet a képek tual-
élésének és fantomként vald visszatérésének
(kisértésének) a terepe.

A fotografia szinpadra dllitdsa

Az utolsé kép arra is ravilagit, hogy min-
den korabbi mozzanat csak el6késziilet volt
ehhez a varatlan zarlathoz. A szinpad - a

fotografiai gesztus révén - atlényegiil egyet-
len, 6rok és megvaltoztathatatlan, emlék-
képpé. Mintha esszenciaja, 6sképe lenne

az addig latottaknak. De vajon tényleg ezt
aképet 61zi meg a néz6i emlékezet? Ossze-
stirithet6 lehet egyetlen képbe egy el6adas?

Nézzitk meg még egyszer ezt a tokélete-
sen megkomponalt, zavartalan nyugalmat
araszt6 zaroképet! Errdl a csaknem idilli

szinrdl egyetlen szinpadi elem hianyzik: az

ember. Azt is mondhatnank, hogy az ember
csupan nala tokéletesebb hasonmasa, ababu

altal van jelen.

A tancos-operator, a targyak mozgatdjaként,
csak megrendezte ezt a végsé jelenetet, majd

végleg elhagyta a szinteret. Tavozasa utan

hiaba hangzik fel a nézéi taps, nem jon ki a

fénykép-fiiggony elé meghajolni.

Jelenlét és tavollét szinhdaza

A maszkok és ababok, ahogy az allatfigurak
is, Nagy Jozsef szinhazaban mindig a teljes
jelenlétet képviselik. Az 8ket reprezentalo
fotografiaugyanakkoralegteljesebb tavollét
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szinhaza. Nemcsak az ember hidanyzik roéla, de a babu, a macskamumia
és az allatfigurak is pusztan tavollétiik jeleként vannak rajta jelen. Ez a
»-megdermedt” pillanat a haladl mozzanata. Masként fogalmazva (Maurice
Blanchot szavaival) ez maga a halalos itélet, a halal zarlata (,l'arrét de la
mort”).

Ezen a fekete-fehér, fotografikus csendéleten (nature morte photographique)
mar nincs eleven élet, csak emlékezés. De vajon a szinhaz vagy a fotografia
emlékét hordozza? Bizonyos értelemben mindkettét, hiszen a hasznalt
technika a digitalis foto el6tti korra utal. Ugyanakkor az elkésziilt kép
sem teljesen 4j vagy ismeretlen, mivel minden egyes elemét felfedezhetjiik
Nagy Jézsef korabbi munkaiban, azok fémotivumaiként.

Az emlékezet betegsége

Aképek, ahogy Didi-Huberman Freud nyoman megfogalmazza, visszaem-
lékezéstdl (reminiszcenciatdl) szenvednek. Miként minden képzémiivészeti

alkotas szamtalan képi utalast hordoz, vagyis nincs ,artatlan” abrazolas,
ugy az uj szinhazi képek is régi el6adasokat idéznek. A Mnémosyne ugyan

értelmezhetd lehet Nagy Jézsef korabbi munkainak ismerete nélkiil is, de

ezek mélységet (tér- és id6beli dimenziét, valédi tartamot) kélcsé6néznek
neki.

fgy a mostani el6adasképek révén visszaemlékezhetiink, hogy korab-
ban hol talalkozhattunk ezekkel a motivumokkal: a dobozba zartsaggal

(Filozéfusok, Atem), a szinpadi babszinhazzal (A kormdnyzé haldla, Cherry-
Brandy, Wilhelm-dalok), a babbal tancolassal (Egy ismeretlen napldja),
a baballitassal (Ejfél utdn, Asobu), az artalansaggal (Ismeretlen tdjkép),
az allathatan il6 madarral (A rinocérosz hét bore), a macskaval (Milyen az,
amikor megérkeziink?), és még hosszan bévithetnénk a leltart.

Az 6sszegz6 zardkép is aképek utdéletét, tovabb- vagy talélését (Nachleben),
illusztralja. A kép beallitéja és rogzitéje (az operator) visszatekint egykori

munkadira (spectatorra valik), hogy ezeket felidézve hozzon létre egy 4j

képet. Igy keriil ré a fotéra a szék, az asztal, a babu, a macska, az egyszarvy,
amadar, azinga, és legtjabb (de a kinti kiallitdsbol mar jél ismert) moti-
vumként a béka. Mik6zben ez a kép azt is igazolja, hogy a tdncos-koreog-
rafus a sajat szinpadi emlék(kép)eibdl dolgozik, azokat hivja elg, allitja

Ujra szinpadra.
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Véges és végtelen emlékezet

A Mnémosynét, ahogy Nagy Jozsef szinte
valamennyi alkotasat, tudatos redukcio és
er6s koncentracio, valamint a kifejezésbeli
egyszeriségre és a gondolati tisztasagra
valo torekvés jellemzi. Ebben az el6adasban
nincs véletlen mozdulat, még a tétovazas (a
vak tapogatdzas) is pontosan megkomponalt.
Valéban csak a plasztikus, lényegi gesztusok
és fémotivumok 6rz6dnek meg a korabbi
mivekbdl: ezért az Gjragondolas aldozata
lesz a humor (az egyetlen gag kivételével)
és az érzelem, vagyis minden olyan elem,
ami még az individuumhoz, a személyhez
kothetd. Fontos valtozast jelent tovabba az
egyre szlkiil térben és idében valé elhe-
lyezés, mivel ez biztositja az egyre tagabb és
mélyebb értelmezési dimenziokat.

Keretezések

Itt tjra visszajutunk a keretek kérdéséhez.
Ebben a szinhazban eldénthetetlen, hogy a
kicsi van-e a nagyban, vagy a nagy a kicsi-
ben (egyfajta miniatara gyanant). Vajon a
Békaszinhdz fotografiai keretezik a szinpad
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fekete dobozat, vagy ez a sotétkamra vilagitja meg a képek létrejotté-
nek misztériumat? Mi el6z meg mit? Talan nem talzas azt allitani, hogy
az el6adas husz perce voltaképp el6késziilet (preparacid) vagy elgjaték
egyetlen vakuvillanashoz. Az ekkor 1étrejove kép viszont mar végleges és

megvaltoztathatatlan, lezarja az el6adast. Ugyanakkor, egy uj fotografia-
ként, bekeriilhet a Békaszinhdz albumaba. A Mnémosyné tehat egyszerre

rogzit és tor szét egy keretet. Befejez egy részt, mialatt az egész befejez(het)

etlensége felé mutat.

Haldltablék

A performansz utan, a fekete doboz vagy s6tétkamra (camera obscura)
zart terébdl kilépve, szinte szitkségszer( Gjra kérbejarnunk a kiallitast.
A Békaszinhdz fotografiai, melyek hatterében nem tiinik fel semmilyen
emberi mozgaté alak, és ahol a f8szereplék a magyarkanizsai utak mentén
talalt, halalra gazolt, lapos békak (Tolnai Otté szavaval: varangylemezek),
avégs6 gesztust dokumentaljak. Ezek a maszkka (valodi képmassa, hite-
les képpé, igaz portréva) atvaltozoé testek mintha minden résziikbél rank
tekintenének, mik6zben dramatikus mozdulatokat végeznek. Mégsincs
benniik semminyugtalanité vagy félelmetes. Ezek a halaltablok vagy kis
halalszinhazak egy emberen tuli vilig emléknyomai.

Szatori

Milyen nézéi hatast valthat ki ez a két kiillénb6z6, mégis lényegileg 6ssze-
tartozo, szinhazszerd esemény: a fotokiallitas és a performativ el6adas?

Egy masfajta katarzist, mely mar nem részvét és félelem hatasara bekovet-
kez6 erkolcesi megtisztulast jelent, sokkal inkabb egyfajta érzelemmentes

megrendiilést. Ebben a komplex, ,6sszmiivészeti” alkotasban nincs semmi

felkavaré elem. Tal vagyunk a szenvedélyek szinhazan. Ez a gondolatok
szinhaza, mely kontemplativ befogadét feltételez. Az utols6 ember tavozasa

utani, poszthuman szinteret szemlélve, anézé eljuthat ahhoz a nyugodt és

csendes belatasig, hogy az élet az ember nélkiil is folyik tovabb. Az ember
eltinése antitragikus (6s)térténés.

Ez a felismerés a tiszta tiresség tapasztalatat idézi, amelyre Barthes a

szatoriban (a megvilagosodas buddhista élményében) talalt ra, és ame-
lyetigy jellemzett: ,hirtelen egyfajta gyéngéd, boldog szatorit tapasztalok
meg, mintha a gyaszom lecsendesiilne, megtisztulna, megbékélne anélkiil,

hogy megszlinne - mintha ujra magamra lelnék”.
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CSERBA JULIA

A KURATOR KOZBELEP,
SOMDRA ES CELSO
OSZINTE OROMERE

Gilman-Gonzalez-Falla gyGjtemeény

Centre d’Art et d’Expositions - Propriété Caillebotte, Yerres

2018. szeptember 15 - december 2.

A kiallitas, ami ennek a beszamolénak a megirasara késztetett, Yerres-
ben, a Propriété Caillebotte egyik épliletében lathatoé. A Parizstél alig
husz kilométerre fekvé kisvarosrél meg kell emliteniink, hogy a magyar
torténelembe is beirta nevét. Itt t6ltétte ugyanis szamutzetésének két
évét I1. Rakéczi Ferenc. Ennek emlékét egy rola elnevezett kézpark és az
abban emelt obeliszk, CsAKky JOzsEF 1937-ben késziilt alkotdsa érzi. Yerres
multjadhoz szorosan kétédik az impresszionista fest6 és miivésztarsainak
mecéndsa, GUSTAVE CAILLEBOTTE. A festémiivész kozel husz évet toltott
Yerres-ben és szamos jol ismert festménye késziilt itt. A csalad egykori
otthona, a Propriété Caillebotte napjainkban egyebek mellett a kézelmault
¢és ajelen alkotasait bemutaté kiallitasoknak ad otthont.
Azegykori kuria és a hozzatartozo birtok térténete, ahogyan az Franciaor-
szagban szinte megszokott, tobbszaz évre nyulik vissza. Ennek részletezé-
sétél tekintsiink el, azt viszont feltétleniil meg kell emliteni, hogy a birtok
hosszu éveken keresztiil elhagyatottan allt, a ktiria romossa valt, az egykori
parkot pedig motoros rodedval szérakozoé helyi fiatalok vették birtokukba.
A varos tulajdonaba keriilt ingatlant hasz évvel ezel6tt 1épésrél 1épésre
kezdték el helyrehozni. A munkalatok 2o17-ben fejezédtek be és a korabeli
leirasok, foték, valamint Gustave Caillebotte festményeinek kdszénhetéen
a Propriété Caillebotte ma ujra egykori allapotaban varja a latogatokat.
Még az elveszettnek hitt, pompas halészobabutort is sikeriilt a Sotheby
egyik két évvel ezel6tti arverésén visszavasarolniuk. A mindenki szamara
nyitott parkban sétalva, csénakba iilve, vagy a billidrdszobaban nézelédve
»déjavu” érzés fogja el a Caillebotte festményeit kicsit is ismeré latogatot.
Azegykori gazdasagi épiiletbdl kialakitott kiallitohelyen 2009 6ta miikédik

a Centre d’Art et d’Expositions, ahol szamos
ismert képzémiivész egyéni kiallitasa utan,
most a New-Yorki SONDRA GILMAN - CELSO
GonzaLEz-FaLLA hazaspar fotogyGjtemé-
nyébdl lathatunk valogatast.' A The Sondra
Gilman and Gonzalez-Falla Collection a vilag
egyiklegjelent6sebb fotografiai magangytj-
teménye. Ezt a mindsitést els6sorban nem
a mennyiségével, mintegy 1500 darabbal,
hanem tartalmaval érdemelte ki. A gydjte-
ménybdl Eurépaban elsé izben ez év tava-
szan a lausanne-i Musée de I’Elysée muta-
tott be valogatast,? innen érkezett az anyag
- tulajdonosaikkal egyiitt - Yerres-be.

Sondra Gilman, a Gilman Paper Company
tarstulajdonosanak felesége mar a hat-
vanas években szamos mualkotast vasa-
rolt, egyrészt sajat élvezetére, masrészt a

Gilman Paper Company Fondation szamara.

1 http://proprietecaillebotte.com/category/
actuellement/

2 The Beauty of Lines. Masterpieces from the Sondra
Gilman and Celso Gonzalez-Falla collection, Musée
del'Elysée, Lausanne, 2018. januar 31 - majus 6.,1d.
http://www.elysee.ch/en/exhibitions-and-events/
expositions/the-beauty-of-lines/
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