és képtomeg ellen folyik. Ennek az altalanos hadiallapotnak a kérdései
és képei vannak jelen BiIr6 DAviD munkaiban is. A kérdések majdhogy-
nem ismeretelméleti mélységekig menden kiélezettek, mivel észlelésiink
viszonylagossagat és megbizhat6sagat érintik. ,Az észlelés - mint a kialli-
tas koncepcidjaban irja - minden létez6 szamara mas uton térténik: fizikai
korlatokon tul, egyéni gondolkodasmédok és ismeretek is befolyasoljak a
folyamatot.” Képei mégsem vesznek el a relativizmus réviiletében, talalt
egy biztos és szilard, nem minden irénia nélkiili archimédeszi pontot:
a szinkalibrdcids tabldt. Ez egy kétségtelen, tudomanyosan megalapozott
és praktikus bizonyossdg, ha nem is az egyetlen, ami e vilagban fellelhetd.
Mindenesetre alkalmas arra, hogy kell6en ironikus mércéje legyen szi-

neinknek és szintereinknek.

Biré David
Axiom, #09, Axiom, #01, Axiom, #07, 2017, giclée print, dibond lemez
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Mindkét kiallité munkaja koncepciézus;
nem talalt targyak, esetleges témak, vélet-
len egyiittallasok képi tudositasa, hanem
kétkedd, kutato, reflektalé gondolkodasboél
sziiletett fotografia. Lévén, hogy a fotogra-
fidban ,az épitészethez hasonléan a dénté
dolog mindigazalapgondolat” - miként azt
John Pawson is megallapitja a Vizudlis leltdr
cimt albumanak el6szavaban.'

1 John Pawson: A Visual Inventory, Phaidon, London,
2012.9.0.
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LosonNczy IsTvAN festészetének hosszu évek ota két, egymastol jol
lathato6an elkiiloniil6 vonulata van. Az egyiket analitikus, a masikat
szintetikus festészetnek nevezhetnénk. Szandékosan hasznalom
ezeket a festészettorténetben kevéssé bejaratott fogalmakat, hogy
megprobaljam az 6sszes olyan megkiilonbéztetést elkeriilni, mint
amilyen az absztrakt és az abrazold, az absztrakt és a konkrét, a non-
figurativ és a figurativ, a foltszer( és a vonalszer(i vagy mas hasonlé
festészetek, mivel véleményem szerint itt valami teljesen masrol van
sz6. Az analitikus festészet maganak a festészetnek - vagyis nem a
latvanynak - az elemzését jelenti. Ezt Losonczy Istvan gy miveli,
hogy el6szor elkiilonit, azutan pedig elemezni kezd egy-egy alap-
vetd festészeti problémat. A probléma gyakorlatilag barmi lehet,
afestékanyagtol vagy a vaszontol kezdve a szineken és a formakon, a
felszinen és a térmélységen at a méretig, a keretig, vagy éppen a fes-
t6eszkozokig terjedéen. Az elemzés Gnmagan beliili varialast és az
Osszes egyéb Osszetevével valo viszonyba dllitast jelent. Nem valami
valtozatlan lényeg keresését, hanem minél t6bb lehet6ség minél tel-
jesebb kibontasat. Ezért képes az analitikus festészet ugyanolyan
gazdag és valtozatos lenni Losonczy Istvan festészetében, mint a
szintetikus, s6t ezért tud egyaltalan 6nallé irany lenni, amelybél
nem vazlatok és el6tanulmanyok, hanem ugyanolyan 6nall6 mivek
sziiletnek, mint a masikbol. A fokuszalasnak, a perspektiva felfede-
zésének iranya ez, egy olyan nézépont keresése, amelyb6l minden
alkalommal szamtalan masik problémara is ralatunk. A szintetikus
festészet ezzel szemben ezeknek a problémaknak, és lehetéleg minél
tobbnek, az egyesitésétjelenti egy-egy miivon beliil. Egyesitést, még-
sem egységesitést, nem ald-, hanem mellérendelést, vagyis nem egy
nagy metaperspektiva felvételét, hanem hangstlyozottan a perspek-
tiva nélkiiliséget (természetesen nem az abrazoltlatvanyra, hanem a
problémakra vonatkozoéan). Az abrazolas, ami itt meg szokott jelenni,
ebbél a szempontbdl csak masodlagos jelent6ségi, bar természete-
sen megvannak a maga sajat problémadi is.' Az életmivel kapcsolatos

1 Losonczy Istvan szintetikus festészeti vonulatarol itt nem beszélek, mivel a
Csikok cimt kiallitas anyaga az analitikus festészethez tartozik. Az el6bbi
legjobb példai a Korforgalom (2004,) és a Bejdratlan terek (2015) cimii festmények.

talan legnagyobb kérdés pedig az, mennyire mutatnak egymasra,
térekednek egymas felé a két vonulat alkotasai, és lesz-e - vagy egyal-
talan lehetséges-e - olyan pont, ahol egyszer majd 6sszetalalkoznak.
A Cstkok az utébbi néhany év negyedik analitikus sorozata. A negye-
dik sorozatot latva mar egyértelminek tinik, hogy a korabbi, szin-
atmenetekkel és szinkontrasztokkal foglalkozé sorozatokhoz

képest 6nall6 csoportot alkotnak. Mindegyik ilyen sorozat nagyon
texturalis jellegli, nagyon vaszonkozeli, szintelen (csak a vaszon bézs

szine és a fehér talalhaté meg rajtuk), mégis egyben nézve ket meg-
lepé valtozatossagotlatunk. Minimalisnak latszo6 sorozatok, amelyek
néhany eszk6z maximalis kihasznalasaval dolgoznak. Es egymasra
felelnek, sajat 6nall6 problémaikat mintegy szembeallitjak a masik-
kal, hogy aztan kitermeljék a maguk hianyat, amelyik a kévetkezé
sorozatban 6nall6 problémaként Iép majd elé.

Az Ecru et blanc® vizszintes és fliggéleges, szélt6l-szélig, s6t még
tovabb, akeret oldalan is végigfuto savjai a képeket egységes felszin

nélkiilivé teszik. A nézé at akarna latni a nagyjabol szabalyos tavol-
sagokban ismétl6do csikok kozotti réseken, amelyek pontosan olyan

szélesek, mint maguk a csikok. De - és talan éppen ezért - aképeknek
mégsincs hattere. Azutdn aspektust akar valtani, megforditva az alak
és a hattér viszonyat, de ez sem megy. Nem op art miivek ezek, akar-
hogy is szeretné a szemiink, hogy azok legyenek, hanem a keretre

fesziil6 sikok, amelyek mintha mégsem fesziilnének, hanem inkabb

hullamzanak. Viszont szigortuan a sikban hullamzanak, mivel nem

6nmaga a vaszon hullamzik, hanem a keret feszit hullamot belé.
Mozdulatlan hullamok ezek, valédi kimerevitett alloképek.

A kovetkezd, Burkolatok cimi sorozatbans aztan megkapjuk az op

art-ot. Illetve elsé pillantasra Ggy tinik, mintha megkapnank.
Amit viszont helyette kapunk, az a feliilet, és csak az. A kép bel-
seje elszakad a kerettdl, apro, szabalytalan négyzetszert alakzatok
népesitik be a felszint, és igy azt varnank, hogy egyenesen felhivja

aszemiinket arra, hogy szabadon beinditsa a fiktiv térképzést, am

2 V6. Ecruet blanckiallitas. Kurator: Téth Arpad. Neon Galéria, Budapest, 2016.
szeptember 8 - oktober 4.
3 Ezasorozateddig mégnem keriiltkiallitasra.
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ez itt sem tud megtorténni. Mert vagy sirin 6sszezarnak ezek a
kisebb-nagyobb sik feliiletdarabok, valéban szinte burkolatta
valva, amelynek réseit szinte fugaval szeretnénk kitélteni; vagy
mégis tulsdgosan tiszteletben tartjak és kovetik a keret vonalat,

ezzel a felszinhez kétve maradnak; vagy olyan szorosan tapadnak
avaszonhoz, amely sz6 szerint atiit rajtuk (minthogy a festékanyag
annyira vékonyan van festve), hogy nem tudjuk a hordozé anyagi
felszinétdl elkiiloniilé puszta formaknak latni 6ket, amelyeket a
térbe tovabbithatnank.

Aképlatas, azimage-latas iranti igénytink leginkabb az Idomul cim
sorozatban elégiilhet ki.+ Pontosabban elégiilhetne ki, ha azok az uta-
lasok, amelyek erre csabitjak a néz6t, erételjesebben érvényesiilné-
nek a képeken. Mikézben egyértelmien ott vannak mindegyiken.
Nemcsak a hartyavékony felilletek formajaban, amelyek szinte lebeg-
nek a képek felszinén, hanem az atfedéseken is, amelyek az el6z6
sorozatok képeirdl teljesen hidnyoztak, vagy a formak helyenként
teljesen szabad, a kerettél fiiggetlen alakjaban és képen beliili helyze-
tében. A rendkiviil sovany festékrétegek miatt azonban Gsszességé-
benittis annyira dominans marad a vaszon jelenléte, hogy a feliiletek
szinte kifeszitett festett szévetekké, maguk a képek pedig egyértel-
mien targyakka valtoznak.

A Csikok kiallitason lathaté mlivek mintha ennek az utolsé sorozat-
nak lennének az antitézisei. A képekre tavolabbrol ranézve szinte
hagyomanyosnak nevezhetd figurativ festészetet latunk. Figurativat,
csak éppen nem abrazoldt. Az el6z6 sorozatban latott, még csak szii-
letében 1év6, de végiil mégis a vaszonhoz tapadé alakzatok itt teljes
pompajukban és fiiggetlenségiikben allnak eléttiink, elkiiloniilve
egymastol, a kérnyezettdl és a hattértdl egyarant. Mintha FRANK
STELLA csikfestményeinek elemei vindoroltak volna vissza egy
hagyomanyos kép terébe, 6nalléva valva a kép felszinéhez és kere-
téhez képest is. S6t, néhol mar-mar zart alakzatokat latunk kiala-
kulni, amelyek térbeli viszonyok szerint kezdetleges kompoziciokka
rendezédnek. A magam részérél mégsem tudom felfedezni benniik
a strukturalis épitkezésnek semmiféle nyomat, ezért is illeszkedik

e

bele az el6z6 harom sorozat vonalaba. Talan igaza volt KomorOCzKY

4 Vo.Idomul - Losonczy Istvan és Erdélyi Gabor kézos kiallitasa. Kurator:
Prosek Zoltan. Paksi Képtar, Paks, 2018. februar 17 - aprilis 8.
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Losonczy Istvan
Csikok, 2018, kidllitasenteri6ér

TamMAsnak, amikor a megnyité utan azt mondta, hogy mintha vala-
mifajta jel-kezdeményeket latnank ezeken a képeken, vagyis a soro-
zat nem a strukturalis rendszerek, és nem is az ikonikussag, hanem
a szemiotikai értelemben értett szimbolikussag irdnyaban nyitna
meg az el6z6 harmat. Ha kés6bb lesznek ilyen jellegt (példaul a kalli-
grafia vagy alettrizmus felé mutat6) munkai Losonczy Istvannak, az
visszamendleg mindenképpen fel fogja erdsiteni az ebben a sorozat-
ban talan tényleg ott rejt6z6 szimbolikussagot. Mindenesetre a képek
donté tobbségébdl egyeldre a szabadsagnak ennél sokkal tisztabb
levegdje arad, hullamzo, lebeg6 alakzatokkal talalkozunk, amelyek
valéban fiiggetlennek téinnek a felszintél, a kerettdl és egymastol
is. Mintha csak oda lettek volna ejtve a felszinre, hogy aztan régtén
belépjenek a kép terébe.
Ezt az els6 benyomast azonban nagyon hamar feliilirja az a ren-
geteg formai determindcié, amit fokozatosan érzékelni kezdiink.
Eszrevessziik példaul, hogy csak vizszinteseket és fiiggdlegeseket
latunk, valamiért tehat mégsem olyan nagy ez a szabadsag, mint
elsé pillantasra tiint. Eszrevessziik azt is, hogy az alakzatok atfedé-
sei, a metszetfeliiletek, amelyek az Idomul sorozatban a térképzés-
nek a szolgalataban alltak - tehat az egyes alakzatokat attetszé voltuk
miatt egymas mogottivé tették - itt nem tudjak betdlteni ezt a funk-
ciot, s6t helyette inkabb egymashoz ragasztjak a formakat. Ennek
egyszeri, de sokatmondé oka van: az alakzatok itt testetlenek, mi
t6bb anyagtalanok. Rések csupan, amelyeket inkabb kiszakitottak
aképbél, nem pedig belehelyeztek. Es ekkor kezdjiik észrevenni azt
is, hogy az a szabad, végtelen, iires tér, amelyet eddig észlelni véltiink,
sokkal inkabb egy stird, kitoltott anyagi kézeg, amely nem kibonta-
kozast és szabad mozgast biztosit a formaknak, hanem 6sszenyomja,
deformélja, determinalja azokat. Es val6szintileg ekkor lépiink kize-
lebb a képekhez.
Ha ezt megtessziik, egészen mas latvany fogad minket, mint azel6tt.
Es ez akétlatvany teljesen Ssszeegyeztethetetlen egymaéssal, a kozot-
tiik 1évé fesziiltség és ellentmondas mindvégig feloldatlan marad.
A korabban kozegnek érzékelt fehér felszin zart feliiletté valtozik,
amely vakit6 fehérsége miatt raaddsul taszitani kezd minket, vissza
probal 16kni a tavolba, féleg a white cube egyébként is vakité fehér
falara akasztva. Mikézben egyre tobb festészeti mikroeseményt
fedeziink fel az alakzatokkal kapcsolatban, ami viszont egyre
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kozelebb vonz minket a felszinhez. A tavolrdl szinte gesztusszert-
nek latszo, széles ecsetvonasoknak érzékelt alakzatok el6sz6r masz-
kolasok eredményeinek tinnek, azutan azonban, mégkozelebb lépve,
ezt a hipotézisiinket is el kell vetniink, amikor észrevessziik, hogy
- HuBerT DamiscH fogalmaval élves - ugyanazzal a texturolégiaval
van dolgunk, mint az el6z6 sorozatokban: az alakzatok konturjai a
vaszon sz6vetének szalait kévetik, pontosabban ezek a szalak jel-
lik ki és hatarozzak meg a konturokat. Ahogy az alakzatok kozotti
mikroeseményeket is. Amikor példaul az egyik alakzat éppen csak
talnyualik a masikon a kézésen fedett feliletet elhagyva, vagy amikor
két alakzat csupan egyetlen sz6vetszalnyi tavolsagra halad egymas
mellett végeérhetetlennek tiinéen, vagy amikor egy alakzat ugyan-
ilyen minimalis tavolsagra torpan meg egy masikhoz kézelitve.
Ezek alegszebb festészeti események ezeken a képeken, amelyekbdl

5 Hubert Damisch, Fenétre jaune cadmium, ou les dessous de la peinture. Seuil,
Parizs, 1984.

Losonczy Istvan
Csikok 1., 2018, nyersvdszon, enyv, olajalapozd, 110x120 cm

Losonczy Istvan
Csikok 1., 2018, nyersvdszon, enyv, olajalapozd, 110 x120 cm

Losonczy Istvan
Burkolatok, 2017, nyersvdszon, enyv, olajalapozd, 50x50 cm (részlet)

a tGecset dicséretét hallhatjuk ki. S ha erre koncentralunk, egy id6

utan azt is észrevessziik, hogy a nagy fehér feliiletrészek nem egyet-
len rétegben vannak felhordva, hanem ugyanolyan vékony rétegek-
bél rakédnak egymasra, ahogyan az el6z6 sorozatok képein, néha

hat-hét rétegbél, amig a feliillet makulatlanul fehér nem lesz. Hogy

miért fontos egy ilyen aprésag is? Azért, mert az adott képek eseté-
ben ez nem marad puszta technikai kérdés: amit messzirél ellentét-
nek lattunk (az egyontetd, kit6ltott fehér hatteret szemben az el6z6

sorozatok vaszonhatterével vagy az alakzatokat szemben a fehér
hattérrel), azt kézelrél egyértelmiien ugyanannak mas formaban

valé folytatasaként érzékeljitkk. Ennek a technikanak készonhet6

ugyanis, hogy a vaszon raszterezettsége a rahordott festék ellenére

sem valik lathatatlanna, s6t: gyakorlatilag ugyanolyan marad, mint

az el6z6 sorozatokon, és szinte ugyanolyan marad, mint a festékkel

kitoltetlen feliileteken, az alakzatoknal - vagyis az alakok és a hattér
egy masik dimenziéban, a vaszon dimenzi6jaban egymasba tudnak
fonédni. Valéban aprésagok ezek, 4m egyaltalan nem jelentéktelen

dolgok. Inkabb finom dolgok, igazi kifinomult festészeti kérdések
és problémak.

Es aztis észrevessziik, ha még tovabb nézziik a képeket, hogy az alak-
zatoknak ugyan valéban sikeriilt elszakadniuk a kerettdl, de cserébe

az anyagi felszinhez tapadtak: ha kévetjiik 6ket Gtjukon, néha lat-
hatjuk, ahogy lefutnak a sikrél és a keret oldalan érnek véget. Ekkor
az image, a mentalis kép végleg tableau-va, konkrét anyagi képpé

valtozik a szemiink el6tt, am mégsem targgya, mivel anyagi meg-
testesiilésének feltétele éppen ez a szuperkézeli nézésmaéd, amely
a targykonstitucié legfontosabb kévetelményét nem elégiti ki, azt,
hogy egységes, atfogo nézetet alkothassunk rola, amelyben elkiil-
nithetd valik kérnyezetétdl. Ehelyett végleg a felszinhez szegezve

marad a tekintetiink, végleg eltlinnek a strukturak, és csak a tex-
tara marad szamunkra. A mozgas, a hullimzas, az idébeliség latsza-
tat kelt6 alléképben pedig, amellyel a tavolnézetben rendelkeztiink,
valésagosan is megjelenik azid6 - a teret és az egységes kompoziciot
keresé rapillantas helyett a lassti nyomon kévetés ideje ejt foglyul
minket, a kép felszinén val6 vezetett bolyongas ideje.
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