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PERCZEL JULIA

REMELEM, ~AMAROSAN
TALALKOZUNK...

Egy kritikai kidallitas lehetoségei

a Bauhaus év eldestéjén

50 Jahre nach 50 Jahre Bauhaus 1968 / 50
Years after 50 Years of the Bauhaus 1968

Wirttembergischer Kunstverein, Stuttgart

2018. mdjus 5 - szeptember 23."

»

»Bauhaus is the name of an artistic inspiration.
(Asger Jornletter to Max Bill, Jan, 1954,

»Bauhausis not the name of an artistic inspiration, but the meaning of a
movement that represents a well-defined doctrine.”

(Max Bill letter to Asger Jorn, Jan, 1954,

»1f Bauhaus is not the name of an artistic inspiration, it is the name of a doctrine
without inspiration - that is to say, dead.”

(Asger Jornletter to Max Bill, Febr, 1954

»The[cine-]train [of Medvedkin] also somehow accumulated imaginary material.
But the imagination was no longer the enemy of reality nor was
artthe enemy oflife.”

Le train en march (r.: Chris Marker, 1971, 27)*

Egy Bauhaus kiallitas, ahol egyetlen Barcelona szék, Wagenfeld lampa vagy
MARIANNE BRANDT féle teaskanna sem lathaté. Helyette prologusként egy
vide6 fogad, amelyen HELMUT HEISSENBUTTEL, az 194.1-ben az orosz fronton

1 Azidézetforrasa: Ockman, Joan: Object Lessons from the Bauhaus In: Artin America,
Vol. 98, N°.1, 2010, 76-87 ,A Bauhaus egy mivészi inspiracié neve / A Bauhaus nem egy
miivészi inspiracié neve, hanem egy meghatarozott doktrinat képviselé mozgalom jel516je /
Amennyiben a Bauhaus nem egy mivészi inspiracié neve, akkor egy inspiracié nélkiili
doktrina neve - masként fogalmazva; halott. [ford.: P.J.]

2 ,Afilmvonat képzeletbeli anyagot is felhalmozott. De a képzel6erd tobbé nem a valosag
ellensége volt, és a mivészet sem az életé.” [ford.: P.J.]

3 Zweifel an der Sprache. Helmut Heifenbiittel, ein Portrait, dir: Urs Widmer, 1967. Ld. https://
www.youtube.com/watch?v=jPlgSCmTtnU (utols6 hozzaférés: 2018. november 9.)

*

https://www.wkv-stuttgart.de/en/program/zo18/exhibitions/so-years-after-5o-years-
of-the-bauhaus-1968/

bal karjat elveszt6 német kolt6 egy Wassily-
székben iil, és a’'Der Mann, der lesbisch wurde’
(A férfi, aki leszbikus lett, 1967) cimi versét

olvassa fel. Lathat6 tovabba a MEDVEDKIN-
CSOPORT Rhodia 4x8 ciml dokumen-
tum-révidfilmje, VINCENT MEESSEN Wild

Architecture-je, és a Container Corporation

of America HERBERT BAYER altal tervezett

szelektiv papirgytjtésre buzdité haborus

plakatjai.

A 2005 6ta IRI1S DRESSLER és HANS D. CHRIST
vezette+ stuttgarti Wiirttembergischer
Kunstverein (WKV) kiallitasanak alapjaul

sajat, 1968-ban megrendezett Bauhaus 50 éve

(soJahre Bauhaus) tarlatuk szolgalt. Az 6tven

évvel ezel6tti esemény, a Dressler és Christ

értelmezésében, a fasizal6dé Német Biroda-
lombol az Egyesiilt Allamokba emigralé és

4 Magyarvonatkozasban kiilondsen jelentés volt
Subversive Practices. Art under Conditions of Political
Repression 60s-8os/ South America/ Europe cim(
kiallitasuk (2009. méjus 30 - augusztus 2.,1d. https://
www.wkv-stuttgart.de/en/program/2009/
exhibitions/subversive/), melyet magyar részrél
Széke Annamaria és Peternak Miklos ko-kuralt.
Iris Dressler és Hans D. Christ ajelen allas szerint
2018. decemberben Budapestre latogat az OFF-
Biennale Budapest szervezésében.

ott kiteljesedé Bauhaust egységes eszmei-
ségként és intézményként, illetve 1énye-
gileg apolitikus gyakorlatként mutatta be.
Az 1968-as kiallitas koncepciojat minde-
nekel6tt a nemzetiszocialista diktattra altal
megtépazott német kulttrakép rehabilita-
lasa motivalta. Ennek érdekében a tarlatot
WALTER GROPIUS nyitotta meg, majd a Kiil-
igyminisztérium timogatasaval, a kévet-
kezé harom évben nyolc tovabbi varosban
mutattak be, a réviditett katalégust pedig
tobb nyelven kiadtak. A projektigy egyszerre
jarult hozza a hideghaborts kontextusban
német-amerikai koprodukcioként megmu-
tatkoz6 dominidns narrativa és egyuttal
- tekintve, hogy a mdig az egyik legjelent6-
sebb 1945 utani Bauhaus-kiallitasrél beszé-
link - a WKV pozicidjanak megerésédéséhez.
A kiallitas so. évforduléjan és a kozelgd
Bauhaus-év elestéjén Dressler és Christ
nem a fenti olvasat Gjratermelésére és az
intézet ennek révén szerezett szimbolikus
tékéjének megobrzésére térekszik. Sokkal
inkabb egy altalanos, modernista fejlé-
désmodell kibillentésérél beszélhetiink.
A gesztus értékét tehat az adja, hogy egy
olyan szerepl6hoz k6tédik, akinek elsédle-
gesen az allna érdekében, hogy megerésitése,
és ne kikezdje ezt a dominans olvasatot.

A két nagyobb és szamos kisebb egységre

osztott térben haromféleképpen bizony-
talanodik el a korabbi narrativa.Egyrészt
olyan, a Bauhaus-eszmerendszerhez és

a Bauhiuslerekhez is kothetd, centrum-
orszagbeli praxisokat mutatnak be, amelyek
csak nehezen értelmezhetéek a szabadsag,
ademokracia és a fejl6dés elémozditéiként.
Masrészt felhivjak a figyelmet, a dominans

narrativabéljobbara hidnyz6, marginalizalt
kulturalis praxisokra. Harmadrészt teret
adnak a Bauhaus-eszmerendszer egyes

elemeire vagy egészére vontakozo kritikak-
nak. E hairom megkdzelités, eltéré sullyal,
de végig szervezéelv marad a kiallitas négy
f6 tematikus egységébens Ezek a kovetke-
z8k: Kidllitds-, és tervezdgrafika az 1920-as

5 AWKV téle - amegszokott médon - a sajat
pozicidjaval is 6sszefiiggé és helyilegbeagyazott
téma kritikai megkozelitésén tal akiallitasrendezés
szamos kontextualisnak tiiné részletében is
kapcsolédik a nyitott, befogado, elkbtelezett
muzeum koncepcidhoz. A barati nyitvatartassal,
szamos vezetéssel, szakmai programokkal, a
kiallitashoz kapcsol6do, az elétérben elhelyezett,
ingyenesen hasznalhat6 kényvtarral és azzal, hogy
egyetlen - kissé felaras - jeggyel barhanyszor
visszatérhet alatogato, jelentés gesztusokat tesznek
ahozzaférhetéség terén (a felmérések szerint sokan
5-6 alkalommal is visszatértek).

50 Years after 50 Years of the Bauhaus 1968, kidllitasi nézet, Wirttembergischer
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és 194.0-es évek kozott, Ellen-modellek a funkcionalitdsra és a kapitalista

fogyasztoi tarsadalomra, Miivészet, avantgdrd és a katonai-ipari komple-
xum, Tobbszords modernizmus. A kuratorok egy tovabbi, az intézményi

onreflexiéval parhuzamos, a befogadoéi kontemplaciéra sarkallé technikat
is mikédésbe hoznak. Azaltal ugyanis, hogy a nem egyszeri latogatasra

kalibralt, hallatlanul gazdag anyag felépitése tobbféle utvonalat is felkinal,
anézo 6hatatlanul szembesiil nem csupan a kiallitast tekintve konstitiv
szerepével, de az egyéni dontések és szelekciok mentén kialakitott Bau-
haus-torténetének esetlegességével is. MindezektSl nyilvanvaléan én sem

figgetlenithetem magam: mig egyes elemeket kiemelek, a tarlat szamos

részlete nem kertil széba, végiil hivatkozom majd néhany olyan filmre

is, melyek nem képezték a kiallitas részét, de szervesen kapcsolédnak
gondolatmenetemhez.

A Bauhaus alapit6é misszidja didhéjban a kovetkezé volt: a relevanciajat

vesztett mivészetet ujra a tarsadalom szerves és hasznos részévé kell tenni.
Az1919-es manifesztum tanulsaga szerint ennek megvalositasat elsésorban

a tarsadalmi kihivasokra a kiilénb6z6 mesterségekkel, illetve az iparral

val6 szoros egyiittmikddésen és ennek megfelelé 6sszemtivészeti alko-
tasok létrehozasan keresztiil képzelték el. Mivel az iskola az 1918-1919-es

németorszagi forradalom masnapjan, gyakorlatilag egyszerre sziiletett
a Németorszag Szocidldemokrata Partja (SPD) vezetésével 1étrehozott
weimari koztarsasaggal, torténete elvalaszthatatlan az 4j allam keretei

kozott megvaldsithaté konkrét praxisoktol. Az tj koztarsasag a gazdasagi

krizis enyhitését tekintette legalapvetébb feladatanak, a megoldast pedig
a fordizmus eszméi révén racionalizalt termelésben ismerte fel. Mint
MARY NOLAN irja: mikézben a Német Vasmunkasok Szakszervezetének
vezet6sége fordista eléadasokat tartott, a néi szocidlis munkasok és a Hazi-
asszonyok Egyesiilete az amerikai ,domestic science™ médszereit tanul-
manyozta, 1926-ban pedig a frankfurti Tarsadalmi Mazeum vallakozdk,

6 ,Domesticscience” vagy ,home economics™ a XX. szazad fordul6jan megjelené
mozgalom. Tagjai (jobbara nék) a tudomanynak és a technolégianak a hazimunkara
gyakorolt hatasat vizsgaltak azzal a céllal, hogy - a taylorizmus jegyében - a tudomanyos
elveket és felfedezéseket hatékonyabban tudjak a haztartassal és gyerekneveléssel
kapcsolatos munkavégzés teriiletén alkalmazni. Ld. Nona Glazer-Malbin: Housework.
Signs, Vol.1, No. 4 (Summer, 1976), 905-922.
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mérndkaok, szervezetszociologusok, fiziologusok, pszichologusok részvé-
telével grandiézus konferenciat rendezett ,Ford and Us” cimmel” Az egyik
alapveté kiilonbség abban allt az amerikai valtozathoz képest, hogy a német
téke nem a rendszerbe a fogyasztoi oldalon visszaforgatott bérekkel (wage-
and-price-policy’) kompenzalta a dolgozokat a munka racionalizalasaért
cserébe, hanem lojalitasukat akarta kivaltani, amelynek egy karizmatikus
vezet6 lett volna a letéteményese. Mint az emlitett konferencia eléaddja,
amérnck H. BENKERT mondja, , A vezetd [Fiihrer] az élen kell, hogy alljon,
mentesen barmiféle korlatozoé és fals kapitalista nyereségvagytol, szabadon
minden személyes hatalmi torekvéstél. A gyari k6z6sség vezetdjévé kell,
hogy valjon, amely vele egyiitt jon létre, és amely cselekedetei egyediili cél-
jaként a kotelességtudo teljesitést ismeri fel, amely igy szamara egyet jelent
ateljesitmény és 5Gnmaga tokéletesitésével.” A taylorizmus eszméje pedig - a
munka hatékonysag-névelésének gondolatan keresztiil - megtalalhaté volt
gyakorlatilag a Weimari K6ztarsasag teljes politikai spektruman: ahabora
elétt monarchista-alkotmanyos berendezkedésben gondolkodé jobboldali
szarnytodl a szocialista és kommunista partokig. A Bauhaus a tarsadalmi
hasznossagot elméleti értelemben a termelés racionalizalasan, gyakorlati
megvalositasat pedig az iparba valé bevonodason keresztiil képzelte el,
¢és ennek megfeleléen az SPD és a KPD is taimogatta.9 A korali, expresszio-
nista korszakban egy sokrétd, és az emlitett misszi6 értelmében megujuld
mivészeti gondolkodast lehetévé tevé oktatasi, illetve ehhez kapcsolodé
életviteli fokusz uralkodott. Sokan azonban hangsulyosabban szerettek
volna bevonddni a termelésbe, az oktatast pedig ennek megfelel6en sziki-
teni és alkalmazottabba tenni.” A korai éveket ért egyre hevesebb kritikak

7 Mary Nolan: Visions of Modernity. American Business and the Modernization of Germany,
Oxford University Press, Oxford, 1994.. 44.

8 ibid. yo.[ford.: P.J.]

9 John Barker: Bauhaus and The Human Motor. El6adas a WKV kiallitashoz szervezett
konferenciajan. WKV, Stuttgart, 2018. szeptember 14-15.

10 Akoraikorszak tanari gardaja (pl. Feininger, Marcks, Muche, Kandinsky, Schlemmer,
Klee, Itten) az alapelveket mindenekelStt a mindennapi életvitelbe és az oktatasi
tevékenységekbe beagyazva kivanta kialakitani és megélni. Ekkor alakitottak kia
meghatarozo jelent6ségii el6készit6 kurzusokat (Vorlehren), amelyek a tanulmanyrajzok
helyett az anyag, forma és szinismeret alapvetéseivel foglalkoztak, és amelyek a mozgis,
zene, vizualitds szintézisére torekedtek. Az alapelvek mindennapi életvitelbe valo
agyazasanak keretében értelmez6dott aziskola falai kozt szamos kévetére lelé
mazdaznan életfilozofia, de e felfogas mentén valtak hangstlyossa a hires soirée-k

utan nagyrészt ezért kovetkezett be 1923-ban
akonstruktivista fordulat. Ebbe a térekvésbe
illeszkedett a Dessau-ba koltozés, ami egy-
szerre tette lehet6vé a mintaépiilet Iétreho-
zasat, valamint az egyre lényegesebb ipari
egytttmikodéseket.” Az iskola fokozatos
bedgyazodasa a termelésbe egyszerre jart
nagyobb lathatosaggal és fejtett ki gyors
hatast. Ugyanakkor, az egyes alkalmaza-
sokon keresztiil, a praxis folyamatosan
visszahatott az eszmerendszer alakuldsara
is. A Bauhaus kolt6zéseinek torténete igy
nemcsak a t6éke és a politikai akarat moz-
gasanak lenyomata, hanem annak is ahol
és ahogyan a didkok hasznositottak és az
ipar részévé tették tudasukat a tanuléévek
utan. Ha a Bauhausra egyszerten iskola-
ként, illetve annak sorozataként tekintiink,
mikodésének és hatasrendszerének csak egy
joval szlikebb szeletére lathatunk ra, és nem
érzékelhetjiik az eszmerendszer és a gyakor-
lati tarsadalmi szerepvallalas komplexitasat.
Részben talan pontosan e fokozott szerepval-
lalas miatt tinhetett a Bauhaus szellemisége
Gropius szamara a politikatol fiiggetlen-
nek, illetve fiiggetlenithetének és valhatott
egyre formakozpontibba az olvasata. Maga
Gropius erréligy ir egy Friedrich Lérchner-
nek cimzett 1934-es levelében: ,,Alaikus nem
tudhatja, hogy ugyanarrél a mozgalomrol
van sz6, még ha Németorszagban’épitészeti
bolsevizmusnak’, Oroszorszagban nyugati
burzsoa stilusnak’, Olaszorszagban pedig
"hivatalos fasiszta stilusnak’ nevezik is...
Eppen az ellentmondésos és zavaros fogal-
mak e tarhaza a bizonyiték arra, hogy ennek
az Uj épitészetnek abszolate semmi koze
egyik vagy masik politikai rendszerhez.”
A Bauhaus nemzetkézi jellegébdl azonban
még nem kovetkezik, hogy politika feletti

(felolvasasok, szinjatszas, beszélgetések stb.,
minden hierarchia nélkiil mesterek és tanitvanyok
koz6tt) és a Bauhaus Band is. Itten miivészet és élet
olyan egységére torekedett, amelynek belsé
gyujtopontja maga azember; ahhoz, hogy
Gesamkunstwerk johessen létre, az azt1étrehozé
egyéneknek maguknak is Gesamkuntwerkekké
kell valniuk, amelyben szintézisbe 1ép a mivészeti
tevékenyég az életvitellel. Ez a miivészetpedagogia
felfogas egyébként sokban gy6keredzett Franz
Cizek miivészetpedagogiai moédszereiben, akinek
maganiskolajaban dolgozott Itten 1916-1919 k6z6tt,
miel6tt Weimarba ment volna Gropius hivasara.
Gropius 1923-as The theory and Organization of the
Bauhaus cimfi irasa vezette be az egyébként szamos
-arészben akorabeli Bécs inkabb kassaki, semmint
acizekikoréhez tartozé - magyar tag (pl. Moholy-
Nagy, Weininger Andor) altal is timogatott
konstruktivista fordulatot.
Példaul: Junkers, Schwintzer&Graff, Rasch, BMW,
Bosch, Siemens, Bayer.
12 Jeffry M. Diefendorf: In the wake of war. Oxford
University Press, Oxford, 1993, 47. [ford.: P.J.]
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volna. Ahogyan a taylorizmus sem tekintheté apolitikusnak pusztan attol,
hogy az Egyesiilt Allamokon kiviil a Német Birodalomban és a Szovjetuni-
6ban is ingpiraléan hatott. Eppigy aharmadik igazgaté, M1ES VAN DER ROHE
sem valik apolitikussd attdl, hogy 1926-ban még Rosa Luxemburg és Karl
Liebknecht emlékmiivet tervez, 1934-ben pedig mar egy Hitlert timogaté
nyilatkozatot ir ala. Az viszont nagyon is kévetkezik, hogy problémas egy
eszmét megvaldsulasanak tarsadalmikérnyezetébdl kiemelve, egy nullpont
valamiféle kiterjedéseként értelmezni. Kifejezetten problémas példaul
azt allitani, hogy a Bauhaus-eszmerendszer az 1919-es manifesztum altal
érintetlenill 6rizte az eredeti missziot, még akkor is, ha kés6bb esetleges
- és a bauhaus jel6l6rdl ily médon az értelemzésben levald - elhajlasok is
torténtek ahhozképest azalkalmazasok soran. Hiszen az, hogy a tarsadalmi
szerepvallalast tobbek k6z6tt hangsulyosan ipari részvételként képzelték el,
egyuttal az eszmerendszer gyors terjedésének elémozditéjaként is szolgalt.
Attérve a 2018-as kiallitisra; mint a tablok és falfeliratok bemutatjak, el6-
szOr a parizsi Exposition dela Société des Artistes Décorateurs (1930) német
pavilonja reprezentalta a Bauhaust apolitikus, az egyetemes fejlédés szol-
galataban allo, formacentrikus csoportosulasként. Kiillonés jelentsége
abban allt, hogy ez volt az els6 alkalom a vilaghdbora utan, amikor a Német
Werkbund megmutatta magat Franciaorszagban. A Bauhaus grémiuma
altal tervezett kiallitasts Gropius sajat igazgat6i periodus bemutatasanak
szentelte. Ez tébbek kozott azzal jart, hogy a fentiekkel 6sszhangban,
kihagytak a tarlatbdl a nyiltan marxista HANNES MEYER igazgatoi éveit
(1928-1930), aki levaltasa utan a Szovjetunidba tavozott és részt vett az
els6 6téves terv munkalataiban. Meyer egyébként a Baselbél indulé, majd
Breslaut, Essent, Dessaut, Mannheimet és Ziirichet is megjaro6 1929-es 1o
Jahre Bauhaus cimt kiallitas esetében szintén csak a sajat éveire fokuszalt,
1930-ban pedig bar Sonja Delaunay meghivta az Exposition-ra. vissza-
utasitotta a részvételt annak tudataban, hogy a Deutscher Werkbund
Gropiust bizta meg a német pavilon megrendezésével.* Mindenesetre az
1938-ban a MoMA-ban nyilt reprezentativ Bauhaus 1919-1928,5 amelyet
szintén Gropius rendezett, és amelynek tervezése apropojan emigralt végiil
Herbert Bayer is az Egyesiilt Allamokba, ugyancsak a périzsi olvasatot
nyomatékositotta. Vagyis HANS MARIA WINGLER, LUDWIG GROTE és a WKV
akkori igazgat6ja DIETER HONISCH' mar meglévé narrativahoz nyultak,
amikor 1968-ban Stuttgartban a Bauhaus 50 éve cimi tarlatot rendezték.
A folytonossagot erésitette az 1968-as kiallitason Bayer kiallitasterve és
Gropius nyitébeszéde is.
A WKV mostani tarlatanak anyaga oly médon kritizalja a fenti olvasa-
tot, hogy egymas mellé helyez kiilonféle (geo)politikai helyszineken és
helyzetekben megvaldsult tovabbi kiallitasokat is, amelyek mindegyike
szintén magan viseli a Bauhaus technika-, és formavilagat. A nagyméretd
fotéreprodukciok illetve fotomontazsok hasznalata, a bauhaus tipografia
és a kiterjesztett térfelfogas a XX. szdzad elején radikalisan ujnak sza-
mitottak és nagyban hozzajarultak ahhoz, hogy a kiallitas, mint forma
gyakorlatilag témegkommunikacids eszkdzzé avanzsalt a korszakban.
Mint Kai-Uwe Hemken fogalmaz, ett6l kezdve a kdzszereplés és a miivészi
alkotas szorosan 6sszekapcsolédott.” Szamos Bauhdusler reklamgrafi-

13 Walter Gropius, Breuer Marcell, Herbert Bayer, Moholy-Nagy Laszl6, Oskar Schlemmer,
Xanti Schawinsky.

14 Droste, Magdalena: The successor’s disinheritance. The conflict between Hannes Meyer
and Walter Gropius. In: Philipp Oswalt (ed.): Bauhaus Conflicts, 1919-2009. Controversies
and Counterparts, Hatje Cantz Verlag, Stiftung Bauhaus Dessau, 2009. pp.68-86.

15 Bauhaus1919-1928. MoMA, New York, 1938. december 7 - 1939. januar 30., 1d. https://www.
moma.org/calendar/exhibitions/2;735

16 Akiegyébkéntaz1960-as és 1970-es évek egyik legfontosabb nyugat-eurépai kapcsolata
voltamagyar neo-konstruktivistak szamara.

17 Hemken, Kai-Uwe: ,Clash of the natural and the mechanical human”. Theo van Doesburg
versus Johannes Itten, 1922. In: Philipp Oswalt (ed.): Bauhaus Conflicts, 1919-2009.

kai tevékenységének képezte részét a kial-
litas-, és kiadvanytervezés. Ide sorolhaték
olyan ipari kiallitasok, mint a stuttgarti Die

Whonung (1927, mlvészeti vezeté: Ludwig
Mies van der Rohe), amelynek keretében

épiilt fel a Wiessenhofsiedlung komple-
xum, vagy a berlini Die Mode der Dame

(1927, Design: LiLy REIcH, Ludwig Mies

van der Rohe). Ez utébbi a kiallitas techni-
kai struktarajaba épitette be a reklamozni

kivant anyagokat. Kiilondsen fontos ebbdl

a szempontbdl az 1920-as évek leghataso-
sabb tipografiaval, fotografiaval és nyom-
tatassal kapcsolatos kiallitasa, az 1928-as

kolni Pressa. Ezen megfért egymas mellettaz

‘alapvetd typogrdfia’ cim Bauhaus-szekcio,
El Liszickij propaganda célbdl épiilt Szovjet
Pavilonja,* és Konrad Adenauer - akkoriban

még Koln polgarmestere - kezdeményezé-
sére megrendezett, az uj német kolonialis

torekvéseket ideologiailag el6készitd, Kiilon-
leges Gyarmati Kidllitdsa."

A Harmadik Birodalom propaganda-
kiallitasainak korébe tartozoé tobb tarlat is

szerephez jut a kiallitason. Herbert Bayer
- aki1928-ban, Gropius tdvozasa utan Ber-
linbe kdlt6z6tt és hamar ajonevii DORLAN
STUDIO reklamcég miivészeti vezetdje lett,
majd megtervezte a német Vogue és meguji-
totta a lipcsei die neue linie arculatat - mar
a korszak egyik leghiresebb és legkereset-
tebb reklamgrafikusanak szamitott, ami-
kor a Deutches Volk Deutches Arbeit (1934.),°

illetve a Das Wunder des Lebens ('1935)*

reklamgrafikajanak kialakitasat elvallalta.
Zavarbaejt6, hogy a Niirnbergi Térvények
el6készitéseként szervezett tarlatokhoz

késziilt vizualis anyagok avantgard latvany-
vilagukkal tovabbra is a szakma nemzetkézi
elismerését valtottak ki, fliiggetleniil a sz6-
veges tartalom és a bemutatott statisztikai
kimutatasok egyértelmd faji ideolégiakat
és a nemzetiszocialista 6rokléstanokat tar-
talmazo nézeteitdl. Késébb, mar1938-ban, a
Gesundes Leben - Frohes Schaffen (Egészséges

Elet - Boldog Termelés) kiallitaskiadvanyat is

Controversies and Counterparts, Hatje Cantz Verlag,
Stiftung Bauhaus Dessau, 2009. pp.34-50.

18 Akorszakban a Pressa (1928) mellett El Liszickij két
tovabbi, kiemelten jelentés kiallitasterve valosult
meg: 1930-ban az International Fur Trade Exhibition,
illetve az International Hygiene Exhibition.

19 Mintakiallitasi tablé irja: Hans Grimm Egy nép
élertér nélkiil cimi regényének cimét mottoként
hasznélva a kiallitas azt az 6tletet hirdette, hogy
mivel az Afrikaban él6 embereknek tul sok a tér, a
németeknek viszont tal kevés, Afrika felé kéne
terjeszkedni

20 https:/www.moma.org/collection/works/7500

21 https://www.moma.org/collection/works/7509
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két volt Bauhaus didk, HANS FERDINAND és HEIN NEUNER tervezte, ugyan-
ugy, ahogy a Hitler négyéves tervének sikerét promotalé 1937-es Gebt mir
vier Jahre Zeit f6terének dizajnjaért is a modernista épitész, EGoN EIERMANN
felelt. Ezek a praxisok, mint PATRICK ROSSLER fogalmazott a kiallitashoz
kapcsol6dé konferencian,* tulajdonképpen el6bb az avantgard formavilag
reklamiparba térténé domesztikalasat hajtottak végre, majd egymassal
Osszekapcsolodva fokozatosan jarultak hozza a Harmadik Birodalom
radikalizal6dé propagandajanak arculatahoz. A reklamiparban kiilo-
noésen sokaig, mivel itt és a sajté vizualis arculataban kevéssé érvényesiilt
a cenzura (még az 1936-os berlini olimpidn is lehetett avantgard lapokat
kapni). Ennek oka egyrészt az volt, hogy a német értelmiség felé gesztusként
fenntartottak egy mikodé mivészeti kozélet latszatat, masrészt a nemze-
tiszocialistak egyszerre akartak a népesség korében sikeres propagandat
folytatni, ugyanakkor, beemelve a Bauhaus altal képviselt modernizmust
esztétikai repertoarjukba, kortarsnak és kozmopolitanak mutatkozni.+

Mint a kuratorok irjak, a fenti kiallitasok bemutatasaval nem egyének mora-
lis megitélésére torekedtek, sokkal jelentésebbnek tartottak, hogy a forma-
vilag és a reprezentacios eszk6zok terjedésén keresztiil vizsgalhatova valjon,
mennyiben tekinthet6 a totalitarizmus eleve a modernizmus nev{ projekt

22 Patrick R6ssler: “I had a good life in Berlin”: Herbert Bayer, the Studio Dorland, and German
Advertising Graphics of the 1930s - El6adas a kiallitashoz szervezett konferencian. WKV,
Stuttgart. 2018. szeptember 14-15.

23 Ennek eklatans példaja, hogy Herbert Bayer 1937-ben tervezett ADEFA rekldmja, amelyet
késébb Bayer monografidjaban 1930-ra datumoztak vissza, kiretusalva a reklimhoz tartozo
nemzetiszocialista emblémat. Forras: Patrick R6ssler el6adésa, 2018.szeptember 15.

24 Patrick R6ssler el6adasa, 2018. szeptember 15.
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részének. Hiszen reklamgrafika és termék
(legyen az egy esékabat vagy az eugenika,
magazinban vagy kiallitasi standon) szoro-
san Osszefliggnek, s a termelési hatékonysag
szolgalataba allitott racionalizalas és a tota-
litarizmus az arendti értelemben édestest-
vérek. A munkafolyamatok racionalizalasa
pedig természetes médon vonta maga utan a
test racionalizaldsanak képzetét - mint Oze
EszTER kimutatta - nemcsak a Harmadik
Birodalomban, hanem a Szovjetuniéban
is. A ttmegkommunkaciés mifajja valo (pl.
népesedéssel és népegészségiiggyel kapcso-
latos) kiallitasok a hatalom biopolitikai gya-
korlatinak propaganda-, és reprezentacios
eszkozeként szolgaltak.» Innen nézve talan
azis érthetébb, hogyan lehetséges, hogy LE
CorsusIER eugenikaval kapcsolatos ideolo-
giai nézete sem volt titok a korban.>6 A testi
jellegek és kiils6-belsé aranyok szisztema-
tikus felmérése és kategorizalasa (pl. Kurt
KrANZ mosoly- és gesztustablazatai) a ter-
melés ésszerlsitésén keresztiil ugyanis nem-
csak a fajnemesités gondolatkérével, hanem
- atervezés méretaranyositasa és az olcsébb
tomegtermelés érdekében - a funkcionalis
lakéterek és varosok tervezésével is 6ssze-
kapcsolédott. Ennek egyik fontos példaja
a kuratorok szerint a szerkezeti racionali-
zalas (rationalization of construction) egyik
atyjanak, ERNEST NEUFERTnek a munkaja,
aki standardizalt emberi testaranyok alapjan
dolgozta kirendszerét, amelyben alehetd leg-
optimalisabbra szabhatéokka valtak a lakas-
szerkezetek. Ennek egyik kés6bbi 6sszegzd
miive a Bauordnungslehre (1943), amelyhez
az el6sz6t ALBERT SPEER irta, és ami jelzi,
hogy a lakossagi hasznalat mellett a habo-
rus kontextusban is hasznosult a tudas. Ha
két 1épést tesziink a kiallitotérben, a FriTZ
ERTL - szintén volt Bauhaus diak - altal terve-
zett Auschwitz-Birkeanu koncentraciéstabor
komplexummal talaljuk magunkat szembe.
Kiilénésen termékenyen érnek 6ssze a
technikai modernizmus reform elképzelé-
sei, a propaganda és az imperialista, illetve
kolonialista gondolkodassal a korszak
egyik legkiilénosebb és grandizézusabb
épitészeti-technikai utépai projektjé-
ben, az Atlantropa-tervben. A projekt

25 Eszter Oze: Modernits, Hygiene and the exhibitionary
complex. Etudes of the Hygiene Museum of St.
Petersburg’s History, submitted manuscript, V-A-C
Foundation, 2018

26 Fabiola Lopez-Duran: Eugenics in the Garden.
Transatlantic Architecture and the Crafting of
Modernity. University of Texas Press, Austin, 2018.
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kimunkalasan, az 1930-as évektdl kezdve, majd negyedszazadon keresztiil
dolgoztak HERMANN SORGEL és munkatarsai.” A terv értelmében - amelyben,
mint a kuratorok irjak, a pacifista szandék elemei is fellelhetéek -, a Gibral-
tari-szorosnal és a Dardanellaknal épitett gatak 200 méterrel cs6kkentették
volna a F6ldkozi-tenger vizszintjét. Ennek kévetkeztében mintegy 600 ezer
négyzetkilométernyi 4j teriilet, valamint Afrika és Eurépa 6sszekapcso-
lasa valt volna lehet6évé, amely igy - mikézben Csadot és Kongét egy belsé
tenger keletkezése érdekében elarasztottak volna - a tilnépesedett Eurépa
lakossaga szamara nyujtott volna 6j él8helyet, az 6reg kontinensen beliili
tovabbi fegyveres konfliktusokat megel6zendé. Mindek6zben azimmar az
USA-ban ¢é16 Bayer zsenialis grafikusként ugyanazzal a leleménnyel készi-
tette a Harper’s Bazaar kora el6tt jar6 cimlapjait, mint a MoMA Bauhaus
kiallitasdizajnjara épit6 két nagy haborus propaganda kiallitasterveit (Road
to Victory: A Procession of Photographs of the Nation at War (194.2),2® Airways to
Peace (1943)* és a Container Corporation of America kartondobozt gyarté
cég lakossagi papirgytjtésre buzdité plakatjait. Az utébbi esetben példaul
sikeresen kapcsolta az ujrahasznositast a haborts propagandahoz, mig
1953-ban a Geo-Graphic Atlas bravirosan illesztette a cég imidzsébe annak
humanitarius és kérnyezetvédelmi elkételezettségéts°

Mint a M{ivészet, avantgdrd és a katonai-ipari komplexum cim részbél
megtudjuk, a katonai gondolkodas (pl. a madarperspektiva) és a haborus
katonai-ipari komplexumok épitése kapcsan felhalmozott szakmai tudas
(a tomeggyartas infrastrukturalis és logisztikai részleteivel) egyébként
aktivan gyarapitotta a habora utan az Gjabb funkcionalista szemlélett
kornyezet-, és varostervezéseket. Ezek kidolgozasaban vezet6 szerep jutott
az Egyesiilt Allamokba emigralé Lupwic HILBERSHEIMER decentralizalt
varos-elképzelésének. Hilbersheimer, szisztematikus tanulmanyokat
folytatva abombak potencialis hatosugarairol’' arra kévetkeztetett, hogy
azidealis varos egyrészt decentralizalt, masrészt zoldovezetekkel teli. Az
elébbi a fontos funkciodkat térileg eloszlé6 médon rendezi, magat a varost
pedigkiterjedtebbé teszi, az utébbi pedig az épitett és természetes kérnye-
zet kozotti hatarokat bizonytalanitja el alégitdimadok szemében. Mivel az
ily médon épitett varosszerkezetekben egyetlen bombaval csak kisebb
karokat tudnak okozni, egytittesen id6-, és anyagigényesebbé teszik a
tamadast. A hideg-haborus paranoia és a funkcionalitds elve tehat térileg
decentralizalt, az egyes egységeken beliil pedig tevékenységi korok szerint
racionalizalt és optimalizalt varosokat hozott létre. ,After total war can
come total living” - hirdette a korszak szlogenje.3?

MoNA MAHALL és AsLI SERBEST Self-cleaning futures: A Feminist Spatial
Agenda cimi munkaja ennek a jelenségnek a magantérbeli megvalosula-
sat vizsgalja, tovabba a modernizmus militaris és gender aspektusait kap-
csolja 6ssze. Ennek egy része a hires frankfurti konyha, melyet MARGARETE
ScHUTTE-LIHOTZKY tervezett 1926-ban ERNST MAy frankfurti szocialis
lakhatasi komplexumaba. Célja az volt, hogy alehet6 legkomfortosabb lak-
hatast tegye lehet6vé a munkasosztalybeli csaladok szamara az adott sztik
téri adottsagok és koltségkeretek kozott. Az elképzelés szerint ez a témeg-
gyartott, Osszeilletszthet6 térelemek és a funkcionalis belsé aranyrendszer

27 Peter Behrens, Hans Poelzig, Cornelis van Eesteren, Erich Mendelsohn.
28 Katalégusa elérhetd: https://www.moma.org/documents/moma_
catalogue_3038_300191619.pdf (utolsé hozzaférés: 2018. november g.)
29 Kataldgusa elérheté: https://www.moma.org/documents/moma_
catalogue_3138_300174104.pdf (utols6 hozzaférés: 2018. november g.)
30 Az1926-ban alapitott CCA - mint a kiallitasvezetében 1évé glosszariumban olvashatjuk
- széleskOrlien timogatta egyébként a grafikai miivészeteket és a dizajnt, segitette Moholy-
Nagy-ota chicagéi Gj Bauhaus létrehozasaban és rendszeseresen dolgozott egyiitt olyan
miuvészekkel reklamgrafikai megbizasokon keresztiil, mint Kepes, de Kooning, Léger,
Moore, Man Ray, Schawinsky.
31 Képeket pl. 1d. https://explore.chicagocollections.org
32 Ld.https://blogs.It.vt.edu/lynchhist3gi4/2017/10/10/after-total-war-can-come-total-
living/ (utolsé hozzaférés: 2018. november g.)

kombinacidjarévén valik lehetévé. A terveta
vonatszerelvényekbe illesztett konyhaihlette,
ahol néhany fével akar szar embert is el lehe-
tett latni. Schiitte-Lihotzky alapos ergoné-
miai vizsgalatokat végzett, hogy megtalalja
azt az idealis elrendezést, ahol a haztartasi
teenddk a legkisebb helyen és a leghatéko-
nyabban elvégezhet6ek. Ez egyrészt hatéko-
nyabba tette a munkavégzést, masrészt - mint
azt a késébbi kritikak megfogalmaztak - elis
szigetelte a néket a csaladi térben. Ugyanak-
kor az el6allitasi koltség csokkentése érdeké-
ben szamos, az eredeti tervben szereplé anya-
got olcsobbakra cseréltek le, ami a minéség
csokkenésével jart és az ergonomikussagot
isrontotta, de a termelésre serkentéleg hatott.
Geopolitikailag nagyobb egységben gondol-
kodvaugyanigy rimelnek egymasra az emli-
tett, a humanitarius és kérnyezetvédelmi
elkotelez6dést hirdetd 16szercsomagolassal
is foglalkoz6 CCA papirujrahasznositasra
buzdité propagandaplakatjai, illetve a
Geo-Graphic Atlas és a 1968 majusaban
Vietnamba latogaté SusaN SoNTAG alabbi
megfigyelése: ,Minden lezuhané repiilé
modszeres szétbontasra keriil. Az abron-
csokat felvagjak, hogy a té6bbség altal hor-
dott gumiszandal késziilhessen beléliik.
A motorok épen maradt elemeit traktoral-
katrészekké alakitjak. A repiil testét is szét-
szerelik; a beolvasztott fémbél szerszamok,
kisebb gépek alkatrészei, sebészeti eszk6z0k,
drét, bicikli kiill8, fésti, hamutal és alatoga-
toknak ajindékozott szamozott gytri késziil.
Az utolsé csavaranyaig, csapszegig és zarig
minden hasznosul. Ugyanez igaz barmi
masrais, amitledobnak azamerikaiak. T6bb
faluban is lattuk, hogy a talalkozékra hivo
vagy légiriadét jelzé fara akasztott harang-
ként fel nem robbant bomba hiivelye szol-
galt, az egyik thai faluhoz tartozé kérhaz
mitéjében pedig - amelyet a bombazasok
elél egy sziklamélyedésbe menekitettek - az
elvalasztasra szolgalé paravant ejtéerny6-
ponyva alkotta.”3

Es valéban, a killitas egy tovabbi rétege
azt a dominans Bauhaus-értelmezést irja
feliil, amely a nemzetkézi projektet kiza-
rélag Németorszag és az Egyesiilt Allamok
viszonylataban képzeli el. Ennek érdeké-
ben a modernizmus parhuzamos narrati-
vait mutatja be, tobbek k6zo6tt a Bauhaus és
mas kisérleti pedagoégiai moédszerek kozotti

33 Susan Sontag: Trip to Hanoi. Journey to a city at war,
A Panther Book, Farrar Straus and Giroux, 1968, 79.
[ford.:P.J.]



kapcsolatokra fokuszélva. fgy ismerkedhet
meg a latogaté moszkvai VKhUTEMAS-
szal és MicHAIL LirscHITZ radikalis
antimodernista megkdzelitésével, illetve
India design-térténetével. A MARION VON
OsTEN vezette Bauhaus Imaginistas+ pedig
ugy dekonstrualja a gropiusi szemléletet,
hogy a Bauhaus transzkulturalis jellegére
helyezi a hangsulyt. Ennek készénhetéen
nem csak a centrumorszagok hatalmi térek-
véseivalnak egy alternativ Bauhaus-olvasat
meghatarozo elemeivé. Ezek a Németorsza-
gon és az Egyesiilt Allamokon kiviili térek-
vések sokat meritenek a Bauhaus mar emli-
tett els6, expresszionista, integrativ fokuszi
korszakabdl.
A WKV két nagyobb és szamos kisebb egy-
ségre osztott, decentralizalt és rétegezett
térszerkezetében szamos helyen a meghi-
vott kortars intervencidkon keresztiil nyilik
ralatas a modernitas és a Bauhaus kapcsola-
tanak ujabb aspektusaira. MARIA SALGADO
spanyol miivész HiefSenbiittel-t parafrazealja
performanszaval (The 1 That Became a 3:2
Variations on Helmut HeifSenbiittel’s “Der
Mann, der lesbisch wurde”), VINCENT MEESEN
- CHRIS MARKER San Soleil cimi filmesszé-
jére emlékeztetd - videdinstallacioja (Wild
Architecture) pedig Le Corbusier és Asger Jorn
kapcsolatanak atértelmezésére tesz kisérletet.
Amint a kiallitétérben elhelyezett felira-
tok tobb részletben is raimutatnak, az egy-
massal parhuzamos narrativak lehet6ségét
mar a WKV 1968-as megnyitoja is maga-
ban stiriti: a kiallitds ugyanis 1968. majus
4-én, a parizsi események szimbolikus
kezdetének masnapjan nyilt meg. Gropius
hangosbemondéval megtartott beszéde az
eseményre szervezett tiintetés kézepette
hangzott el. Didkok és tanarok tiltakoztak
annak azulmi Hochscule fiir Gestaltungnak
(HfG) a tervezett bezarasa ellen, ami 1953-
ban, éppen részben az Egyesiilt Allamok
re-edukacios projektjének timogatasaval
jott 1étre, a Bauhaus-eszme vilaghaboru
utani ujjaélesztésének céljaval. Jelen iras
els6 mottdjaban a formalédé design-iskola
szellemiségérdl vitatkozik ASGER JORN és
Max BILL: széls6ségesen eltéré nézeteik
miatt Jorn végiil kiszallt az ulmi projektbél
és megalapitotta az International Movement
for an Imaginist Bauhaus-t (IMIB), melynek
a Lettrist Internationallal (LI) k6t6tt szovet-
sége atermelést per se elutasit6 Situationist

34 http://www.bauhaus-imaginista.org/
35 Ld.http://www.hfg-archiv.ulm.de/english/
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Walter Gropius hangosbemonddval a kidllitds megnyitdsdnak napjdn.
Fekete-fehér fotd |A WKV Archiv jovoltabdl, Fotd: Kurt Eppler

International (SI) 1957-es sziiletéséhez vezetett. Max Bill viszont a Scholl

Alapitvany timogatasaval a megalakul6 intézmény rektori székét fog-
lalta el. Az ulmi iskola 1968-ban bezart, majd a kévetkezd két évben

ANDRE MALRAUX francia kultuszminiszter tamogatasaval Linstitut de

I'environnement néven miik6dott Parizsban. Az ottani eszmeiségbdl nétt

késébb ki a politikailag aktiv, az elsé id6kben a francia kommunista part

plakatjait is tervez6 GRAPUS CSOPORT, amely ideolégiailag joval kozelebb

alltaz IMIB-hez és a SI-hez, mint a Max Bill féle programhoz.

Az eddig emlitett két stratégia a dominans (gropiusi) narrativa elbizony-
talanitasara szolgal. Egyrészrdl geopolitikai viszonyrendszerbe helyezi

targyat, masrészrél ugy azonositja, hogy szinte kizarolag gazdasagi

centrumorszagok (elsésorban Németorszag és az USA) olyan tevékenysé-
geire fokuszal, amelyek a demokracia, szabadsag és az emberiség fejlédése

iranti elkotelezédésiiket hirdetik/bizonyitjak. Az elsé stratégia mentén

ezért olyan anyagokat mutat be a kiallitas, amelyek a centrumorszagok
totalitarius és kolonialista multjat kapcsolja a Bauhduslerekhez, illetve a

bauhausi eszmerendszerrel 6sszefiiggé praxisokhoz. A masodik stratégia

olyan anyagot vonultat fel, amely egyrészt a hideghaborus ellenpdlus és

a gyarmatok teriiletérél ismertet modernizmus-narrativakat, masrészt
felhivja a figyelmet a Bauhaus transzkulturalis kapcsolédasaira és diver-
zitasara. Mindkét stratégia bontja a gropiusi olvasat centralizaltsagat,
homogenitasat és apolitikussagat. A harmadik kuratori stratégia ujra

a centrumorszagokra fékuszal, és olyan elméleteket mutat be, amelyek
a Bauhausra hivatkozva dolgoztak ki a racionalizalassal és a radikalis

funkcionalitassal, valamint az erre épiil6 tarsadalmi-termelési renddel

szembeni kritikajukat.

Ezen kritikak a tér politikai karakterébdl indulnak ki. Abbdl a felisme-
résbdl, hogy a fejlédésnek a termelés névelésével valo azonositasa és az

életterek (magan/kéz, munka/szabadid6) funkcionalista alapon térténd
felosztasa (és homogenizalasa) a téke optimalis dramlasa érdekében folya-
matosan ujratermelik az elidegenedés, a kontroll és a kirekesztés strukta-
rait. E kritkak ugyan elfogadtak azt a Bauhaus-elvet, hogy a mtivészetet
vissza kell vezetni a tarsadalomba, de megvaldsitasat a mivészet és az élet

egyesitésén keresztiil képzelték el. Azt vallottak, amit részben a Bauhaus-
iskola expresszionista korszaka is: elsésorban az életvitel és az oktatas

megujitasaval, a kultra demokratizalasaval lehetjavitani a tarsadalmon,
nem pedig (és semmiképp sem 6nmagaban) a javak hatékonyabb eléalli-
tasan keresztiil.

Akritikak ezen vonaldhoz tartozik CONSTANT strukturalis alternativakban

gondolkodé New Babylon (eredetileg Dérivillel) projektje, valamint unitary

urbanism konceptje. Mint a neve is jelzi, az utébbi olyan varosszerkezeti

elgondolas, amelyben egyfel6l a varosi terek szervesen kapcsolodnak egy-
mashoz, masfel6l ezen varosi terekben a miivészet az életterek alkotérészévé

valik. A New Babylon projekt ennek egyfajta nomad, modularis és dinami-
kusan valtozoé strukturaja, alakossag kreativitasanak szolgalataba allitott
utépisztikus modellvarosa.3® A psychogeogrdfia és a dérive gyakorlatai ezzel

szemben nem uj varosban gondolkodtak. A dérive olyan nem-tervezett
sétakat ésrandom utvonalvélasztasokatjelentett a varosban, amelyek annak
egymastol elkiloniil (téri-tarsadalmi) részeit kapcsoltak 6ssze a sodrodas

altal. Emellett olyan helyzeteket kivantak el6idézni, amelyek lehetévé tették
afunkcionalis varosok terei altal el6irt, természetesnek tiiné szabalyokra

valé reflexiot, illetve e kontrollmikédések konstrualt természetére valo

ralatast. Lucius és ANNEMARIE BURCKHARDT a pszichogeografia gyakor-
latait gondoltak tovabb Strollology koncepcidjukban a nyolcvanas években

Kasselben.’” A miivészet és élet egybeolvasztasan keresztiil a Bauhaus elsé,

36 Magaa New Babylon a korabbi Gypsy Camp projektbél inspiralodott, amely egyébként a
Call the Witness keretében, a 2o11-es Velencei Bienndlé Roma pavilonjaban, Arnout Mik
holland mivész tovabbgondolasaban meg is valésult.

37 Strollology=Promenadology: kisérleti moédszer a kérnyezetészlelés megvaltoztatasara.

Constant Nieuwenhuys
MdUtermi fotd gitdrral, 1962 © VG Bild-Kunst, Bonn 2018, Courtesy: Fondation Constant
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expresszionista korszakanak gyakorlata-
hoz kapcsolhat6 kritikak egy része a politi-
kai aktivizalédas atjat (is) valasztotta. Guy
DEBORD-¢ék 1966-ban ennek megfeleléen
tdmogattak a Strassbourgi Egyetem didk-
csoportjainak politikai tevékenységét, és
egytitt adtak ki a majd 300 ezer példanyban
kinyomtatott és hét nyelvre leforditott ’A
didkélet nyomorusdgdrdl’ cim@ pamfletet, ami
sokak szerint 1968 kezdetének tekinthet8.3®
A centrumorszagok ilyen tipusu radikali-
z4l6d6 belsé kritikai érnek 6ssze 1968-ban.
Innen nézve talan azis vilagosabb, mitisjelen-
tettaz, hogy 1967-ben a besanconi Rhodiaceta
textilgyar munkasai sztrajkukkal nem egysze-
rien a béremelést, hanem altalaban a mun-
kakoriilmények javitasat, illetve a szabadidét
és akultarahoz valé hozzaférést is kovetelték.
Nem pusztan a fennallé tarsadalmirendben
akartak jobb poziciot elérni, hanem annak
(termelési) rendjét (és kompenzaciés rend-
szerét) megvaltoztatni. Chris Marker 1967-es
Abientot, jespére (Remélem, hamarosan taldlko-
zunk) cim filmjében egy textilgyari munkas
a kovetkezéképpen jellemzi ezt a tapasztala-
tot: ,Az éhség jo esetben megel6zi az evést:
akkor esziink, amikor éhesek vagyunk. Ennek
ellenére mi nem akkor esziink, amikor éhe-
sek vagyunk, hanem amikor az’elektronikus
agy’ engedélyezi az ebédsziinetet a termelés-
ben.”9 Az id6beosztas és az életritmus toké-
letesen a termeléshez (illetve a hatékonysag
maximalizalasdhoz) idomul, a munka a
koz6sség legkisebb kozos t6bbszorosévé és
legnagyobb k6z6s osztéjava valik. 1967-ben
Chris Marker épp vagja a Loin du Vietnam
(Tdvol Vietndmtdl) cimi filmet,+° amikor
PauL CEBE a Rhodiaceta textilgyarba hivja
forgatni.#' Ahogyan TREVOR STARK elemzi
kitiné tanulmanyaban, amelyre ebben a
részben tdimaszkodom, a szintén munkas
Paul Cébe-nek és két besanconi tanarnak
(RENE és MICHELINE BERCHOUD-nak) nagy
szerepe volt abban, hogy a kultira a sztrajk
kozponti kérdésévé valt. Brecht el6adasokat
szerveztek, Eisenstein, Godard és Joris Ivens

38 V6. Bosnyak Béla Galilei-k6ros szociologus 1g12-es
megjelenésti A budapesti didknyomor cimd, a Galilei
Korigog-ben felvett statisztikai alapjan irt
tanulmanyaval.

39 Trevor Stark: “Cinema in the Hands of the People™
Chris Marker, the Medvedkin Group, and the
Potential of Militant Film. October 139, Winter 2012,
117-150., 125.

40 Rendezék: Jean-Luc Godard, Chris Marker, Alain
Resnais, Agnés Varda, Joris Ivens, William Klein,
Claude Lelouch, 1967

41 Ld.https://en.]labournet.tv/video/6363/bientot-
jespere-be-seeing-you (utolsé hozzaférés: 2018.
novemberg.)



filmevetitéseket és képzémiivészeti el6ada-
sokat tartottak, illetve atvették a szétesett
konyvtarat (feltSltve kdltészettel, miivészeti
monografidkkal, illetve kommunista alap-
miuvekkel), k6z6sségi tereket alakitottak ki,
ahol 6sszegytlhettek a gyar dolgozdi, olva-
sokort tarthattak, vitatkozhattak.+* Hiszen
a k6z6sség optimalizalt munkaeszkozzé
redukalasa szerves része a tarsadalmi egyen-
16tlenségek és osztalykiilonbségek tjrater-
melésének. A szabadidé és a kulturahoz val6
hozzaférés ugyanis a kritikai gondolkodas
elengedheteten feltétele. Ezért, mint Cébe
nyilatkozta, ennek kovetelése Rhodia-ban
»nem utépisztikus szlogent, hanem pragma-
tikus politikai kévetelést jelentett”, és ezért
is valt a hathetes sztrajk felszabadito alapta-
pasztalatava, hogy a ,dehumanizalédas terét
kozosségi térré tették”.43 A mivészet itt egy-
szerre eszkoz - a helyzet tudatositasanak és
megvaltoztatasanak eszkoze -, s a kozdsségiség
és azidentitasformalddas konstitutiv szerep-
16jeis. Azutan alakult mega gyar dolgozéibdl
aMedvedkin Csoport, hogy Markerék, révid
filmtechnikai alapozé utan, kézikamerakat
adtak a munkasok kezébe és biztositottak a
produkcios segitségét. A kiallitason Rhodia
4x8 cimi révidfilmjiik szerepel, alatta
CoLETTE MAGNY humoros, egyuttal keserti
dalaval.++

A technikai és készségbeli kiilonbség,
amely Marker és a textilgyar dolgozéi
koéz6tt megfigyelhetd, pontosan a magas
foku specializalédas és a munkafolyama-
tok professzionalizalédasanak kovetkez-
ménye (hasonléan a széveg elején emlitett
dizajn és eléallitas kiillonvalasahoz). Ezért
a specifikus készségek atadasa csak abban
az esetben nem valik kolonializaléva, ha
annak gesztusa egyiitt jar az involvalodas-
sal és konkrét formajat ebben is nyeri el:
reflexiés eszk6zzé tud valni a hasznalok
kezében és a deprofesszionalizalédashoz
jarul hozza. Marker el6szér Cébe invita-
lasara kezdi el megorokiteni a sztrajkot.
Ekkor a f6 kérdés szamara az, hogy ,miként
fordithat6 le a munkasok kiizdelme a film
nyelvére oly moédon, hogy a készité ne
egyszerien ujratermelje a hatalmi domi-
nanciat azok koézott, akiknek van hozza-
férésiik a kulturahoz, és akiknek nincsen;

42 Stark, 2012.,124.

43 Stark, 2012.,124..

44 Ld.https://www.youtube.com/
watch?v=raiqIF4WQEg, (utols6 hozzaférés: 2018.
november g.), sz6veg: http://chrismarker.ch/films-
collectifs-de-chris-marker.html#Lw4GHq7V

illetve azok ko6zott, akiknek hatalmukban all abrazolni masokat, és aki-
ket abrazolnak. Az A bientét, j'espére -t a munkéasok tal romantikus-
nak, a mindennapi kiizdelmet tul absztraktnak, a n6knek a szakszerve-
zeti mozgalomban val6 szerepét igazsagtalanul mell6z6ttnek érezték.
Es ekkor jon a masodik kér, amely a deprofesszionalizalast t(izi ki célul.
A megalakulé Medvedkin Csoport elkésziti el a Classe de lutte-6t (1969),+°
amely tulajdonképpen Marker filmjét egésziti ki. Ebben a filmben SuzanNE
ZEDET a fészerepld, annak a besanconi Yema 6ragyarnak a munkasa, ahol
- kezeik mérete és ujjaik finomsaga miatt - szinte kizardélag néket foglal-
koztattak. Zedet alakjan keresztiil kévetjiik az eseményeket: miként valik a
nehézségek ellenére agitatorra, hogyan buzdit a kéz6sséggé szevezédésre, a
kozos fellépésre. A Medvedkin Csoport esetében a deprofesszionalizalassal
a Marker altal megélt feladathoz egy tovabbi kapcsolodik: elérni, hogy a
film aktiv részévé valjon azok életének, akiket dokumental.+” Persze a két
cél szorosan Gsszefiigg.
Ezért hivatkozik a csoport ALEKSANDR MEDVEDKIN szovijet filmrendezére.
1917-1922 k6z6tt agit-vonatok jartak a Szovjetuniodban, amelyek a févaros-
vidék viszonyrendszerben mitkédtek: a centrumban készitett propaganda-
anyagot elvitték vetiteni a perifériakra, majd a helyiekrél késziilt filmekbol
akozpontban Gjabb propagandaanyagot gyartottak.+® Medvedkin késébb,
az elsé 6téves terv alatt, ennek alternativajaként alakitotta ki a filmvonat
(kinopoezd, cine-train) koncepciéjat. Ez mar nem kész anyaggal érkezett,
hanem mindig az adott helyen él6ket rogzitette, majd a vonaton dolgozé és
€16 13 (1934-re mar 59)* ember Medvedkin vezetésével megis vagta a filmet,
hogy még frissen levetithessék a szerepléknek. A filmeket arra hasznaltak,
hogy az elsé 6téves terv soran kollektivizalt gazdasagokat fejlesszék 5o Ezt
segitette volna egyrészt a sajat gazdasagrol késziilt felvételek elemzése, illetve
mas, jobban teljesité gazdasagokat bemutaté filmek alapjan Gjragondolt, a
kollektivizalt mezégazdasagban hatékonyabb termelési technikak kiala-
kitasa. Ezzel visszajutunk az apolitikussag és a médszerek univerzalitasa-
nak problémakéréhez, hiszen maga a médszer, kontextusabol kiragadva
ugyanugy valhat a termelési racionalizalas, mint egy kurrens pszichoterapia
vagy a megfigyelés és kontroll eszkézévé. A Medvedkin Csoport nevével
kontextualizalja, térténetiesiti a médszert,;" mikézben inspiralédik is téle.
Atarlat egyik nagy erénye éppen az, hogy a formak, praxisok, elvek és tarsa-
dalmi-politikai kontextusok kavalkadjabol nlem az apolitikus formalizmusra
kovetkeztet és nem is azt a cinikus allaspontot veszi fel, amely szerint mivel
barmibarmire felhasznalhaté, lényegében minden ugyanaz, hanem képes
egyszerre az elvet, a format és a kontextust is a praxis konstitutiv elemeként
kezelni, és alatogatot ennek a fesziiltségnek a fenntartasiban timogatni.

45 Stark, 2012, 126.

46 Ld.: https://vimeo.com/63360360 (utols6 hozzaférés: 2018. november 9.)

47 Stark, 2012.

48 Nemcsak agit-vonatok, hanem gézhajok és kés6bb autok is betsltottek hasonlé funkciot.
Avonat amozgason és az ij informécidszallitasilehet6ségén keresztiil fejt ki hatast, hat
inspiraléan a szovjet propaganda miikddésére. 1925-ben mar mintegy rooo mozgé mozi
jarta Szovjetuniot, f6ként dokumetumfilmeket vetitve. Harom f6 kategéria volt: szovjet
témak, tudomanyos-edukacios filmek, gyerekfilmek. Ld. Adelheid Heftberger:

“Propagandain Motion. Dziga Vertov, Aleksandr Medvedkin, Soviet Agitation on Agit-
trains, Agit-steamers, and the Film Train in the 1920s and 1930s.” Apparatus. Film, Media
and Digital Cultures in Central and Eastern Europe. No.1. (2015). http://www.
apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/view/2/;5

49 Heftberger, 2015.

50 Annalisinkabb, mivel mind a kolletivizalds mind az elsé 6téves terv sztalini projektjének

sikere elmaradt az elvarthoz képest, amiigen fesziilt politikai helyzetet sziilt (Heftberger,

2015). Ezzel 6sszefiiggésben Medvedkin inkabb a médszer militans aspektusaira

fokuszalt: a szembesitést,

akozosségi nyomast és a szamonkérést a modszer kozponti elemeinek tekintette.

Marker ismertebb filmje a témaban az19g93-as

Le tombeau d’Alexandre (Az utolsé bolsevik), amelyben kritikaibb hangvételtis megiit a

filmvonatok mikodése és Medvedkinnek a sztalini propagandaban betoltétt szerepe

kapcsan.
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Marker 1971-es dokumentumfilmjében,
a Le train en marche-ban’* kideril, hogy
Medvedkin szamara a vonaton valt vilagossa,
hogy a film a vilag atalakitasanak eszkoze
tud lenni, és megvaldsithatja a politikai cse-
lekedetként felfogott miiélvezet avantgard
almat.”> Mivel a filmvonatok anyaga eleve
helyi hasznalatra késziilt, érthet6, hogy alig
néhany tekercs maradt fenn beléle (116-bdl
28)5* Az 1934-es Schastiye (Boldogsdg) cimii
- orosz Chaplinnek is nevezett - szatiraja-
ban% viszont immar a filmvonatos idészak
tapasztalataibol inspiralodva széles k6zon-
ségnek kivanta bemutatni azt, amit az orosz
parasztlelki miikédésének és gondolkodas-
moédjanak anomalidiként ismert fel. Ebben
aszerzdi filmben absztraktabb értelemben
tematizalja azokat a problémakat, amelyekre
a filmvonaton a mozgoéképet militans esz-
kozként hasznalva helyben reflektalt.
Az absztrakci6 altal tesz szert a szerzéi film
altalanosabb érvényre, ugyanakkor a konk-
rét szoros kontextusbol kivalva egytttal az
univerzalizdlodds felé is elindul és Gj helyze-
tekbe kertilve folyamatosan tjraértelmezédik,
s egyben felhasznalhatova is valik kiilonféle
hatalmi politikak/ideologiak altal. Tulajdon-
képpen emiatt az univerzalizalédas miatt gon-
dolhatta Gropius politika felettinek a format.
Csakhogy ez az elképzelés nem szamol a kon-
textusok és felhasznalasilehet6ségek hatalmi
aspektusaval. Azzal, hogy aki gazdagabb poli-
tikai, szocialis, szimbolikus, gazdasagi t6ke
szempontjabol, és igy nagyobb lathat6saggal
és szélesebb hatassal bir, azkénnyebben tudja
sajat céljai szolgalatabais allitani, kisajatitani
az adott kulturalis terméket és format. Azt
a fesziiltséget nem tudja feloldani, hogy az
absztrakci6 kisajatithato, de a miivészethez
elengedhetetlen. Es ennek a probléménak
vagyunk a magjanal, amikor a Bauhaus egy-
szerre akar konkrétan involvalédni a terme-
lésbe, sugyanakkor univerzalis relevanciaval
birni. Ezért szorul ra Gropius olyan narrati-
vara, amelyik a meglévé fesziiltség ellenére
biztositani igyekszik ideolégia- és politika-
felettiségét. Es ezaltal valik politkai gesztussa
maga a depolitizalas és az apolitikussag is.
Ahogy Stark idézi SERGEI TRETYAKOV meg-
latasat: ,nem fliggetlenitheted magad fele-
16sen a munka targyatol. Nem lehet pusztan

52 Ld.:https:/www.youtube.com/
watch?v=_10DqZV_34Q (utolsé hozzaférés: 2018.
november g.)

53 Stark, 2012, p. 131

54 Hefterberg, 2015.

55 Ldhttps://www.youtube.com/watch?v=6LGx3n3]_
LE (utols6 hozzaférés: 2018. november g.)

megfigyelned a targyat; szervesen 6ssze kell vele kapcsolédnod a vele

valé folyamatos foglalatoskod4son keresztiil.”® Mégpedig, mint Marker
esetében latjuk, oly médon, hogy a megfigyelt iranyabol muszaj atitatni,
»atitatddni hagyni” a hozott tudast és reflektaltta tenni a sajat poziciot. Ily
moédon nem tagadjuk a kontextus konstitutiv szerepét a forma alakula-
saban, és ez nyomot hagy magan a forman is, stabilabba és ellenallobba

téve azt a kisajatitasokkal szemben. Az apolitikus magatartassal szem-
ben errél az iranyultsagrol és reflektaltsagrol szol a miivészi politikum.
Es ekkor a miivészet mar nem puszta formalizmus, ,nem az ellensége az

életnek, és aképzelet sem ellensége a valosganak.” - ahogy e sz6veg masodik
mottoja hirdeti. Ennek nagyszert példaja Marker 1974-es YVES MONTAND
filmje, a La solitude du chanteur de fond” (A hdttérénekes magdnyossdga) amely
Montand one man show-jat mutatja be, amelyet 1974-ben a Pinochet puccs és

Allende megolése utan, a Franciaorszagba menekiil6 chileiek megsegitésére

szervezett. Szintén erre példa PERE PORTABELLA ugyancsak 1974-es filmje,®

amelyben SALvADOR Puic ANTICH kivégzésének napjan a Franco-rendszer
ot politikai foglya beszélget arrol, hogy miként lehet a borténben ellenallni

adepolitizalédasnak. Ez ugyanis, minden politikai bértonbiintetés végso
célja. Ennek egy pontjan Jorp1 CUNILL arrdl beszél, hogy a bérténben

miként segitette a képzelSerd a depolitizalodas, és a pszichés 6sszeom-
las elleni harcban: ,Bérténbiintetésem tiz éve alatt egy sor felejthetetlen,
mélyen személyes élményben volt részem. Olyanokban, amelyeket kint
sosem tapasztaltam, és nem is akarnék megélni. Nem egyszert kellemes

vagy jo élmények ezek. Féltem és a legmélyebb félelmet megéltem, unat-
koztam és alegmélyebb unalomban volt részem, izgalomba keriiltem és a

legnagyobb mélységig éltem meg a gyonyo6rt. Korabban ismeretlen hévvel

és atadassal 6nkielégitettem, képzel6er6met egészen a hataraig feszitve.
Ugyanigy voltam az olvasassal is, amikor a blintetécellaban utazasokrol fan-
tazialtam; sosem sejtettem, hogy az emberi képzel6erd ilyen mély atélésre

képes. Elvtarsaimat, barataimat és barki mast ritkan lattam Ggy nytjtani

o6nmaguk legjobbikat kint az utcan, mint bent. Felejthetetlen élmények
ezek szaimomra. Persze ostobasag és gyengeelméjliség lenne ett6l még
arra a kovetkeztetésre jutni, hogy a b6rton alehetséges vilagok legjobbika.”

Az 50 évvel a Bauhaus 50 éve utdn nem termeli tjra a cafolni kivant moder-
nitasképet, mielétt bontasahoz hozzafogna. Ugy kezd el ralétni a latogaté
azuniverzalis fejlédés, szabadsag és demokracia hirdetésének szolgalataba
allitott formakozpontu és apolitikus Bauhaus-kép konstrualtsagara, hogy
kézben nem lel egy lekerekitett masik valaszra. Nincs a kiallitasnak egy
kulcsa, amit megtalalva megnyugtaté és bizonyosaggal teli masik nar-
rativara cserélhet6 ez a devalvalt el6z6. Helyette a témak széles tarhazan
keresztiil, egyszerilatogatas alkalmaval befogadhatatlanul gazdag anyag
segitségével agyazza tarsadalmi-térténeti kérnyezetébe, fedi fel jobbara
lathatatlanna tett részeit, és hatastorténetének tébbnyire takarasban levé
elemeit. El6segiti azt, hogy a kiallitast bejarva és sajat hozott anyagok altal
reflektaljon alatogaté a benne épiil6 narrativara és egyuttal egy 1épés tavol-
sagotis vegyen attol, s igy nézzen ra sajat szerepére annak konstrualasaban.
Kicsit kevésbé magabiztosan tavozzon. Mindez igen magasra helyezi a
lécet; mit fog kezdeni vajon 6rékségével példaul a MoMA a sajat 2019-es
Bauhaus tarlatan vagy a centendrium tengernyi programjaban résztvevé
egyéb intézmény? Sokkal, sokkal t6bb ilyen kiallitasra lenne sziikség.

56 Sergei Tretyakov: “The Writer and the Socialist Village,” October 118 (Fall 2006), 63-70., 68.,
idézi: Stark, 2012, 137.

s7 Ld.http://www.ina.fr/video/CPC76050734 (utols6 hozzaférés: 2018. november 9.)

58 ElSopar/The Supper, 1974 (r. Pere Portabella, '60), 1d. https://christiebooks.co.uk/
anarchist_films/el-sopar-the-supper-1974-pere-portabella/ (utols6 hozzaférés: 2018.
novemberg.)



LESI ZOLTAN

JOSEP~ CORIELL,
A CSILLAGOK TOL

AZ AGRARKONYVIG

»Egy aproélékosan kimunkalt,
els6épré katasztrofiba ibolya
fény arad. Ez nem az ég, ez
egy szoba. Es a nyilt térben
egy liveg abszint rezgeti
India dalat. Préri szelek

k6éroznek mecsetek koril.

Mindig egy kicsit tal fiatal
vagy, hogy megértsd.
Beleunt a mult sajat
megfejtésébe, a mlvész.
A szivében, a j6sl6 sziklabdl
tart ki egy vidéket a kézeli

tavolsagok viragai nélkil.”

Frank O’Hara: Joseph Cornell
(Lesi Zoltan forditasa)

Josepa CORNELL (1903-1972) a huszadik szazadi képzémiivészet kiilonleges
és fontos figuraja. Autodidakta outsider, polgari foglalkozassal és csodabo-
gar-életvitellel, aki noha az USA-ban sziiletett, és joforman sosem hagyta
el életében New York allamot, mégis ezer szallal k6t6d6tt az 6reg kontinens
képzémiivészeti és irodalmi hagyomanyaihoz. Eurépaban mégsem keriilt
még az 6t méltan megilleté helyre, ezen probaltak valtoztatni a 2015-6s
londoni és bécsi kiallitasok,' amelyek végre részletesebb betekintést adtak
munkassagarol. 2o14-ben a Magyar Nemzeti Galéria Dada és sziirrealizmus

1 Joseph Cornell: Wanderlust, Royal Academy of Arts, London, 2015. julius 4 - szeptember 24.,
1d. https://www.royalacademy.org.uk/exhibition/joseph-cornell; Kunsthistorisches
Museum, Bécs, 2015. oktober 20 - 2016. januar 10.,1d. https://www.khm.at/en/visit/
exhibitions/2o15/joseph-cornell-wanderlust/

kiallitasan>is szerepelt Cornell néhany alko-
tasa, igy példaul a Foldfogyatkozds (Earth
Eclipse, 1960), amely azt probalja visszaadni
alatvanyt, hogy milyen lehet a Holdréllatni,
amikor a Fold takarja ki a Napot. Cornell a
gyermeki fehérmagia birtokosa, egy 6ssze-
firkalt romantikus regényalak, akinek egész
mivészete az emlékek megérzésérdl szol.
A nylizsgd, btizolgé Manhattan szamara a
koényvtar, a bolhapiacok és az antikvariu-
mok, a mtivészellato. Mivei a személyes és
akulturalis emlékezet palimpszesztjei.
Cornell MAx ERNST La Femme 100 tétes (1929)
cimi - 19. szazadi metszeteket sziirrealista
moédon felhasznalé - kolldzs-sorozatanak
hatadsara kezdett képzémivészettel foglal-
kozni, melyekkel JULIEN LEvY frissen nyilt
New York-i galéridjaban talalkozott. Levy
néhany évvel ezel6tt hagyta otta muzeolédgiat
aHarvardon (t6bbek kozt annak az Alfred H.
Barr évfolyamtarsa volt, aki kés6bb a MoMA
elsé igazgatdja volt), hogy egy transzatlanti
gbz6ssel Europaba utazzon. A hajén 6ssze-
baratkozott Marcel Duchamppal, aki késébb
Parizsban bemutatta 6t a parizsi avantgarde

2 Atrendezett valdsdg. Alkotdi stratégidk a magyar
miivészetben a dada és a sziirrealizmus vonzdsdban,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2014.. julius 19

- oktéber 19., 1d. https://mng.hu/idoszaki_kiallita-
sok/atrendezett-valosag-alkotoi-strategiak-a-mag-
yar-muveszetben-a-dada-es-a-szurrealizmus-von-
zasaban-121917
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nagyjainak, példaul Berenice Abbottnak, aki-
nek segitségével megszerezte Eugéne Atget
fot6-hagyatékanak egy jelentds részét. igy
nem meglepd, hogy Levy volt az, aki elhozta
¢és bemutatta Amerikaban a szilirrealizmust.
Levy, akkor mar a New York-i galériaja tulaj-
donosaként, 1931 novemberében talalkozott
Cornellal: aznap nyilt egy kortars amerikai
fotokiallitas és a hatsé szobaban egy régi
fotés gytijtemény.

Zaréra - kiildte volna el Cornellt, aki azon-
ban ekkor el6évett a kabatja zsebébol két-
harom, kisméret kollazsolt metszetet, az
egyiken egy divatos, mult szazadbeli né tilt
Osszevarrva egy varrogép asztallal. Leg-
alabb annyira hasonlitottak Max Ernst
munkaira, mint amennyire kiilosnbéztek
to6liik. Hol talalta ezeket? - kérdezte Levy,
s 6riilt, hogy nem dobta ki a furcsa embert.
Magam készitem 8ket - valaszolt Cornell.
Levy nemcsak, hogy felkérte, hogy vegyen
részt az 1931 telén galéridjaban megrendezett
sziirrealista kiallitdson, hanem vele tervez-
tette a katalogus boritéjat is.

Cornell volt az egyik elsé amerikai, aki
autonom moédon, kreativan tovabbgondolva
tette magaéva a sziirrealistak nézépontjat.
A tudattalanrdl és az almokroél alkotott
elméletitkkel nem értett egyet, nem tartotta
~egészségesnek” egy alternativ médszert
dolgozott ki, amelyet DAWN ADES transzcen-
dens sziirrealizmusnak nevezett el.+ Cornell-t
az dnmagaba zart, befejezett mi és a befe-
jezetlenség, avagy az organikus egység és
a téredék fogalomparjai foglalkoztattak.
A romantikatol indulé folyamat végén, a 19.
szazad végére, a befejezetlenségnek szinte mar
sajat esztétikaja lett. A fragmentumokbol
valé épitkezés a szazadfordulét kévetben a
kollazs, majd az asszamblazs mifajaiban
bontakozott ki, mely teriileteken Cornell
alkotott. Az asszamblazs, mint ahogy a
MoMA 1961-es Az asszambldzs miivészete
kiallitasanak katalégusaban is olvashat-
juk; egy tagabb fogalom, mint a kolldzs: lehet
haromdimenzids, szoborszertien kérbejar-
haté is, nemcsak a falon léghat; tartalmaz-
hat kivagott vagy kitépett papirfecniket,
ujsagkivagast, fotokat, ruhat, fadarabot,

3 Julien Levy: Memoir of an Art Gallery, G. P. Putnam’s
Sons, New York, 1977

4 Dawn Ades: The Transcendental Surrealism of
Joseph Cornell. In Joseph Cornell, Kynaston
McShine (ed.), The Museum of Modern Art, New
York, 1980, 15-4.2.

5 William Seitz: The Art of Assemblage. The Museum
of Modern Art, New York, 1961.

fémet vagy barmi mas anyagot, kagylokat, kéveket vagy akar babakat
és autdalkatrészeket is. Fontos a valészertiség szempontjabél, hogy ezek
a targyak eredetileg nem mivészeti anyagok. A foltos papir, az elnytitt,
tépettruha, a széthasadt, festett fa vagy a hajlott, rozsdas fémdarab olyan

plusz értelmet kapnak, amik ajel6letlen targyakbol hianyoznak. A kollazs

¢és az egymas mellé helyezés mozzanata relevans a 20. szazadi mivészeti

kérdés - a valosag természete, a festés természete, és minden olyan eszkoz,
ami a kreativ gondolatokat rendszerezi. WILLIAM SEITZ szerint minden

muvészet inkarnacio: a dolgok lélekkel valé felruhazasa. Az asszamblazs

fogalma ezen a kettésségen alapul, nem csak a technikai eljarast és format
jeloli meg, hanem egy komplex allasfoglalast és elképzeléstis.

Kanr azt allitja, hogy a dolgok 6nmagukban, t6liink fiiggetleniil 1éteznek:

értelmezhetetlenek és megismerhetetlenek. A dolgok vagy targyak akara-
tunktdl viszonylag fiiggetlen komplexitasként értelmezédnek, valamint
térbeli 6nallésagot, idébeli allandésagot kapnak. A targy helyezi el6térbe

a szubjektumot: ez nem valami dologi-én, hanem az érzékelés és a szub-
jektum tudata altal befogadott realitds. A materialista irdnyultsagu tizen-
kilencedik szazadban a természettudomanyos érdeklédési koron kiviil

es6 hétkoznapi targyak irant kevésbé érdeklédtek, a miivészeti targyak
pedig fokozatosan elveszitették szakralis jelentségiiket. A mlvészet a

targyak demisztifikaciéjaban ezen is tallépett: lebontotta a természet
abrazolasahoz, alathatésaghoz és a kézzelfoghatosaghoz valé évszazados

viszonyat. MARCEL DucHAMP talalt targyaival az objekt-mtivészet is teret
kapott. Cornell szaimara a masik fontos impulzust éppen az 1g10-es évek
elejétdl késziilé readymade jelentették. Duchamp harom fontos szempon-
tot emelt ki aready-made-ek kapcsan: atargy kivalasztasa kreativ dontés;

a hasznalati funkcié felszamoldsa a targyat mlvészivé teszi, a targyhoz

adott cim 4j értelmet ad neki. A miivész teremt8bél kivdlasztovd valasa a

konceptualis miivészet alapja, amivel egyben a miivész és a targy statu-
sza is megkérddjelez6dott.® A poetikus sziirrealista elképzelés, amellyel

André Breton definiciéja alapjan csak az alomban szembesiilhetiink,
valéjaban kevésbé egyezik az objektmivészek torekvéseivel, mintinkabb

akifinomult asszamblazsokat, ereklyetartoszerd, betivegezett dobozokat
készit6 Joseph Cornellével

Cornell kezdetben kollazsait és arnyékdobozait fogyatékos testvérének,
Robertnek készitette, aki még a székét is alig tudta elhagyni: csak aradiot
hallgatta, vagy a magazinokat nézegette. Cornell aziiveg el6lapti dobozokba
viktorianus csecsebecséket, régi fotokat, néha mozgé részeket (golyokat,
rugdkat vagy homokot) és mas talalt targyakat helyezett. A dobozok altal
hasznalt motivumok gyakran ismétlédtek: jatékok, csillagtérképek vagy
madarak. A legkorabbi arnyékdobozokat a MoMA allitotta ki a Fant