a csend és a szavak peremén, a képiség hatarmezsgyéjén keresgél-
nek. A képzémivészetben MARK RoTHKO puha monokrém szin-
mez6i, HERMANN NITSCH vad misztériummal beavatott vasznai,
ANsELM KIEFER rusztikus enyészet-manifesztumai, lét-mementoi,
JannN1s KOUNELLIS ,széls6séges” anyag-tarsitasai is szakralis atmo-
szférat teremtenek sajatos anyagisagukkal, ebbe a hazaiakkal is
folytathat6 vonulatba illeszkednek bele Télg-Molnar Zoltan tépa-
zott, fénytdl feketedett, szurkosan fénylé kép-targyai. Azt hiszem,
a képirdk ugy vannak, hogy vagy a vagyaikat festik, vagy az élmé-
nyeiket. Télg-Molnar az utébbiak kézé sorolhaté, elszantan régziti,
menti at latvanyélményeit, vagy csupaszitja a végsokig és redukalja
azoklényegétaz anyagba. Ragaszkodik egy-egy megérizhetd feliilet-
hez, id6 koptatta szegmenshez, tovabb vallathat6 anyag-téredékhez.

Betiik, szavak helye(tt)

ugynevezett képek, néma tablak és gesztusok, anyag-jelenlétek sor-
jaznak a templom padlasterében, pedig Télg-Molnar mindig mon-
dani szeretne valamit, az anyaggal és veliink a dolgokat megbeszélni,
a hétk6znapokbdl tudositani. Szinte egész kézelmultbeli munkas-
saga szavakon inneni és szavakon tuli képiség. Tudositasok a tétova

ittrél az ismeretlen ottnak, esendé anyagokba préselt, 6réklétbe

csavarozott, kiszolgaltatottsagba taszitott, 6sszegytrt, egymasra

hajtogatott gesztusok. Huszonegyedik szdzad és hontalansag van,
kitaszitottsag és szimkivetettség. Orokos uton levés. , A rékaknak
van vackuk, az ég madarainak fészkiik, de az Emberfianak nincs

hova fejét lehajtania”, mondja az fras is. A szellemi és fizikai hajlék-
talansaggal, masokkal és 6nmagunkkal, igy produktumainkkal is

terhelt vilag szellemi relikvidi, spiritualis rétegei ezek , melyek az

anyag finom rezdiilésein, vagy éppen arrogansnak ttiné megfeszi-
tésén keresztiil szélalnak meg.

Allsz a harangok alatt, templomtér f8l6tt a huzatos félhomalyban,
egyes fragmentumokat kiemel a vakarkad sotét fuga-haloézata,
masokat elrejt. Lent diibérég egy varos, kézben a falak tégla-vakolat-
vonovasvég egyiitt allasaiban, de még a lift szétkoptatott mianyag
padléjan is mintha Gjabb T6lg-Molnar-képek sziiletnének. A mulé

idének és a megragadni akart pillanatnak odadobott horizont-tére-
dékek, a tépazott 1ét bebugyolalt stacidi a zegzugos tetétérnek és

6nmaguknak kiszolgaltatva. De talan épp ezért jottiink.

Toélg-Molndr Zoltan
Utrakészen |., 2015, fémcsavar, gipsz, vaszon, pigment, 43x36x8 cm
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STEINER JUDIT IDA

Gondolatok

JankilevszKij
Mutansok cimu
grafikajarol

Ez évjanuar elején halt meg VLAGYIMIR BORISZOVICS JANKILEVSZKIJ,
a Szovjetuniéban sziiletett, késébb az Egyesiilt Allamokban és
Franciaorszagban élt miivész. A szovjet rendszerben nonkonfor-
mistanak szamitott, igen keveset irhattak rola. Az elsé 6nallé cikket
JEAN NicHOLsON és DoMINIQUE Bozo jegyezték 1971-ben,' a méso-
dikat viszont Magyarorszagon publikalta Ruzsa GYOrGY mivészet-
torténész 1974-ben.> Erdemes megemliteni azt is, hogy 1974-ben
Budapesten, a Fiatal Mivészek Klubjaban Jankilevszkij és nonkon-
formista tarsai is kiallitottak, amit szamizdat, azaz hivatalos enge-
dély nélkiili kis katalogus is kisért.s

Ezuttal csak egy rendkiviili és nem mindennapi grafikailapjat elem-
zem, amely sziirrealis alomképként jelenik meg. Mintha a festé alma-
ban jarnank, amit egy bevillané pillanatban félig valésagos, félig
pedig torz kiilseji, alakok népesitenek be.

Az alkotas teljesen kaotikus, félelmetes, szérnyekkel, deformalo-
dott emberi és allati alakzatokkal teli képet mutat, amelyen beliil sok
kisebb targyat, illetve kiill6nb6z6 méreti amorf alakot is felfedezhe-
tiink. Elsé latasra fesziiltséget, ériiletet és taszitast, majd jobban bele-
mélyedve az alkotasba, talvilagi hangulatot éreztet. Eltéré vallasi
szimbo6lumok, Istenhez k6zeli természetfeletti figurak figyelheték
meg; kiilonos kapcsolatokat vélhetiink felfedezni az alakok kozott.
E kapcsolatok valészindsithetéen egységes abrazolasi- és jelentés-
rendszert is alkotnak.

A képen lathato 6t f6 alakban masféle, ugyanakkor hasonlé vallasi
ismertet6jegyek lathatok. Megjelenik a j6 és a rossz, az angyali és
démoni egyarant. A négy kerub, azaz a menny kiiszobét 6rz6, 6rdog-
fejti angyalok, illetve a sziilést és az Gjjasziiletést jelképezd vulvak
egyszerre, nem hétkéznapi abrazolasban tarulnak a szemléld elé,
tébolyt és cirkuszt egyszerre megidézve.

A grafika jobb oldalan egy majomszert alak (vagy 6sember) ter-
peszkedik, akinek két f6bb testrésze ellentétesen helyzetben van.
Mélylélektani értelemben azonosithaté a kozmikus Anthroposszal,
vagy a Kabbala hermafrodita jellegi Adam Kadmon alakjaval is.+
Feje a két laba kozott talalhato, mig ,vaginaja” a nyakan nyilik meg.
Nyitott sz4ja inkabb egy kapura emlékeztet, mely a halal és az ujja-
sziiletés kozotti alagut bejaratara utalhat és ami egyértelmisithetd

1 Jean Nicholson, Dominique Bozo: Yankilevsky. In LArt vivant. 1971.
Septembre, No 23 p. 11.

2 Ruzsa, Gy6rgy: Vlagyimir Jankilevszkij, Miivészet, 1974/9. p.40.

3 Kérner Eva, Ruzsa Gydrgy: Mai szovjet miivészet (Moszkva, Tallin). Budapest,
Fiatal Mvészek Klubja, 1974..
Lasd még: Ruzsa Gyorgy: Vlagyimir Jankilevszkij. In Négy évszak.1985.no 9.
27-29., Ruzsa Gyorgy. Real Anxieties. In Dodge Norton, Beke Laszlo, Rév
Istvan, Ruzsa Gyo6rgy: Nonconformist Art from the Soviet Union. Budapest,
1997-17-19-

4 Lasd: Jung, C. G.: Psychology und Alchemy. Walter Verlag, Olten (1972)

azzal, hogy hatulrdl, azaz az élet végébdl jut elére az Gj élethez a nya-
kon 1év6, vénuszdombszert forman keresztiil. Nyilak és kerekes

lépcs6k mutatjak az embereknek a haladas iranyat, azaz, hogy mily
modon tudnak eljutni a haldl, a szaj, majd az ujjasziiletés, a vagina

felé. Valoszinileg a kollektiv Psziché altalanos transzformacioéjarol

van sz0. A szdj felé feketébe 61toz6tt emberek tartanak felfelé a Iép-
cs6n, amely az égbemenetelt, felemelkedést szimbolizalja. Fekete

ruhajuk a tisztatalansagot és az élet végét is jelentheti.

Az embereket négy fehér alak iranyitja, akik talan megfeleltethetk
az igaz embereket reprezentalé6 és vezet6 négy kerubnak is. Ez ter-
mészetesen csak spekulacio,, hiszen az dbrazolas szintjén nem tala-
lunk erre utalast. Ok talan azok, akiket az Orékkévalé erre a feladatra

kivalasztott, hogy atjuttassak a halanddkat a talvilagra, majd a meg-
tisztulasba és az ujjasziiletésbe.

A fekete emberi alakok kézott lathatunk par vilagosabb, atlatszo figu-
rat, akik tisztabbak, avagy cadikabbak (igaz ember) lehetnek a t6bbi

embernél. De vannak gyermek-formaja fekete Iények is. AMEISENOVA

Vlagyimir Boriszovics Jankilevszkij
Mutdnsok (a Sodoma és Gomorra-sorozatbdl), 1978, rézkarc,
aquatinta, 29,7x34 cm

igen fontos elemzésében a harmichat igaz emberrél és azok allatfejti

abrazolasardl kitér arra is, hogy a harminchat igazat a 32+4 szam-
kompozicié alapjan vezet négy Kerub abrazolasa az Ezékiel vizié

alapjan hagyomanyosan allatarcu. A kdzépkorijudaista abrazolasok-
ban ennek kiterjesztését talaljuk altalanos formaban az igaz embe-
rek abrazolasarais. Miivében konkrét példakat is bemutat a Messiasi

banketten részt vevé igaz emberekrél, és a tizenkét Zodiakus harom

arcat megszemélyesit6, a harminchat dékannak megfelel, harminc-
hatigaz emberréliss

A majomszerd, torz szorny jobb kezébe veszi az embereket, majd a

szajahoz kozeliti, ezzel segitve tovabb Iépésiiket az alagutba, majd

ujjasziiletésiiket, amit lathatunk is a levezet6 1épcsé oldalan, ahol

immaron a nyakon 1évé, fehér vaginan keresztiil ujjasziiletve, érin-
tetleniil. tisztan, fehér ruhaban, kezdhetik ujra életiiket.

5 Lasd: Ameisenowa, Z.: Animal-headed Gods, Evangelists, Saints and Righteous
Men. Warburg Institute, London, 1948, 21-4.4..
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A szorny bal kezében egy ,migdal besamim”, azaz egy ,illattorony”
talalhat6, ami nem mas, mint a Havdala része. A Havdala, vagyis az
elvalasztas soran gyertyagyujtassal, egy pohar borral és ezekkel a
targyakkal kiilonitik el a szent napokat a hétkéznapoktol. Mint itt
is, a torz, majomemberszert alakon beliil valasztédik el a halal az
ujjasziiletéstdl, 6rok korforgasban, ahogy a szent napok utan jénnek
a hétkéznapok. A kollektiv psziché mar emlitett transzformacios
rendszere itt megfeleltetheté a Kabbala két jol ismert reinkarnacios
fogalmanak. A ,metempszychozis” alelkek altalanos reinkarnacios
fogalmara, mig az un. ,Ibbur” az igaz emberek lelkében tjjasziiletd
mar elhunytigazak inkarnaciéjara utal.®

Szintén az élet korforgasat abrazolja a bal oldali, karikan 116 mezite-
len néi alak, aki, fiatalon, er6sen, termékenyen, tudasra szomjazva
tanulmanyozza az irdsokat, amelyek akar az isteni parancsolatok is
lehetnek. Behajlitott labaval a karikat szoritja, a kinyujtottat pedig
lazan lenditi, teste kicsit megddl hatrafelé, egyik keble a fold, a
masik az ég felé néz, ezzel is mutatva a talvilag és a f6ldi vilag kozotti
kiilénbséget. Ballabahoz egy harang van kétve, ami jelezheti az élet
csucsanak elérését, vagy talan arra is figyelmeztet, hogy ne essen ki
az életkorforgasabol, barmilyen akadalyok gordiilnek is elé. A karika
egyik oldalan egy kis 6rdogi figura szoros kotéllel probalja a karikat
a f6ldhoz kétni, megprobalva meggatolni az élet természetes kor-
forgasat, mig a masik oldalon a torz majom-szornyalak erételjesen
tolja tovabb a karikat, hogy az természetes mdédon forogjon tovabb
az élet vége felé, majd a talvilagba. A karikan til6 néi alak mellett egy
éppen megsziiletd, félig ember, félig szamarfiild, sas orru, halszemt
és 6rdog nyelvl, mutans alak lathaté. Arca alarc. Teste mintha bele
lenne szorulva egy nagyobb testrészbe, arcan inkabb elégedettség,
mint kin és fajdalom lathat6. Mindez egy jellegzetes satani alakra
utal, akinek nem sikertilt az Gjjasziiletés, megtisztulas.

A kép fels6 részén szintén egy mutans alakot lehet latni, de a lenti,
majomszerivel ellentétben elegans 6ltézetd, zakos, nyakkendés fér-
fitesttel, illetve ruhazattal rendelkezik. Az egyetlen néi része a két
laba koz6tt 16v6 vagina, melybdl szornyfeje bujik el6. Labai egyen-
16tlenek, ez kittinik cipéin is. Jobb laba vékonyabbnak, gyengébb-
nek néz ki, igy probalja megtartani az egyensulyat, akarcsak a néi
alak. Nyakabol kiemelkedve keze és a rajta 1év6 6t torz ujja latszik.
Ujjai mintha kiilon életet élnének, és maga is fliggetlen, torz alak
lenne, kinek a feje a k6z¢épsé ujj, és a tobbi négy ujja testesiti meg
kezeit, labait. Ujjai szintén meghajlanak, ugyanabba aziranyba, mint
a torzse. Talan nem tévediink, ha azt feltételezziik, hogy a kaotikus
6t ujj abrazolasa negativ megfelel6je lehet Isten kezének 6t ujjabodl
kiaradoé fénysugarak eszméjének, amit a Kabbala elsé nagy kény-
vében, a Bahirban Habakkuk 3:4 verse alapjan t6bbszor is idéz és
értelmez a konyv szerzdje. A Bahirban ez leginkabb az oralis Téra
szimboluma, amibél az kévetkezne, hogy az ujjaknak fent emlitett
torz formai abrazolasa az értelmezés zavarara, illetve a helyes értel-
mezés hianyara ,mutat ra.”

Halvanyabban, és nagyon finoman kirajzolédik két 6sszeragadt néi
test is, teljes egyensulyban, egymasra szinte hibatlanul, tékéletesen
illeszkedve, ellentétben az alkotas t6bbi részének a kaotikusagaval.
A jobb felsé sarokban egy MARC CHAGALL-festményre emlékeztetd,
repiil6, aktataskas Marionett-figuralathaté egy karikaban. A karika
ittis az élet korforgasat jelezheti, akarcsak maga a kép teljesége.
Ezaz alkotas kétségkiviil csak a szovjet rendszerben sziilethetett meg
egy zsenidlis, judaisztikus miveltségii és érzelmi mavész miveként,
jelezve e rendszer nyomaszté6 és abszurd vilagat.

6 Scholem, G.: Origins of the Kabbalah. Princeton University Press, 1990., illetve
Scholem, G.: Major Trends in Jewish Mysticism, Schoken, New York, 1983.

7 Lasd: The Book Bahir. (ed. A. Kaplan) Samuel Weiser, INC,, York Beach, Maine,
1989. Das Buch Bahir (ed.: Scholem, G.) illetve Scholem, G.: Origins of the
Kabbalah. Princeton Univ. Press, 199o.
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KEP A TUKORBEN

Julian Rosenfeld:

Manifesto, 2015

Hamburger Bahnhof, Berlin
2016. oktéber 2 - 2017. junius 11.

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

2018. mdjus 30 - augusztus (2.

A mivészet mibenlétével kapcsolatban a kiilonféle kultar- és tar-
sadalomtorténeti korokon, politikai és ideolégiai rendszereken
ativeld, t6bb ezer éves diskurzus belathatatlan mennyiségt gon-
dolattal és elmélettel egyiitt sem képes pontos valaszt adni - sem a
hatas-befogadas, sem az esztétikai vagy politikai jelentéség tekin-
tetében. Nincs ez masképpen JULIEN ROSENFELD Manifesto (20r15)
cim munkajaval sem, amely valaszt szintén nem ad, viszont nem
egy, hanem r6gton tizenharom lapot htizva teszi meg sajat hozzaja-
rulasat a miivészetelméleti metadiskurzushoz. Tudatosan hasznalom
a ,munka” kifejezést, hiszen a Manifestobdl - amely eredetileg egy
13 csatornas videdinstallacié - moziban bemutatott experimentalis
film is késziilt, amely kett6sség felveti az alapszéveg transzformaci-
6jabol adédo jelentésvesztés, vagy éppen jelentésbéviilés kérdését is.
A filmet mozikban, az installaciét pedig nagy presztizst kiallitote-
rekben mutatték be vilagszerte, amelynek oka nem Rosenfeld alko-
tasanak eredetisége vagy komplexitasa, hanem a fészereplé CATE
BLANCHETT befolyasa és népszertsége. Talan nem 6ncéla spekulacié
azt feltételezni, hogyha a Manifesto f6szerepléje nem egy Oscar-dijas
sztar, akkor Rosenfeld és sajatos kialtvanya joval kisebb figyelmet és
sajtovisszhangot kap. Ami kar lett volna, hiszen megrazé és végig-
gondolt alkotasrol van sz6, Cate Blanchett pedig minden figurava
hitelesen l1ényegiil at. Kett6jiik kollaboraciéja - bulvarosan szélva
szerelemprojektje - tehat mar keletkezésének kériilményeivel is a
benne megjelenitett, a mivészet, az imitacid, a tdmegek és az esz-
mék viszonyrendszereit tematizal6 problémat illusztralja. Az alab-
biakban ebbél a szempontbdl probalom meg elemezni a Manifestot,
amelyetinstallalva a berlini Hamburger Bahnhofban és a budapesti
Magyar Nemzeti Galériaban lattam, illetve mozifilm formaban is
megnéztem.

Tizenharom okom volt ra

A 2015-ben Melbourne-ben (Blanchett sziilévarosaban) bemutatott
Manifesto tizenharom vide6ban kisérel meg a mivészet természetére
vonatkozoé kérdéseket megfogalmazni. A videdkban kézel félszaz
alkoté sz6vegeibdl - elsésorban kifejezetten miivészeti kialtvany-
nak szant értekezésekbdl - hallhat részleteket a befogado, a kiilonféle
izmusok Blanchett karakterein keresztiil ismerheték meg. A dada-
izmus, a futurizmus, a marxizmus ugyaniugy megjelennek, mint az
1995-6s Dogma-nyilatkozat vagy a pop-artot esszencializalo6 sz6-
veg. Az egyes videokban Blanchett mas és mas karaktereket jatszva

mondja el a kidltvanyokbol 6sszevagott részleteket. Mindegyik vided
(vagy a film esetében jelenet) Iényege, hogy a helyszin és a sz6veg -
formalista beidegz6déssel fogalmazva, forma és tartalom - latszo-
lag egyaltalan nem illenek 6ssze. Televizios id6jaras-felolvaso idézi
meg a szuprematizmust, szemetet szortirozé munkas elmélkedik a
futurista épitészetrél, csaladi vacsorahoz 116 haziasszony értekezik
apop-artrol, temetésen beszédet mondoé gyaszold osztja meg TRISTAN
TzArA gondolatait a dadardl és a mivészet halalardl - értjiik, tehat a
mivészet temetésén vagyunk, didaktikus geg, de miikédik. Elvont,
gyakran sajat kontextusukbdl (is) kiragadott szévegek keriilnek
abszurd médon hétkéznapi szituaciokba, Blanchett pedig egyszerre
tolmacsolja értéen az absztrakt eszmefuttatasokat, és helyezkedik
bele, teljesen atlényegiilve, a hétk6znapi karakterek és élethelyzetek
strukturaiba. Igazi jutalomjaték ez a filmkritikusi kérékben egyéb-
ként is kaméleonnak tartott szinészné szamara, hiszen olyan finom
ésjellegzetes gesztusokkal épiti fel a figurakat - legyen az hajléktalan
férfi, részeg punk, toparti fogadast ad6 cégvezetd vagy broker -, hogy
olykor emlékeztetni kell magunkat, hogy amit latunk, nem valésag,
csak a mésa.

A tomegtarsadalom metonimidja

A tizenharom vide6 mindegyike a transzcendens atlényegiilés, a
mivészet absztrakt ideai és a nagyon is profan tarsadalmi helyze-
tek ttkoztetéseitél miksdik. Annak ellenére, hogy a vilag vezetd
kiallitotereiben lathatd, a Manifesto a magasmiivészet elitizmusat
kéri szamon, amelynek a témegkultura elutasitdsa ugyanugy része,
mint a pénziigyi és tarsadalmi exkluzivitas. Persze az alszentség
vadja is érheti az alkotast, amely patinas mizeumi kiallitéterekbdl
kritizalja a patinas muzeumi kiallitéterekben rendszeresen sze-
repl8, miivészeket, a mozifilmes valtozat ugyanakkor tigyesen ki is
védi ezt a kritikat. A mozi, mint a témegmivészet megdicséiilése
mar a modernitasban is kulcskérdés volt. Akdrmennyire unalmas

Julian Rosefeldt
Manifesto, 2015, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2018. mdjus 30 - augusztus 12. © Fotd: Eln Ferenc

WALTER BENJAMIN sokszorositasrdl irt esszéjére hivatkozni,' annyi-
ban mégis aktualis, hogy a hétkdznapi emberek - Benjamin szavaival

élve, a tdmegek - milivészethez valé hozzajutasa ajelenlegi kulturalis

és medialis feltételrendszerek kirajzolta tarsadalmi kontextusban is

problémas, nemcsak az elérés, hanem az értelmezés és ajelentésadas

szempontjabol is. A gyari munkas, a tévébemondd, a koreografus

vagy a babkészit6 alakjaiban megidézett rétegek, vagyis a tomegtar-
sadalom metonimidiként is értelmezheté szereplék ,kihangositasai”
ennek a jelenségnek, amely hol szamon kéré, hol parodisztikus

mindségben mutatkozik meg - a Manifesto etlidjeiben és a valos tar-
sadalmi-muvészeti kozbeszédben egyarant. Guy DEBORD megidé-
zett, a spektdkulum, vagyis alatvanyossag tarsadalmaroél sz616 fontos

koényvében amellett érvel, hogy a korabbi kézvetlen élményszertség
amodern témegtarsadalmakban reprezentaciéva foszlott, 56nmaga
eltavolitott masolatava valt.? A spektakulum maga nem kép, hanem

viszonyrendszer, amelyet képek hoznak létre és képek kozvetitenek
- a Manifesto tehat a tomeg és az elit kézott fesziilé konfliktusos kap-
csolat egyideji bemutatasaval sajat maga is spektakulumma valik,
méghozza olyanna, amely 6nmagardl beszél.

Politikus kamuflazs

A spektakulumma valas nem egyenld a puszta képszertiséggel,
hanem sokkal inkabb implikalja az anyagszertiségtél (vagy dolog-
szeriiségtol) valé elmozdulast. Az egész projekt értelmezési kerete
lehetne tehat - a nyilvanvalé mavészetelméleti- és filozofiai vitak
mellett - a kulturdlis dtoltozés kérdése, amelyben a szellemi és fizikai

1 Walter Benjamin: Kommentdr és Préfécia. Budapest: Gondolat, 1969. 301-334.. (ford.
Barlay Laszl6), 1d.: http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/
szabadbolcseszet/mediatar/hipertext_hipermedia/benjamin_tek.html

2 Guy Debord: A spektdkulum tarsadalma. Ford. Erhardt Miklés, Budapest, MTA
Mivészettorténeti Kutatointézet-Balassi Kiado, 2006, 1-6.
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