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FEHER DAVID

wlC—= M~G ALLES, WAS
SEINEM STIL =~ 1"

Stilus és in/differencia

Gerhard Richter mlivészetében”

GERHARD RICHTER 1964-65-ben irt feljegyzésében olvashaté a talanyos,
sokat elemzett, programszerti megallapitas: ,Szeretek mindent, aminek
nincs stilusa: szétarakat, fényképeket, a természetet, 5Snmagamat és a fest-
ményeimet. (Mert a stilus erészak, és én nem vagyok erészakos.)”.' Jelent6s
kérdés, mit ért Richter stilus alatt: a leképezésben rejlé artisztikumot és
stilizaciot vagy esetleg az egyéni kézjegyet, amelyhez a mivészi originalitas
szinte mitikus képzetei tapadnak. Esetleg utalhat az egyéni stilusra mint
béklyéra, amely egyfajta manirra, 6nismétléssé silanyithatja a mtivészi
életmiveket, am a stilus tagadasa tagabb értelemben az egységes korstilus,
akorszellem fogalmanak megkérddjelezé6désére is vonatkozhat.

A feljegyzés datumaboél kiindulva a megallapitas 6sszefiigg Gerhard
Richter pop-fordulataval, a nemzetkozi pop art németorszagi variansa-
nak megteremtésére iranyulé kisérleteivel (a german pop? és a kapitalista
realizmus’ fogalmainak megalkotasaval), illetve mindezeken keresztiil az
anti-artisztikus mivészeti eljarasok, a fluxus és a pop art etalonna emelé-
sével. Ezeknek az eljarasoknak a k6zponti mozzanata a banalis, neutralis
targyak, vagyis az idézetben emlitett szétarak, fényképek kommentar

1 Gerhard Richter: Notes 1964-1965, in: Gerhard Richter - Text. Writings, Interviews and
Letters 1961-2007, Dietmar Elger - Hans Ulrich Obrist eds., Thames & Hudson, London,
2009, 32.

2 Errélafogalomrol és revizidjarollasd: German Pop, Martina Weinhart - Max Hollein Hrsg,,
kat., Schirn Kunsthalle, Frankfurt, 2014

3 Akérdésréllasd Gjabban: EckhartJ. Gillen: Ist der Kapitalistische Realismus in Wahrheit
ein Sozialistischer Realismus?, in: Leben mit pop. Eine Reproduktion des Kapitalistischen
Realismus, Gregor Jansen - Elodie Evers - Magdalena Holzhey Hrsg., kat., Kunsthalle
Diisseldorf, 2013,135-14-4.

*

Aszévegaz MKE Képzémiivészet-elmélet Tanszék Gerhard Richter 85 cimi szimpoéziuman
(FUGA, Budapest, 2017. december 8.) elhangzott el6adas szerkesztett valtozata.

nélkiili felmutatasa, képpé transzponalasa.
Roy LICHTENSTEIN és legf6képp ANDY WAR-
HOL mivészete lebeghetett Richter szeme
elétt. Richter egy késébbi nyilatkozatdban
Warhol jelentéségét ,a mechanikus legiti-
malasabanlatta. Warhol egyrészt megkér-
déjelezte a klasszikus techné jelentéségét, a
manualitas elsé6dlegességét, am a legtobb
esetben - elédjével, Marcel Duchamp-mal
szemben - mégsem lépett ki a hagyomanyos
tablakép keretrendszerébdl. Ez a kett6sség
arichteri mtvészetet is meghatarozza. A
festészettel szembeni egyszerre szkeptikus
és affirmativ hozzaallast tiikkrézi Richter
1966-ban lejegyzett provokativ kijelentése
is, miszerint ,szdmos amatér fotografiat
jobbnak talal alegjobb Cézanne-oknal.™

A stilus tagadasanak elve, a stilustalansag,
illetve stilusok folott allas kérdése hosszu
tavon a richteri életmi legfontosabb sajatos-
sagava és dilemmajava valt. KLaus HONNEF

4 MoMA Interview with Robert Storr (2002), in:
Gerhard Richter - Text 2009, i.m., 414.., idézi: Hal
Foster: The First Pop Age. Painting and Subjectivity
in the Art of Hamilton, Lichtenstein, Warhol, Richter,
and Ruscha, Princeton University Press, Princeton
and Oxford, 2012, 172.

5 Gerhard Richter: Text for exhibition catalogue,
Galerie H, Hanover, 1966, written jointly with
Sigmar Polke, in: Gerhard Richter - Text 2009, 1.m., 43.

mar 1972-ben, Gerhard Richter a Velencei

Bienndlén, a német pavilonban bemutatott

6nallé6 kiallitasanak katalégusaban meg-
fogalmazta, hogy Richter mavészetében

a ,stilustorés stilaris elvként”,® az életmii

dinamikajat és dialektikus mozgasait meg-
hatarozé paradoxonként irhaté le. SEAN

RAINBIRD kés6bb ezt az eljarast a ,valosag
varialt kddjainak” alkalmazasaként, kiillon-
b6z6 alkotdi eljarasok egymas mellé rende-
léseként jellemezte.

Mindezt alatamasztja a Velencei Bienndlén

bemutatott Richter-kiallitas katalégusa,
amely kis indexképek inventariumaként
vonultatta fel az addigi oeuvre miicsoport-
jait,® alkotasait, ahhoz hasonlé neutralis

rendszert teremtve, mint a miivész fotédoku-
mentumokat szerteleniil parositd, majd tab-
l6ként felmutaté Atlasza,” amely nemcsak a

német tarsadalom kollektiv tudattalanjaként,
hanem a richteri életmi archivumaként, a

mivész olykor elfojtott személyes emléke-
inek (traumainak) felmutatasaként, szub-
limacidjaként is leirhatd. Az életmi egésze

akar - az Atlasszal parhuzamos - személyes

és kollektiv emlékezetet aktivizalé képsor-
nak is tekinthet8, amely talan a mtvészet
multjaval és jelenével is szamot vet.

Richter 1966-ban a kévetkezdket jegyezte

fel: ,nem kovetek célokat, rendszereket, ten-
denciakat; nincs programom, nincs stilusom,
nincs iranyom. Nincs idém olyan specialis

dolgokkal, munka témakkal, variaciokkal

foglalkozni, amik mesteri megoldasokhoz

vezetnek. Tartézkodom a stilusoktél. Nem

tudom mit akarok. Kévetkezetlen vagyok,
semleges, passziv; szeretem a meghataro-
zatlant, a kétetlent; szeretem a folytonos

bizonytalansagot. Mas értékek talan elvezet-
hetnek az eredményhez, a népszertséghez,
a sikerhez; de azok mind éppugy tulhala-
dottak, mint azideologiak, a vélemények, a

6 ,Sowird der permanente Stilbruch zum Stilprinzip
und definiert seismografisch Richters individuelle,
soziale und kiinstlerische Stellung.” Klaus Honnef:
Schwierigkeiten beim Beschreiben der Realitét -
Richters Malerei zwischen Kunst und Wirklichkeit,
in: Dieter Honisch Hrsg., Gerhard Richter, kat., 36.
Biennale in Venedig, Deutscher Pavillon, Venedig,
1972, 16.

7 Sean Rainbird: Variations on a Theme: The
Painting of Gerhard Richter, in: Gerhard Richter,
Sean Rainbird - Judith Severne eds., kat., Tate
Gallery, London, 199, 11. (Rainbird Honnef
korabban idézett allitdsahozis kapcsolodik
szovegében.)

8 Gerhard Richter, kat., 36. Biennale in Venedig,
Deutscher Pavillon, Venedig, 1972

9 Gerhard Richter: Atlas, Helmut Friedel ed.,
Stidtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen,
Verlag der Buchhandlung Walther Konig, Kéln,
2006

koncepciok és a dolgok megnevezései.™ Richter szinte manifesztumszer

- és ennyiben szandékosan sarkit6 - megallapitasai egy tartézkodd, minden

hatarozott allasfoglalast elutasité poziciétirnak koriil. Egy tulajdonsagok
nélkiili miivészi életmivet, amelynek paradox moédon az egyetlen valodi
tulajdonsaga épp a tulajdonsagok nélkiiliség." 1985-ben Richter ugy fogal-
mazott, hogy ,nincs motivumom, csak motivaciéom”,> mintha az altala
gyakran mottoként idézett John Cage mondatot parafrazealna: ,nincs
mit mondanom, és ezt mondom”.B

A kijelentés lefordithat6 ekként is: ha az eddig ismert mivészet tulajdon-
sagai kitiresedtek, nem uj tulajdonsagok és minéségek teremtését célzom
meg, hanem felmutatom jszeri tulajdonsagként a tulajdonsagok nélkiili-
séget. Az esszencialis mondanival6 hianyaban felmutatom, kimondom a
hidnyt és az ehhez tarsulo kételyeket. ROBERT STORR joggal utalt Richter-
monografidjanak cimében a festészetbe vetett hit és kétely dialektikéajara,
amit akar a kétkedésbe vetett hit paradox poziciéjaként is feloldhatunk.
Richter életmiive ugyanis a tulajdonsagok nélkiiliséget nem a konceptualis
annullalas, hanem a tulajdonsagok és a fékuszpontok megsokszorozasa
altal mutatja fel. A mtvész a differencidk radikalis halmozasa altal teremti
meg a neutralitas és az indifferencia esztétikajat, amint erre HAL FOSTER is
utalt.” Indifferencia alatt a stilusok és azideologiak iranti k6zény értendd,
olyasféle k6zony, amely - a korai Richter el6tt példaként lebegé - Andy
Warhol mechanikus sokszorositasra épiilé képeit, és az unalomra és iires-
ségre apellalé experimentalis filmjeit is jellemzi.

Richter mtivészetének azonban - Warholéval szemben - szintén fontos saja-
tossaga az ellentétes polusok k6z6tti ingamozgas. PETER OsBORNE Richter
mavészetét ,a posztkonceptualis festészet” olyan specialis fajtajaként irjale,
amely ,egy felfuiggesztett kettés tagadas ontologiai terében létezik”. 0 A kett8s
tagadas alatt olyan kdzhelyszeri kettésségek képi felmutatdsa és feloldasa
is érthetd, mint a kozelség és a tavolsag, a lathatosag és alathatatlansag, a
mechanikussag és a manualitas, az egyediség és a sokszorosithatosag, a
destrukcié és a konstrukcid, illetve az emlékezés és a felejtés dialektikaja,
am ennél is meghatarozobb két ellentét. Az egyik a festészet és a fotogra-
fia korrelativ viszonyara vonatkozik, amit Osborne ,a festészet fotografia
altali, és a fotografia festészet altali tagadasaként™ ir le. A masik kettésség
az absztrakcié és a realizmus parhuzamossagaként, szembesitéseként és
ambivalens viszonyanak tematizalasaként mutatkozik megaz életmiiben.
Elséként Richter legfontosabb teoretikusa, BENJAMIN BucHLOH vetette fel,
de tébben is megfogalmaztak, hogy Richter stilaris szempontboél rendkiviil
szerteagazo, egymassal olykor homlokegyenest ellentétes stilaris és ideo-
logiai pozicidkat szembesitd és interiorizalé miivészi pozicidja leirhat6 a

10 Gerhard Richter: Notes, 1966, in: Gerhard Richter - Text 2009, i.m., 46.

1r Richtert ,tulajdonsagok nélkiili fest6ként” jellemzi példaul Eckhart J. Gillen. V6. Eckhart
J. Gillen: Painter without Qualities. Gerhard Richter’s Path from Socialist Society to
Western Art System, 1956-1966, in: Christine Mehring - Jeanne Anne Nugent - Jon L.
Seydl (szerk.): Gerhard Richter: Early Work, 1951-1972, The J. Paul Getty Museum, Los
Angeles, 2010, 63-89.

12 I have no motif, only motivation.” Gerhard Richter: Notes, 1985, in: Gerhard Richter - Text
2009, i.m., 140. (1985. februar 20.)

13 ,lhavenothingtosayand I amsayingit.” A mondatot - tébbek kozott - az 1985-6s
feljegyzései kozott is idézi Richter: Gerhard Richter: Notes, 1985, in: Gerhard Richter - Text
2000, i.m., 143. (1985. november 13.)

14 Robert Storr: Gerhard Richter. Doubt and Belief in Painting, The Museum of Modern Art,
New York, 2003

15 Foster 2012,i.m., 207-208.

16 Peter Osborne: Abstract Images: Sign, Image and Aethetic in Gerhard Richter’s Painting,
in: Gerhard Richter, Benjamin H. D. Buchloh ed., October Files 8, MIT Press, Cambridge
(Mass.), London, 2009, 95. (95-111.) Lisd még: Peter Osborne: Malerei der Negation.
Gerhard Richters Negative, in: Gerhard Richter. Fotografie und Malerei - Malerei als
Fotografie. Acht Textez u Gerhard Richters Medienstrategie, Schriften des Gerhard Richter
Archiv Dresden, Band 8., Dietmar Elger - Kerstin Kiister Hrsg., Verlag der Buchhandlung
Walther Konig, K6ln, 2011, 149-161.

17 Osborne 2009,i.m., 95.



modernizmus térténetének ujragondolasaként, amelyben a mivész bizo-
nyos toposzokat és eljarasokat helyez tj keretrendszerekbe.® HANs ULRICH
OsrisT minderre kézéppont nélkiili, ,fluid” mavészi praxisként hivatkozik.”
Az egymasba foly6 stilusoknak és mivészi eljarasoknak mintegy képi
metaforaja az értelmezdk tébbsége szerint a ,Vermalung” (vagyis a feliil-
szét- vagy atfestés) richteri gesztusa, amely a feliilet részleges destruala-
san keresztiil teremt életlen, egymasba folyo, 6sszemos6dé mindségeket.
Olyan képmezdket, amelyeket csabité a képek folyamatos aramlasara
vonatkozo érzéki, mégis konceptualis karakter( fest6i metaforakként latni.
Buchloh azon felvetését, miszerint Richter kiil6nb6z6 miivészettorténeti
poziciokkal vet szamot, azokat megidézve, tjragondolva, alatamasztjak a
richteri életmi kiilonféle miicsoportjai. Richter mivészetében ugyanis
egyarant megjelenik felidézett paradigmaként areadymade, a monokrémia,
akollazs és a montazs, a véletlen folyamatokat, illetve automatizmusokat
modellezd experimentalis képalkotas, az informel, a konkrét mtvészet,
kitekintve aminimal artra, illetve szintén asszocialhaté Richter életmiive
a pop arttal és a fotérealizmussal. Maga Richter azonban egyik stiluska-
tegéridba sem sorolhat6 be maradéktalanul, az altala megidézett stilaris
megoldasok egy mindenféle képalkoté eljarastinteriorizalni képes komplex
kédrendszer részeiként jelennek meg.
Az életmi diverzitasa és heterogenitasa rendkiviili teoretikus és kuratori
kihivastjelent. Richter miivészete lényegében elképzelhetetlen és értelmez-
hetetlen az arrél folytatott diskurzusok nélkiil. Az oeuvre alakulasa talan
produktiv parbeszédek és kolcsonhatasok soraként is leirhato, amelyben
kétségkiviil kitiintetett helye van az életmivet az 1970-es évektél nyomon
kovetd, elemz6 és kommentalé Benjamin Buchloh mikédésének. Az elmé-
leti reflexio, a teoretikus keretrendszer nélkiil talan sosem lathatnank egy-
ben a polifonikus életmi sok szalon futé térténetét. Az amerikai filozéfus
ARTHUR C. DANTO megallapitdsa ennyiben szimptomatikusnak tekinthetd:
»Egy Richter-kiallitas vagy, ami azt illeti egy Trockel-kiallitas, tgy néz ki,
mintegy csoportos kiallitas, és azzal, ahogy eltokélten tavolsagot tartanak
egy jol beazonosithaté vizualis stilustél, ahogyan készek barmit felhasz-
nalni, ha valamilyen célbdl szitkségiik van ra, ahogyan alegkevésbé sem
tisztelik a tisztasdgot, valamint azzal, ahogyan az abszolut szabad jaték
szellemében alkotnak, ezek a miivészek a maga leglatvanyosabb forma-
jaban testesitik meg a térténelem utani mentalitast.™ Danto a mivészet
vége utani miivészet példajatlatja Gerhard Richter tevékenységében, egy
torténelem utani mivészi mentalitas leképezédéseként értékeli azt a hely-
zetet, hogy Gerhard Richter attekinté kiallitasai ugy néznek ki, mint egy
csoportos kiallitas. Danto a stilustérténeti miivészettrténet-iras para-
digmaalkot6 miivészettérténésze, Heinrich Wolfflin ismert kijelentését
idézi, miszerint nem minden lehetséges minden korban, amit azzal egészit
ki, hogy abban a korban viszont, amelyben most éliink, minden lehetsé-
ges.” A térténelem utani miivészet megjelenése ennyiben a stilustérténeti
mivészettorténet-iras ellehetetlenitését is implikalja, ugyanakkorjelzia
mivészet torténetként vald elbeszélhetéségének problematikussa valasatis.
Jelentds kérdés azonban, hogy Richter milvészete leirhatd-e egy ,torté-
nelem utani”, posztmodern pozicidként, az idézetek szabad jatékaként.
A mivész legtobb értelmezéje, és magam is hajlok arra, hogy a richteri

18 Lasdpl. Benjamin H. D. Buchloh: Readymade, Photography, and Painting in the Painting
of Gerhard Richter, in: Benjamin H. D. Buchloh: Neo-Avantgarde and Culture Industry.
Essays on European and American Art from 1955 to 1975, October, The MIT Press, Cambrid-
ge (Mass.), London, 2003, 365-4.03. (elsé megjelenés: in: Gerhard Richter, Daniel Abadie ed.,
kat., Musée National d’Art Moderne, Paris, 1977, 11 - 58.)

19 Hans Ulrich Obrist: Coincidentia oppositorum, Flash Art, Issue 280, October zorr, URL:
https://www.flashartonline.com/article/gerhard-richter/ (utolsé let6ltés: 2019. januar 27.)

20 Arthur C. Danto: Miivészet a miivészet vége utan (1994), ford. Sajé Sandor. In: Bacsé Béla
(szerk.): Kép fenomén valésdg, Kijarat, Budapest, 1997, 380.

21 Danto1997 (1994),i.m.,375.

¢életm stilaris diverzitasanak kevés koze

van aposztmodern ,térténelem utani” nézé-
pontjahoz. Az azonban kétségtelen, hogy

ez a diverzitas leirdsra és magyarazatra

szorul. Ezt demonstraltak Richter retros-
pektiv kiallitasai, amelyeken egymas mellé

keriiltek a kiilo6nb6z6 micsoportok. A ber-
lini Neue Nationalgalerie, a londoni Tate

Modern és a parizsi Centre Pompidou altal

rendezett - ezidaiglegnagyobb retrospektiv

tarlat - cime, a Panorama,** utalt az életmi

széttartasara és sokrétliségére. A cim mint-
egy azt sugallta, hogy a kiallitds nemcsak a

richteri életmirél ad attekintést, hanem a

bemutatott miivek egyfajta panoramikus

képet adnak a miivészet kozelmultjardl és

jelenlegi helyzetérdl is.

Az életmi ,széttartasanak”, ,szétesésé-
nek” kérdése a legélesebben Richter a

New York-i MoMA-ban rendezett, 2002-es

atfogé tarlata kapcsan fogalmazodott meg.

A Robert Storr altal rendezett kiallitast nem

kisebb tekintély biralta rendkiviil élesen az

Artforumhasabjain, mint RosALIND KRrAuss,
aki tobbek k6z6tt a kovetkezbket allapitotta

meg: ,Véleményem szerint Richter mavé-
szete a nézének egy rendkiviili gondolatki-
sérletet mutat be: milyennek tlinne a nyugati

kulttara valaki szamara, aki a Marsrol jott.
Vagy legalabbis valaki olyan szamara, akit

ejtéernyé6vel ledobtak Nyugatra mindenféle

el6késziiletek nélkiil. Richter ez a valaki, aki

Kelet-Németorszagban tanult a szocialista

realizmus elvei szerint, és teljesen felkészii-
letleniil érték a huszadik szazadi avantgard

komplex fejleményei. Amikor Nyugatra kol-
t6z6tt a hatvanas évek elején, Diisseldorfban

kotott ki, Németorszag modernista mivé-
szetivilaganak févarosaban, és megismerke-
dett azokkal a jelenségekkel - pop art, fotd-
realizmus, kollazs, absztrakcié -, amelyek
szamunkra oly nyilvanvaléak, de egy kiviil-
allot akisértetiesség sajatos erejével csapnak
meg. Ennek a hirtelen alameriilésnek egyik
aspektusa az akoriilmény, hogy Richter min-
den kulturalis terméket a médiumok kézbe-
esé rétegei kozott latott feldolgozva - képes

22 Gerhard Richter: Panorama. A Retrospective, Tate
Modern, London (2011. oktéber 6. - 2012. januar 8.);
Neue Nationalgalerie, Berlin (2012. februar 12. - ma-
jus 13.); Centre Pompidou, Paris (2012.junius 6. -
szeptember 14.). V6. Gerhard Richter: Panorama. A
Retrospective, kat. Tate Modern, London, Mark
Godfrey and Nicholas Serota eds., Tate Publishing,
London, 2011

23 Gerhard Richter: Forty Years of Painting, The
Museum of Modern Art, New York, 2002. februar 14..

- majus 21.; V6. Gerhard Richter: Forty Years of
Painting, Robert Storr ed., kat., The Museum of
Modern Art, New York

magazinokban, tjsagokban, televizioban stb.
Ez olyan, mintha egy buvar lett volna, akia
vilagon mindent a hullamz6 vizen keresztiil
érzékel. Szamos festményén a sziirke szin és
az elmos6do feliilet mintha ennek a hatal-
mas mennyiségti viznek a megfelel6je lenne
- az értelmezés és az el6lépés eltavolitd, elide-
genité aktusaé.” Krauss meglepSen éles
hangu kritikaja, amelynek lényegi allitasa,
hogy Richter stilaris diverzitasa a nyugati
modernizmus nem-értésébél vagy félreér-
tésébdl szarmazik, szamos ponton kritizal-
haté. Félényes hatalmi poziciébol, egyfajta
madartavlatbo6l nézve homogenizalja a keleti
blokkot, figyelmen kiviil hagyva a région
beliil mutatkoz6 stilusok és mivészetfel-
fogasok sokrétiiségét, példaul a szocialista
realizmus értelmezésének idészakonként és
orszagonként valtozo finom eltéréseit, nem
szamol azzal, hogy Richter mar drezdai kor-
szakaban is igyekezett tajékozodni a nyugati
mivészeti jelenségekrdl, és mindezen tal a
kulturalis transzfer finom dinamikajanak
- amegértés, az értelmezés és a leforditas
komplex jelenségeinek - leirasa helyett Rich-
ter mlvészetét a megértés kudarcaként irja
le, ujfent hierarchikus viszonyt tételezve
a ,nyugati” és a ,keleti” miivészet kozott, a
Keletrol érkezé miivészt belekényszeritve az
imitator pozicidjaba.
A szimptomatikus reakcio, amellyel gyakran
talalkozunk az egykori keleti blokk mtivé-
szetének - olykor egyenesen a kolonializalas
igényével fellép6 - nyugati recepcidjaban,
persze tobb lényegi pontot is érint. Magam
isugylatom, Richter szamos értelmezdjével
egyetértve, hogy a kiilénb6z6 stilusok inte-
riorizalasara épiil6, rendkiviil szerteagazo
muvészi program a hideghaboru ,keleti” és
»nyugati” tombjei kozotti atjarasok, transz-
ferek fénytorésében irhato le.
A kovetkezében megkisérlem Richter az
egyéni stilusra vonatkoz6 elutasité allas-
pontjanak okait és motivaciéit rekonstrualni.
Ajelenségnek két aspektusat emelem ki, az
elsé geogrdfiai/torténeti, a masodik médi-
umelméleti/képontoldgiai. Mindkét aspek-
tust érinti Rosalind Krauss a kritikajaban,
kiilonosképp az elsé szempontot. Az életmi
geografiai/térténeti szitudlasaban az utébbi
masfél évtized kutatasai hoztak jelent6s

24 Rosalind Krauss: Alien Encounter, Artforum 40, No.
10., Summer 2002, 158.; a kraussi kritikat hasonlé
kontextusban idézi: Jeanne Anne Nugent: From
Sedlmayr to Mars and Back Again: New Problems
in the Old History of Gerhard Richter’s Radical
Reworking of Modern Art, in: Gerhard Richter:
Early Work, 1951-1972 2010,1.m., 36. (36-62.)

attorést. A J. Paul Getty Museum 2007-ben Richter-szimpéziumot szer-
vezett, amely a milivész 1951 és 1972 k6zotti korszakaira fokuszalt. A késébb

kotet formaban is megjelent® el6adasok koziil Joun J. CURLEY, ECKHART
GILLEN, CHRISTINE MEHRING és JEANNE ANNE NUGENT felvetései és kuta-
tasaijelentik a legkomplexebb reflexiot a Krauss altal megfogalmazott

kételyekre és dilemmakra. A stilussal szembeni szkepszis gyokerei ugyanis

Richterlegkorabbi, szocialista realista korszakaban keresendék, amelyrél

maga a mivészis csak elvétve nyilatkozik, az ebbe a korszakba tartozo alko-
tasait pedig nem vette fel az életmiikatalogusaba.?® Kézismert tény, hogy
Richter HEINZ LOoHMAR tanitvanya volt a drezdai akadémian, és az 1950-
es évek masodik felében az 6vatosan modernizalédoé szocialista realista

stilust kovetve festett muralis alkotasokat. Az utébbi idékben - elsésorban

Jeanne Anne Nugent kutatdsai nyoman - keriilt azonban csak el6 Richter
1956-ban szakdolgozatként benyujtott Meine Auffassung iiber die Situation

der mondernen Kunst, vagyis Véleményem a modern miivészet helyzetérdl

cimi tizenhétoldalas irdsa.” A sz6veg kiindulé6pontja HANS SEDLMAYR
Verlust der Mitte cimti kétete,?® amely a modernizmust elutasité szocialista

realista esztétikak visszatéré hivatkozasa volt. Sedlmayr személyében egy
nyugati szerzé jelentette a keleti blokk kiilénb6z6 orszagaiban megjelené

modernizmus-kritika teoretikus alapjat, nemcsak Kelet-Németorszag-
ban, hanem példaul Magyarorszagon is (gondoljunk Sedlmayr A modern

mivészet balvanyai cimi kétetére, amely 1960-ban Bortnyik Sandor elé-
szavaval jelent meg magyarul®). Sedlmayr kényvei a ,k6z¢ép” elvesztéseként

diagnosztizaltak a szellemi, stilaris kézéppont, ha ugy tetszik, a korstilus,
elttinését, elsorvadasat. Richter irasaban felveti annak lehetéségét, hogy
az NDK-ban olyan j szellemi kézéppont jén 1étre, amely jelenleg hianyzik
Nyugat-Németorszagbol. Richter ennyiben hitet tett a szocialista realizmus

mellett, igaz, kérdéses, hogy mindez 8szinte vélemény volt-e a részérél vagy
inkabb a diploma megszerzésére iranyul6 formalis gesztus.

Az azonban kétségtelen, hogy Richter miivészi palyaja nem a stilus plu-
ralizdlasanak, hanem inkabb centralizalasanak jegyében indult. Korai

periddusanak alapvetd hivatkozasi pontjai voltak a szocialista realizmus

modernizalasanak nyugati referencia-muvészei, RENaATO GUTTUSO, DIEGO
R1vERA, DAVID ALFARO SIQUEIROS és a mexikoi muralis festészet, legf6képp

pedigaz a PaBLO Picasso, aki kommunista érintettsége miatt nem volt tel-
jesen ismeretlen Kelet-Németorszagban sem. Egy korai festményén Richter
Pablo Picassot egyiitt abrazolja a francia kommunista festével, ANDRE

FouGeronnal és a szocialista realizmus ikonikus alakjaval, ALEKSZANDER
GERrAsziMovval° mintegy felmutatva korai mivészetének a dogmatikus

szocialista realizmustél a baloldali szellemiségii modernizmusig terjedd,
szik mozgasterét. Picasso ugyanakkor Richter késébbi palyaja szem-
pontjabdl is fontos referencia, hiszen paradigmatikus esete a radikalis

stilusvaltasoknak, és a permanens kisérletezésre épiil6 festéi attittdnek.

Ko6zhelyszertien ismert tény, hogy Richter 1959-ben, a WERNER HAFTMANN
altal rendezett I1. documentdn tett latogatasakor szembesiilt egy masik

25 Gerhard Richter: Early Work, 1951-1972 2010, i.m.

26 Dietmar Elger ed., Gerhard Richter. Catalogue Raisonné. Volume 1: 1962-1968, nos. 1-198,
Hatje Cantz, Ostfildern-Ruit, 2011; Dietmar Elger ed., Gerhard Richter. Catalogue Raisonné.
Volume 2:1968-1976, nos. 198-388, Hatje Cantz, Ostfildern-Ruit, 2017; Dietmar Elger ed.,
Gerhard Richter. Catalogue Raisonné. Volume 3: 1976-1987, nos. 389-651, Hatje Cantz,
Ostfildern-Ruit, 2013; Dietmar Elger ed., Gerhard Richter. Catalogue Raisonné. Volume 4:
1988-1994,nos. 652-1 - 805-6, Hatje Cantz, Ostfildern-Ruit, 2015

27 Jeanne Anne Nugent: From Sedlmayr to Mars and Back Again 2010, i.m., 36-62.

28 Hans Sedlmayr: Verlust der Mitte. Die Bildende Kunst des 19. und zo. Jahrhunderts als Symptom
und Symbol der Zeit, Ullstein Biicher, Westberlin, 1955 (els6é megjelenés: 194.8)

29 Hans Sedlmayr: A modern miivészet balvdnyai, ford. Terényi Istvan, Studium Kényvek 22,
Gondolat Kiad6, Budapest, 1960

30 Gerhard Richter: Triple Portrait: Picasso, Fougeron, Gerasimov, 1959 (kozli: Buchloh 2003,i.m.,
368r.)



lehetséges uttal: az absztrakcioval mint vilagnyelvvel ' Részben ennek a
tapasztalatnak a hatasara koltozott at ig61-ben Nyugat-Németorszagba, és
fogott hozza korabban, mar az NDK-ban a szocialista realizmuson talmu-
tato kisérleteihez. Az érdemi valtas azonban mégis azokban az években
kovetkezett be, amikor Richter beiratkozott a Diisseldorfi Akadémidra, és
KarL OtTO GOTZ 0sztalyaban kozelebbrdl megismert egy masféle miivész-
képzést, amely nem a (szocialista) realizmust, hanem a vilagnyelvként
értelmezett lirai absztrakciot preferalta, ezen beliil is a német informelt.
Richter mindkét kulturalis, politikai, tarsadalmi és hatalmi rendszert
tavolsagtartassal szemlélte, ekkor mar egyarant kritikus volt a korabban
megismert szocialista realizmussal és a német informellel szemben is,
ugyanakkor mindkettének hasznositotta bizonyos tanulsagait. Karl Otto
Gotz spaklival formalt feliiletei valtak a richteri Vermalung és életlenség
technikai el6képeivé, a fotéalapu realista festészet, a Foto-Malerei pedig
tavolrol 6rizte a szocialista realizmus dominalta drezdai képzés tanulsagait.
Ezvoltaz a pont, amikor el6sz6r megjelent a richteri mivészetben a kettés
negacié: arealizmust tagadta az absztrakcid, és az absztrakciét tagadta a
realizmus jegyében egy a differenciak f6l6tt allo, indifferens mivészi pozi-
ciét megteremtve, amely sajatosan egybeesett a pop art nemzetké6zi térho-
ditasaval. A ,german pop” kifejezésnél talalobbnak bizonyult a ,kapitalista
realizmus” terminusa, amely ezt a ketts negaciot szemantikai szinten is
megvalositotta. A tendencia Richter melletti legmarkansabb képvisel6je
a szintén keletnémet szarmazasu SIGMAR PoLKE lett, aki hasonlé szkep-
szissel fordult az absztrakcio és a realizmus, illetve a nyugati fogyasztéi
kultara és a szocializmus kelet-eurdpai utépiaja felé. A richteri kettés
negaciénak mintegy emblémaja és mérfoldkove a Tisch, vagyis az Asztal
cimi festmény 1962-b6l, amelyet Richter a kronologiat felboritva helyezett
életmiikatalogusanak elsé helyéres:

A festmény leirhaté a konstrukcié és a destrukcid, illetve arealizmus és az
absztrakci6 dialektikaja fel6l. A mi kiindulépontja egy Domus magazinban
talalt fénykép egy asztalrol, amelyet a mtvész attorolt, részlegesen felsza-
molt, és ezaltal athatasba hozta a német informelre jellemz6 gesztualis
képalkoto eljarasokat és a realista festészetet. John J. Curley Richter korai
mivészetét a hideghabort binaris elbeszélésének titkkrében vizsgalta, a
Nyugatrol Keletre tekinté Andy Warholt szembesitette a Keletr6l Nyugatra
tekinté Gerhard Richterrel, mintegy azt kutatva, hogy miképp halad-
haté meg a binaris ellentétekre épiil6 elbeszéléilogikass Richter Asztalat
is ebben a kontextusban elemzi’+ Rendkiviil finoman - bar a mivészi
intenciotdl feltehetéen fliggetleniil - felismerve, hogy a mi cime ebben a
kontexusban széjatékként is olvashat6. A Tisch anémet nyelvben ugyanis
nemcsak asztalt jelent, hanem melléknévképzé is, mint magyarul az -ikus
és az-isztikus. A md cime ennyiben reflektal stilaris besorolhatatlansagara:
bizonyos szempontbdl realisztikus, mas szempontbdl expresszionisztikus,
am sokkal inkabb a kiilonb6z6, egymassal ellentétes stilusok k6zotti atja-
rasok emblémaja. Ahogy Curley fogalmaz: ,nem sozialistisch és nem is
kapitalistisch, nem realistisch és nem is formalistisch, hanem csak Tisch.”
Ezt alehetséges értelmezést toldja meg JuLia GELSHORN azzal, hogy az Asz-
tal altalaban is utalhat a tablakép, a tableau helyére, helyzetére, szerepére
és folyton valtozoé fogalmaras® Nem pusztan az asztal és a tableau kozotti

31 Ehhezéstovabbi életrajzi adataihozlasd: Dietmar Elger: Gerhard Richter: A Lifein Painting,
The University of Chicago Press, Chicago, London, 2009 (2002), 27-28.

32 Gerhard Richter: Tisch, 1962, olaj, vaszon, go x 113 cm (CR:1)

33 JohnJ. Curley: A Conspiracy of Images. Andy Warhol, Gerhard Richter and the Art of the Cold
War, Yale University Press, New Haven and London, 2013

34 Curley 2013,i.m., 112-115.

35 Curley 2013,i.m., 115.

36 Julia Gelshorn: Aneigung und Wiederholung. Bilddiskurse im Werk von Gerhard Richter und
Sigmar Polke, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 2012, 8-9.

etimologiai kapcsolat nyomatékositja ezt,
hanem azakoriilmény is, hogy az asztal lapja
hasonlit egy iires, megfestésre varé tablakép-
hez: azokhoz az iires, felfeszitett visznakhoz,
amelyeknek feszélyezéen szuggesztiv tires-
ségérdl érzékletesen irt a Richter mitermébe
latogaté GEORGES DIDI-HUBERMANY Az iires
tablakép magaban hordozza barmilyen stilus,
barmilyen formarendszer lehet8ségét: nyi-
tott forma és nyitott feliilet. Egyfajta origo:
hiszen Richter mtivészetének mindiga tabla-
kép akiindulépontja. Richter Asztala ennyi-
ben hasonlatos ahhoz az asztalhoz, amely a
platéniideatan kiindulépontja. Richteris egy
banalis motivumbdl, formabél bontja ki kép-
elméletként is olvashat6 gondolatmenetét.
Szintén Julia Gelshorn hivta fel a figyelmet
arra, hogy Richter stilaris sokrétlisége az
1960-as évektSl nem pusztan a Verlust der
Mitte elméletével, hanem az avantgard és a
neoavantgard PETER BURGER altal kériilirt
fogalmaval is 6sszefiigg® Blirger az avant-
gard iranyzatok fontos sajatossaganak
tartja, hogy ,nem alakitottak ki bizonyos
stilust”, a stilust inkabb szabadon alkal-
mazhaté ,mulvészi eszkdznek” tekintették.
Benjamin Buchloh Richter mavészetét a
neoavantgard kontextusaban targyalja.
Ennek tiikrében sajatos paradoxon, hogy
aneoavantgard Richter a stilus fogalmara
és mibenlétére vonatkoz6 gondolatme-
netének a kiindulépontja a par excellence
avantgard-ellenes Hans Sedlmayr volt, akire
mindGssze egyszer, egy Benjamin Buchloh-
nak adott 1986-0s interjujaban tért vissza,
amikor megallapitotta, hogy Sedlmayrnek

»abszolutigaza volt abban, hogy a kézéppont

elveszett, csak épp rossz kovetkeztetéseket
vontle ebbdl”9 mivel a kézéppont t6bbé nem
allithato helyre.

Richter ennek megfeleléen egy k6zéppont
nélkiili életmivet épit, amelynek talan
egyetlen centruma az iires tablakép, ame-
lyet a mtivész kiilonbo6z6 jelekkel és kodok-
kal t6lt meg. Az életmi akar felfoghato egy
sajatos festészeti valasznak is a sedlmayr-i
tévedésre. Richter szkeptikus a kiilonféle

37 Georges Didi-Huberman: Die Malerei in ihrem
aporetischen Moment, in: Gerhard Richter: Birkenau,
Helmut Friedel Hrsg,, kat., Museum Frieder Burda,
Baden-Baden, Verlag der Buchhandlung Walther K6-
nig, Kéln, 2016, 31-54.. (kiilondsen: 31.)

38 Gelshorn 2012,i.m., 82-96. (kiilon6sen: 82-83.); Peter
Biirger: Az avantgdrd elmélete, ford. Seregi Tamas,
Univ Kiadé, Szeged, 2010, 24-25. (els6 kiad. Frankfurt
a.M,1974)

39 Benjamin H. D.Buchloh: An Interview with Gerhard
Richter (1986), in: Gerhard Richter, October Files, 2009,

im., 18.

2019

ideologiakkal szemben, nem kételezédik el
egyetlen eljaras mellett sem, hanem inkabb
megprobalja az egymassal ellentétes elja-
rasokat k6z6s nevezére hozni: igy konfron-
talja és vetiti egymasra - akar a sz6 szoros
értelmében - a fotografiat és a fest6i leké-
pezést, illetve gyakorolja pairhuzamosan az
absztrakciot és a realizmust. Ezeket olykor
szintetizalja is. A fotografiak rideg feliileteit
idéz6 festmények atsdprése, ,életlenitése”
mintegy dinamizaja, festéivé, érzékivé teszi
a festmény egészét, és ezzel egyuttal abszt-
rahaljais alatvanyt.

Az absztrakcié és a realizmus szintézisé-
nek meghokkenté példaja a Szinmintdkat
abrazolé 1966-os sorozat, amely egyrészt
megidézi a festészet utani absztrakciot és
a konkrét miivészetet, masrészt viszont
folytatja a mlivész korabbi fotéfestményeit,
amennyiben a pop art szellemiségétél sem

Gerhard Richter
Tisch (Asztal), 1962, olaj, vdszon, 9o x 113 cm (CR:1)
© 2011 Gerhard Richter - All rights reserved / Alle Rechte vorbehalten

idegen moédon, fotografikus hiiséggel nagyit fel targyakat, szinmintakat,
amelyek raadasul a festészet alapelemeit, a szineket mutatjak fel labora-
tériumi tisztasagban, ipari zomancfestékkel megfestve. Hal Foster joggal
kototte 6ssze a sorozatot Alekszandr Rodcsenko alapszinekkel megfestett
monokrém képeivel (Tiszta piros szin, tiszta sdrga szin, tiszta kék szin, 1921),
amelyekkel az orosz miivész a festészet végét jelentette be.+ Richter pedig
mintha kitolna a festészet végének lehet6ségét a végtelenbe.

Szintén egymasra vetiti Richter az absztrakciot és a realizmust, amikor
1986-0s absztrakt festményeinek a Courbet cimet adja,+ ezzel megidézve
arealista festészet paradigmatikus alkotojat. A spaklival athuzott, elkent
feliiletek valoban hasonlatosak Gustave Courbet festményeinek faktu-
rajahoz, dm ennél is fontosabb Richter miveinek az az aspektusa, amit
GREGOR STEMMRICH emel ki: Courbet és Richter realizmusa az abrazolas
aktusara is kiterjed, a mii abrazolja az dbrazolast magat is. Az anyaggal
valo kisérletezést, a médiummal valé kiizdelmet.+> Ennyiben a fakturalis

40 Foster 2012,i.m.,179-183.

41 Gerhard Richter: A B, Courbet, 1986, olaj, vaszon, 300 x 250 cm (CR: 615); Gerhard Richter: A
B, Courbet, 1986, olaj, vaszon, 300 x 250 cm (CR: 616)

42 Gregor Stemmrich: Gerhard Richter - Abstraktion als Entgleisung, in: Gerhard Richter:
Abstrakte Bilder, Hatje Cantz, Ostfildern, 2008, 20-21. (19-34..)



mindségek festéi hangstlyozasa, az abszt-
rahalas gesztusa nem csdkkenti, hanem
inkabb felerdsiti a festmények realista
karakterét.

Richter nemcsak kulturalis identitdsa - a
keleti és a nyugati szinterek kézotti moz-
gasa - miatt tekint kiviilrél vagy feliilrél a
stilusokra, hanem a festészet médiumaval
szemben is sajatosan tavolsagtarto attitl-
dot képvisel. Ez a médiumelméleti érdek-

16dés és tavolsagtartas lehet a richteri

stiluspluralizmus masik forrasa. A tavolsagtarté attittid 6sszefiigg Rich-
ter MARCEL DucHaMP-mal folytatott végtelen parbeszédével. Richter
Duchamp miveivel a francia mlivész 1965-ben Krefeldben rendezett
retrospektiv kiallitasan talalkozott.s A festészetet elhagyo fest6 élet-
mive felvetette a festészet aktualitdsanak és folytathatésaganak kérdését.

43 Richterés Duchampkapcsolatahozlasd: Benjamin H. D. Buchloh: Gerhard Richter: Glidserne
Revolte, in: Benjamin H. D. Buchloh: Scheiben und Strips von Gerhard Richter, Gerhard Rich-
ter Archiv, Dresden, Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, Kéln, 2013, 5-24..; illetve:
Dietmar Elger: Perhaps I admired whatI couldn’t do. Gerhard Richter’s work in the context
of his role models and antitheses, in: Gerhard Richter, Ji¥i Fajt, Milena Kalinovska eds., kat.,
The National Gallery, Prague, 2017, 19-23. (kiilénosen: 21-22.)
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Benjamin Buchloh hangstlyozta, hogy Rich-
ter életmivének rendkiviil fontos sajatos-
saga a readymade-elv.++ Richter nemcsak a

készentalalt fotéel6képeket, hanem az altala

alkalmazott stilusokat is readymade-ként

emeli be és értelmezi 4t a mivein. Nagyon

fontos azonban, hogy mindezt ugy teszi,
hogy csak atmenetileg, révid idészakokralép

ki a festészet hagyomanyos kategoériarend-
szerébdl. A fotéfestmények a readymade

festéi variansai, amelyek a festészeten kivii-
liséget a festészet terrénuman beliil repre-
zentaljak. Ez a konceptualis alapallas teszi

lehetévé Richter szamara a stilusok k6zotti

szabad mozgast: hiszen a kiil6nb6z6 képal-
koto eljarasok alkalmazasa altal a festészet

kiilonb6z6 formait és aspektusait mutatja fel.
A médiumok kézotti mozgas szabad jaté-
kaként irhato le Richter Ema (Akt alépcsén)

(1966) cim(,+ a Szinmintdkat abrazolé soro-
zattal egyidejt ikonikus festménye, amely
Marcel Duchamp ismert kompoziciéjat,
A Lépcsdn lemend aktot (1912) parafrazealja.+

A festészetet elhagyo festé legismertebb fest-
ményét idézi meg. Duchamp kubofuturista

vonasokat mutaté mive mozgasfazi-
sokat rendel egymas mellé, ennyiben a

kronofotografia tanulsagaitis magan viseli.
Richter a festmény motivumat visszaiilteti

a fotografia nyelvébe (lefotdzza a 1épcsén

lemend meztelen feleségét), majd a fotogra-
fikus képet visszahelyezi a festészet kontex-
tusaba. Felvetiti és megfesti a fényképet, a

mozgas lendiiletét, dinamikajat pedig ezut-
tal is a feliilet atsoprésével, életlenitésével

érzékelteti. A fénykép readymade. Richter
megfesti a readymade-et, ezaltal vissza-
helyezi azt a festészet teriiletére. Paradox
modon kéz6s nevezdre hozza a festd és a

nem-festé Marcel Duchamp-ot. Felmutat
egy stilusok, mivészetfelfogasok és médi-
umok kozotti atmeneti poziciot.

Akkor érzékelhet6, hogy mennyire atme-
netekre épiild, attételes és konceptualis

ez a festészetértelmezés, amikor Rich-
tert szembesitjiik egy téle radikalisan

eltérd fest6i attittiddel. 2016-ban GEoRG
BasgL1TZ - aki a richteri festészetfelfogas

44 Buchloh 2003 (1977), i.m., 365-403.

45 Gerhard Richter: Ema (Akt auf einer Treppe), 1966, olaj,
vaszon, 200x130 cm (CR: 134) V6. Benjamin H. D.
Buchloh: A Nude in the Neo-Avant-Gardee. Ema
(Nude on a Staircase), 1966, in: Isabelle Graw - Ewa
Lajer-Burcharth eds.: Painting Beyond Itself. The
Medium in the Post-medium Condition, Sternberg
Press, Berlin, 2016, 229-268.

46 Marcel Duchamp: A lépesén lemend akt, 1912, olaj, va-
szon, 147 x89,2 cm, Philadelphia Museum of Art, Phi-
ladelphia

tokéletes ellenpolusaként is leirhaté - megfestette a sajat valtozatat alép-
cs6n lemend akt témajara, amely egyszerre parafrazealta és persziflalta
Marcel Duchamp és Gerhard Richter festményét. A figura-sokszorozas
Duchamp-ot, a frontalis beallitas Richtertidézte. A mi cime, Kedves Marcel
Duchamp, on ezt mégiscsak Picassoétol lopta,+” mintegy igazsagot szolgaltat

47 Georg Baselitz: Lieber Marcel Duchamp, das haben sie doch von Picasso gestohlen!, 2016,
olaj, vdszon, 410,1x 305 cm; amiirdl és a parhuzamrol lasd korabbi irasomat: Fehér David: Az
emlékezés mint ornamens. Non/figuraciok Georg Baselitz miivészetében / Memory as
Ornament. Non/Figurations in the Art of Georg Baselitz, in: Georg Baselitz. Ujrajdtszott miilt
/ Review with Preview, Bodi Kinga szerk., kat., Szépm{ivészeti Mtizeum - Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest, 2017, 78-113. (kiil6nésen: 109-113.)

Gerhard Richter
Ema (Akt auf einer Treppe / Akt a Iépcsén), 1966, olaj, vaszon, 200 x 130 cm (CR: 134)
© 2011 Gerhard Richter - All rights reserved / Alle Rechte vorbehalten



a festészeten tuli duchamp-i allasponttal
szemben a festészet permanens meguju-
lasat hirdetd picassoi pozicidonak. Sajatos
koértilmény, hogy mindkét festé ugyanarraaz
alapproblémara keresi a valaszt: egyarant az
NDK-bol koltoztek Nyugat-Németorszagba,
és szembesiiltek az absztrakcié és a realiz-
mus szembenallasaval, egyaranta figuracio6
és az absztrakci6 szembenallasat feloldé
,harmadik utat” keresték. Am Richter a fes-
téikézjegyrdl és az egyéni stilusrél lemondo,
konceptualis szemléleti metafestészetével
szemben Baselitz az egyedi stilus, a koherens
¢életmi, a fest6i kézjegy és a festdi festészet
mellett tortlandzsat. Az ellentétes poziciok
szembenallasanak mintegy emblémaja volt
a két mlivész a diisseldorfi Kunsthalléban
rendezett k6zos kiallitasa 1981-ben,+* ame-
lyen Richter té6bbek k6z6tt Tiikér cimit
alkotasait+ is bemutatta, némi iréniaval
utalva az elforgatas baselitzi leleményéres°
A tiikorfeliileten a kiallitotérben 1évé fest-
mények titkérképei is megjelentek: sajatosan
elanyagtalanodtak, eléletlenedtek, mintha
a festészetért oGnmagaért mavelt festéi fes-
tészet lehetetlenségét konstataltak volna.

A k6lni Ludwig Mazeum Gerhard Richter
8s. sziiletésnapjat a miivész legtijabb alko-
tasainak bemutatdsaval tinnepeltes' Mintha
Richter visszatért volna a festéi festészethez,
a sziirrealista médon megdolgozott, htsos,
érzéki fakturakhoz. Az oldottan felhordott
impasto feliiletek egy sajatos kései stilust
képviselnek, tavolrdl talan Monet taviro-
zsaihoz is hasonlatosak. A kiallitas bejara-
tanal jelent meg Richter 11 Scheiben (2003)>
cimi - Duchamp Nagy tivegéts is megidézé
- alkotasa, amelynek feliiletén sejtelmesen

48 Georg Baselitz, Gerhard Richter, Stidtische Kunsthalle
Diisseldorf, Diisseldorf, 1981. majus 30. - jalius 5.; V6.
Jirgen Harten ed., Georg Baselitz - Gerhard Richter,
kat., Stidtische Kunsthalle Diisseldorf, Diisseldorf,
1981;1asd még: Elger 2009 (2002), i.m., 257-264..

49 Gerhard Richter: Spiegel, 1981, tiikor, 225 x 318 cm (CR:
470-1); Gerhard Richter: Spiegel, 1981, tiikor, 227.6 x
320.6 cm (CR: 470-2)

so Richter Tiikor-miveinek és Baselitz festményeinek
Osszefiiggésérdl az1g8r-es kiallitasonlasd: Benjamin
H. D. Buchloh: Gerhard Richter’s Eight Gray:
Between Vorschein and Glanz, in: Gerhard Richter:
Eight Gray, Benjamin H. D. Buchloh - Susan Cross
eds., kat., Deutsche Guggenheim, Berlin, Hatje Cantz,
Ostfildern, 2002, 19-20.

st Gerhard Richter. Neue Bilder, 2o17. februar 9. - majus
1; V6. Yilmaz Dziewior - Rita Kersting eds.: Gerhard
Richter. Neue Bilder, Verlag der Buchhandlung Walther
Kénig, Kéln, 2017

52 Gerhard Richter: 11 Scheiben, 2003, iiveglapok, faszer-
kezet, 259 x 180 x 51 cm (CR: 886-2)

53 Marcel Duchamp: Agglegényeivetkiztetik amdtkdt, sét
(Nagyiiveg), 1915-1923, olaj, lenolajkence, 6lomlemez,
6lomhuzal és eziistlemez két ivegtablakozott acél és
fakeretben, 272.5 x175.8 cm, Philadelphia Museum of
Art

Gerhard Richter
11 Scheiben, 2003
Uveglapok,
faszerkezet,
259 x180x56 cM
(CR: 886-4)

259 %180 x5 cm
(CR: 886-9)
Enteriéra

kéIni Museum
Ludwigban.

© 9011 Gerhard
Richter - All
rights reserved
/ Alle Rechte
vorbehalten
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tlikrozédtek az érzéki festmények halovany-életlen szellemképei, a stilusok,
amiformak és a médiumok egymasra rétegzédésének sajatos embléma-
iként. Megsziintetve megérzott festészetként, a nivellalodo stilusok és

médiumok fantomképszert palimpszesztjeként. A stilus és a nem-stilus, a

festészet és a nem-festészet kozotti sajatos atmenet terében lebegve, amely-
ben elmosédnak az eredeti és a masolat, az absztrakcié és arealizmus, a

differencia és az indifferencia hatarvonalai. Richter nem a hatarvonalakat
mutatja fel, hanem inkabb elmossa ezeket a hatarvonalakat, mintegy ero-
dalva az originalitas mitoszaba vetett naiv hitet. Sajatos paradoxon, hogy a

stilus és a mivészi brand radikalis megkérddjelezésének gyakorlata végiil

sosem latott piaci sikert is eredményezett, mintha a kulturipar mozgatéi

félreértették volna a kulturipar kritikusat. Jelent6s kérdés, hol és miként
hatarozhaté meg a stilusok és médiumok k6zotti dinamikus mozgast
evokald richteri festészet helye egy olyan intellektudlis univerzumban,
amely elveszitette a kézéppontot. Talan Georges Didi-Huberman adta

erre a legtalaloébb valaszt: ,Out of the Plan, Out of the Plane” - kiviil a

terven, kiviil a sikons+ Ez a képzeletbeli hely valahol arrafelé van, ahol az

egymassal parhuzamosan fut6, egymast kizaro, egymassal ellentétes sikok
talalkoznak a végtelenben, alathataron, a panoraman tual.

54 Georges Didi-Huberman: Out of the Plan, Out of the Plane, in: Gerhard Richter. Pictures /
Series, Hans Ulrich Obristed., kat., Fondation Beyeler, Riehen/ Basel, Hatje Cantz, Ostfildern,

2014, 155-173.

BENJAMIN H. D. BUCHLOH

GER=ARD RICH=[ER
BIRKENAU-SOROZA A

[részlet]

[...] Végtéreis GERHARD RICHTER van aleginkabb tudataban annak, hogy
munkai jelenlegi recepcioja a totalis spektakularizacié és mitargypiaci
spekulacio égisze alatt megy végbe; ez a rendszer, melynek kibontakoza-
sahoz akaratlanulisjelent6sen hozzajarult, innepli most, mint a huszadik
szazad masodik felének legkiemelked8bb festéjét.

2014-ben, amikor korai fotéfestményeinek és a késébbi, nagymérett abszt-
raktképeinek ara szinte botranyosan magasra sz6kétt, Richter talan emiatt
is dontott ugy, hogy még egyszer szembenéz - szubjektumként és mavész-
ként - sajat szarmazasanak és élettérténetének kérdéseivel. Egyuttal pedig
annak kérdésével is, hogy a kortars festészet jelen koriilmények kozott
vajon képes-e egyaltalan érdemi médon reflektalni ezekre a kérdésekre. A
Birkenau-sorozat kiindulépontja azonban egy konkrét esemény, a GEORGES
Dip1-HUBERMAN Képek mindennek ellenére (Images malgré tout) cimi,' nagy
port kavaré kényvében megjelent négy fotoval: valé konfrontacié volt.s
Azzal a négy egyediilall6 fényképpel, melyeket maguk a birkenaui meg-
semmisit6 tabor foglyai készitettek. Didi-Huberman e fényképekrdl irt
tanulmanya egyuttal felszitotta a CLAUDE LANZMANNal folytatott vitat a
holokauszt abrazolasanak sziikségességérol és lehetetlenségérdl, a tanu-
sagtétel jelentéségérdl és a reprezentacio tilalmarol.

Richter a Frankfurter Allgemeine Zeitung 2008. februar 11-i szamaban, egy
Didi-Huberman kényvérél megjelent recenzio6 részekéntlatta meg el6szor

1 Georges Didi-Huberman: Images malgré tout. Les Editions de Minuit, Paris, 2004

2 ld. http://auschwitz.org/en/gallery/historical-pictures-and-documents/extermination, 1.
html.

3 Annakellenére, hogy a naci koncentracios tiborokrél mintegy masfél milli6 felvétel
maradt fenn, ez a négy fénykép az egyediili képi dokumentum, amely az éget6g6dréknél
folyo6 égetést és a gazkamra felé terelt meztelen rabokat abrazolja. A képeket egy zsid6ként
elhurcolt gorog fogoly, Alberto Errera készitette, Sonderkommando-tarsai
kozremiikodésével. A felvételeket végiil egy fogkrémes tubusban csempészték ki és
juttattak el alengyel ellenallokhoz. Ld. még Zemlényi-Kovacs Barnabas tanulmanyata
jelenlapszamban.

*

Arészlet forrasa: Benjamin H. D. Buchloh: Gerhard Richter’s Birkenau-Paintings. Verlag
der Buchhlandung Walther K6nig, K6ln, 2016, 20-26..

anégy fénykép egyikét. Kivagta, és bekere-
tezve a munkaasztala f61é helyezte a képet,
de a kényvet magat csak késébb olvasta el.
A fényképekkel valé szembesiilés hatasara
elhatarozta, hogy megkisérli megfesteni
azokat, elsé 1épésként ravetitve és grafit-
tal felskiccelve négy, egyenld nagysagu,
nagyméretii vaszonra. Tervben volt, hogy
abban a s6tét grisaille-stilusban festi majd
meg a képeket, melyet az 1987-ben késziilt
18. Oktober 1977 cim{ sorozataban alkalma-
zott. Azonban egy csaknem egy éven at tart6
folyamat végén, melyet ihlet és medddség,
megtorpanas és Gjrakezdés valtakozasa jel-
lemzett, Richter arra a belatasra jutott, hogy
ezt a koncepciot képtelenség kivitelezni, leg-
alabbis 6 nem képesra és talan senki mas sem;
most mar biztosan nem lehetséges, de talan
korabban sem lett volna az. A figurativ vazla-
tokatrafestéssel fokozatosan eltiintette és egy
lassu, hosszadalmas folyamat vette kezdetét,
négy nagyméretti absztrakt festményt ered-
ményezve ugyanazokon a vasznakon.

Richter tehat szembe akart fordulni azzal a
poziciéval, melyet akaratan kiviil jel6ltek ki
neki a nemzetk6zi mivészeti rendszerben,
amelyben a festészet 6sszeolvad a latvany-
és fétiskulturaval, valamint a puszta pénz-
tigyi spekulaciéval - és visszatért egy olyan
mélyen személyes témahoz, amely a hatva-
nas évek 6ta foglalkoztatta. A nyilt eréfeszi-
tés azonban, hogy létrehozzon egy mtialko-
tast, amely képes korunkban fenntartani a
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mnemonikus élmény dimenzidjat, egy korabbi pozicié megelevenitésével

jart. Nevezetesen, Richternek ahhoz, hogy megakadalyozza festményei

spektakularizalédasat, az antiesztétikus oppozicié legradikalisabb forma-
ihozkellett visszanytlnia, melyekbdl a II. vilaghdbort utani Németorszag-
ban mivészete elindult, visszatérve az emlékezet és amnézia, abrazolas és

kitorlés kozotti feloldhatatlan konfliktusokhoz. Ez aradikalizmus - melyet
inkabb az Gj festményeken tetten érhet6 antiesztétikus eljarasok szélsé-
séges kétértelmiségének kellene nevezniink - ugyanakkor megegyezik a

festé nehézségeivel, amikor az emlékezet és a shektakulum kozott probal

maganak helyet, poziciét talalni, abban az alapveté dialektikaban, amely
ajelenlegi torténelmi helyzetben a festészetet meghatarozza. Talan ez a

kétértelmiség az, amely Richtert Gjra és ujra megtorpanasra kényszeri-
tette a sorozat kivitelezése kozben, ahogy az még a festék felvitelében is

vilagosan tetten érhetd.

A négy egyforma méretd vaszont most halészer( absztrakt struktura fedi,
egy szabalytalan, mind a négy feliileten koheziv és konzisztens racsozat.
Az expressziv gesztusoktol tartézkodé festmények szinhasznalatat és

faktarajat talanleginkabb a tétova és a beszoritott jelz6kkel irhatnank le.
A festmények az elébbit tekintve - eltéréen Richter az utébbi hiisz évben

késziilt szinte 6sszes absztrakt munkajatol - rendkiviil limitaltak: a véros-
z6ld komplementerek és a fekete-fehérek minimalis konfrontacidjara szo-
ritkoznak. A képek texturajat és faktarajat 6sszehasonlitva a kézelmultban

késziilt olyan nagyméret(i absztrakt sorozatokkal, mint a Wald (2005) vagy
aCage (2000), azonnal evidenssé valik, milyen alapveté mértékben kiilon-
boznek latszolagos elédjeiktdl. De épp Richter ezen, keletkezési idejiiket
tekintve egymashoz viszonylag kozeli absztrakt munkainak 6sszehason-
litasa veti fel a kérdést, hogy a Birkenau, egy alapvetéen abrazolhatatlan

téma abrazolasaként, képes-e elkiiléniilni minden korabbi nagyméret(i
absztrakt sorozattol. Es ha fel is tessziik, hogy ez a differencialodés valos és

vizualisan tetten érhetd, akkor hol kellene keresniink ennek nyomaitvagy a

megkiilonboztetéshez sziikséges kritériumokat? Vajon a texttra, a fakttara

vagy a gesztusok regiszterén beliil érdemes kutatni, vagy netan valészintbb,
hogy az alapvet6 6sszeegyeztethetetlenség és 6sszehasonlithatatlansaga
szinvilag regiszterén beliil mutatkozik meg? Illetve, ha ezek koziil egyik
sem vezet eredményre, akkor a festmények mely regisztere teszilehet6vé,
hogy megtalaljuk a kiilonbségtevés hiteles médszerét?

Egy ilyen 6sszehasonlitas lathatéva tenné Richter Birkenau elétti nagy
absztrakt festményeinek egyik legmeghoékkentébb vonasat, nevezetesen,
hogy a teljes szinskalat bejarva, 6nkényes gazdagsaguk vészesen kbzel jar
apusztan spektakularis festészet hatarahoz, még akkor is, ha szandéka a

festéi gesztusbodl a spektakularizalt festdi aktusba torténé atmenet régzi-
tése volt. Ugyanakkor a festészeti eljaras folyamata az, amely transzpa-
renssé teszi a spektakulumot miikddtetd aprd, arulkodé mechanizmusokat.
A kulonféle absztrakt sorozatok esetében ebben az 6sszehasonlitasaban
valhatna egyértelmivé az is, milyen mértékben valtozik Richter festéi
gyakorlataban a fakttra és a szinhasznalat, a textura és a gesztusok, és

mennyiben jelentik ezaltal egy adott korszak megtestesiilését.

Ha elfogadjuk, hogy a Birkenau-sorozatban ezeket a torvényszertségeket
astruktara és a faktura hatarozza meg, akkor a szinrend még arulkodébba
valik, mivel a festmények szemmel lathatéan szakitanak a Richter korabbi
absztrakt munkaituralé alapelvekkel. Elvetik a nagy gesztusokat (mégha
azok addigis tobbé-kevésbé mechanikus modon, egy specialis, acél helyett
muiianyag lappal ellatott simitokés [Rakel] segitségével jottek létre) és a
szinskala gazdagsagat olyasmire cserélik, ami ahhoz képest majdhogynem
mivészi dadogasnak tiinhet, teljes mértékben kiiktatva az expresszivitast,
mintha itt mar alegminimalisabb fest6i gesztus is talontal harsany volna.
Szinhasznalat tekintetében Richter a négy festményen hasonlé
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korkorosséget hoz létre. Mig a korabbi
absztrakt képeken megszamlalhatatlannak
tind véletlenszer( szinkonstellacié jelenhe-
tett meg, addig a Birkenau-sorozatban ezt a
spektralis béséget a voros-zold és a fekete-
fehér kettds bipolaritasara redukalja, a tel-
jes elszigeteltség és a fullaszto szlikosség
érzetét keltve, melynek fényében a korab-
ban hivalkodé szingazdagsag viszonya a
spektakularitashoz talan még sosem volt
ennyire egyértelmi. A megvaltas halvany
reményének, melyet a szinek korabban nyj-
tani latszottak, itt nyoma sincs. A Birkenau
vasznain az alattomos z6ld arra emlékeztet,
hogy képtelenek vagyunk elvonatkoztatni
elvalaszthatatlannak tiiné denotatumatol, a
természettél. A komplementer vords pedig,
melyet az absztrakcié nagy alakjai meglepé
moédon sosem bélyegeztek meg, még ha kap-
csolata a természettel nem is kevésbé szoros,
minta z6ldé (elég csak arézsaravagy a vérre
gondolnunk), itt egyarant terhelt és egy-
arant arcatlan szinként tlinik fel. A z6ld és
avords egyiittese igy mindenekel6tt az élet
és aromlas kegyetlen ciklusanak két alap-
vet6 szindrnyalataként jelenik meg, melyet
legy6z a névekedés és a felejtés természe-
tes impulzusa; mintha e két szin kegyetlen
komplementaritdsa az élet kiirtasat magat
kozvetitené, amely egy 6ntudatlan és koz6-
nyos természetben megy végbe.

A Birkenau masik f6 kromatikai eleme, amely
csaknem statikus az apro, zart egységek
sajatos felosztasaban, Richter grisaille-
tradiciohoz fiz6dé6 régi viszonyabdl ere-
deztethetd, amely az 1962-es Tisch (Asztal)
cimi képtdl kezdve athatja az életmivet. A
sziirke szin, valtozo jelentéskorrel végigjelen
volt a miveiben, a korai fotéfestményektél
kezdve, a 18. Oktober 1977-sorozaton at egé-
szen akilencvenes évek végéig. A szinek hia-
nya, illetve redukcidja, ha nemis mindig, de
gyakran a gyaszjele volt, ugyanakkor olyan
kézponti, programadé elemmé valt, amely
csak a fehér, pontosabban az ,achrome” sze-
repéhez mérheté PIERO MANZONI miveiben.
Richter grisaille-jai ekdzben a legkiilon-
b6z6bb perceptualis mindségekkel tarsul-
tak - a korai festmények, majd késébb az
Oktober-sorozat fotografikus mimézisétél
a tudomanyos neutralitast imitalé Szilikdt-
festményekig, a mechanikus, monokrém
gesztusfestményektdl az attetszo tivegfest-
mények rideg perfekcioéjaig -, a Birkenau
grisaille-elemei pedig mintha egyideja-
leg akarnak megidézni az 6sszeset. Ezek a
fragmentalt rétegek azonban itt nemcsak

2019

Gerhard Richter

Birkenau, 2014

olaj, vaszon, 260x200 cm
egyenként (CR: 937 1-4)

Gerhard Richter Archiv, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden,
Dresden, Germany

© Gerhard Richter - All

rights reserved / Alle Rechte
vorbehalten

a fotografikus mimézist tagadjak, de kitiresitik még a legminimalisabb,
legkorlatozottabb gesztusokat is. Nem adjak meg azt a melankolikus

megnyugvast, azt a vigaszt sem, melyet Richter monokrém sziirke felii-
leteinek egységesen telitett attetsz6sége nyujtani latszott. A Birkenau-n

mindez eltlint, a grisaille pedig szinte vakit az egyforman fragmentalt és

elkiiloniilt, mar-mar szinezett részecskékre redukalédott zold és voros

komplementerének kontrasztjaban.

A Birkenau fakturaja és bels6 szerkezete igy mintha a mnemonikus folya-
maton beliil megjelend ellentmondasokat modellezné: az emlékek rekonst-
rukciodjanak sziikségszerti lehet6ségét és lehetetlenségét, visszhangozva

Beckett elhiresiilt sorait: ,folytatni kell, nem tudom folytatni, folytatom”.
Mivel a fotok és a rajzok minden nyomat elrejti a festék, Richter csak a cim-
valasztassal utalhatott az eredeti, Didi-Huberman kényvében megjelent

fényképekre, amelyek arra 6szténézték,
hogy Gjra szembenézzen Auschwitz 6rok-
ségével. Azonban még ezt a déntést is vona-
kodva hozta meg: el6sz6r, miel6tt Drezda-
ban kiallitottak volna, aképek egyszertien a
Négy absztrakt festmény cimet viselték.

]
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A Birkenau-sorozat helye Gerhard

Richter életmiivében’

GERHARD RICHTER 1989 majusaban késziilt sorozatan (Sechs Fotos. 2.5.89-
7.5.89) hatkisérteties jelenet tarul fel: az azonos beallitasbol késziilt, életlen
fényképek egy részén mintha egy celldjaban kuporgé rabotlatnank a sztik
ésiires térben, migkettén hullat vagy eszméletlen testet vonszol6 félmezte-
len alakok dramai kompozicidja sejlik fel. A harmadik képen latszik egye-
diil élesen Richter alakja, ahogy egy csikos ingben guggolva mered maga
elé, de valéjaban 6 a képek tobbi szereplje is. A késleltetett zarkioldassal
¢és tobbszoros exponalassal' készitett evokativ jelenetekben értelmezéstél
fliggéen Richter - akitél nem all tavol a szerepjaték? - egyszerre 6r és rab,
elkévetd és aldozat, avagy elesett, és azis, aki felsegiti. A lokalizalhatatlan
szoba igy borténcellat vagy a koncentraciés taborok tereit idézi. Olyan
idén kiviili, neutralis teret, ahova Richter talan éppen e két téma - a halott
Andreas Baader, Gudrun Ensslin és Ulrike Meinhof bérténképei, illetve
a Holokauszt-archivum - okan vonul vissza, hogy maga jatssza Gjra a jele-
netekets A fényképek készitése idején anémet médiaban mégheves vitak
zajlottak az év elején+ bemutatott 18. Oktober 1977-sorozatrol, amellyel a
rendkiviil ambivalens megitélésti Rote Armee Fraktion és annak mitivészeti
abrazolhat6saga a - a szakmai kézegen joval tullépve - kézbeszéd targyava

1 AzAtlas-ban talalhat6 szamos kisérleti foté k6zott szerepel tobb multi-expoziciéval késziilt
is (lasd pl. Doppelbelichtungen, 1970 [Atlas: 58-61]). Gilbert & George portréihoz Richter
multi-expozicios fényképeket készit (Gilbert & George, 1975 CR:379-381-2).

2 Tovabbi performativ énportrék: Selbstportrait, 1970 (Atlas: 62; 63), Selbstportrait mit Maske,
1972 vagy aszintén rabot imitalo Selbstportrait als Gefangener, 1966.

3 Kaja Silverman szerint Richter sorozata a hatvanas években latott és azéta is kisérté Holo-
kauszt-fotokkal valé (gydsz)munka, a harmadik képen kivehet csikos inget a munkatabo-
rok rabruhajara valé utalasként értelmezi. Achim Borchardt-Hume hasonlé megallapita-
sokra jut, mig Robert Storr az Oktober szellemiségével rokonitja. (Kaja Silverman: Flesh of
My Flesh. Stanford University Press, Stanford, 2009, 211-213; Achim Borchardt-Hume:’Dreh
Dich Nicht Um” Don’t Turn Around. Richter’s Paintings of the Late 1980s. In: Mark Godfrey-
Nicholas Serota (eds.): Gerhard Richter: Panorama. A retrospective. Tate, London, 2011, 168;
Robert Storr: Gerhard Richter: October 18,1977. New York, MoMA, 2000, 116).

4 AzOktober-sorozatot a Krefeld-i Museum Haus Esters-ben mutattak be 1989 februarjaban.

A szerzé az Emberi Eréforrasok Minisztériuma UNKP-1-17-1 kédszdma Uj Nemzeti Kiva-
l6sag programjanak timogatasaban részesiilt. A sz6veg az MKE Képzémiivészet-elmélet
Tanszék Gerhard Richter 85 cimti szimpéziuman (FUGA, Budapest, 2017. december 8.)
elhangzott el6adas szerkesztett valtozata.

valt. Masrészt a terrorizmus reprezentacioja
kapcsan a Holokauszt dbrazolhatésaga is
ujra és ujra felmeriil a sorozatrdl kialakult
diskurzusban. Richter fot6-performansza
egyfeldl vizualis reflexié’ mive rendkiviil
megoszto recepcidjara, masfelél annak ajele,
hogy a sorozat tervezése és készitése alatt
felvetett kérdések szamara sem zarultak le
annak megfestésével. Ezeken az 6narcképe-
ken, melyeken a gyasz, az empatia, a magany
és a tanacstalansag keveredik, az Oktober
utan keresi 5nnén poziciojat és perspektivait.
Ehhez a feltételezhet6 kontinuitashoz hoz-
zatartozik a kézvetleniil a Sechs Fotos el6tt,
cimei forditott kronolégiai sorrendjével
visszautalast sejteté grandiézus sorozat, a
Januar, Dezember, November (1989).° Mintha

5 Melyhezhozzatartozik a szamos vonatkozé interju és
szoveg. A legfontosabbak: Notes for a Press
Conference, November-December 1988; Interview
with Gregorio Magnani, 1989, Conversation with Jan
Thorn-Prikker concerning the 18 October 1977 cycle,
1989. In: Dietmar Elger-Hans Ulrich Obrist (eds.):
Gerhard Richter: Text. Writings, Interviews and Letters.
1961-2007. Thames and Hudson, London, 2009, 202-
204; 221-225; 226-240. A tovabbiakban , Text”.

6 Tobbek kozt Robert Storr, Kaja Silverman és Alex
Danchev is felhivja a figyelmet erre az 6sszefliggésre.
Danchev és Storr szerinta Januar, Dezember, November
az Oktober-ciklus kodajanak tekinthetd, Silverman
strukturalis analégiakat és szinszimbolikat is felis-
mernivél (STORR, Robert: Gerhard Richter. Forty Years
of Painting. The Museum of Modern Art, New York,
2002, 116; Silverman, 213-218; Alex Danchev: Artistand
the Terrorist, or, The Paintable and the Unpaintable:
Gerhard Richter and the Baader-Meinhof Group, in:
OnArtand War and Terror, Edinburgh UP, Edinburgh,
2009, 24). Richter ezzel szemben a honapneveket szub-
jektivasszociaciokéntirjale, attételesen tagadvaakap-
csolatot (Comments on some works, 19gr. In: Text, 269).

a fotéalapt Oktober utan, annak absztrakt
alternativaival ahhoz a nonfiguralis straté-
giahoz térne vissza, amit az1987-ben Ensslin
emlékének szentelt, hasonléan nagyméretii
absztrakt Gudrun jelez Szintén ennek
jegyében festi at PIETER H. BAKKER Schut
Stammheim cimi kényvének® huszonharom
oldalat (Stammheim, 1994), amelybdl kidertil,
hogy még hat évvel az Oktober utan is 4j ira-
nyokat keres a téma feldolgozasahoz.
»Mindig egyforman vagyunk az allam és
a terrorista” - mondta Richter a sorozat
kapcsan egy interjuban. ,Ha az emberek
akasztva szeretnék latni [a RAF tagjait] mint
blin6zdket, az csak az egyik oldal: van valami
mas is, ami tovabbi félelmet kelt az emberek-
ben, nevezetesen, hogy 6k maguk is terro-
ristak.™ A sorozat készitése idején pedig ezt
jegyzifel: ,Azjelentené csak igazan [a nacik
blineinek] elbagatellizalasat, ha azokat kiza-
rolag nekik tulajdonitjuk, kénnyedén fel-
mentve magunkat a bintudat alél. A Sechs
Fotos 6narcképein ennek megfeleléen Rich-
ter csak azaltal konstrualhatja meg (nemzeti
és egyben egyéni) identitasat, amennyiben
elfogadja, hogy mint minden német, nem
fuggetlen sem az allam intézkedéseitél, sem
akezdetben annyiaknak szimpatikus RAF-
tdl, ahogy egy generacioval el6tte a nacik és
amegsemmisitett aldozatok is akar egyazon
csaladbol keriilhettek ki. HELMUT FRIEDEL
hivja fel a figyelmet arra, hogy az 1965-6s
csaladi fényképeken alapul6 festményeken
(Onkel Rudi, Tante Marianne), az elkévet6
és az dldozat nincs szétvalasztva." A Wehr-
macht-egyenruhaban mosolygé katona
a csalddban akkor is ,Rudi bacsi” marad,
ha kézben lelkes nemzetiszocialista lett
beldle, aki az eutanaziaprogramban kivég-
zett Marianne néni mellé keriilhet a csaladi
albumban.
A 48 Portraits (1972) - amennyiben elfogadjuk
BENJAMIN BucHLOH gondolatmenetét - egy
olyanirrealis kulturalis kanon ,arcképcsar-
noka”, amely egy nemzeti identitasat keresé
generacio bizalmatlansaganak lenyomata

7 Aszakirodalom meglepé médon szinte teljesen figyel-
men kiviil hagyja a Gudrunt, noha az vitathatatlanul
az Oktober-sorozathoz kapcsolodik. Ugyanez érvé-
nyes a Stammheim-re is.

8 Pieter H. Bakker Schut: Stammbheim: Der Prozess gegen
die Rote Armee Fraktion. Neuer Malik Verlag, Kiel,
1986.

9 Conversation with Jan Thorn-Prikker, 227. (Azidegen
nyelvii szvegeket - amennyiben kiilén nem jelzem -
sajat forditasomban k6zlom - Z.-K. B.).

10 Notes, 1988. In: Text, 200.

11 Helmut Friedel: Aufgehoben im Bild - Zum Birkenau-
Bild In: Gerhard Richter. Birkenau. Walther Konig,
Kéln, 2016, 0.

Gerhard Richter

Sechs Fotos (Hat fénykép), Mdjus 3., 1989, fénykép, 35x50,8 cm (CR: 74b).
Sechs Fotos (Hat fénykép), Mdjus 4., 1989, fénykép, 35x50,8 cm (CR: 74c).
Sechs Fotos (Hat fénykép), Mdjus 6., 1989, fénykép, 35x50,8 cm (CR: 74e).
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mindenfajta paternalis 6r6kség, apafigura, példakép irant. A Harmadik
Birodalom ltal emelt velencei német pavilonban a 48 portraits egy olyan
egyén retroaktiv azonosulasi kisérlete egy érvénytelenné valt tradicioval
szemben, aki atélte az apafigurakrol, mindenekel6tt a Fithrerrél apolt kép
szétesésének traumajat.s A Reichstag teljes kort felujitasa alatt, 1997-ben
anémet allam Richtert kérte fel, hogy egy 4j miivet hozzon létre a bejarati
csarnokba. Eredetileg menetel6 tabori foglyokroél késziilt felvételek alapjan
négy nagyméreti festmény késziilt volna a térténelmileg terhelt épiiletbe,
mementéként, hogy az Gjraegyesitett Németorszagnak ugyanabban a
fizikai és szellemi térben kell Gjraalkotnia nemzeti identitasat, amely-
nek felszamolasat éppen az tjjaépitett Reichstag kivanja reprezentalni.+
Szamos variacié kidolgozasa utan végiil a visszafogott, vertikalis német
zaszlot formalé harom iiveglap, a Schwarz, Rot, Gold (1999) valésult meg.
Ezvoltamasodik alkalom Richter munkassagaban, amikor végiil inadekvat
valasztasnak, spektakularisnak vagy szamara megfesthetetlennek itélte a
Holokauszt-archivumot. Harminc évvel korabban, 1967-ben az akkor még
miivészként dolgozé KoNraD LUEGgel terveztek egy kiallitast a Diissel-
dorfi Galerie Niepelbe, amelyben kiilonb6z6 eszkozokkel konfrontaltak

12 A megfestett arcképek ,mogott” nem csak alatvanyosan kihagyott képzémivészek, bal- és
jobboldali gondolkodok vagy épp a nék allnak, de ott kisért Richter egyik legkorabbi - és
megsemmisitett - portréja, a Hitler (1962) is.

13 Benjamin H. D. Bucloh: Divided Memory and Post-Traditional Identity: Gerhard Richter’s
Work of Mourning. In: Gerhard Richter. MIT Press, Cambridge MA, 2009 [1996], 86-88.

14 A Holokauszt-archivum ehhez gyjt6tt szelekcidja és a tervezés kiillonb6z6 fazisai nyomon
kovethetSek az Atlas lapjain (Atlas: 635-650).
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volna Holokauszt- és pornoképeket, de végiil
lemondtak rola.s
Ahogy a Sechs Fotos k6z6s térbe helyezi
a Baader-Meinhof (6n)gyilkossagok és a
megoldatlan feladatként kisérté Holokauszt-
archivum formaproblémait, a két téma az
Oktoberre fokuszalé interjukban is ujra és
ujra 6sszevetésre keriil. A terrorizmus szin-
tén bizonytalan abrazolhatésagaval szem-
ben, amelynél Richter végiil a megvalositas
mellett dont6tt, maga hozza fel a meghitsult
kooperaciot Lueggel.® Egy masik interjuban
azadornéi esztétika nyoman a Holokausztot
mintaz abszolatiszonyat mavészettdl elzart
terét (legalabbis 6nmaga szamara) megkoze-
lithetetlennek itéli: , A koncentracios taborok
tisztan borzalmasak voltak, megfosztva min-
den reménytdl és ez olyasvalami, amit nem
tudok megfesteni. A Baader-Meinhof nem
ilyen: igyekeztem az 6 reményeiket kiemelni
a festményeken.”” Azonban Richter szerint
nincsenek sem vizualis tabuk, sem megfest-
hetetlen témak." Mint azt a kés6bbi interjuk-
ban elmondja, a megfelel6 forma volt az, ami
hidnyzott, ,ami elviselhet6vé teszi, és nem
marad a latvanyossag szintjén.” Noha Gjra
és tjra szembeallitja 6ket, a RAF-archivum
sikeres formaba 6ntése az, amely Richterta
Holokauszt-archivummal valé mintegy husz
¢éve félbehagyott feladatanak atgondolasara
készteti.
Feltételezhet8, hogy Richter szamara a
megfelel6 forma szorosan 6sszefiigg azzal
az igénnyel, hogy a rendelkezésére allo
»nyers” képanyagbol egy 6nalld, az archi-
vum addigi rendjétél eltéré vagy azzal akar
ellentétes narrativ konstrukciot hozzon létre.
Az Oktober kereteit is a RAF-archivum
ytudattalanjaboél” felszinre hozott, ,szinte
akarata ellenére™° kirajzol6dé kvazi-
narrativajelolte ki. A tizen6t festmény min-
denekel6tt hosszadalmas szelekciéos munka
eredménye volt: Richter a sajtéban megje-
lent reprodukciékon, rendérségi anyagokon

15 Richter tobbsz6r beszamol errdl az esetrél, pl.
Conversation with Jan Thorn-Prikker. In: Text, 226;
MoMA Interview with Robert Storr, 2002. In: Text,
403. Aprojekt dokumentumai megtalalhatéak: Atlas:
16-23.

16 Conversation with Jan Thorn-Prikker, 226.

17 Interview with Gregorio Magnani, 223.

18 MoMA Interview with Robert Storr, 403. ,Van kolté-
szet Auschwitzutan” - valaszolja Richter Buchlohnak
1986-ban (Interview with Benjamin H. D. Buchloh,
1986. In: Text, 175).

19 Nicholas Serota: Thave nothingto say and 'm saying
it Conversation between Gerhard Richter and
Nicholas Serota, Spring 2o11. In Mark Godfrey-
Nicholas Serota(eds.): Gerhard Richter: Panorama. A
retrospective. Tate, London, 25.

20 Interview with Sabine Schiitz, 19go. In: Text, 252.
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kiviil a RAF-tagok privat fotéit is megsze-
rezve hatalmas anyagot halmozott fel. A fest-
ményekhezkivalasztott végsé képanyagban
azvolt alegfeltinébb, ami kimaradt bel8le:
a csoport akcidinak, gyilkossagainak doku-
mentacioi, a per képei, a teljes tarsadalmi
kontextus. A harom kiemelt tagon (Andreas
Baader, Gudrun Ensslin és Ulrike Meinhof)
kiviil mas alak nem jelenik meg a képeken,
kivéve a Baader, Ensslin és Jan-Carl Raspe
temetésérdl késziilt festményen (Beerdigung),
ahol a témeg egyetlen elmosodott masszava
olvad 6ssze a harom koporsé koriil, mig a
Baader, Raspe és Holger Meins 1972-es letar-
téztatasat abrazolo két képen (Festnahme
I-11) senki sem lathato.
»A képek politikai aktualitasa j6forman
semmit sem jelent nekem”™ - hangst-
lyozza Richter, aki ezzel szemben tjra és
ujra kiemeli, hogy sorozatat a személyes
débbeneten és gyaszon keresztiil egyuttal
egy elvont (ilyen értelemben is a térténelmi
festészet hagyomanyaval dialektikus relaci-
o6ban allo) halal-tematika hatdrozza meg: a
RAF-tagok 6ngyilkossaga (vagy kivégzése)
szamara az ideoldgia, az elnyomé hatalom
erészakos megdontésének lehetéségébe
vetett hit szimbolikus halalais.> Ennyiben
az Oktober vasznait meghatarozé aldozatok
kozeli felvételei messzire nyulnak vissza:
az értelmetlen, erészakos halal mar a hat-
vanas években jelen van olyan mtvekben,
mint a sorozatgyilkossag aldozataiva valt
névérkendvendékek sematikus portréi
(Acht Lernschwestern, 1966) vagy az 1963-as
Tote (amely az egy évvel korabban késziilt
Warhol-festmény, a 129 Diein Jet! pardarabja
islehetne). Azonban ahelyett, hogy warholi
gesztussal festményekként demonstralna a
tragédia erodalodasat, Richter személyessé
(ilyen értelemben ismét reprodukalhatat-
lanna) tesz olyan képeket, amelyeket addig
amédia hasznalta RAF ellen, ugyanakkora
sterror klénozasanak” (W. J. T. Mitchell)» esz-
kozével a RAF hasznalt a médian keresztiil
az allam ellen. A tagok tragédidjanak nyil-
vanos felvallalasa, ,ujratemetése™+ a meg-
festésiikben olt testet:

Jan Thorn-Prikker: ,On minden részletében
osztozik a [rendérségi felvételekben

21 Notes1989. In: Text, 213.

22 Uo.

23 V6. W. . T. Mitchell: A kimondhatatlan és az elkép-
zelhetetlen. Sz6 és kép a terroridején. Ford. Horvath
Gyongyvér. In: Szényi Gyérgy Endre-Szauter Déra
(szerk.): A képek politikdja. W. J. T. Mitchell vdlogatott
irdsai. JATEpress, Szeged, 2008 [2005], 267-284.

24 Interview with Gregorio Magnani, 221.
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konstrualédd] tekintettel. A festményen keresztiil osztozik annak iszonyata-
ban. Es mégis, a festmények merében kiilésnbdznek a rendérségi felvételektdl.
Gerhard Richter: Ez volt a szandékom. Talan igy tudnam leirni a kiilénbséget:
ebben a sajatos helyzetben a fotografia az iszonyatot idézi el8, mig a festmény
- ugyanazzal a motivummal - inkabb a gyaszt. Ez nagyon kozel all ahhoz, amit elter-
veztem.”
A masolas tehat gyaszmunka, amelyben Richter a fénykép és a festmény kozti
médiumvaltason keresztiil dolgozza at a rettenetet részvétté. Azonban ha ,az
események képi megismétlése egyfajta moédja a megértésiiknek,” ennek felté-
tele az az intim szelekcio, a képek megkozelitéleg életnagysagura nagyitasa és
bizonyos fényképek kivagasa is, ami mind hozzatartozik ehhez a gyaszmunka-
hoz. A szelekci6 formai vezérfonala a RAF-archivumban Gjra és Gjra megjelend
zsaner, a portré lett. A halottak portréinal talan csak azok megdébbentébbek,
amelyek még életikben késziiltek: a harom Gegeniiberstellung (Szembesités) a
jokedviinek tiind Ensslin-nel,” dekiil6nésen az eseményektél idében legnagyobb
tavolsagban allé ifjukori portré Meinhofrél (Jugendbildnis). Ezek a festmények,
az események tudataban, halalraitéltek és egyben halottak képeiként jelennek
meg nézoik el6tt a barthes-i noéma értelmében, akarcsak Onkel Rudi és Tante
Marianne vagy az Acht Lernschwestern portréi.>
Alegpontosabbjelzé ezekre a képekre Freud, az esztétikaban bevetté valt fogalma,
az unheimlich, azaz a kisérteties, melynek alapvetd természete, hogy a megszo-

kottbdl, a mindennapibdl - tehat a banalisbo6l Iép el6. Az emlitett portrék

25 Conversation with Jan Thorn-Prikker, 229.

26 Notes fora Press Conference..., 202.

27 Aharom fot6, amellyel Richter dolgozott, valéjaban Ensslin akarata ellenére késziilt. A fotés egy
festménybe fart kémlelényilason keresztiil készitette a képeket a vallatészobaban tartézkodo
elitéltrél (Danchev, 1. m., 18.)

28 ,..Van egy mésfajta punctum (,Stigma”) is, nemcsak a részlet. Ez az 4j punctum, amely mar nem
formai, hanem intenzitasbeli mozzanat, az Id6, a noéma (az Ez volt) faijdalmas hangstlyozédasa,
ennek sallangtalan abrazolasa.” Roland Barthes: Vildgoskamra. Ford. Ferch Magda. Eurépa, Buda-
pest, 1985 [1980], 108.



nem csak azért hatborzongatéak, mert tudjuk, milesz a sorsa arajtalathaté

embereknek, hanem azértis, mertvalahonnan ismerések, mert minden csa-
ladi albumban talalhaték hasonld képek, szinte mindenkirél késziilt olyan

kissé dacos, formalis jellegti fotd, mint amilyen Meinhof ifjukori portréja.
Richter ahatvanas években irtalatszolag totalisan banalis fot6fesményeirdl,
mint a Klorolle vagy a Fldmische Krone (1965), hogy mikor a fotografia ,nor-
malitasa” (objektivitdsanak illuzi6ja) a megfestés révén a ,Masikka” valik,
sokkal débbenetesebb, mint Dali vagy Bacon miveiben, ahol ez expliciten

jelenik meg.? 2001-ben portréi kapcsan ugy fogalmaz ,Nekem [Francis

Bacon-nel szemben], nem kell eltorzitanom az arcot. Sokkal félelmetesebb,
ha a maga banalitasaban festem meg, ahogy a foton latom.”° Ennek egy
lehetséges sz€ls6 foka az, amit HANNAH ARENDT nyoman Richter a ,gonosz

banalitasanak” nevez' olyan képeketjelélve ezzel, melyekben a banalitas

és aziszonyat egylittesen van jelen. Mint Arendt kimutatta, a nacik embe-
riségellenes biintetteit egy racionalisan felépitett és mikodtetett, komplex
allamgépezet tette lehetévé, melynek szerepléi, mint Adolf Eichmann vagy a

Richter altal megfestett Dr. Werner Heyde (Herr Heyde, 1965), 5nmagukban

csupan egy biirokratikus rendbe agyaz6doé, kézépszeri alakok.

Az emlékezetkultura paradigmavaltasat meghatarozé Eichmann-pert
(1961), majd a frankfurti Auschwitz-pert (1963-65) kovet6 években kezdi

gytjteni Richter angol és amerikai katonai fotografusok konyvekben

29 Notes, 1964-1965. In: Text, 29.
30 Robert Storr: MoMA Interview with Gerhard Richter. In: Text, 407.
31 Lasd: Hannah Arendt: Eichmann Jeruzsdlemben. Ford. Mesés Péter. Osiris, Budapest, 2000

[1963].
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megjelend felvételeit Bergen-Belsen,
Buchenwald és Theresienstadt felszabadi-
tasarodl, hogy aztan férfimagazinok képeivel
konfrontalja 6ket.3> Nem Richter az egyet-
len, aki a Holokauszt-archivum ambiva-
lens recepciojat latva a pornéhoz fordul
hasonlatért, hogy érzékeltesse: a mindent
megmutatas, a tabu képeinek érzéki (akar
perverz) vagya nem egyszer a hideg, objek-
tivdokumentarizmusban 6lt testet. RoLAND
BARTHES ¢és SUSAN SONTAG fényképezésrol
sz06l6 klasszikus koteteikben vélhetéen
egymastol fiiggetleniil egyarant a porno-
graf felvételekhez nytlnak hasonlatért,
mikor a ttirhetetlen képek (Jacques Ranciere)s
ellentmondasait elemzik. Barthes e képek
maximalis banalitasat (a punctum hianyat)
¢és az egységes kompozicié érdektelenségét
emeli ki, amely igy teszi 6ket hasonlatossd a
riportfotékhozs+ Sontag, akire kislanyként
elemi erével hatottak a halaltaborok képei, a
banalitast egy folyamat végének latja, mely-
ben aziszonyat képei mind megszokottabba
valnak, ahogy a porné képeinek tabuja végiil
éppolyan érdektelen, mintamennyire elsére
izgat6.% A holokauszt-ttlélé Boris LURIE
t6bb mlvén montazsolt 6ssze tabori fog-
lyokat és meztelen modelleket, mint a hires
Railroad to America (1963) esetében, ahol a
vagonra felhalmozott csontsovany hullak
kozé fenekét kivillanté né képét ragasztotta.
Noha Richter nem készitett montazsokat, de
areprodukciok életlenitésével annal kegyet-
lenebbiil mosta 6ssze azokat.3* A nagyitasok
ugyanis az absztrahalédas olyan foka felé
mutatnak, ahol meztelen test és meztelen
test, a Holokauszt- és pornoképek t6bbé nem
kiilonitheték el. A homaly indifferenciaja-
ban az iszonyat banalizalédasat felvaltja a
banalitds iszonyata. A blur, a fot6 objektivi-
tasara hagyatkozé Richter e ,megsziintetve
meg6rzott” stilaris jegye is ennek a fenyegetd
potencialnak a jelenlétét jelzi, mikor min-
dent, ha finoman is, de az indifferencia felé
billent. Ahogy irja: ,Az életlenséget azért
hasznalom, hogy a képen minden egyarant
legyen lényeges és lényegtelen.””

32 Benjamin H. D. Buchloh: Gerhard Richter’s Birkenau
Paintings. Verlag der Buchhlandung Walther Konig,
Kéln, 2016, 6.

33 V6. Jacques Ranciere: A tlirhetetlen kép. Ford.
Erhardt Mikl6s. In: A felszabadult nézé, Mtcsarnok,
Budapest, 2011 [2008], 59-72.

34 Barthes:I.m., 45-46.

35 Susan Sontag: A fényképezésrol. Ford. Nemes Anna.
Eurdpa, Budapest, 1981 [1973], 27-29.

36 Fotos aus Biichern (Atlas: 19); Fotos aus Magazinen (At-
las: 21), 1967.

37 Notes, 1964-1965, 33.

2008 februar tizenegyedikén a Frankfurter Allgemeine Zeitung egy recen-
zi6t k6zolt GEORGES DipI-HUBERMAN Images malgré touts® cimi kotetérdl,
annak német forditasa alkalmabdl. A cikk illusztraciéjaként a konyvben

elemzett Sonderkommando-fényképek egyike szerepel, amelyen a fényképet

készit6 ,Alex” az V. krematdérium gazkamrajabél titokban dokumentalta az

éget6g6droknél dolgozo tarsait9 Richter, aki évtizedek 6ta hii a napilaphoz,
itt figyelt fel a szamara ismeretlen fényképre.+ Elmondasa szerint, a cikk
olvasasa el6tt a reprodukcion a Sonderkommando tagjai ,kertészeknek
tntek, akik épp a kerti hulladékot égetik el.* A békésnek, banalisnak
hatojelenet és annak valds tartalma kozti kontraszt nem mulé sokként érte

Richtert, aki kivagta és bekeretezte a reprodukciét, amely irdasztala feletti

legszemélyesebb képek kozé lett kiakasztva, emlékeztet6ként egy sok éve

elnem végzett feladat lehetséges megvalodsitasara.

Arevelativ élmény érthet6, amennyiben figyelembe vessziik, hogy ami eze-
ken a képeken régzitve lett, az a Holokauszt-archivum ,vakfoltjan” helyez-
kedik el. A genocidium miikédtetése teljes mértékben hianyzik a nacik
fényképeirdl, melyeknek - legalabbis bizonyos keretek k6zott - a normalitas

latszatat kellett kelteniiik, ahogy térvényszerten hianyzik a felszabaditok
képeirélis. igy ami ezeken a fényképeken lathato, annak semmilyen vizualis

referenciaja sincs akozosségi emlékezetben. A , kertészek” hatborzongato

asszociaciojat tovabb segiti, hogy a birkenaui gazkamrak taltelitédésé-
vel szitkségessé valt éget6godrok léte és hasznalata kevésbé ismert tény.
A Sonderkommando-fénykép Richter olvasataban banalis, de éppen ellen-
tétes természetl azzal, amit a felszabaditok képeiben mutatott fel. Migaz

elébbi a kisérteties banalitas extrém foka, az utébbi a sokkoléan transzpa-
rens, fokozatosan elbanalizal6dé iszonyat.

Az ,egylittmikodé aldozat™: skizofrén szerepébe kényszeriilt Sonder-
kommando identitasvalsaga olyan tragédia, amely, mint lattuk, az apa-
figurak elvesztését6l a RAF-tagokig mindig is foglalkoztatta Richtert.
Taldn erre az analégiara erdsit ra, mikor kijelenti Buchlohnak, hogy a

Birkenau vasznain olyan s6tét és er6sen elmosddott grisaille-t hasznal

majd, mint amilyen az Oktober volt.# Didi-Huberman kényvén keresztiil

pedigbebizonyosodik szamara, hogy e fényképek radikalis massaganak
érzete abbdl a nacik és a tobbi aldozatok nagy részétél kiilonb6z6 tekin-
tetbdl eredeztethetd, amely a Sonderkommando specialis statuszabdl

adédott a taborok hierarchidjaban,+ és amely e fényképekben egyediil-
all6 moédon rogziilt. A titkos akciéban résztvevé Sonderkommanddésok
éppugy az életiiket kockaztattak a tabor miikddésének ellehetetlenitése

érdekében, hogy e bizonyité erejti fényképek létrejojjenek és kijussanak
alengyel ellenallashoz, ahogy késébb a felkelés soran maguk kiséreltek
meg kitérni onnan. A birkenaui Sonderkommandéndl senki sem jutott
kézelebb a tabor lerombolasahoz, mig a fényképeket annak reményében

38 Elsé kiadas: Images malgré tout. Les Editions de Minuit, Paris, 2003. Angolul: Images in Spite
of All: Four Photographs from Auschwitz. University Of Chicago Press, Chicago-London, 2012.

39 Alberto Errera (masik nevén ,Alex”): Elgdzositott testek elégetése a hamvasztogodrokben, a
szabad ég alatt, az auschwitzi V. krematorium gdzkamrdja el6tt, 194.4. augusztus. Oswigcim,
Auschwitz-Birkenau Allami Mazeum (PMO neg. nos. 281). Ld. még: http://auschwitz.org/
en/gallery/historical-pictures-and-documents/extermination,ir.html

40 Nohanem kételkediink allitasaban, érdemes felfigyelnira, hogy Richter két alkalommal
is kivalasztott mar meg nem valosult projektjei gy Gjtémunkainal egy-egy
Sonderkommando-fényképet, mindkét esetben annak kézismert, lényegesen médositott
valtozataban. Ez magyarazza, hogy miért érhette mégis a meglepetés erejével 2008-ban.
Lasd: Fotos aus Biichern (Atlas: 19), 1967; Holocaust (Atlas: 635),1997.

41 Julia Voss-Peter Geimer: Man kann Auschwitz nicht Abmalen. Gespridch mit Gerhard
Richter. FAZ.NET, 2016 o2. 25.,1d. http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kunst/gerhard-
richter-im-interview-ueber-gemaeldezyklus-birkenau-14088410-p4.html (utolsé letoltés:
2018.november 8.)

42 ASonderkommando megitélése ataborok miikodése alatt és a felszabaditas utanis
ambivalens volt, sokan kollaboransoknak tekintették ket.

43 Buchloh (2016): I.m., 21.

44 Vo.Kékesi Zoltan: Haladék. Holokauszt-emlékezet a kortdrs miivészetben. Kijarat, Budapest,

2011, 31-33.

készitették, hogy a genocidium realita-
saval szembesitsék a kételkedd Euroépat.
A taborok tehat mégsem voltak egészében
»>megfosztva minden reménytél,”» ahogy
Richter vélte 1989-ben - igy megfestésiik
lehet6sége is felmeriilt.

Richter 2013 decemberében meghivta kolni
mitermébe Didi-Hubermant, hogy - mint
a mlvészettérténész fogalmaz - ,.e rendki-
viil szokatlan és épp ezért rendkiviil komoly
meghivas” soran megmutassa, hogy a miite-
rem falan 16gé nagyméretd vasznak ,még
nincsenek megfestve.*® Didi-Huberman
ekkor készult studiofotoi egy steril és tires,
fehérre meszelt teret mutatnak, hason-
16t ahhoz, amelyben a Sechs Fotos fot6-
performanszai jatszédtak. A vélhetéen jo
ideje kiakasztott iires vasznak pedig hason-
l6an aporikus helyzetet+ sejtetnek, mint
amilyenben a miivész 1989 majusaban volt.
Richter Didi-Hubermant, a dilemma ,for-
rasat” keresi fel, hogy valamiképpen segit-
sen dontenie azokrol a fényképekrol, ame-
lyekrél 2o11-ben még azt mondta NICHOLAS
SEroTAnak, hogy teljesen valoszintitlennek
tartja a megfestésiiket.+8

Ekkor mar j6 ideje kisérletezett egy olyan
forma kidolgozasaval, amely egyszerre valo-
sitja meg az indifferencia élményének (az
1967-es kidllitasi terv) és a differencia szan-
dékanak (Oktober) kettés ambicidjat. Az
Atlasban talalhaté tervek+ mutatjak, hogy
az erételjes blur és nagyitas mellett Richter
a mindGssze négy fényképbdl is igyeke-
zett varidcidkon keresztiil az Oktober-hez
hasonlé képalkotdi stratégiaval éIni. Ennek
érdekében modositotta az eredeti sorrendet,
tikrozéssel, forgatassal, illetve szimmetri-
aval is kisérletezett, kihasznalva az elsé két
fénykép kézel azonos beallitasat. A masik
lapon a negyedik fényképet elhagyva oltar-
kép-jellegti kompozicié is felmeriilt. Mint az
a studiéfotokrol rekonstrualhato, a végleges
verzi6, amit grafittal felvitt, az Atlas 8o7.lapjan
1évé két valtozat egy harmadik variacidja: a
bal szélsé helyre a megtiikr6z6tt és enyhén
elforgatott harmadik felvétel (Neg. 282)
keriilt, k6zépen a megcserélt sorrendben az
égetégodroknél késziilt két fénykép (a Neg.

45 Interview with Gregorio Magnani, 223.

46 Georges Didi-Huberman: Out of the plan, out of the
plane. In: Hans Ulrich Obrist (ed.): Gerhard Richter:
Pictures/Series. Hatje Cantz, 2014, 155.

47 Lasderrél Didi-Huberman nyiltlevelét: Georges
Didi-Huberman: Die Malerei in Ihrem
aporetischen Moment. In: Gerhard Richter. Birkenau,
31-55-

48 Serota:I.m., 25.

49 Studien fiir Birkenau (Atlas: 807; 808), 2013.

21



Gerhard Richter

Fotos aus Blchern (Fotdk konyvekbdl) (Atlas: 20), 1967
66,7x51,7 cm | Stadtische Galerie im Lenbachhaus und
Kunstbau Miinchen, Munich, Germany | © Gerhard
Richter - All rights reserved / Alle Rechte vorbehalten

278 titkkrézve, a Neg. 277 érintetlentil), jobb

szélre pedig, kilencven fokban elforgatva, az

absztrakt jellegti negyedik (Neg. 283).Azon-
ban 2014 augusztus harmadikan, mintegy

hat évvel a Frankfurter Allgemeine Zeitung

cikke utan, Richter végsé dontésével 1épés-
rél1épésre lefesti a grafittal felvitt vazlatokat,
mighuszon6tédikén elkésziil anégy absztrakt

festménnyel, amely maradéktalanul elrejti

referenciait. A Birkenau mind strukturaja-
ban, mind szineiben négy variaciét alkot egy
témara: a fekete-fehér, elmosddott grisaille

négyzetracsos szerkezetén keveredés nélkiil

jelenik meg a méregzold és abiborvorés festék
kiegészit6 szinparja, élesen elval6 fragmentu-
mokat képezve a feliileten.

Benjamin Buchloh Birkenau-elemzésében

azt allitja, hogy Richter végsé valasza mind-
végig hatarozott a mnemonikus abrazolas

lehetéségének eltorlésére vonatkozoéan,
legyen sz6 az Atlas fotobmontazsairél, a

Reichstag festményeirdl vagy a Birkenau

tablaképeirdl. Az ,emlékezés Szkiillaja és

a spektakulum Khariibdisze kozott” végiil
az absztrakcié ,eltérli” a traumatikus

képeket.5° Buchloh ezzel ahhoz a ,moder-
nista” megkdozelitéshez csatolja Richtert,

so Uo.,7-8;29-34.

292

amely tagadja a halaltaborok abrazolhatésagat és félrevezetének itéli
annak képi archivumat. A Birkenau, ha végsé valtozataban és nem folya-
mat-jellegében szemléljiik, egy jelentds, a Holokausztot nonfigurativ
moédon abrazol6 - olyan alkoték, mint RICHARD SERRA, FRANK STELLA
PETER EISENMAN vagy épp BARNETT NEWMAN nevével fémjelzett - mtvé-
szeti hagyomany egyfajta 6rokosének tinhet. Richter déntése mogott
azonban - mintazt ajelen esszé alatamasztaniigyekszik - minden bizony-
nyal nem a Sonderkommando-fényképek ,megfesthetetlensége”, vagy foto-
festményként spektakularis voltuk all, sokkal inkabb annak belatasa, hogy
afelvazolt fotéfestményekben a személyes élmény, a banalitas mogott rejlé
iszonyat nem valik autoném narrativava, amely az Oktober-sorozatban
lehetévé tette a differenciat horror és gyasz k6z6tt. A Sonderkommando-
fényképek inherens narrativajat ugyan ki tudjak ,hangositani”, de tul
sziiknek bizonyul az alkotéi mozgastér, amely lehet6vé tenné egy alter-
nativ narrativ konstrukcié megvalésitasats' Szintén erésen vitathato,
hogy Richter sorozataban az absztrakci6 szembenallna a mnemomikus
abrazolassal. Sokkal inkabb dialektikus mozgasrol van sz6, hasonléan az
Oktobert megel6z6 és az azt kbvetd absztrakt ,fazisokhoz”. Feltételezhetd,
hogy Richter végiil a paradox banalitas helyett egyszertien egy masik
aspektust emelt ki: a Sonderkommando-fényképek immanens absztrak-
ciéjat. Didi-Huberman interpretaciéjat kévetve aleolvashaté - figuralis
- informdcié hatarainal kezd6dé - absztrakt - akcidt, amely a negyedik
fényképet szinte olvashatatlanna teszi. A mogottes dontések és dilemmak
mélyebb mintazatai ugyanakkor csak a fentebb vizsgalt, tobb évtizedes
kontextusban rajzolédnak ki.?
Ha a torténelmi festészet egy hatalmi narrativa vizualis legitimacios
eszko6ze, akkor Richter ,torténelem utani térténelmi festészete” olyan
kvazi- vagy pszeudo-narrativakat épit, amely nem csupan kikezdeni avagy
idézéjelbe tenni kivanja a hegemoén narrativat, de - mint a 48 Portrait vagy
az Oktober esetében - eleve bizalmatlan egy egységes narrativa megkonst-
rualhatésagaval szemben. Richter, az életmtivén bavopatakként ativeld,
mintegy hatvan éve tarté gyaszmunkaja, amit a drezdai Akadémian latott
fényképek valtottak ki el6szor, éslegutobb a Birkenau vasznain 6lt6tt testet,
egy eleve lezdrhatatlanként 6rékésen tovabb épiilé és dekonstrualédo
ellen-narrativa, amely a teljes formakészletet bejarva a talalt fényképt6l
a monokréomig,+végiil mindig visszatér abba a képek kozti térbe, amit
a Sechs Fotos vagy Didi-Huberman studiéfot6i dokumentaltak. CLAUDE
LANZMANN szerint ,a legsulyosabb moralis és mlivészi vétség egy olyan
Holokausztnak szentelt mi létrehozasa, amely azt elmultnak tekinti.”
Richter ellen-narrativéja ezzel 6sszhangban olyan forma-fragmentumok
kozti folyamatos mozgasként irhaté le, amelynek moralis poziciéja maga
az elkotelezett elevenség.

51 Richter 2017-ben a Reichstagnak adomanyozta a sorozat méretaranyos masolatat, szembe
helyezve a Schwarz, Rot, Gold-dal, vilagos analogiat allitva és visszautalva sikertelen
kisérletére.

52 Emellett akérdéstél elvalaszthatatlan az életmi egyik legkomplexebb, kézponti témaja, az
absztrakci6 és a mimézis dialektikdja, amelyetitt nincs lehetéségem targyalni. Lasd ezzel
kapcsolatosan példaul Hal FosTEr: Semblance According to Gerhard Richter. In: Gerhard
Richter, 113-134; Benjamin H. D. Buchloh: The Chance Ornament. Aphorisms on Gerhard
Richter’s Abstractions. Artforum International, Vol. 50, No. 6 (2012), 168-178; illetve jelen
folyéiratban Fehér David irasat.

53 Erréllasd bévebben: Hornyik Sandor: Idegenek egy biinds varosban. Miivészettorténetek és
vizudlis kulttirdk. CHarmattan, Budapest, 2011, 117-137.

54 »Most,asziirke monokrémokatnézve ismerem fel, hogy talan, biztos nem egészen tudatosan,
ez volt az egyetlen médja annak, hogy megfessem a koncentracioés taborokat. Lehetetlen
megfesteniaz élet nyomorusagat, kivéve talan sziirkével, hogy eltakarjam.” (Interview with
Gregorio Magnani, 224).

55 Claude Lanzmann: From the Holocaust to the “Holocaust”. In Stuart Liedman (ed.): Claude
Lanzmann’s Shoah: Key Essays. Oxford UP, Oxford, 2007 [1979)], 35.
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geometriabol gesztusokba

NADLER ISTVAN hosszu, zarandoklat-szerd utakat jar be mintegy hat évti-
zede papiron és vasznon, ecsettel. A megtett Gt hossza is tetemes, ered-
ménye fajsulyos, a hazai kortars festészet egyik legnagyobb, legmélyebb
meritése. De Nadler szamara a cselekvés, az uton levés ,soha nem sz(ing”
cselekménye a legfontosabb. 1965 és 1972 kozott késziilt munkai erétel-
jesen stilizalt taj-és térélmények geometrikus esszenciai. Monokrém
szinmez6kbdl 6sszealld, kontrasztos tér-szerkezetek és sik-viszonylatok,
személyes jelekké redukalt egyetemes szituaciok, melyek mértani helyze-
tekként, térténésekként Sltenek testet. A gyéri Esterhazy-palota haromszog
alaprajzu el6terének kés6-reneszansz falsavjai és mészko vak-arkadjai
ezekkel a korai Nadler-mivekkel fogadjak alatogatot. Nadler Istvan mun-
kassaganak e korai szakaszaban a geometria redukalo, altalonosité nyel-
vén fogalmazta meg élményeit, gondolatait: gondolatait: a racionalitasra
fékuszalva, a vilag 6sszefiiggéseit ,személytelen, vagy személyen tuli

”»y

jelentések el6térbe helyezésével ™ fogalmazta meg. Képépitési metédusa
»altalanosnak és tipikusnak tekintheté 7o-es évekbeli kortarsai kérében,
tehat rokon szemléletet mutat Fas6 Janos, GAYOR TiBOR, MAURER DORA

analitikus miveivel.™

az Gt megélése

Grafikai retrospektivre hiv az elegans, all6 fehér feliileten jobbra tolédva
négy meditativ fiiggbleges fekete gesztust hordozé plakat. A tarlat emeleti
termeibe lépve is ezzel talalkozunk el8sz6r. Nem lényegtelen dolog ez:
lent, a mizeum aulajaban korai el6zményekként kovetkezetes mértani
karaktert kép-egységei rendszerébe vont be Nadler, fent egy csendet

1 Hegyi Lorand: Az ) szenzibilitdstél a meditativ festészetig, 129-151. Budapest, Jelenkor
Kiado, 1995.
2 HegyiLérandi.m.

és hangot egyszerre megszoélaltaté fekete-
fehér mi adja a kiallitas tovabbi hét, egy-
masba nyilé termének feliitését. Bar, ha
innen indulunk, ahogy egy-egy tutba indit6
Nadler- és HEGY1 LORAND-sz6veg indokolja,
akkor az évszamok szerint az idében vissza-
felé¢ haladnank az életmiiben a kézelmulttol.
Alényeg, hogy a miivész korabbi formakban,
geometriai egyiittallasokban megnyilva-
nulé képeit a cselekvé festés élményalapu,
és egyben meditacios tevékenysége koveti,
amikor mindennapi ritualis-intellektualis
cselekedetként nyul a festészethez. Ezek az
élmények, ahogy Nadler fogalmaz, ,barhon-
nan érkezhetnek” ,legyen az a Biblia, bol-
cselet, filozoéfia, fizika, irodalom vagy zene”.
A mitvész altal a sajatunknal egy sokkal
erésebb szellemi kézegbe keriiliink és egy
megallithatatlan folyamat részeseilesziink.
Tapasztalatok utjan indulunk, de a térténé-
sek f6lé vivé élmények a miivész szerint ,a
legnehezebben verbalizalhatok” Ez az az
emelkedett Iétélmény, melybe a telitalalat
tarlatcim, mint soha nem sztinébe beavat.
Alig arany, inkabb aranylé, finoman transz-
parens gesztusokatlatunk, papiron, 2014-bél.
Ezek egyik részének a fent és lent kapcso-
lata, a vilag vertikalis tengelye mentén tetten
ért (vagy ott létrehozott) térténés a veleje,

masik részik vizszintesen elteriild, belsé
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Nadler Istvan
V6rds inga 1-2., kazeintempera, olajkréta, 100 x70 cm, 2010

er6it demonstralo, azok altal szétfesziil6, vagy éppen lenyugvé spiritualis

enteriérok sora. Mig az iménti Nadler-képek materialis bazisat tompan

fényl6 hamuhoz, vagy meg-megcsillano, de mégis egyszeri evilagi por-
hoz-sarhoz hasonlatos anyag adja, addig a kévetkez6 falon fliggé kép-har-
mason mar kék-fekete egymast feds, feliiliré ivek tancolnak. A kévetkezé

teremben meggy6z6 erével érint meg a kiallitas ,grafikai” jelzéje, ugyanis

tobbnyire fekete - legalabbis déntéen fekete - ecsetnyomok képei sorjaz-
nak. Egy Duna-menti miivész erételjes, de finom lélegzeti gesztusai, aki

karpat-medenceiként a Kelet energiait és a Nyugat fegyelmét is kozvetiti

ecsetjével. Magabiztos koncentracioval, de a szerzetesek alazataval tartja

kézben azid6t és a mozdulatot.

allandésag, kiils6 és bels6 id6

Mig Nadler korabbi, geometriaban testet 61t6 munkain az allandésag
keresése, a Malevicsi tabula rasa volt a meghatarozo, addig az Ester-
hazy-palota emeleti termeiben most bemutatott, utébbi két évtizedben

késziilt ecsetrajzok az idében zajlé torténés és cselekvés fazisait rogzitik.
Azid6 és az emberi jelenlét tomor, esszencidlis megfogalmazasa régota
foglalkoztatja a legtobb miivészetiagat. Nadler Istvan tapasztalati felis-
merése, melyrol spiritualis kikristalyosodasoknak érezhet6é miivei gy6zik
meg a szemlél6t, ha ugy tetszik képolvasot, hogy az emberi intellektus, a

metafizikus szférak tartalmai és tartamai a meditaciéval érintkezé napi

alkotéi munka révén érintheték és ragadhatok meg. A papir hofehér, de

finoman rusztikus rostjai, feliiletei és barazdai a helyzetbe hozassal, képi

megmivelésiikkel, parbeszédet modellezd, 1étrehozo és Gjrateremtd fes-
téi-grafikai beavatasukkal valnak e kontemplativ cselekedet és alkotdi

ritus terrénumévé. Atgondoltan és érzékien modulalt vonalak, repeticiot
és egyediséget kozvetit6 ecset-gesztusok révén nyilatkoztatja ki Nadler
az allando6sagot, a mivész belsé idejét, az idétlenség és a mulé pillanat
megfogalmazhatatlan viszonylatat.

szinterek, eréterek

A genius loci évtizedek 6ta ihlet6-6sztonz6 tényez6 Nadler Istvan miivé-
szetében, szamos hosszabb-révidebb kiilf6ldi tartézkodas élményvilagat
megélve alkothatott. Firenzei 6szténdija soran készilt képeit a klasszikus
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aranyok, a mediterran rusztikussag és szen-
vedély hatja at, berlini tartézkodasa szika-
rabb, feszesebb, monokrémabb mivekre
6sztokélte, a svajci Zug-ban késziilt képek
pedig egy alpesi levegéj, friss, ropogds
szin-és gesztustarsitasokbdl all6 sorozatta
alltak 6ssze. Az utébbit bemutat6 teremben
talalkozhatunk az ARNULF RAINER tisztele-
tére készitett fej-formaju, egymast feliilir6
gesztusokkal. Ezeken a lapokon az intellek-
tualis, emocionalis és vizualis megismerési
folyamatok rétegz6désének tanti lehetiink.

egységes hangzas a teljességiranyiba
Nadler Istvan munkassaganak a 8o-as évek
ota fontos szellemi energiaforrasa a zene.
A tarlaton egy hosszanti terem a LIGETI
GYORGY tiszteletére készitett, de a mind-
kettdjlikre egyarant hat6é Bartok, Debussy,
Rachmanyinov, Schénberg mivei altal is
ihletett,szikar grafikai lapokat mutat be.
Haydn is a nyolcvanas - csak az 1780-as -
években komponalta a Megvdlto utolsé hét
szava a keresztfdn cimi mivét, amely régdta
foglalkoztatta Nadlert, de e zene képi megfo-
galmazasai bevalldsa szerint sorra kudarc-
cal jartak. A mih6z DuB6czky GERGELY
karmester felkérésére ESTERHAZY PETER
irt betétszévegeket, profan imat, melyek
egylittes hallatdra a md belsé térvénysze-
ruségei vezették Nadler Istvant egyetemes
mez6k erdinek, izeneteinek kép-staciokka
alakitasara. A gyéri kiallitason lathaté
giclée-nyomatok olyan vasznak alapjan
késziiltek, melyek képszerkesztésében a hét
utolso krisztusi sz6 (mondat) mint a vilag
koordinataibdl kimetszett geometriai tar-
talom jelenik meg. A fent és lent metszete, a
vilag tengelyeinek talalkozasa az egyetemes
kereszt-motivum, amely Nadler dramaian
emelkedett sorozatan egymast fedé atlok-
ként fedezhet6 fel. Szinben is, végpontjaiban
is egy fokozatosan elmozdulé keresztformat,
a metafizikaval kapcsolatba 1ép6 torténés
fazisait latjuk és leirasaalapjan a mavész
is ilyesmire térekedett: ,Az ilyen keresé,
figyel6 tekintet minél mélyebb multba néz,
annal valédibb hitet lat, ahol a megraga-
dottsag, odaadas és transzcendencia ereje
formaz.” Indul az ecsettel teremt6 kézmoz-
dulat, meg kell ragadnod az id6t, a mozgd
gesztust, a kép végszavara a felettes én adja
meg a valaszt.

3 Nadler Istvan, 2018

2019

Nadler Istvan Ndadler Istvan
20Il, kazeintempera, 100 x70 cm Hét sz6 - Els6 szé: megbocsdjtds, 2016, giclée nyomat, 39,5x29,5 cm

Nddler Istvan
Kidllftasi enteriér 2006-2011 k6z6tti munkdkkal
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SZABADTANC

Drozdik Orsolyaval beszélget

Kondor-Szilagyi Maria

Kondor-Szilagyi Méaria: Az interju apropdja a Miicsarnokban megnyilt
kidllitdsod,” amely tobb szdlon is kapcsolodik Dienes Valéria személyéhez,
a tdnchoz, a szabad tdnchoz és a mozdulatmiivészethez. A kidllitds cime is
SzabadTanc. Egész munkdssdgod sordn fontos szimodra a néi test dbrdzo-
ldsa, a modell személye, illetve a sajdt tekinteted, amellyel tdrgyadra tekintesz.
Megtalaltad egy korai animdciés filmedet, amely a mozgds, a vonalak és a
néi test kapcsolatdrdl szol.Kérlek, beszélj egy kicsit részletesebben ezekrél a
rajzokrdl és az animdciordl, amit Bédy Gdbor 1976-0s Film Nyelvi soro-
zatdhoz készitettél?
Drozdik Orsolya: 1975-ben mintegy 600 rajzot csinaltam Bédy Gabor akkor
késziil filmnyelvi sorozatahoz (Filmiskola 3/1: A film és a fotogrdfia eszki-
zeir6l, MTV, 1976). Ezekbdl késziilt az itt, a beszélgetésiink alatt lathato
rajzfilm. Tulajdonképpen a vonalrél van szo6: hogyan valtozik a vonal ané
testtévé, és a test hogyan lesz vonalla vagy vonaldarabokka. Ez nagyon
fontos volt, mert a mozgasrol volt sz6 és arrol is, hogy miként viszonyul a
né a mivészethez, hogyan keletkezik a vonalbdl egy emberi test, egy néi
test, annak a nének a teste, aki 5nmagat rajzolja (kérvonalazza). Atmegy
arnyékba, vagy kilép az arnyékbdl, az arnyékbol teljes testlesz, majd ujbol
széthullik darabokra, 6sszeépiti magat, és ismét atmegy egy vonalba.
Eza torténet. Kicsit gyorsan vették fel. Elvezetesebb lenne lassabban nézni,
mert akkorkiilon lehet latni a rajzokat. Ezek a rajzok nagyon erésen 6ssze-
kapcsolédnak az akkori munkdimmal. Azt hiszem, 1975-ben készitettem
arajzokat, mert - ha jol emlékszem - 1976 februarjaban késziilt a video.
Ezvoltaz els6 tanév, amikor lerajzoltam magamat, majd a rajzot kiradiroz-
tam és kiallitottam testem rajzat kiradirozva, azaz a sajait magamrol késziilt
rajzokat radiroztam ki. Akkoriban né aktmodelleket rajzoltunk, és az
ezzel kapcsolatosan késziilt AktModell cim rajzsorozatomat szévegekkel
egyiitt allitottam ki. Ezekben irtam: ,Nem vagyok azonos a modellel, a
modell nem azonos velem”; ,A modell azonos velem, én nem vagyok azo-
nos amodellel”; ,Azonos vagyok a modellel, amodell nem azonos velem.”
»Azonos vagyok a modellel, a modell azonos velem.” Egyiitt hasznaltam
ezeket a mondatokat a kiradirozott rajzok sorozataval, amely szorosan
¢és mélyen 6sszekapcsolédott a rajzfilmmel. Mind a két m@i ugyanarra a
kérdésre kereste a valaszt: hogyan alakitja ki nyelvét, hogyan szorit helyet

1 Drozdik Orsolya: SzabadTdnc, Miicsarnok, Budapest, 2018. december 7 - 2019. januar zo.,
1d. http://mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=82RZND1fg LUFGFIMFSn8tT
A szovegakiallitasra késziilt, és annak ideje alatt vetitett interj szerkesztett valtozata.
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maganak és tapasztalatainak a némiivész a
patriarchalis mtvészeti diskurzusban.
K-$zM: A Foridn Szabé Noéminak adott hosz-
szl interju elsé részében, ami 2018. oktober
19.-én az Artportdl honlapjdn jelent meg, azt
mondtad: ,Magamat sorsszerii miivésznek
tartom: sorsszertien lettem miivész”, mit értesz
ez alatt?

DO: Akkor kezdtem el mivészettel foglal-
kozni, amikor édesapam 1956-ban meghalt.
Edesanyammal négy évig - 6-t6l 10 éves
koromig - apoltuk haldoklé édesapamat, akit
agydaganattal megoperaltak. Nagy feladat
voltez egy gyerek szamara. Akkor kezdtem el
festeni, illetve édesanyamnak volt eza nagyon
okos terapiaja: odaallitott egy viragcsokrot
azasztalra, hogy azt fessem le. Késébb pedig
tajképeket hozott, téli tajképeket - pedignyar
volt - és ezeket kellettlemasolnom. Egyiitt fes-
tettlink, s egyszer csak felallt, és azt mondta:
»Fiam, te sokkaljobban festesz, mint én”. Ezzel
tehat még 6nbizalmat is 6ntott belém. Talan
egy év mulva talaltam ki, hogy miivész szeret-
nék lenni. Anyu erre azt mondta: ,Hat fiam,
minden miivész benne van a miivészettor-
ténet-konyvben. Nézd meg, ott van.” Tulaj-
donképpen utasitast adott nekem, hogy ha
mivész akarok lenni, akkor bele kell keriil-
ném a kényvekbe.

2 Férian Szab6 Noémi: ,En nem kéveté vagyok,
hanem alapit6.” - Drozdik Orshi interju L., 2018.
oktéber19., ,Ha egy né miivészt tudott magabol
faragni, mar kétszer olyan j6, mint egy férfi.” -
Drozdik Orshi interju Il., 2018. oktéber. 21.,
artportal, https://artportal.hu/magazin/en-nem-
koveto-vagyok-hanem-alapito-drozdik-orshi-
nagyinterju-i/, https://artportal.hu/magazin/
ha-egy-no-muveszt-tudott-magabol-faragni-mar-
ketszer-olyan-jo-mint-egy-ferfi-drozdik-orshi-
interju-ii/

K-SzM: A SZIMA székfoglalé eléaddsodban
2014-ben, arrél beszéltél} hogy az Individualis
Mitolégia cimii rajz és foté-sorozatodat 19775-
ben Dienes Valéria orkesztikdja és szemiotikai
munkdssdga is inspirdlta. Hogyan ismerted
meg 6t, és milyen benyomdst tett rdd?
DO: Nagyon sok fordulata volt az életemnek.
Példaul sorsszertinek talalom, hogy 1975-ben,
amikor elkezdtem foglalkozniané-nézépontt
mivészettel, tehata sajat feminizmusomnak a
megalapozasaval, pont abban az évben lattam
Dienes Valériaval egy interjut a televiziéban,
¢és nem sokkal késébb olvashattam a Vitanyi
Ivan altal készitett interjut teljes terjedelmé-
ben a Valésdg 1975/8. szamaban, mely fontos
olvasmanyomma valt.+
,En (...) azt hirdetem, hogy nem azért kell a
néket szabad térre bocsatani, mert vannak

3 Aszabadtanctél a performanszig. Drozdik Orsolya
képzémivész székfoglalé el6adasa, Kisterem,
Magyar Tudomanyos Akadémia, Budapest, zors.
szeptember 29.,1d. http://mta.videotorium.hu/hu/
recordings/118;4/a-szabad-tanctol-a-
performanszig-drozdik-orsolya-szekfoglalo-

4 Vitanyi Ivan: Beszélgetés Dienes Valériaval.
Valésdg 1975/8. 83-101.

6k is olyanok, mint a férfiak, hanem azért, mert mdsok, mint a férfiak. Ezért
mindeniitt azt hangoztattam feminista el6adasokon, hogy azért kell nének
szohoz jutnia - minden téren, még politikailag is -, mert masra gondol,
minta férfiak, mas az egész (n6) bels6 vilagal Ha tehat az 6 belsé vilaga mas,
akkor mast fog csinalni a tdrsadalombol. Masra fog raterel6dni a figyelme:
hakimarad a néi vélemény a vilagbol, akkor hianyzik beléle valami.”
Miutan ezt az interjat lattam és olvastam, elhataroztam, hogy felkeresem
Dienes Valériat. Nem volt olyan nehéz, mert a telefonszamat valahonnan
megkaptam. Kétszer vagy inkabb haromszor latogattam meg, nem emlék-
szem pontosan. Sokat beszélt az életformardl és sokat a tancrdl, de akkor
én mar fotéztam a szabadtancosokat a Képzémitivészeti Féiskola kényv-
taraban, tehat approprialtam a fotokat. A szabad tancrdl, az ehhez k6t6d6
filozofiarél olyan mélységben tudott beszélni, hogy teljesen elkabultam:
mondhatnam, alapot adott a j6vémhoz, marmint a jévében megalakulé
mivészetemhez.

K-SzM: Az Individualis mitologia cimii foté és rajz-sorozatod, amelybdl most
24 darab fotét és 16 darab kiradirozott rajzot dllitottdl ki, és aminek kozvetlen
elézménye egy Isadora Duncan-film, és Vitdanyi Ivan 1975-6s Dienes-TV-
interjuja, hogyan erdsitettek meg téged abban, hogy a szabadtdnccal foglal-
kozzdl, hogyan inditottdk el ezek az élmények ezt a ,projektet”?

DO: Karel Reisz Isadora cimi filmje 1968-ban késziilt. En azt hiszem, 1975-
benlattam, delegalabb is a 75/76-0s tanévben. Isadora Duncan 1927-ben

5 Dienes Valéria - Vitanyi Ivan TV interjija, 1974 novembere, a filmet a televizi6 1975.
februar g-én és r1-én sugarozta.

Drozdik Orsolya
SzabadTdnc, Mlcsarnok, Budapest, 2018. december 7 - 2019. janudr g20.
© Fotd: Jonatdn Urbdn




megirta az élettorténetét My Life cimmel.
Erre alapozott a film. A filmet latva arra
gondoltam, hogy sorsszerd miivész vagyok,
nekem is ez lesz a sorsom: kegyetlen sors.
Sok sors-kihivasa volt, de azt is megértet-
tem, hogy minden muvésznek, aki valami
Ujat csindl, ugyanez az osztalyrésze. Mivel
»harbinger”, tehat uttoré, olyat talal ki, amivel
magat égeti, mig a kdrnyezete esetleg vissza-
htizza. Dienes Valériarol is azt gondoltam:
hogyanlehetaz, hogy Magyarorszagnak van
egy ilyen zsenialis mtvésze, egy ilyen zseni-
alis gondolkodédja - a matematikatol a filozo-
fidig, a forditastdl a tancig -, aki megértette a
né belsé mozdulatait a tincon keresztiil, és
nincsen benne a korunkban, nem tanultunk
rola, senki nem beszélt réla? Hogyan lehetett
ennyire elhallgatni?

Az akkori Zeitgeist a szemiotika volt, én
pedig magyar szakra jartam, miel6tt a
Képzémivészeti Féiskolara mentem, és
mélyen foglalkoztatott a szemiotika,
a jeltan, hogyan mtikédik a jeldlt és a
jelolé (signifier és signified). Tehat megér-
teni és Gjraolvasni a jelzéseket. Mert mas
egy képnek a jele. Egy sz6 is egy jel, ami
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Drozdik Orsolya
Individudlis mitoldgia, 1977, foté szabadverssel

mindjartegy értékrendszertis felvazol annak, aki olvassa és annak, akinézi.
Ezis olyan megfoghatatlanul sorszert volt, hogy egyszerre és egy idében
talalkoztam ezzel a két dologgal, hiszen Dienes Valériatis egy szemiotikai
konferencian® ,fedezték” fel (Vitanyi Ivannak készénhetéen, aki Dienes
Valéridnak a szemiotikai konferencian tartott kimagaslé el6éadasa utan
készitette vele az emlitett interjut).

K-$zM: Az Individualis Mitolégia cimii kiradirozott rajz-sorozatod 76 darab-
jat Miskolcon 1978 ban dllitottad ki. Miért radiroztad ki ezeken a rajzokon a
tdancolé snmagadrdl készitett rajzaidat?

DO: A n6 nem létezett a miivészettorténet-konyvekben, vagy egy-ketté
szerepelt mintaképpen, tehat az egész diskurzus, igy a miivészettorténeti
diskurzus is férfi nézépontu, és - ezt nagyon alaposan megértettem -
nemcsak a mtvészettérténeti diskurzus, hanem a mtvészetrél szolo is.
Tehat az egész intézmény patriarchalis szemlélet. Abban a pillanatban,
amikor ezt megértettem, azt gondoltam, hogy én olyan mitolégiat fogok
teremteni, amely az én individualis mitolégiam, tehat a n6-nézépontom
mitolégidja. Amint mar korabban emlitettem, a kiradirozott rajzokat
el6sz6r a modellrdl késziilt rajzaimban alkalmaztam, tehat lerajzoltam a
modellt, utana kiradiroztam. Majd utana elkészitettem ezt a rajzsorozatot
is, amelyben megrajzoltam és kiradiroztam magamat. Grafika szakra
jartam, talan nem azért, mert a grafikat annyira szerettem - vagy lehet,
hogy mégis -, hanem mert ott egy kicsit szabadabb volt az oktatas Raszler

6 Kultura és szemiotika. Nemzetkozi konferencia az MTA Szemiotikai Munkabizottsaganak
rendezésében, Tihany, 1974. majus 26-29. Ld. még: Dienes Valéria: A szimbolika f6bb
formdi. In: Kultiira és szemiotika - Tanulmdnygyiijtemény. Szerk. Grafik Imre-Voigt Vilmos.
Akadémia Kiado, Budapest, 1981, 15-39.
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Karolynal, mint a festé szakon. En legalabbis
szabadabbnak éreztem magamat. Akkori-
ban pedig fotézni sem nagyon lehetett a
féiskolan, csak areklamgrafikusok tehették.
Az1978-as parizsi Stadioé-kiallitas kapcsan
azt allitotta egy kritika, hogy Drozdik Orso-
lya fotokat hasznal konceptualisan atgondolt
programjahoz, ami nagyon meggjithatja a
grafikai anyaghasznalatot.

Akkoriban performanszokat csinaltam,
amelyekben magamra vetitettem a torté-
nelmet, elész6r tulajdonképpen a nétorté-
nelmet, és ezeket a dupla fotokat allitottam
ki. Vagy a tancol6 magamra vetitettem foto-
kat, vagy a fotélaborban raktam egymasra
a negativokat. A féiskola kényvtaraban
fellelhetd, szabad tancrol szo6l6 fotok koziil
rengeteget lefotéztam, és - amit akkor senki
nem csinalt - ezeket a mar meglévo fotokat
approprialtam. Tehat nem dokumentaltam a
performanszomat, hanem azért csinaltam
aperformanszot, hogy a fotokat létrehozhas-
sam. Tehat a foté hasznalata, az ,4j médium”
fontos volt: folyamatosan oda-visszajartam
a technikak k6z6tt, a fotobdl a rajzba, a
rajzbol a rajzfilmbe, a fotébol meg ofszetet
csinaltam. Tehat 1975-t6l 1977-ig, két évig
foglalkoztam nagyon intenziven az Individu-
dlis mitolégidval, mondjuk gy, hogy a kon-
ceptualis miivészet keretén beliil - mert kon-
ceptualis mivésznek gondoltam magamat.
(Ma mar nem igazan nevezném igy, de ez a
cimke rajtam vagy rajtunk ragadt - sokan
szivesen mondjak neokonceptualisnak, de
szerintem ez teljesen értelmetlen sz6.)
K-SzM: Az idén késziilt SejtFestmények és
a SejtMozgasok cimii festmény-sorozataid
hogyan kapcsolédnak az Individudlis mitols-
giafotéihoz és rajzaihoz?

DO: Minden percben tébb milli6 sejt tjul meg
azemberi testben. Kovethetetlen a megujula-
suk mértéke és gyorsasaga. A sejt belsé moz-
gas. Sz6 volt itt a tdncrol, ami nagyon erds
kiils6 mozgas. A sejtek ugyanigy mozognak
benniink, veliink egyiitt; nélkiilink, vagy
a mi tudatos részvételiink nélkiil végzik a
feladatot, Gjratermelik 6nmagukat. Ez a sejt-
mozgas. Elhataroztam, hogy megrajzolom
az Gsszes sejtemet, és megprobaltam olyan
gyorsan rajzolni, amilyen gyorsan a sejtek
sziiletnek, de nem lehet egy pillanat alatt
megrajzolni egy milliét. Amikor ezeket a sej-
teket rajzoltam, olyan technikat alakitottam

7 Pogany Gabor: Fiatalok Pdrizsban. A Stidié
bemutatkozdsa a Grand Palais-ban. Miivészet
évkonyve 1978., Corvina Kiado, Budapest, 1979, 273.

ki, amibél szervesen kovetkezett a kovetkezé Iépés. Ahogy Dienes Valéria
is mondja: a tinc az mozgas, de tulajdonképpen az ember tudatat fejezi ki,
tehatkifejez valamit nagyon mélyrél - igy is mondhatnank, hogy felszinre
hoz valamit a zsigeri szintrél. A sejteket nagyon gyakran foglalom installa-
cidkba: és nagyon nehéz rarakni a falra, azaz két dimenzidban megfogal-
mazni azt, amiinkabb haromdimenziés, majd utanalejéonni a kétdimenzios
feliiletrdl, Gjbdl térbe helyezni. Gyakran valtoztatom a kétdimenzios és
haromdimenziés miveimet. Amikor a SejtMozgdst és a sejteket csinaltam,
egyre inkabb gombdoket képzeltem el, hogy valahogy tigy kellene megcsi-
nalni a sejteket is, hogy olyan térékenyek legyenek felnagyitva, mint maga
asejt. Azel6tt mar foglalkoztam vorosvérsejtekkel: porcelanbdl 6nt6ttem
ki patologikus és normalis vorésvérsejteket. Most ezeket a nagyon kerek
sejteket hoztam 1étre, amelyek mindegyikén van egy nyilas, amibél meg tud
sziiletni a kovetkezd. Kétilyen kerek sejtszobrot hoztam létre, amelyekre
egy 1996-os naplomat irtamra, ez olvashaté rajta. A naplét azonban 6ssze-
vagtam fecnikre, olyan darabokra, amilyen darabokban az emlékezet maga
felidézte, vagyis ahogyan magara a térténésre emlékeztem. Megdébbentd
volt, amikor lattam, hogy tényleg egy év alatt teleirtam egy egész fiize-
tet, ezt a naplét. Gyakran irok naplét, de nem teljesen szisztematikusan.
Ez abban az évben, 1996-ban fontosabb volt. Inkabb egy traumahoz kap-
csolédik, hiszen akkor egy nagy valtozas kévetkezett be az életemben,
és ezt a valtozast kellett feldolgozni. Mint ahogyan 2016-ban is megrazé
valtozasok torténtek az életemben, amibél elég nehezen épitettem vissza
magamat. Es - erre utélag jéttem ré -, ez ugyanugy sorsszert volt, ehhez
ugyanugy, mint gyerekkoromban, a miivészetre volt sziikségem: rengeteg
festésre, és nagyon gyors festésre, hogy abba az allapotba keriiljek, ahogy
magamat szeretem, tehat: erés, magabiztos, bizakodo, jokedvi, alkoté.
K-5zM: A né nézépontja a munkdssdgodban és a feminista szakirodalomban
fontos? Mi a térténelmi hdttere ennek Magyarorszdgon? Ebbél a szempontbdl
mi Dienes Valéria jelentdsége?

DO: Azt gondolom, hogy a feminizmus szakirodalmanak a torténete
Magyarorszagon is rendkiviil fontos. A né és a tarsadalom 19o7-ben jelent
meg, majd 1914-ben, amikor ez a havilap nevet és koncepciét moédositott,
And cimi folydiratban olyan cikkek jelentek meg, amelyek sokkal késébbi
olyan fejleményeket el6legeztek meg, mint példaul Laura Mulvey 75-6s
évekbeli gondolatait, aki a Visual Pleasure and Narrative Cinema cimi
esszéjében® Freud és Lacan pszichoanalitikus elméleteire épitve fejtette
ki a feminizmust, amely egy Gjfajta feminizmus volt, nem tarsadalmi
feminizmus: rimutatott a tudattalan patriarchalis nézépontra, amely sze-
rint a vizualis ,,6romét” a fallikus tekintet hatarozza meg. Dienes Valéria
Asszonyhibdk cim{ irdsaban mar 1914-ben, csaknem 50 évvel korabban ezt
hasonléan fejtegette: ,De ne felejtsiik el, hogy a mai tarsadalom szeme
férfiszem s a mai kézvélemény férfivélemény. Hidba néznek azzal a szem-
mel és hidba vélik azokat a véleményeket nék is. Mert a férfi raszoktatta
andt, hogy férfiszemmel nézze és férfiszempontbol értékelje Gnmagat.™
Erre alapozta tinc elméletét - a tanc és a mozgasmivészet levezetésében,
az orkesztikaban - ugyancsak a férfi nézépontu ,tekintet” kritikajabol
kiindulva beszél az 6ré6mrél, amely a mozgasban, az alkotasban rendki-
viil fontos minden alkot6 szamara. A né szamara sajat tekintetének, sajat
nézépontjanak a feltarasa nemcsak lelki, de testi felismerés és sziikséglet is.
Tehat Dienes Valéria nyugati szempontbol is megelézte a korat, és errél
még semmiféle értékelés nem jelent meg. Ez még varat magara, és én ezt
nagyon fontosnak tartom.

8 Laura Mulvey: Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen, Volume 16, Issue 3, 1
October 1975, 6-18.
9 Dr.Dienes Valéria: Asszonyhibak. A N6, 1914, 1. évf. 4. sz., 76.

29



TARR HAINALKA mivészetében az értelem sziinteleniil utat keres az érzel-
mek utvesztéjében. A késé kilencvenes évek neokonceptualis kézegében
kibontakozo installativ, szenzualis alkoté6i gyakorlataban az intellektualis
tavolsagtartas a feltarulkozas igényével talalkozik. A pszichologiabol kol-
csénzott, a személy és vilaga kozotti kapesolat moédjat jelentd targykapcsolat
fogalma is erre a kettésségre mutat. Sorozataban rendszerezéssel kérdé-
jelezi meg az ésszertiséget, az értelem els6bbségét, nagyobb teret nyitva
ezzel a valosag egy szélesebb spektrumanak. Legujabb fotésorozataban
targyakhoz val6 viszonyan keresztiil hatarozza meg 6nmaga helyét egy
altala teremtett vizualis, logikai rendben. A kotott rend alapjan felépiilé
mi kézponti motivuma a mivész maga. Az akt, mint az 6nreprezentacié
egyik legkézenfekvébb formaja a mivész kézvetlen kérnyezetébdl vett
targyak soraval egésziil ki képrél képre. A sorozat darabjain az alkoté képe
6sszeszovédik a hozza rendelt targy képével. Alkotoéi gyakorlataban mind
az 6nreprezentacio hasonl6 formajara, mind a fot6-szévés technikajara is
talalhatunk korabbi példakat. Az 6nvizsgalat témaja azonban Tdrgykap-
csolat cimi sorozataban' tarsul el6szor szovott formaval. A szévés soran
felhasitott feliiletek noha feloldjak a hatarozott konturokat, a valésagnak
azonban mégis egy hitelesebb képét adjak.

Sirbik Attila: A megismerési folyamat mindig egyfajta falba iitkozést és egyben

hatdrdtlépést is jelent?

Tarr Hajnalka: Igen. Ha nem {itk6znék valamibe, nem kellene réla gondol-
kodnom, haladhatnék tovabb. Minden munka aztjelenti, hogy valamit meg
kell értenem, addig nincs tovabblépés. Muszaj targyiasitani a targyiasitha-
tatlant, hogy kezelhetévé valjék. Egy érzésnek nincsen fizikai kiterjedése,
ilyen értelemben tehat végtelen, vagyis kezelhetetlen. A megismerés kompe-
tenciainktdl fiiggéen jelent hataratlépést vagy sem, a nemértés megjelenése

mindig egyenl6 valamiféle hatarsértéssel. Ez voltaképpen a megértésiink

1 Tarr Hajnalka: Targykapcsolat. acb Galéria, Budapest, 2018. november 30 - 2019. februarr.,
Id. https://acbgaleria.hu/kiallitasok/tarr_hajnalka_targykapcsolat.366.html?pageid=338.
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hatara, amelyet a megértésiink kiterjeszté-
sével odébb tolhatunk egészen a kovetkezd
inkompetens pillanatunkig.

SA: A képzdmiivészet fel6l nézve mit jelent a
valésdg Tarr Hajnalka szdmdra, bizonyos
tekintetben, tobbek kozott tarsadalmi felelds-
ségvdllaldst is?

TH: A tarsadalmi felel6sségvallalas egy sza-
badon értelmezhet6 fogalom: vannak akik
tarsadalmi felel6sségvallalasnak tekintenek
szimbolikus gesztusokat, muivészeti akcio-
katis, az én tarsadalmi szerepvallalas fogal-
mamban nem jelenik meg a (képzé)miivészet.
Ha emberek sziikséget szenvednek, az valés,
gyakorlati kérdés. Ha éheznék és mellém
iilne egy ember, hogy errél egy videdbmunkat
készitsen abban a meggy6z6désében, hogy
éppen segit rajtam, akkor azt érezném, hogy
egy pillanatra sem fogta fel, miben vagyok.
Metaforakkal, miivészettel, él6lanccal még
senkisem lakottjol, nem lett kevésbé elnyo-
mott. A tarsadalmi problémakkal foglalkozo
mivészet kommunikacids erejében esetleg
még hiszek, de ha probléma van és az zavar,
akkor nem beszélni akarok réla, hanem
megoldani. Amikor Ai Wei Wei készitte-
tett magarol egy fot6t, amin hason hever a
tengerparton, ugyanabban a pézban, mint
az a vizbefulladt szir kisfit, akinek a fotéja
bejarta a vilagsajtot, és errél a lépésérdl azt
gondolta, hogy ez teljesen rendben van, arra
gondoltam, ez a fotd, bar nem ezzel a céllal

késziilt, de mégis ikonikus mitargya lett a
gyomorforgatéan érzéketlen 6nhittségnek
és narcizmusnak, amit egy miivész képes
produkalni egyfajta vilagjobbité miivészeti
jelmezben.

SA: Az ontudat és tdrgytudat fejlédésének szo-
ros dsszetartozdsa jelenti annak alapjdt, hogy
miivészetében az értelem sziinteleniil utat keres
az érzelmek titvesztdjében?

TH: Igen. Az érzelmek esetemben kapasbdl
mindent befalnak, ami feltinik. Ezt a folya-
matot hosszt idémbe, sok munkamba telt
szabalyozni, fékezni. Azaz, hogy ne valjon
minden ,én”-né. A szubjektumom a targyat
be akarja kebelezni, egyrészt az 6sszeérés
zsigeri-agressziv vagyabol fakadoan, mas-
részt azért, hogy a targy nem én-ségébdl
fakado idegenségével ne kelljen megkiiz-
denem, mertaz halalfélelemmel jaré hossza-
dalmas, nehéz folyamat. Amikor a szubjek-
tumom befalja a targyat, akkor hamarosan
kidklendezi, az érzelmi immunrendszerem
kidobja. Ez a befalasi-kivetési folyamat rosz-
szulléttel, érzelmi gyomorrontassal, valo-
sagmérgezéssel jar. Emésztési probléma.
Ilyenkor jon az intellektualis haritas cso-
das apritokése: elkezdek a targyakon gon-
dolkodni. A gondolatokkal darabokra sze-
dem oket, igy kilokédés nélkiil lecsusznak
sziik nyel6csévemen. Ugyanakkor a targy
absztrahalédik ebben a folyamatban, élet-
idegen lesz, ami gyasszal jar. Ez a folyamat
kinzé, de sokat foglalkoztat. A miivészetem
lassu, repetitiv munkafolyamat, fék. A nagy
targybefalast fékezi. Amig dolgozom, nem
kapkodok, kitartom ezt a fesziiltséget, szép
lassan rendezem el a targyat, magam, a
kett6 k6zotti teret, majd a pontokat, ahol
ezek metszik egymast. Az egész miivészetem
errbl szol. A valésagemésztésrél. Az india-
iak szerint egy falatot 36-szor kell megragni,
esetemben ez 36 ezer ragast jelent/valosag-
falat.

SA: Vannak ,jo” és ,rossz” tdrgyak, illetve a
hozzdjuk valé viszony alapjdn paranoids-
skizoid helyzetek?

TH: Nem létezik szamomra jé és rossz,
csak ilyen és nem ilyen. Ismerds és idegen.
Ertett és nemértett. A nemértett félelmetes,
anemértett-r6l nem tudom mit tesz majd
velem. De a paranoia mar er6s kifejezés
volna esetemben: ha a ,dolog” ,bemutat-
kozik”, tobbszor artikulaltan elmondja a
»nevét”, akkor elmulik a félelem. A paranoia
akkor képzédne meg, ha bemutatkozas ide
vagy oda, én ragaszkodnék ahhoz, amit kép-
zelek réla. Nem ragaszkodom.
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SA: A jo ésrossz élmények dsszekapcsoldsdval egy olyan egészséges dllapot
alakulhat ki, ami azt mondja, van egy kézds emberi banat, miszerint nincs
tokéletes jo a foldon, s el kell engedniink a primitiv omnipotencia igényt?
TH: Igen, ez a megismerés lényege. De az élményeket sem jo-rossz
oppoziciéra bontanam. Van egy mikroszkopunk, profi. Négy éve-
sen néztem el8szor mikroszkopba - tudatmddositéd hatassal volt ram.
A romlott uborkalé példaul sokszoros nagyitasban olyan pafranyokat
mutat a benne 1év6 sékristalyok miatt, hogy az ember 6rakig nézné.
Amig egy adott dolgot formailag, szerkezetileg szemlélsz, addig nem
ajelentésével vagy elfoglalva, ami érzelmeket valt ki, ami alapjan meg-
itéled jonak vagy rossznak. Ez nem tavolitja el az itéletet, csak el6keriil
egy masik olvasat és valamiféle kiegyenlit6dést tesz lehet6vé, egy ,is-is”
dimenzidtjelenit meg. A megismerés minimum csokkenti, vagy akar el
is tavolitja a félelmet. Ezmar 6nmagaban majdnem elég. A megismerés
megengedi, hogy elengedjem azismeretlenségi faktorbol eredé félelmet,
majd ezt kdveten elengedjem azt is, amit tudok arrél a dologrél, mert
mar nincs arra szitkségem, hogy tudjak réla barmit is, kideriilt hogy
»ilyen”. Onnantdl kezdve ,adott”, ,adva van”, tehat ready made. Ready
made ariadalom, a fijdalom, a neurdzis, azaz minden belsé jelenség,
ahogy a kiils6k is azok. Prébalok az élet-elem ready made-ekbdl egy
kiallitast krealni, amik k6z6tt otthonosan sétalhatok és racsodalkoz-
hatok valtozatossagukra.

SA: Szinte generdcidk ota megfigyelhetd, hogy a fiatal miivészek néhdany
kivételtdl eltekintve alig nytilnak a performansz miifajhoz, és ha mégis,
akkor is a leggyakoribb a klasszikus performanszok tjrajdtszdsa. Az on
performativ jellegii gesztusai mennyiben élesztik ijra a neoavantgard
miivészeti praxist, illetve mennyiben vesznek 1ij és szokatlan irdnyt?

TH: Ez a kérdés eléfeltételezi, hogy egy képzémivész olyan szempont-
bol néz sajat praxisara, mint egy mavészettérténész: egyrészt kivilrol,
masrészt a mivészettorténet koordinatarendszerében, mint elsédleges
kontextusban allva. Nem tudom, egyes képzémivészek esetében ez
hogyan torténik, de feltételezem, hogy a képzémiivészek elsédleges
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kontextusat sziitkségszertien 6nmaguk valésaga képezi. Beliilrél néznek
kifelé a miivészettorténetre, amiben elhelyezik sajat gondolatmenetiiket
dokumentalé targyaikat. Technika és forma mentén kénnyedén kap-
csolhatunk targyat targyhoz: ez is csikos, az is csikos, ezen is fekete-fehér
ndéi aktot latunk, azon is. Egy miivész a munkafolyamat alatt valamilyen
formai végeredményre jut, viszont maga a munkafolyamat, a mtivészbél
fakadé okok, amelyek mentén bizonyos formai megoldasokra jut, sokkal
lényegesebbek, mint a végeredmény. Vagyis az, hogy a ml pontosan kéz-
vetiti a miivész szemléletét, vagy sem. Egy miinek szamomra a pontossag
amércéje. A miivészet, mivel szakma is, lényeges, hogy az ember tiszta-
ban legyen azzal, hogy az a targy, ami gondolatdokumentaciéként jon
létre, technikailag, formailag milyen referenciakra utal. Hiszen a targy
onnantol kezdve, hogy a kiallit6 térben megjelenik, aktivalja a befoga-
déban a mar ismert mtvészeti munkak tartalmait, kontexusait a formai
hasonlosagok mentén, és ezzel muszaj hogy szamoljon, musz4j hogy tudjon
arrdl, menynire viszi félre vagy éppen hangsulyozza a munka jelenté-
sét, ha korabbi referenciak jelentését hivja el6. Az hogy uj és szokatlan
iranyt mutatnak-e gesztusaim vagy sem, és ha igen, milyen mértékben
aneoavantgard praxisokhoz képest, lényegtelen szempont - szimomra.
Hacsak a munkaimnak nem ez volna a koncepcidja, célja, de nem ez, és
elegendd egyéb informacié van a munkakba belekédolva ahhoz, hogy
ez vilagos is legyen: nem a neoavantgardhoz valé viszonyomrél szélnak
amunkak. A gesztusaim a neoavantgardban megismertekhez képest
lehetnek vagy sem ujszertek, szokatlanok, szimomra ezek a gesztusaim
nagyon is alapvet6ek és a sajat ,atvonalamon” hangstulyosabban érintik
példaul abalettben magaméva tett testtudatomat, vagy olyan festmények
tanulmanyozasat, melyek kézéppontjaban egy né van, aki tart valamit,
mint a neoavantgard néi aktfotéit.

Ha mar mavészettorténeti kapcsolédasokat szemléliink, akkor Lucas
Cranach 1532-ben festett Vénusza a kiindulépont, egy aproé festmény,
homogén fekete hattérrel: egy né kontraposztban attetsz6 leplet tart maga
elé. Az érdekelt, hogy a mlvészettorténetben megfestett n6kh6z miket
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rendelnek, mivan a keziikben és vajon az én
kezemben mi van. A matek ugyanaz: 3 elem
kapcsolédik 6ssze a képen. Egy né, a tartas,
ésatartott targy. Ennek aharmasnak szam-
talan tovabbi referencidja van, szimomra a
fizikaban bizonyitott harmas a parhuzamok
végpontja: a megfigyeld, a megfigyelés folya-
mata és a megfigyelt tairgy nem valaszthato
el egymastoél. Egymas kontextusai, egy-
masra befolyassal biré elemek. Két elemet
Osszeragaszto cselekvés, ige, ahid. Miaz én
identitasom, amikor kapcsolddok? Ikonikus,
valamit tarté nék a miavészettorténetben tar-
tanak pl. hermelint, halott Jézust, é16 Jézust,
tejeskannat, zaszlot, kardot... Az, amit tar-
tunk, ebben az egységben visszahat rank,
attribatumunkka valik. Az foglalkoztatott,
miazakartattribitumom, és mi az, ami nem
akart, de mégis az, mégis hozzam rendelt.
Hogyan tudom ezeket a kiilénb6z6 attribu-
tumu személyiségeimet 6sszeegyeztetni.
Mutat vagy elvesz a n6bél a maga elé tartott
targy? Egy akt valéjaban mit fejez ki? Felta-
rulkozasat? Vagy annak a lehetelenségét?
Ha mar neovantgard és foto és néi alkoto,
nekem is feltint, hogy sorozatomban négy-
zet-sikot tartok, és egy olyannal sz6vém
Ossze, amelyben azt a sikot elforgatom, igy
pedig egy nagyon jol ismert Maurer Déra
munkat idézé sz6tt kép keletkezett. Déra
mesterem volt, és maig is barati kapcsolat-
ban vagyunk, atis kiildtem neki a fent emli-
tett képet, hogy nézd csak Doéra, hat nem
én is jol megforgattam egy négyzet-sikot?
Nem ez az elsé eset, hogy csinalok valamit,
aminek formailag van eléképe: Sol Lewitt,
Kentridge, Mona Hatoum.

A performansz szamomra egy ambivalens
mifaj. Nagyon kevés olyatlattam, amit nem
éreztem patetikusnak, barokkosnak. Sok
nekem. Evekigbalettoztam, a mozdulatokkal
vald beszéd attdl fliiggetleniil, hogy nem vit-
tem professzionalis szintérre, eszkéztaram
elemei k6z6tt maradt, mint adottsag.

SA: Illuzio és kidbrandultsdg egy cipében
jdrnak? Ahogyan a pszichoanalizisnek, igy
a miivészetnek is lehet célja az, hogy megsza-
baditsa a szabadsdgot az illuizioktol?

TH: Nem tudom, hogy a mivészetnek van-e
célja altalaban és az miféle. Az én muivé-
szetem egy eszkoz, egy emészt6 rendszer,
esetemben célja nincs, mert nekem sincs
célom. Az értés sem cél, az értés létsziikség-
let, a miivészetem az értési folyamatban segit
- nekem, vagyis létezni segit. Van, aki futogé-
pethasznal, hogy fogyjon, van aki mtivesét,
hogy kivalasszon, van aki mivészetet, hogy
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értsen, naprél napra meg ne bolonduljon. A szabadsag maga az illazioktol
valé megszabadulas, annak értése, hogy a dolgok vannak is meg nem is,
hogy végsé formajukban nincs formajuk. Nem célom ezen a szinten latnia
jelenségeket, mert akkor egy kolostorban kellene meditalnom egész életem-
ben, ez nem izgat, de mégis ebbe az iranyba tartok, mert nincs mas irany.
Persze kozben szamolva azzal is, hogy egyszertien esélyiink sincs nem illa-
ziétlatni. Akdrhonnan nézziik - érzékszerveink, idegrendszeriink, vagyis
minden, amire timaszkodunk -, amikor a valésagot probaljuk megérteni,
mint vegytiszta valamit - alkalmatlanok arra, amire hasznalni adatottak,
alkalmatlanok a val6sag totalis és direkt, nyers formaju érzékelésére.

SA: A valdsdg hiteles észlelése egybetartja az élmény fesziiltségekkel terhes
komplexitdsdt? Erett targykapcsolatok hijdn ez a fesziiltség elviselhetetlen, s
avaldsdg meghamisitdsa jo eséllyel bekovetkezik?

TH: Szerencsére vagy sem, de ahogy azt mar mondtam, a valésagot képte-
lenség hitelesen érteni/észlelni, nevezziik barhogy. Attdl fiiggetleniil igen,
érett targykapcsolatokat kinevelni sziikségszer(, egyébként a fesziiltség
pusztité. Mindig is hamisitani fogunk, hamisité idegrendszeriink van. Két
l4bon jaré hamisitok vagyunk. igy a komplexitas megmarad. A fesziiltség
enyhiilhet a hamisitasi folyamatok megismerésével. Vagyis 6nmagunk
és annak megismerésével, hogy meddig ismerhetiink meg mi sziiletett
hamisitok barmit is.

Szamomra mindig s fej-fej mellett haladt a valésag vegytiszta formaban valo
latasanak éltet6 vagya és a valosagtol vald 6sztonds félelem/inkompetencia

Tarr Hajnalka

gyartotta illuziok elbukasabol fakadé (vagy
épp a szubjektiv illaziok és - nevezziik igy -
objektiv illaziok kiilonbségébdl fakado
frusztracio) fajdalom elkeriilésének reflexe.
Kezdetben nagyobb volt a valésag megis-
merésével jaro illuziovesztés kinja, mint a
megismerés altal megélt pillanatnyi kielé-
giilés, 6rom. Sokaig éreztem azt, hogy lehet,
belepusztulok. Olyan hatévesen kezdtem, és
nagyjabol 35 éves koromig szintiszta, lassan-
lassan enyhiil6 fajas volt. 400 oérat toltGttem
analizisben, amiéta az eszemet tudom a meg-
ismeréssel jaré szabadsag, megmenekiilés
a programom. Mindent ebbe forgatok bele,
minden ennek alabornak a ,targya”. Minden
pillanat, minden észlelés. Mostanra azt érzem,
amegismerés elhtzott a fijdalom mellett, ésa
megismerésbél fakadé nyugalom végre lehe-
tévé teszi, hogy atis élhessem azt, beenged-
hessem azt, ami kézeledik felém, mert isme-
rem, nem kell rajta kattogni, megkiizdeniaz
idegenségével. Azt hiszem 8o éves korom-
ban mar nagyon jol fogom magam érezni.

A nagy siktartd,
2018, giclée print,
szOVEés, 103x120 cm
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POPOVICS VIKTORIA

CSENDES APA
FORRADALOM,
AVAGY AZ APASAG
MINT TARSADALMI

KONSTRUKCIO

Puklus Péter: Hés anya _
Alcim

Glassyard Galéria, Budapest
2018. oktéber 27 - 2019. janudr 9.

Mig az anyasaghoz és az anyak kihivasaihoz kapcsol6dé kérdé-
sek a feminizmus médszertani hasznalataban mar megjelentek a

kortars képzémiuvészetben, addig a férfiszerepekkel kapcsolatos

miivészeti pozicidk, kiilonosen a férfiassag és az apasag kozotti

fesziiltség kevésbé artikulalodik a jelenkori miivészetben. PukLus

PETER A Hés Anya _ Hogyan épitsiink hdzat? cimi legujabb soro-
zatabdl valogaté kiallitasa a Glassyard Galériaban éppen ezért

ujszerl és merész vallalkozas: egy tarsadalmilag és politikailag
rétegzett témahoz - amelynek része a gyermekvallalas, a sziil6ség
és az apasag - kiméletleniil 6szinte és zavarba ejtéen intim néz6-
pontbol kozelit.

A ,férfikutatas” elnevezést tarsadalomtudomanyos rész-diszciplina

a maszkulinitas tarsadalmi konstrukcioéinak és a férfiassag sokfé-
leségének vizsgalatat tette meg targyanak, ennek mentén pedig
néhany évtizede az apasag 4j koncepcioja is megjelent a nyugati

diskurzusban.' A férfiszerepekkel parhuzamosan az apaszerepek is

differencialédnak, a t6bbféle munkakérhoz és sziili szerephez valé

alkalmazkodas pedigjelentésen befolyasolja az 4j apaképek kialaku-
lasat. Az apasag mintsajatos férfiszerep a kortars kulturabanis egyre

nagyobb teret hddit, az irodalomtél (pl. KARL OVE KNAUSGARD opu-
sanak 2.része),? ablog-kultiran at a szamitégépes jatékokig. Az apak
egyre er6sebb lathatésaganak készonhet6en megkérdéjelezédni lat-
szanak a tradicionalis apasagi modellek, és egyre elterjedtebb az un.
uj tipusu apasag, ami eltolodast jelent a tradicionalis ,kenyérkeresd”
apaszerept6l, méghozza a bevonodé apaszerep iranyaba. Sét: ezzel
parhuzamosan az apasag bekeriilt a férfiak Snmegvalositasanak és

sikerességének fokuszaba.

1 Anna Pilinska (szerk.): Fatherhood in Contemporary Discourse: Focus on Fathers,
Cambridge Scholars Publishing, zo17.

2 Karl Ove Knausgard: Szerelem. Harcom 2., Ford. Petrikovics Edit, Magvetd,
Budapest, 2017
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Puklus Péter hatarozott koncepcié mentén valogatott fotésorozata

a hegemoén maszkulinitas és az dtalakul6 apaszerep k6z6tti dinami-
kat tematizalja. A galériaba belépve vizualisan erés feliités fogadja

alatogatot, amely rogton idézéjelbe teszi és eltériti a kiallitas cimét

(Hés anya _ Alcim). Az Erection (2016) cimi fotografian a miivész

meztelen alakjat latjuk, amint egy hatalmas, felfelé meredé tetége-
rendat probal felallitani - vagy épp megtartani: azt a pillanatot, ami-
kor a gerenda sulya és az emberi er6 fesziil egymasnak. A gerenda

kettds jelkép: egyrészt a patriarchalis vilagképben a kizarélag a csa-
1adfé kotelességeként tételez6d6 hazépités kelléke; masrészt falli-
kus szimbolum, az erektalt nemi szervre emlékeztetd targy, tehat az

aktiv férfiassag jelolGje. A sz6 etimologiaja tovabb keretezi az értel-
mezést, az angol ,erection” kifejezés ugyanis nem csupan a pénisz

merevedésére hasznalatos, hanem épiiletek vagy szobrok felallita-
sarais. Sejthetévé valik, hogyitta Hés (a férfi, a férj, az apa, a mivész)

heroikus kiizdelmérdl, belsé vivodasairdl lesz szo, az erd és a gyen-
gédség kozotti vékony hatarmezsgyérdl, és a hagyomanyos férfi sze-
repmodellek megkérddjelezésérdl.

A meztelen vagy félmeztelen férfitest (a miivész teste) visszatéré elem-
ként vonul végig az egész kiallitason. A meztelenség exponalasa a

mivészettérténetben hagyomanyosan a néi abrazolasokra jellemzé,
aruhatlan férfi az antik mavészet kivételével évszazadokon at szinte

lathatatlan maradt. A mitolégiai h6sok és a keresztény martirok utan

amodernizmusban bukkan fel 4jra a férfiakt mint a férfi identitasval-
sagatkifejez6, a férfi tarsadalmi szerepének valtozasatleképezé jelen-
ségs Puklus fotografiai praxisdban sajat testének meztelen abrazolasa

uj motivum, a feltarulkozas, a szubverzid, a tradicionalis kulturalis

mintakat felforgato attitlid eszkdze. Korabbi munkaiban tudatosan

jatszik az aktabrazolasi konvenciokkal, de szinte kizarélag meztelen

n6i modellekrdl készit felvételeket, példaul a Ldndzsavivd pézaban

megorokitett Statue of a Left-handed Soldier vagy a Lying Female Body.
A lakas-galéria téri sajatossagainak és a kuratori rendezésnek+

koszonhetben olyan érzésiink timad, mintha egy csalad privat élette-
rébe, intim hétkoznapjaiba, halészobajaba, harcaiba, konfliktusaiba,
veszekedéseibe csoppennénk. A jol megkomponalt kiallitas a lemez-
telenitett valésagot tarja elénk, szokimondo, mégis sejtelmes képek

sorozatat, erds installativ megoldasokkal és hatarozott dramaturgiaval.
Az elsé, neoncsévekkel megvilagitott félreesé tér a miterem vagy
dolgozdszoba, az alkotas szentélye, ahova azonban beszivarognak
az apasaggal kapcsolatos terhek és kotelességek. Egy falrél lehajlo

mitermi csendéletet abrazolé fotén (Studio, 2018) feltlinik az Apa-
fiizet, az ujdonsiilt édesapak ,kotelezd” olvasmanya, amely a korai

apa-gyerek kapcsolat fontossaganak felismerését hivatott segiteni.
A Hogyan rajzoljunk tékéletes kort? cimi munkan a miivész mez-
telen teste az archaikus kurosz szobrok szigort, elére 1ép6 poza-
ban jelenik meg, amint e lehetetlen feladattal préobal megkiizdeni.
A mivészettorténeti anekdota, miszerint Giotto igy prébalta bizo-
nyitani mesterségbeli tudasat, azéta is a tehetség és a mivészi t6ké-
letesség allegoriaja. A Puklus altal rajzolt tokéletlen kérrel atellenben

a Végtelen spirdl cim rajzasztalbdl és egy 30 méter hosszu, szélein

felgongyolitett papirtekercsbdél all6 installacié kapott helyet. A sajat
keztleg teleirt papir spiralmotivuma, a gyermeki irasjel monoman

ismétlése és tokélyre fejlesztése a kiizdelmes, megszallott és gyakran

gépies alkotomunka szimboluma.

A magasrainstallalt lampatestrél késziilt foté (Ldmpa drnyékkal, 2o17)

atvezet minket a kévetkez6 térbe, ahol a mivész alvé dnarcképei,
parna és paplan mogé rejt6zkddo teste utal ra, hogy halészobai szitu-
acidba csoppentiink. A mtcsoportindité képe egy szuperkozeli, sziik
képkivagassal komponalt 6nportré, amelyrél az (6ntudatra ébredt)

mivész néz farkasszemet a nézével. A pszichologizalé igényességgel

3 Ld.Ameztelen férfi cimi cimi kiallitast, Ludwig Muzeum - Kortars Mivészeti
Muzeum, Budapest, 2013. marcius 23 - junius 3o.
4 Akiallitas kuratora: Szalai Borbala.

»

késziilt bedllitasok, a fotos targyakat megszemélyesité tekintete a

rejtézkodés, a problémak elél valéo menekiilés, parna és paplan moégé

bujas a valésagtol valé elrejtézés kiilonb6z6 stratégiait jelenitik meg.
A 35 miibdl 4116 sorozaton minddssze kett6n tlinik fel az anya -arc

nélkiili - alakja. Az Eredetek (2016) cimi fot6 intim perspektivaja

Gustav CoURBET a Vildg eredete cim hires festményét idézi, melyen

az anyaméh és anéi nemiszerv az élet forrasként jelenik meg. Puklus

izig-vérig naturalista képbe striti a sziilés és a sziiletés misztikumat,
a fot6 pardarabjan pedig sajat, magzatpézba zarkézott, kisfia altal

osszefirkalt testét latjuk. A Felix Rajza (2018) cim fotografia ROBERT
MAPPLETHORPE hires sorozatanak, a szabalyos kérbe komponalt,
kettéhajtott” tokéletes férfitest (Thomas, 1987) alluzidjat kelti. Puklus

képeinek mlvészettérténeti referenciak mentén valé értelmezése

kiilén elemzést érdemelne, tudatosan komponalt beallitasainak
vizualis utaldsai az antikvitastdl a jelenkori képzémivészetig ivel-
nek. Az Alvé énarckép IV., 2018 példaul MLADEN STILINOVI¢Miivész

munka kézben (1978) cimi sorozatat hozza jatékba.

A Bunda - Tlizrakéhely (2018) cimii fot6 a kiallitas egyik kulcsdarabja.
Anéibundababujtapa, a crossdresserként megjelend férfi tiizet 6riz,
a gorég-romai mitolégiabdl ismert Hesztia, a hazi ttizhely, az otthon

és a csalad védbszentjének szerepébe bujik. A néi szerepkor felvétele,
aférfitest femininizalasa (arejt6zk6do, hattal valé beallitas ellenére) a

hagyomanyos férfi szerepek felforgatasarol, a komplementer sziil6i

szerepekrél beszél, és a heteronormativ csaladkép kritikajaként is

értelmezhetd. A fotografia megszokott keretezett kiallitasi modja-
val ellentétben targyként a foldre helyezve, domboritva jelenik meg.
Ugyancsak a targyszertiséget hangstlyozza a gylrétt Sziirke ing cim(
fot6, amelyen az dbrazolt témat, a gyir6tt inget maga a hordozo,
ameggyurt fotépapir is megismétli.

Puklus Péter
Hd&s anya _ Alcim | részlet a kidllitasbdl © Fotd: Kiss Imre

Azinstallativ megoldasok, a targyalkotas és a szobraszat Puklus foto-
grafiai praxisanak allandé kiséré eleme, a fotokon megjelend targyak
és szobrok gyakran egyenrangu mitargyként realizalédnak a tér-
ben. A Csalddi portré cimi sorozat szintén egy targyalkotasi eljarast
idéz, faronkokbdl lancfirésszel faragott brutalis Baselitz-i portré-
fejek azonban ezuttal kizardlag fotok formajaban lathatok. Hogy
miért épp ezt arusztikus, mar-mar brutalis, a mtivész keze altal nem
érintett alkotasi médot valasztotta az idilli csaladi portré megmu-
tatasara? Indulat, energia, dith, szorongas - a csaladapara nehezedé
terhek, érzelmek és ezek szublimacidja sejlik fel a sorozatban. Egy
kovetkezd képparon alabak keriilnek kozéppontba, a Harisnya (2017)
cimi képen tlinik fel masodszor az anya arc nélkiili alakja, amint
gyermekét az 6lében tartja. A jiras megtanuldsa, mint a kisgyermek
életének egyik legkomolyabb mérféldkove keriil parhuzamba a férfi
labak részletével, mint az apalabnyomaban valé haladas, a mintako-
vetés szimboluma.

A Hés anya _ Alcim ciklus leghangsualyosabb fejezete a hazépités
témajara épiil és telitve van bibliai szimbélumokkal. A tradiciona-
lis apaszerep legf6bb 21. szazadi konfliktusa a kenyérkeresés, attéte-
lesen a hazépités, a csalad boldogulasahoz sziikséges anyagi javak
megteremtése, és a csaladi életben val6 aktiv és asszertiv részvétel
kozott fesziil Mar a romaiid6kben kialakult a pater familias figuraja,
aki a csalddot nemcsak uralta és birtokolta, hanem annak ellatasarol
is gondoskodott. A gazdasagi értelemben vett csaladféi szerep rész-
ben gazdasagi konstrukcio, részben azonban a tarsadalmat tovabbra
is ural6 konzervativ értékek eredménye. Nem csoda, ha az apa nem
lehet6éségként, hanem teherként éli meg e ranehezedd, gondos-
kodo szerepet. A bibliai apakép ezzel szemben a szellemi iranymu-
tato, lelki taplalékot is nyujtd, a csalad hitbéli szilardsagat biztosit6
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csaladfé megtestesitéje. Puklus munkai a térténelmileg és tarsadal-
milag kédolt tradicionalis modellt kezdik ki, ennek terhe alatt rogy-
nak meg, az ezzel kapcsolatos dilemmait (a depressziotol a dithon at
a haragig) tarjak elénk kendézetlen 8szinteséggel.

A Hogyan vigyiink egy terhet? cim{ fotén az apa a j6 pasztor-abrazo-
las pozaban jelenik meg, vallan a gyermekkel. A példazat szerint az

atya olyan, mint egy pasztor, aki Ggy vezeti a csaladjat, mint a pasz-
tor a ra bizott nyajat. A felvétel szimmetriai kézéppontjaba azonban

nem is a mivész és gyermeke, hanem vetett arnyékuk keriil. Az élet
spirdljdt tarté kezet tarté kéz (2017) az igazi sz616t6rél (Fiu) és a sz6-
l6mitivesrdl (Atya) szol6 példazatot idézi meg. A bibliai motivumok
mellett a szocialista miivészet ikonografidja is felfedezhet a sorozat
egyes darabjain. A Rombolé (2018) kalapacsos embere Biré Mihaly
Tanacskoztarsasag idején késziilt hires plakatjat juttatja esziinkbe,
amint épp az ajtoézarat késziil szétverni (az ajt6 pedig az ujszévetségi

példazatokban a mennyorszagba valé bejutas szimbéluma). Ugyanez

aférfieré ésindulat készon vissza a Diih (2018) cimt mdflapbol késziilt
munkan és a kalapacs pardarabja,a szocialista miivészet masik jel-
képe is feltiinik. A mavész fotokat el6készité vazlataibol kimerevitett
figura egyik keze lesujt, a masik sarl6 format 6lt. Mindkettében a for-
radalmi heviilet, az avantgardista attitlid elemi fesziiltsége, a hagyo-
many és a konvenciok leromboldsanak 6szténe érezhetd. A fotds

tekintete altal megszemélyesitett targyakként tlinnek fel a hazépi-
téshez szitkséges elemek és eszk6zok, a tégla, a kalapacs, a firészbak
ésagerenda, ez utobbi nem csak foton, hanem fizikailagis megjelenik
a térben a kiallitas dramaturgiai tetépontjat nyujtva. A teret atlésan

atszel6 gerenda Krisztus keresztjeként fesziil az utolsé stacié hely-
szinén. A Szeretkezd fiirészbakok, a Slicc és az Erekcid I1. cim{i mun-
kak mar a csaladon beliil helyreallt harmoéniat, a hazastarsak kozotti

libidinaris energiak egyensutlyba kertilését vetitik elére. A kiallitas

egyik legerésebb képe, a Kdszikldra épitsd a te hdzad szintén a Biblia

nyelvén szélal meg. A Hés belenyugszik sorsaba, lehajtja fejét, val-
lalja a készikla (Péter apostol) szerepét, amire neve is determinalja, a

véletlenszerden benyulé gyerekkéz motivuma pedig nyugvopontra

helyezi kiizdelmes, megproébaltatasokkal teli utjat.

Puklus az apava valas megrazé élménye altal inspiralt fotésorozata
mélyrehatoé 6nvizsgalat, sz6 szerinti és attételes értelemben vett
6nélveboncolas. A kiallitotérben fragmentaltan elhelyezett test-
rész-fotok, mint a fej (Apa portréja, Alvo énarckép, Készikldra épitsd

a te hdzad), a fels6test (Sziirke ing, Bunda - Tiizrakdhely), agyék (Slicc),
és a Ldbak a maszkulinitas dekonstrukciéjanak szemléletes példaja.
A férfi’, a ,férj”, az ,apa’, a ,mlvész” szerepének problematizalasa
és differencialasa ezeken a testrészleteket abrazolé fotokon keresz-
tiil valik értelmezhetévé. Az 4j férfiszerep ugyanakkor 4jlehetésége-
ket és az apasagban kibontakozé nmegvalositas esélyét, az alkotéi

energiak maximalis kiaknazasat kinalja a férfiaknak. A sorozat az

alkot6i munkara, a karrier mibenlétére is reflektal oly médon, hogy
amivész sajat csaladi kérnyezete, hétkéznapi cselekvései szolgaltat-
jak a mavek témajat, helyszinét, megvalositasanak formajat és mod-
jat. A The Hero Mother - How to build a house visszaigazolast nyert,
meghozta szdmara a nemzetkdzi elismerést, 2018 szeptemberében

elnyerte a rangos Images Vevey f6édijats

A jelenlegi politikai diskurzus kontextusdban, amely a gyermek-
vallalast vonzo termékként, ,életre sz6l6 kalandként” promotalja

a személyes hangvételd, a apasag mibenlétét nem konvencionalis

moédon kozelité kiallitas hatarozott allasfoglalas, a propagandisz-
tikus és szentimentalis csaladfelfogas ellen-narrativajat nyujtja.
A “the personal is political” feminista szlogen Andras Edit Gjraér-
telmezésében pedig Puklusra is érvényes: a személyes férfikézben

is lehet politikus.

5 Ld.https://www.images.ch/en/grand-prix-images-2/presentation/the-
winning-projects-20172018/, https://www.images.ch/en/festival-en/program/
artists/peter-puklus-eng/
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ALEXANDER ZOLTAN

NINCS IDO
A HIBERNALASRA

Keresztmetszet a londoni
mivészeti élet év eleji
kiallitasarol

Ajanuar altalaban mindenhol faradt masnapossaggal és hibernalt-
saggal telik: nem ugy a londoni mivészeti vilagban, ahol a szoka-
sos pérgés mar Gjév masnapjan beindul. A galériak és muzeumok
éppen annyira zstfoltak, mint az utcak és az tizletek. A tél itt enyhe,
amikedvez a galéria-latogatasokhoz, és a tévhit ellenére Londonban
nincs kéd, bar a régi filmekben kimondottan jél mutatott.

A varos kulturalis élete paratlan, joval ezer feletti miivészeti galéri-
abol lehet valogatni, a programok pedig szinte végignézhetetlentil
gazdagok. Tavasz el6tt, az elkovetkezé egy-két honap t6bb szaz meg-
nyit6jabol mindenképpen ajanlom a mélyen elkételezett, tarsadalmi
¢és kornyezetvédelmi kérdéseket feszegeté OLAFUR EL1assoN kialli-
tasataTate Modernben, a London Art Fair mlivészeti vasarta Design
Centre-ben, GRACE WALES BONNER festményeit a Serpentine Sackler
galéridban, SEAN ScuLLy legfrissebb munkait a National Galleryben,
melyeket Turner The Evening Star képei inspiraltak. Nem érdemes
kihagyniaz errejaroknak EbvARD MUNCH Love and Angst kiallitasat
a British Muzeumban, DIANE ARBUS In the Beginning és KADER ATTIA
The Museum of Emotion képeit a Hayward Gallery-ben, a Van Gogh
and Britain kiallitast a Tate Britainben, Henry Moore The Helmet
Heads installaciojat a Wallace Collection-ban, vagy éppen BILL VioLA
és MICHELANGELO Life Death Rebirth kiallitasat a Royal Academy of
Arts-ban.Bar a két mivészttobb évszazad valasztja el, ugyanazokat

Yayoi Kusama
Infinity Mirrored Room | Photo © Courtesy of ZOLTAN+

az univerzalis témakat dolgozzak fel, mint példaul a transzcendens
szépség és a nyers érzelmi eré. Van tovabba egy nagyszabasu, a tarsa-
dalminemek atjarhatésagaval foglalkozécsoportos kiallitas Kiss my
Gender cimmel, ami Hayward Gallery-ben lathat6, de megtekinthet-
juk Cindy Sherman retrospektivjét a National Portrait Gallery-ben,
Mary Quant, majd ezt kévetéen Christian Dior Designer of Dreams
installaciéjat a Victoria and Albert Museumban, ahova a Dior haz
Anglia elsé, legnagyobb valogatasat hozza el kétszaz ritka haute-
couture darabbal és t6bb, mint 6tszaz targgyal.

A kimerithetetlen valasztékbdl ez alkalommal harom helyszinre
latogattam el: London keleti részén, a Liverpool Street-t6l nem
messze 1év6 Victoria Miro galériaba, a West End egyik legimpozan-
sabb részén talalhaté Unit London kiallitasara, és a Kings Road-on,
Chelsea szivében talalhaté Saatchi Gallery-be.

VICTORIA MIRO / Yayoi Kusama’

Yavor Kusama munkait 1977-t8l reprezentalja a kelet-londoni Victoria
Miro galéria. Annak ellenére, hogy ez Yayomi Kusama tizenkettedik
kiallitasa, ki ne ismerné munkait vilagszerte? The Moving Moment
When I Went To The Universe installacidja az épiilet valamennyi szint-
jénlathato, ahogyan a Regent’s Canal-bodl levalasztott kismérett té
koriili kertben is, amely t6kéletes hatteret biztosit Kusama bronz
viragaihoz.

A miivész még a kilencvenedik életévhez kbzeledve is faradhatatlan
lelkesedéssel és megrogzottséggel folytatja a kozmikus végtelenség
¢és a személyes megszallottsag ikertémainak felfedezését, melyek
ujabb bizonyitékai mlvészi erejének. Az tj munkakkal egyiitt lathat-
juk a My Eternal Soul cimd jatékos improvizacios sorozatat is, mely-
nek képei tipikus Kusama p&ttySkre épiilnek: a miivész szinonimai
egyszerre teremtik meg a mikro- és makroszkopikus vilagot.
Kusama csaladja egykor egy Masamuto nevl hegyvidéki varos-
ban termelt siit6t6kot, s a termések nemcsak a csalad otthonat vet-
ték koriil, de mélyen beivodtak Kusama mivészetébe is. Az 194.0-es
évekig visszamendleg a siit6tok visszatéré forma lett Kusama mun-
kédiban. ,Ugy vélem, a siit6tok nem vélt ki nagy érdeklédést vagy
tiszteletet, de elblivélnek bajos és varazslatos formai. Ami legin-
kabb felkeltette az érdeklédésem irantuk, az a t6k nagyvonalu elfo-
gulatlansaga és szilard lelki egyensulya.” A kiallitott munkak k6zo6tt
sok gérbe, meghatarozhatatlan formaja élénk voros, sarga és zold
szinekre festett, nagyméretii bronz siit6t6kot talalhatunk, a tipikus
fekete pottySkkel, melyek egyiittesen nagyon kifinomult geometriat
alkotnak. Mar a korai gyermekkorban elkezdédtek Kusama rette-
netes hallucinacioéi, melyek ,elkapraztattak és elhomalyositottak” a
muvészt, bevonva 6t a pttyok szisztematikusan ismétl6do és telje-
sen egyediilall6 vibralé vilagaba, amely szamara a névekedés és a
termékenység kontextusa volt.

»Egy siitétok képnéllegalabb egy honapot tolték csak a potty6k meg-
festésével. Mégaz alvast is sajnalom.” A kiallitas soran lathatjuk ama
mar kozel két évtizede utazé vilaghira Infinity Mirrorred Room végte-
len tiikértermét, ahova hosszt varakozas utan, egyenként engedték
be az embereket, akik aztan pillanatok alatt elvesztek az alulvilagi-
tott térben, a tikkrok, titkérképek és a visszaverédések utvesztbjében.
Alatogatot egy nagy fekete Gr fogadta, a térbe bel6goé pottyés min-
takkal boritott papirlampakkal, tiikrékkel végtelenitve.

A stit6tokokhoéz hasonléan a viragok is fontos elemei Kusama
mivészetének. A galéria vizparti, nddassal boritott kertjében ori-
asi méretd, szinesre festett bronz viragokkal boritotta el az el6teret,
megteremtve ezzel a természet és az eltulzott, ravasz vizualis cselek
kozotti fesziiltséget. Az installaciok teljes mértékben korbejarhatok,

1 Yayoi Kusama: THE MOVING MOMENTWHENIWENTTO THE
UNIVERSE. Victoria Miro, London, 2018. oktéber 3 - december 21.,1d. https://
www.victoria-miro.com/exhibitions/528/

Johnny Burt, Joe Kennedy | Photo © Courtesy of Unit London

ezzel is arra inspiralva a latogat6t, hogy kimozduljon megszokott,
rutin lat6sz6gébol.

Kusamaképviselte Japant a 45. Velencei Biennalén 19g3-ban. Jelenleg
Tokidban él és dolgozik, ahol 2016-ban a japan kiralyi csaladtél meg-
kapta az Order of Culture legmagasabb kitiintetést, 2or7-ben pedig
megnyitotta a Yayoi Kusama muizeumot. 2020-ban Kusama angliai
els6 allando installacioja, a helyspecifikus, 12 méter széles, 10 méter
magas Infinite Accumulation fogja az 0j Crossrail allomast disziteni
a Liverpool Street-en, amely egyben London Elizabeth nevi uj met-
révonalanak is csomépontja lesz.

UNIT LONDON / Peter Gronquist

Miel6tt ratérnék PETER GRONQUIST Shape Shifter cim( kiallitasara,
érdemes szt ejteni a Unit London galériardl, ami igen kiilonleges
szerepet tolt be a londoni szcénaban. A galériat két fiatalember, Joe
Kennedy és Johnny Burt vezeti, akik még az iskolaban lettek j6 bara-
tok. Hasonlé volt az érdeklédésiik, izlésiik, szerették a kortars mtivé-
szetet, a divatot, Johnny a szinhaz- és filmszakmat, és természetesen
mindketten az lizleti életet - bar arrél az iskolai évek alatt egyszer
sem esett sz6. Tudtak ellenben, hogy egy nap valami k6z8s projek-
ten fognak dolgozni. igy sziiletett meg 2014-ben a Unit London, amit
elészér London Chiswick nevi keriiletében nyitottak meg.

A galéria egy id6 utan atko6lt6z6tt a Covent Gardenbe, majd a Sohoba,
ahol tébbszor cseréltek helyszint, miel6tt megtalaltak volna a toké-
letes helyet a Hanover Square-en. Az iizleti terv nagyon egyszert
volt, mivel ilyet nem készitettek. A két partner, akkoriban inkabb
mint két laptopos suhanc jartak a varost és iires helyiségeket keres-
tek, hogy utdna meggy6zhessék a tulajdonosokat, hogy - ha révid
idére is - a rezsi fejében megkaphassak, és galériat alakitsanak ki
beldliik. Ekézben kezdé képzémivészeket is rabeszéltek, hogy allit-
sanak ki naluk, valamint komolyan jelen voltak a k6z6sségi média-
feliileteken is. A jelenlegi, 600 négyzetméteres helyhezis igy jutottak
hozza, bar mar komoly tapasztalattal a hatuk moégétt. Olyan benyo-
mast gyakoroltak az épiilet tulajdonosdra és tanacsadoira, hogy ajol
fizet6 bankok és tizletek helyett 6ket valasztottak: igy kertiltek be a
City Bank épiiletébe, kozvetleniil a Vogue magazin angol kiadasa-
nak szerkesztésége mellé. A galériat Joe akkori reklamiigynokségi
munkajabdl tartotta fenn, évekig nem adtak maguknak fizetést, de
tudtak, hogy bizni kell a dolgokban, mindig térténni fog valami.
A Unit London igy minden kiilsé anyagi timogatas és tizleti partner
nélkiil jott 1étre, kizardlag a két fit kemény munkaja réven. A Unit
London célja mindig is a mavészeti szakma megvaltoztatasa volt,
kilépve a megszokott, tradicionalis keretek koziil, 4j, friss ritmust
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Peter Gronquist
Flyaway (részlet) |
Photo © Courtesy
of ZOLTAN+

adva a mivészeti szcénanak. A régi vagasa miigytjtk egy része még
er6lkddve ragaszkodik ahhoz, hogy egy elit klub tagja lehessen, az

0j generaciot viszont mar, nem érdekli ez a médszer. A Unit London

mindig is tigyelt arra, hogy az lizletbdl ne eladas, hanem torténet-
mesélés legyen, megmutatva a miivészt, a gondolatait, megszeret-
tetve ezzel a miivet. Ha a m tetszik, akkor vasarlé megveszi és ezzel

amivészt is tudatosan segiti.

A formula, ugy latszik, bejott, mert jelenleg a galéria tobb milliés for-
galmatbonyolitle. A heti médiaelérésiik tobb mint 6tmillio, t6bb szaz

portfolié érkezik hozzajuk, és az online eladas sem ment még soha

jobban. Legutoljara Joe egy igazi 21. szazadi virtualis val6sag-alkal-
mazast mutatott nekem, amellyel a galéria nemcsak teljes mértékben

bejarhaté lett, hanem a mivek is megtekinthetSk interaktivan, meg-
tekinthet6k, megsokszorozva ezzel a latogatok szamat.A december
is sikeresen zarult JACKIE Tsar Reincarnation kiallitasaval, tovabba

az tinnepek alatt a galériaszervezésében megnyilt PHILIP COLBERT
Hunt Paintings installacidja a Saatchi galéridban. Januar elején ismét
a Hanover Square-i galériaban nyitottak, PETER GRONQUIST Shape

Shifter cimt kiallitasaval.

Az amerikai multidiszciplinaris Gronquist impozans munkai legin-
kabb fém, tiveg és porcelan 6tvozetei, melyek installaciok, festmé-
nyek és szobrok formajaban jelentek meg. A Shape Shifter keretén
beliil a 1y kiallitott alkotas Gronquist eddigi legerésebb és legfonto-
sabb munkaja, melyek kézéppontba helyezik a miivész folyamatos

érdekl6dését a szinek érzelmi erejével és a vilagunk ideiglenessége-
ivel kapcsolatban, az ember altal el6allitott targyaktél az emberiség
atmeneti valtozasaig, a mulanddsag, a tobblet és a kikapcsolodas kér-
déseit feszegetve.

A minimalista Color Field festmények Gronquist kiallitasanak
alapvonalat képezik, személyes életében és kreativ munkajaban egy
nehézidészakot megmutatva, amikor az egykori figurativ fest6 lanya
halala utan radikalis valtozasokon ment keresztiil, még nem jart utat
valasztva a mivészi megujuldshoz. Gronquist teljesen atértékelédik,
fokuszba a fegyelem keriil. Az elmult hét év folyaman Gronquist a
szinek hasznalataval felfedezte az érzelmeket, és arnyalatokkal képes

volt hipnotikus intenzitast létrehozni. A késébbiek folyaman ezt az

utat kévette az érzéki fények segitségével. Ezt az érzékeny folyama-
tot Gronquist vallasi élményhez hasonlitja, melybdl a mivész sza-
badon merithet.
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A Mirror cimi sorozat esetében Gronquist végtelenitett tiikréket sza-
badon miik6dé médiumként hasznal, de ugy véli, hogy fontossaguk
nem a teljességben rejt6zik, hanem abban, amit ideiglenesen és fél-
tén 6rziink. A mivész ugy véli, hogy a végtelenités fogalma ebben az
Osszefliggésben tévedés, és csak az absztraktban létezhet. Gronquist
nihilista nézetét kovetve felhivja a néz6 figyelmét, hogy valasszon,
miszerint vagy minden meghal, igy semmi sem szamit, vagy minden
meghal, és éppen ezért minden fontos és értékes.

Az Immortals’ cimi sorozat a kiallitas egyik legfontosabb része.
A miveken keresztiil a mlvész tovabb kutatja az ideiglenesség
fogalmanak abrazolasi lehetéségeit. Gronquist a porcelan anya-
gat valasztja:a szélséséges hékezelések soran megvaltoztatja a for-
mat, a diszitést, és egy masik vilagot olt a hagyomanyos formakba.
A kemencében nagy mennyiségti aluminiumot olvaszt, keramia edé-
nyekbe 6nti, robbanast okozva ezzel, még miel6tt vizbe meritené
6ket. Az aluminium hideg vizzel valé taldlkozasa soran kaotikusan
hatol atakeramian, utalva ezzel a tarsadalom eldobhaté kultarajara,
és az egyéniség visszaszerzésének igényére.

Gronquist hozzaflzi: ,amit még fontosabbnak talalok, hogy latha-
téva tegyem az ember alkotta targyak gyengeséget és kiemeljem
sajat ideiglenes jellegiiket és identitasukat. Az ember alkotta mun-
kakat az elemek kovetik, veliik egyiitt az univerzum, végiil minden
megsemmisiil.”

A Shape Shifter valéjaban a 21. szazadi tarsadalom alapjainak meg-
kérdéjelezése, annak érdekében, hogy feltarja a miivész személyes
és kreativ kérdéseit.

SAATCHI GALLERY / Philip Colbert

PHiL1p CoLBERTrGl irvaismét a Unit London neve keriil el6: az 6 kura-
tori munkdjuk nyoman keriiltek ugyanis az ,Andy Warhol keresztfia-
ként” is emlegetett Colbert festményei és installaciéi Hunt Paintings

cimmel a Saatchi Galéridba. A megnyité estéjén a Unit London elfog-
lalta a teljes masodik emeletet, ahol dobhartyaszaggaté 19go-es

évekbeli eurotrash diszkdval és homarnak 61t6z6tt excentrikus lato-
gatokkal tolt6tték meg a termeket. A latogatdt a falakat borité fekete-
fehér orias tipografia-tapéta varta, s erre keriiltek az érias méretd,
szinekben, formakban és a digitalis vilaghdl kélcs6nzo6tt témak-
ban tobz6dé képek, Colbert installacidival keverve. A kiallitason a

homar-installaciok mellett két, hat méter hossz 6rias vaszon is sze-
repelt. A szemnek nem volt kénnyi dolga, de belementiink a jatékba,
értjitk Colbert humorat, Gjabb és Gjabb izgalmas részletet fedezhet-
tiink fel képeiben.

Colbert valéjaban egy ifju, sziirrealista, neo-pop mivész, aki kiilon-
b6z6 médiumokon keresztiil egyidében van jelen a kortars mavé-
szetben, a szobraszatban, a dizanjban és a divatban; homarjelmezeit
pedig fitk éslanyok egyarant szivesen viselnék. ,Mindig is érdekelt
a homar, mint a sziirrealizmus kulcsszerepldje, a homar-karakter a
munkam soran alakultki, egyre inkabb kezdtek megjelenniaruhaim

motivumaiban, a mdalkotasaimban, és egyre tobb homar-mintas

oltonyt kezdtem el viselni.”

Hanem ismerjiik Philip Colbertet, kénnyen semmitmondénak vagy
feliiletesnek titulalhatjuk a munkait, a tilsdgosan szines és popos

képei miatt. Colbert azonban valéjaban okos és mivelt, aki a miivé-
szettorténetben hihetetlentl jartas, nagyon is j6l tudja mit tesz és

mikor. Nem el6sz6r mikoédik egytitt a Saatchi Galéridval, Charles

Saatchi régéta gyujti képeit. Hogy megértsiik Colbert vilagat, elég
megnézniink Rubens képeit: de Colbert eggyel el6bbre 1ép, a kortars-
kultarabdl és mivészetbdl kolesonzi a torténelmi és formai részlete-
ket. Miivészileg nagyon szabad nyelvet beszél: miért is ne lehetne egy
Fernand Léger-alakot emojival parositani és sokszorositva keverni?
Colbert nemcsak fest, de tudatosan épiti sajat markajat. Festményei

szaturalt szineivel a tultelitett valésagot abrazoljak, és a miivészet-
torténet, valamint a popkultura teriiletén élénken titkrézik a modern
tarsadalmat.

A Unit London kuratorai - bar minden kreativ szabadsagot megad-
tak a mtivésznek -, nem akartak a mavészi és gyartasi folyamatba
belefolyni, mégis kozelrél kovették a miivészt, mivel a Unit London
két vezetbje raadasul képzémiivész is; éppen ezért tudjak, hogy kell
diplomatikusan véleményt formalni és konstruktiv visszajelzést
adni az alkoténak. A siker biztositott volt. A Hunt Paintings 6tlete
mogott nincs semmi kiilonés, csak egy tradicionalis galériatérbe
épiilt és régi, nagy mestereck munkaira reflektalo, zsenialis kiallitas.

SAATCHI GALLERY / Pyotr Pavlensky

Alazadasnak van azonban a vizualison kiviil egy masik formajais, a

fizikai er6szak. Ha mar a Saatchi-ban jarunk érdemes megemliti a

pont egy évvel ezel6tti Pussy RioT-kiallitast, ahol PYoTR PAVLENSKY
fotoi is szerepeltek. A hir aktaulitdsa nemis ez, hanem az a par nappal

ezel6tt hozott birdsagi végzés Pavlensky parizsi gyajtogatasa tigyé-
ben, miszerint a bir6sag a miivészt a bértonbiintetése mellett huszon-
otezer dollar birsagra itélte. Pavlensky feldithddve oroszul orditott
oda a birénak: soha!

De ki is Pyotr Pavlensky? Egy feltinésk6dé, ériilt, orosz miivész?!

1984-ben Leningradban sziiletett és a szentpétervari Ipari és

Mivészeti Egyetemen tanult mindaddig, amig 2017-ben politikai

menekiiltjogot nem kért a francia allamtél. De emlékezhetiink arra,
amikor 2o17. oktéberében tarsaval, Oksana Shalyginaval felgytjtotta

Parizsban a Bastille tértél par 1épésre levé Bank de France bejaratat,
erésen utalva a 1789-es francia forradalomra és a Bastille megdonté-
sére. ,T'6rténelmi szégyen” kiabalta a performansz alatt.

Igen, 6 az a Pyotr Pavlensky, a Pussy Riot mivészeti kollektiva kor-
tars kovetdje, aki korabban 6sszevarrta a szajat a punkegyiittes

beboérténzése miatti tiltakozasként, 6 az, aki szégesdrotba burkolta

magat, fiilet csonkitott, és a V6ros téren a herezacskoit az aszfalthoz

szogelte.

A Vorés téri Fixation cimi performanszt egy kézben kitartott kame-
raval vette fel, és azonnal posztolta a k6z6sségi médiakban. Az orosz

rendérség par nappal késébb szabadon engedte, ugyanazon a tor-
vény alapjan, ami szerint a Pussy Riot két tagja hét év bortonbiinte-
tést kapott. Pavlensky azt allitja, hogy a Pussy Riot targyalasan j6tt
ra arra, hogy a miivészetet sokkal radikalisabban kell kezelni. Nem

értette, hogy az emberek miért nem tesznek valamit, ugyanakkor
egyértelmivé valta szamara, hogy nem szabad varni, hanem ehelyett
drasztikusan kell fellépni. A performanszok 6tletei el6sz6r akkor
meriiltek fel, amikor egy cellatarsa elkezdett a Gulagrél mesélni,
arrdl, hogy ott milyen embertelen kértilmények k6zott kinoztak a
foglyokat. Ugy latta, hogy jelen pillanatban Oroszorszig kemény
renddéri iranyitassal egy nagy borténné alakul at. Performanszait
nem all szandékaban abbahagyni, az ismételt beborténzés veszé-
lyének ellenére sem.

»Amikor performanszt csinalok, soha nem hagyom el a helyszint.
Fontos szamomra, hogy ott maradjak. A hatésagok ilyenkor holt-
ponton vannak, és nem tudjak, mit kezdjenek velem.”

Akérdés természetesen tovabbra is fennall, mi késztetheti a mtivészt,
hogy ily mddon fejezze ki érzéseit és brutalis mutatvanyaival hivja
fel 6nmagara a figyelmet.

Victoria Miro Gallery | 16 Wharf Road, London N1 7RW, 14 St George Street,
London WiS 1FE/ Il Capricorno, San Marco 1994, Venice 30124, Italy

Yayoi Kusuma: The Moving Moment When I Went To The Universe, 2018. oktéber 3 -
december 21

Unit London | 3 Hanover Square, London WiS1HD
Peter Gronquist: Shape Shifter, 2019. januar 11 - februar 1y

Saatchi Gallery | Duke of York’s HQ, King’s Road, London SW3 4RY
Philipe Colbert: Hunt Paintings, 2018. december 15 - 2019. januar 13.
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