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A Birkenau-sorozat helye Gerhard

Richter életmiivében’

GERHARD RICHTER 1989 majusaban késziilt sorozatan (Sechs Fotos. 2.5.89-
7.5.89) hatkisérteties jelenet tarul fel: az azonos beallitasbol késziilt, életlen
fényképek egy részén mintha egy celldjaban kuporgé rabotlatnank a sztik
ésiires térben, migkettén hullat vagy eszméletlen testet vonszol6 félmezte-
len alakok dramai kompozicidja sejlik fel. A harmadik képen latszik egye-
diil élesen Richter alakja, ahogy egy csikos ingben guggolva mered maga
elé, de valéjaban 6 a képek tobbi szereplje is. A késleltetett zarkioldassal
¢és tobbszoros exponalassal' készitett evokativ jelenetekben értelmezéstél
fliggéen Richter - akitél nem all tavol a szerepjaték? - egyszerre 6r és rab,
elkévetd és aldozat, avagy elesett, és azis, aki felsegiti. A lokalizalhatatlan
szoba igy borténcellat vagy a koncentraciés taborok tereit idézi. Olyan
idén kiviili, neutralis teret, ahova Richter talan éppen e két téma - a halott
Andreas Baader, Gudrun Ensslin és Ulrike Meinhof bérténképei, illetve
a Holokauszt-archivum - okan vonul vissza, hogy maga jatssza Gjra a jele-
netekets A fényképek készitése idején anémet médiaban mégheves vitak
zajlottak az év elején+ bemutatott 18. Oktober 1977-sorozatrol, amellyel a
rendkiviil ambivalens megitélésti Rote Armee Fraktion és annak mitivészeti
abrazolhat6saga a - a szakmai kézegen joval tullépve - kézbeszéd targyava

1 AzAtlas-ban talalhat6 szamos kisérleti foté k6zott szerepel tobb multi-expoziciéval késziilt
is (lasd pl. Doppelbelichtungen, 1970 [Atlas: 58-61]). Gilbert & George portréihoz Richter
multi-expozicios fényképeket készit (Gilbert & George, 1975 CR:379-381-2).

2 Tovabbi performativ énportrék: Selbstportrait, 1970 (Atlas: 62; 63), Selbstportrait mit Maske,
1972 vagy aszintén rabot imitalo Selbstportrait als Gefangener, 1966.

3 Kaja Silverman szerint Richter sorozata a hatvanas években latott és azéta is kisérté Holo-
kauszt-fotokkal valé (gydsz)munka, a harmadik képen kivehet csikos inget a munkatabo-
rok rabruhajara valé utalasként értelmezi. Achim Borchardt-Hume hasonlé megallapita-
sokra jut, mig Robert Storr az Oktober szellemiségével rokonitja. (Kaja Silverman: Flesh of
My Flesh. Stanford University Press, Stanford, 2009, 211-213; Achim Borchardt-Hume:’Dreh
Dich Nicht Um” Don’t Turn Around. Richter’s Paintings of the Late 1980s. In: Mark Godfrey-
Nicholas Serota (eds.): Gerhard Richter: Panorama. A retrospective. Tate, London, 2011, 168;
Robert Storr: Gerhard Richter: October 18,1977. New York, MoMA, 2000, 116).

4 AzOktober-sorozatot a Krefeld-i Museum Haus Esters-ben mutattak be 1989 februarjaban.

A szerzé az Emberi Eréforrasok Minisztériuma UNKP-1-17-1 kédszdma Uj Nemzeti Kiva-
l6sag programjanak timogatasaban részesiilt. A sz6veg az MKE Képzémiivészet-elmélet
Tanszék Gerhard Richter 85 cimti szimpéziuman (FUGA, Budapest, 2017. december 8.)
elhangzott el6adas szerkesztett valtozata.

valt. Masrészt a terrorizmus reprezentacioja
kapcsan a Holokauszt dbrazolhatésaga is
ujra és ujra felmeriil a sorozatrdl kialakult
diskurzusban. Richter fot6-performansza
egyfeldl vizualis reflexié’ mive rendkiviil
megoszto recepcidjara, masfelél annak ajele,
hogy a sorozat tervezése és készitése alatt
felvetett kérdések szamara sem zarultak le
annak megfestésével. Ezeken az 6narcképe-
ken, melyeken a gyasz, az empatia, a magany
és a tanacstalansag keveredik, az Oktober
utan keresi 5nnén poziciojat és perspektivait.
Ehhez a feltételezhet6 kontinuitashoz hoz-
zatartozik a kézvetleniil a Sechs Fotos el6tt,
cimei forditott kronolégiai sorrendjével
visszautalast sejteté grandiézus sorozat, a
Januar, Dezember, November (1989).° Mintha

5 Melyhezhozzatartozik a szamos vonatkozé interju és
szoveg. A legfontosabbak: Notes for a Press
Conference, November-December 1988; Interview
with Gregorio Magnani, 1989, Conversation with Jan
Thorn-Prikker concerning the 18 October 1977 cycle,
1989. In: Dietmar Elger-Hans Ulrich Obrist (eds.):
Gerhard Richter: Text. Writings, Interviews and Letters.
1961-2007. Thames and Hudson, London, 2009, 202-
204; 221-225; 226-240. A tovabbiakban , Text”.

6 Tobbek kozt Robert Storr, Kaja Silverman és Alex
Danchev is felhivja a figyelmet erre az 6sszefliggésre.
Danchev és Storr szerinta Januar, Dezember, November
az Oktober-ciklus kodajanak tekinthetd, Silverman
strukturalis analégiakat és szinszimbolikat is felis-
mernivél (STORR, Robert: Gerhard Richter. Forty Years
of Painting. The Museum of Modern Art, New York,
2002, 116; Silverman, 213-218; Alex Danchev: Artistand
the Terrorist, or, The Paintable and the Unpaintable:
Gerhard Richter and the Baader-Meinhof Group, in:
OnArtand War and Terror, Edinburgh UP, Edinburgh,
2009, 24). Richter ezzel szemben a honapneveket szub-
jektivasszociaciokéntirjale, attételesen tagadvaakap-
csolatot (Comments on some works, 19gr. In: Text, 269).

a fotéalapt Oktober utan, annak absztrakt
alternativaival ahhoz a nonfiguralis straté-
giahoz térne vissza, amit az1987-ben Ensslin
emlékének szentelt, hasonléan nagyméretii
absztrakt Gudrun jelez Szintén ennek
jegyében festi at PIETER H. BAKKER Schut
Stammheim cimi kényvének® huszonharom
oldalat (Stammheim, 1994), amelybdl kidertil,
hogy még hat évvel az Oktober utan is 4j ira-
nyokat keres a téma feldolgozasahoz.
»Mindig egyforman vagyunk az allam és
a terrorista” - mondta Richter a sorozat
kapcsan egy interjuban. ,Ha az emberek
akasztva szeretnék latni [a RAF tagjait] mint
blin6zdket, az csak az egyik oldal: van valami
mas is, ami tovabbi félelmet kelt az emberek-
ben, nevezetesen, hogy 6k maguk is terro-
ristak.™ A sorozat készitése idején pedig ezt
jegyzifel: ,Azjelentené csak igazan [a nacik
blineinek] elbagatellizalasat, ha azokat kiza-
rolag nekik tulajdonitjuk, kénnyedén fel-
mentve magunkat a bintudat alél. A Sechs
Fotos 6narcképein ennek megfeleléen Rich-
ter csak azaltal konstrualhatja meg (nemzeti
és egyben egyéni) identitasat, amennyiben
elfogadja, hogy mint minden német, nem
fuggetlen sem az allam intézkedéseitél, sem
akezdetben annyiaknak szimpatikus RAF-
tdl, ahogy egy generacioval el6tte a nacik és
amegsemmisitett aldozatok is akar egyazon
csaladbol keriilhettek ki. HELMUT FRIEDEL
hivja fel a figyelmet arra, hogy az 1965-6s
csaladi fényképeken alapul6 festményeken
(Onkel Rudi, Tante Marianne), az elkévet6
és az dldozat nincs szétvalasztva." A Wehr-
macht-egyenruhaban mosolygé katona
a csalddban akkor is ,Rudi bacsi” marad,
ha kézben lelkes nemzetiszocialista lett
beldle, aki az eutanaziaprogramban kivég-
zett Marianne néni mellé keriilhet a csaladi
albumban.
A 48 Portraits (1972) - amennyiben elfogadjuk
BENJAMIN BucHLOH gondolatmenetét - egy
olyanirrealis kulturalis kanon ,arcképcsar-
noka”, amely egy nemzeti identitasat keresé
generacio bizalmatlansaganak lenyomata

7 Aszakirodalom meglepé médon szinte teljesen figyel-
men kiviil hagyja a Gudrunt, noha az vitathatatlanul
az Oktober-sorozathoz kapcsolodik. Ugyanez érvé-
nyes a Stammheim-re is.

8 Pieter H. Bakker Schut: Stammbheim: Der Prozess gegen
die Rote Armee Fraktion. Neuer Malik Verlag, Kiel,
1986.

9 Conversation with Jan Thorn-Prikker, 227. (Azidegen
nyelvii szvegeket - amennyiben kiilén nem jelzem -
sajat forditasomban k6zlom - Z.-K. B.).

10 Notes, 1988. In: Text, 200.

11 Helmut Friedel: Aufgehoben im Bild - Zum Birkenau-
Bild In: Gerhard Richter. Birkenau. Walther Konig,
Kéln, 2016, 0.
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mindenfajta paternalis 6r6kség, apafigura, példakép irant. A Harmadik
Birodalom ltal emelt velencei német pavilonban a 48 portraits egy olyan
egyén retroaktiv azonosulasi kisérlete egy érvénytelenné valt tradicioval
szemben, aki atélte az apafigurakrol, mindenekel6tt a Fithrerrél apolt kép
szétesésének traumajat.s A Reichstag teljes kort felujitasa alatt, 1997-ben
anémet allam Richtert kérte fel, hogy egy 4j miivet hozzon létre a bejarati
csarnokba. Eredetileg menetel6 tabori foglyokroél késziilt felvételek alapjan
négy nagyméreti festmény késziilt volna a térténelmileg terhelt épiiletbe,
mementéként, hogy az Gjraegyesitett Németorszagnak ugyanabban a
fizikai és szellemi térben kell Gjraalkotnia nemzeti identitasat, amely-
nek felszamolasat éppen az tjjaépitett Reichstag kivanja reprezentalni.+
Szamos variacié kidolgozasa utan végiil a visszafogott, vertikalis német
zaszlot formalé harom iiveglap, a Schwarz, Rot, Gold (1999) valésult meg.
Ezvoltamasodik alkalom Richter munkassagaban, amikor végiil inadekvat
valasztasnak, spektakularisnak vagy szamara megfesthetetlennek itélte a
Holokauszt-archivumot. Harminc évvel korabban, 1967-ben az akkor még
miivészként dolgozé KoNraD LUEGgel terveztek egy kiallitast a Diissel-
dorfi Galerie Niepelbe, amelyben kiilonb6z6 eszkozokkel konfrontaltak

12 A megfestett arcképek ,mogott” nem csak alatvanyosan kihagyott képzémivészek, bal- és
jobboldali gondolkodok vagy épp a nék allnak, de ott kisért Richter egyik legkorabbi - és
megsemmisitett - portréja, a Hitler (1962) is.

13 Benjamin H. D. Bucloh: Divided Memory and Post-Traditional Identity: Gerhard Richter’s
Work of Mourning. In: Gerhard Richter. MIT Press, Cambridge MA, 2009 [1996], 86-88.

14 A Holokauszt-archivum ehhez gyjt6tt szelekcidja és a tervezés kiillonb6z6 fazisai nyomon
kovethetSek az Atlas lapjain (Atlas: 635-650).
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volna Holokauszt- és pornoképeket, de végiil
lemondtak rola.s
Ahogy a Sechs Fotos k6z6s térbe helyezi
a Baader-Meinhof (6n)gyilkossagok és a
megoldatlan feladatként kisérté Holokauszt-
archivum formaproblémait, a két téma az
Oktoberre fokuszalé interjukban is ujra és
ujra 6sszevetésre keriil. A terrorizmus szin-
tén bizonytalan abrazolhatésagaval szem-
ben, amelynél Richter végiil a megvalositas
mellett dont6tt, maga hozza fel a meghitsult
kooperaciot Lueggel.® Egy masik interjuban
azadornéi esztétika nyoman a Holokausztot
mintaz abszolatiszonyat mavészettdl elzart
terét (legalabbis 6nmaga szamara) megkoze-
lithetetlennek itéli: , A koncentracios taborok
tisztan borzalmasak voltak, megfosztva min-
den reménytdl és ez olyasvalami, amit nem
tudok megfesteni. A Baader-Meinhof nem
ilyen: igyekeztem az 6 reményeiket kiemelni
a festményeken.”” Azonban Richter szerint
nincsenek sem vizualis tabuk, sem megfest-
hetetlen témak." Mint azt a kés6bbi interjuk-
ban elmondja, a megfelel6 forma volt az, ami
hidnyzott, ,ami elviselhet6vé teszi, és nem
marad a latvanyossag szintjén.” Noha Gjra
és tjra szembeallitja 6ket, a RAF-archivum
sikeres formaba 6ntése az, amely Richterta
Holokauszt-archivummal valé mintegy husz
¢éve félbehagyott feladatanak atgondolasara
készteti.
Feltételezhet8, hogy Richter szamara a
megfelel6 forma szorosan 6sszefiigg azzal
az igénnyel, hogy a rendelkezésére allo
»nyers” képanyagbol egy 6nalld, az archi-
vum addigi rendjétél eltéré vagy azzal akar
ellentétes narrativ konstrukciot hozzon létre.
Az Oktober kereteit is a RAF-archivum
ytudattalanjaboél” felszinre hozott, ,szinte
akarata ellenére™° kirajzol6dé kvazi-
narrativajelolte ki. A tizen6t festmény min-
denekel6tt hosszadalmas szelekciéos munka
eredménye volt: Richter a sajtéban megje-
lent reprodukciékon, rendérségi anyagokon

15 Richter tobbsz6r beszamol errdl az esetrél, pl.
Conversation with Jan Thorn-Prikker. In: Text, 226;
MoMA Interview with Robert Storr, 2002. In: Text,
403. Aprojekt dokumentumai megtalalhatéak: Atlas:
16-23.

16 Conversation with Jan Thorn-Prikker, 226.

17 Interview with Gregorio Magnani, 223.

18 MoMA Interview with Robert Storr, 403. ,Van kolté-
szet Auschwitzutan” - valaszolja Richter Buchlohnak
1986-ban (Interview with Benjamin H. D. Buchloh,
1986. In: Text, 175).

19 Nicholas Serota: Thave nothingto say and 'm saying
it Conversation between Gerhard Richter and
Nicholas Serota, Spring 2o11. In Mark Godfrey-
Nicholas Serota(eds.): Gerhard Richter: Panorama. A
retrospective. Tate, London, 25.

20 Interview with Sabine Schiitz, 19go. In: Text, 252.
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kiviil a RAF-tagok privat fotéit is megsze-
rezve hatalmas anyagot halmozott fel. A fest-
ményekhezkivalasztott végsé képanyagban
azvolt alegfeltinébb, ami kimaradt bel8le:
a csoport akcidinak, gyilkossagainak doku-
mentacioi, a per képei, a teljes tarsadalmi
kontextus. A harom kiemelt tagon (Andreas
Baader, Gudrun Ensslin és Ulrike Meinhof)
kiviil mas alak nem jelenik meg a képeken,
kivéve a Baader, Ensslin és Jan-Carl Raspe
temetésérdl késziilt festményen (Beerdigung),
ahol a témeg egyetlen elmosodott masszava
olvad 6ssze a harom koporsé koriil, mig a
Baader, Raspe és Holger Meins 1972-es letar-
téztatasat abrazolo két képen (Festnahme
I-11) senki sem lathato.
»A képek politikai aktualitasa j6forman
semmit sem jelent nekem”™ - hangst-
lyozza Richter, aki ezzel szemben tjra és
ujra kiemeli, hogy sorozatat a személyes
débbeneten és gyaszon keresztiil egyuttal
egy elvont (ilyen értelemben is a térténelmi
festészet hagyomanyaval dialektikus relaci-
o6ban allo) halal-tematika hatdrozza meg: a
RAF-tagok 6ngyilkossaga (vagy kivégzése)
szamara az ideoldgia, az elnyomé hatalom
erészakos megdontésének lehetéségébe
vetett hit szimbolikus halalais.> Ennyiben
az Oktober vasznait meghatarozé aldozatok
kozeli felvételei messzire nyulnak vissza:
az értelmetlen, erészakos halal mar a hat-
vanas években jelen van olyan mtvekben,
mint a sorozatgyilkossag aldozataiva valt
névérkendvendékek sematikus portréi
(Acht Lernschwestern, 1966) vagy az 1963-as
Tote (amely az egy évvel korabban késziilt
Warhol-festmény, a 129 Diein Jet! pardarabja
islehetne). Azonban ahelyett, hogy warholi
gesztussal festményekként demonstralna a
tragédia erodalodasat, Richter személyessé
(ilyen értelemben ismét reprodukalhatat-
lanna) tesz olyan képeket, amelyeket addig
amédia hasznalta RAF ellen, ugyanakkora
sterror klénozasanak” (W. J. T. Mitchell)» esz-
kozével a RAF hasznalt a médian keresztiil
az allam ellen. A tagok tragédidjanak nyil-
vanos felvallalasa, ,ujratemetése™+ a meg-
festésiikben olt testet:

Jan Thorn-Prikker: ,On minden részletében
osztozik a [rendérségi felvételekben

21 Notes1989. In: Text, 213.

22 Uo.

23 V6. W. . T. Mitchell: A kimondhatatlan és az elkép-
zelhetetlen. Sz6 és kép a terroridején. Ford. Horvath
Gyongyvér. In: Szényi Gyérgy Endre-Szauter Déra
(szerk.): A képek politikdja. W. J. T. Mitchell vdlogatott
irdsai. JATEpress, Szeged, 2008 [2005], 267-284.

24 Interview with Gregorio Magnani, 221.
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konstrualédd] tekintettel. A festményen keresztiil osztozik annak iszonyata-
ban. Es mégis, a festmények merében kiilésnbdznek a rendérségi felvételektdl.
Gerhard Richter: Ez volt a szandékom. Talan igy tudnam leirni a kiilénbséget:
ebben a sajatos helyzetben a fotografia az iszonyatot idézi el8, mig a festmény
- ugyanazzal a motivummal - inkabb a gyaszt. Ez nagyon kozel all ahhoz, amit elter-
veztem.”
A masolas tehat gyaszmunka, amelyben Richter a fénykép és a festmény kozti
médiumvaltason keresztiil dolgozza at a rettenetet részvétté. Azonban ha ,az
események képi megismétlése egyfajta moédja a megértésiiknek,” ennek felté-
tele az az intim szelekcio, a képek megkozelitéleg életnagysagura nagyitasa és
bizonyos fényképek kivagasa is, ami mind hozzatartozik ehhez a gyaszmunka-
hoz. A szelekci6 formai vezérfonala a RAF-archivumban Gjra és Gjra megjelend
zsaner, a portré lett. A halottak portréinal talan csak azok megdébbentébbek,
amelyek még életikben késziiltek: a harom Gegeniiberstellung (Szembesités) a
jokedviinek tiind Ensslin-nel,” dekiil6nésen az eseményektél idében legnagyobb
tavolsagban allé ifjukori portré Meinhofrél (Jugendbildnis). Ezek a festmények,
az események tudataban, halalraitéltek és egyben halottak képeiként jelennek
meg nézoik el6tt a barthes-i noéma értelmében, akarcsak Onkel Rudi és Tante
Marianne vagy az Acht Lernschwestern portréi.>
Alegpontosabbjelzé ezekre a képekre Freud, az esztétikaban bevetté valt fogalma,
az unheimlich, azaz a kisérteties, melynek alapvetd természete, hogy a megszo-

kottbdl, a mindennapibdl - tehat a banalisbo6l Iép el6. Az emlitett portrék

25 Conversation with Jan Thorn-Prikker, 229.

26 Notes fora Press Conference..., 202.

27 Aharom fot6, amellyel Richter dolgozott, valéjaban Ensslin akarata ellenére késziilt. A fotés egy
festménybe fart kémlelényilason keresztiil készitette a képeket a vallatészobaban tartézkodo
elitéltrél (Danchev, 1. m., 18.)

28 ,..Van egy mésfajta punctum (,Stigma”) is, nemcsak a részlet. Ez az 4j punctum, amely mar nem
formai, hanem intenzitasbeli mozzanat, az Id6, a noéma (az Ez volt) faijdalmas hangstlyozédasa,
ennek sallangtalan abrazolasa.” Roland Barthes: Vildgoskamra. Ford. Ferch Magda. Eurépa, Buda-
pest, 1985 [1980], 108.



nem csak azért hatborzongatéak, mert tudjuk, milesz a sorsa arajtalathaté

embereknek, hanem azértis, mertvalahonnan ismerések, mert minden csa-
ladi albumban talalhaték hasonld képek, szinte mindenkirél késziilt olyan

kissé dacos, formalis jellegti fotd, mint amilyen Meinhof ifjukori portréja.
Richter ahatvanas években irtalatszolag totalisan banalis fot6fesményeirdl,
mint a Klorolle vagy a Fldmische Krone (1965), hogy mikor a fotografia ,nor-
malitasa” (objektivitdsanak illuzi6ja) a megfestés révén a ,Masikka” valik,
sokkal débbenetesebb, mint Dali vagy Bacon miveiben, ahol ez expliciten

jelenik meg.? 2001-ben portréi kapcsan ugy fogalmaz ,Nekem [Francis

Bacon-nel szemben], nem kell eltorzitanom az arcot. Sokkal félelmetesebb,
ha a maga banalitasaban festem meg, ahogy a foton latom.”° Ennek egy
lehetséges sz€ls6 foka az, amit HANNAH ARENDT nyoman Richter a ,gonosz

banalitasanak” nevez' olyan képeketjelélve ezzel, melyekben a banalitas

és aziszonyat egylittesen van jelen. Mint Arendt kimutatta, a nacik embe-
riségellenes biintetteit egy racionalisan felépitett és mikodtetett, komplex
allamgépezet tette lehetévé, melynek szerepléi, mint Adolf Eichmann vagy a

Richter altal megfestett Dr. Werner Heyde (Herr Heyde, 1965), 5nmagukban

csupan egy biirokratikus rendbe agyaz6doé, kézépszeri alakok.

Az emlékezetkultura paradigmavaltasat meghatarozé Eichmann-pert
(1961), majd a frankfurti Auschwitz-pert (1963-65) kovet6 években kezdi

gytjteni Richter angol és amerikai katonai fotografusok konyvekben

29 Notes, 1964-1965. In: Text, 29.
30 Robert Storr: MoMA Interview with Gerhard Richter. In: Text, 407.
31 Lasd: Hannah Arendt: Eichmann Jeruzsdlemben. Ford. Mesés Péter. Osiris, Budapest, 2000

[1963].
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megjelend felvételeit Bergen-Belsen,
Buchenwald és Theresienstadt felszabadi-
tasarodl, hogy aztan férfimagazinok képeivel
konfrontalja 6ket.3> Nem Richter az egyet-
len, aki a Holokauszt-archivum ambiva-
lens recepciojat latva a pornéhoz fordul
hasonlatért, hogy érzékeltesse: a mindent
megmutatas, a tabu képeinek érzéki (akar
perverz) vagya nem egyszer a hideg, objek-
tivdokumentarizmusban 6lt testet. RoLAND
BARTHES ¢és SUSAN SONTAG fényképezésrol
sz06l6 klasszikus koteteikben vélhetéen
egymastol fiiggetleniil egyarant a porno-
graf felvételekhez nytlnak hasonlatért,
mikor a ttirhetetlen képek (Jacques Ranciere)s
ellentmondasait elemzik. Barthes e képek
maximalis banalitasat (a punctum hianyat)
¢és az egységes kompozicié érdektelenségét
emeli ki, amely igy teszi 6ket hasonlatossd a
riportfotékhozs+ Sontag, akire kislanyként
elemi erével hatottak a halaltaborok képei, a
banalitast egy folyamat végének latja, mely-
ben aziszonyat képei mind megszokottabba
valnak, ahogy a porné képeinek tabuja végiil
éppolyan érdektelen, mintamennyire elsére
izgat6.% A holokauszt-ttlélé Boris LURIE
t6bb mlvén montazsolt 6ssze tabori fog-
lyokat és meztelen modelleket, mint a hires
Railroad to America (1963) esetében, ahol a
vagonra felhalmozott csontsovany hullak
kozé fenekét kivillanté né képét ragasztotta.
Noha Richter nem készitett montazsokat, de
areprodukciok életlenitésével annal kegyet-
lenebbiil mosta 6ssze azokat.3* A nagyitasok
ugyanis az absztrahalédas olyan foka felé
mutatnak, ahol meztelen test és meztelen
test, a Holokauszt- és pornoképek t6bbé nem
kiilonitheték el. A homaly indifferenciaja-
ban az iszonyat banalizalédasat felvaltja a
banalitds iszonyata. A blur, a fot6 objektivi-
tasara hagyatkozé Richter e ,megsziintetve
meg6rzott” stilaris jegye is ennek a fenyegetd
potencialnak a jelenlétét jelzi, mikor min-
dent, ha finoman is, de az indifferencia felé
billent. Ahogy irja: ,Az életlenséget azért
hasznalom, hogy a képen minden egyarant
legyen lényeges és lényegtelen.””

32 Benjamin H. D. Buchloh: Gerhard Richter’s Birkenau
Paintings. Verlag der Buchhlandung Walther Konig,
Kéln, 2016, 6.

33 V6. Jacques Ranciere: A tlirhetetlen kép. Ford.
Erhardt Mikl6s. In: A felszabadult nézé, Mtcsarnok,
Budapest, 2011 [2008], 59-72.

34 Barthes:I.m., 45-46.

35 Susan Sontag: A fényképezésrol. Ford. Nemes Anna.
Eurdpa, Budapest, 1981 [1973], 27-29.

36 Fotos aus Biichern (Atlas: 19); Fotos aus Magazinen (At-
las: 21), 1967.

37 Notes, 1964-1965, 33.

2008 februar tizenegyedikén a Frankfurter Allgemeine Zeitung egy recen-
zi6t k6zolt GEORGES DipI-HUBERMAN Images malgré touts® cimi kotetérdl,
annak német forditasa alkalmabdl. A cikk illusztraciéjaként a konyvben

elemzett Sonderkommando-fényképek egyike szerepel, amelyen a fényképet

készit6 ,Alex” az V. krematdérium gazkamrajabél titokban dokumentalta az

éget6g6droknél dolgozo tarsait9 Richter, aki évtizedek 6ta hii a napilaphoz,
itt figyelt fel a szamara ismeretlen fényképre.+ Elmondasa szerint, a cikk
olvasasa el6tt a reprodukcion a Sonderkommando tagjai ,kertészeknek
tntek, akik épp a kerti hulladékot égetik el.* A békésnek, banalisnak
hatojelenet és annak valds tartalma kozti kontraszt nem mulé sokként érte

Richtert, aki kivagta és bekeretezte a reprodukciét, amely irdasztala feletti

legszemélyesebb képek kozé lett kiakasztva, emlékeztet6ként egy sok éve

elnem végzett feladat lehetséges megvalodsitasara.

Arevelativ élmény érthet6, amennyiben figyelembe vessziik, hogy ami eze-
ken a képeken régzitve lett, az a Holokauszt-archivum ,vakfoltjan” helyez-
kedik el. A genocidium miikédtetése teljes mértékben hianyzik a nacik
fényképeirdl, melyeknek - legalabbis bizonyos keretek k6zott - a normalitas

latszatat kellett kelteniiik, ahogy térvényszerten hianyzik a felszabaditok
képeirélis. igy ami ezeken a fényképeken lathato, annak semmilyen vizualis

referenciaja sincs akozosségi emlékezetben. A , kertészek” hatborzongato

asszociaciojat tovabb segiti, hogy a birkenaui gazkamrak taltelitédésé-
vel szitkségessé valt éget6godrok léte és hasznalata kevésbé ismert tény.
A Sonderkommando-fénykép Richter olvasataban banalis, de éppen ellen-
tétes természetl azzal, amit a felszabaditok képeiben mutatott fel. Migaz

elébbi a kisérteties banalitas extrém foka, az utébbi a sokkoléan transzpa-
rens, fokozatosan elbanalizal6dé iszonyat.

Az ,egylittmikodé aldozat™: skizofrén szerepébe kényszeriilt Sonder-
kommando identitasvalsaga olyan tragédia, amely, mint lattuk, az apa-
figurak elvesztését6l a RAF-tagokig mindig is foglalkoztatta Richtert.
Taldn erre az analégiara erdsit ra, mikor kijelenti Buchlohnak, hogy a

Birkenau vasznain olyan s6tét és er6sen elmosddott grisaille-t hasznal

majd, mint amilyen az Oktober volt.# Didi-Huberman kényvén keresztiil

pedigbebizonyosodik szamara, hogy e fényképek radikalis massaganak
érzete abbdl a nacik és a tobbi aldozatok nagy részétél kiilonb6z6 tekin-
tetbdl eredeztethetd, amely a Sonderkommando specialis statuszabdl

adédott a taborok hierarchidjaban,+ és amely e fényképekben egyediil-
all6 moédon rogziilt. A titkos akciéban résztvevé Sonderkommanddésok
éppugy az életiiket kockaztattak a tabor miikddésének ellehetetlenitése

érdekében, hogy e bizonyité erejti fényképek létrejojjenek és kijussanak
alengyel ellenallashoz, ahogy késébb a felkelés soran maguk kiséreltek
meg kitérni onnan. A birkenaui Sonderkommandéndl senki sem jutott
kézelebb a tabor lerombolasahoz, mig a fényképeket annak reményében

38 Elsé kiadas: Images malgré tout. Les Editions de Minuit, Paris, 2003. Angolul: Images in Spite
of All: Four Photographs from Auschwitz. University Of Chicago Press, Chicago-London, 2012.

39 Alberto Errera (masik nevén ,Alex”): Elgdzositott testek elégetése a hamvasztogodrokben, a
szabad ég alatt, az auschwitzi V. krematorium gdzkamrdja el6tt, 194.4. augusztus. Oswigcim,
Auschwitz-Birkenau Allami Mazeum (PMO neg. nos. 281). Ld. még: http://auschwitz.org/
en/gallery/historical-pictures-and-documents/extermination,ir.html

40 Nohanem kételkediink allitasaban, érdemes felfigyelnira, hogy Richter két alkalommal
is kivalasztott mar meg nem valosult projektjei gy Gjtémunkainal egy-egy
Sonderkommando-fényképet, mindkét esetben annak kézismert, lényegesen médositott
valtozataban. Ez magyarazza, hogy miért érhette mégis a meglepetés erejével 2008-ban.
Lasd: Fotos aus Biichern (Atlas: 19), 1967; Holocaust (Atlas: 635),1997.

41 Julia Voss-Peter Geimer: Man kann Auschwitz nicht Abmalen. Gespridch mit Gerhard
Richter. FAZ.NET, 2016 o2. 25.,1d. http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kunst/gerhard-
richter-im-interview-ueber-gemaeldezyklus-birkenau-14088410-p4.html (utolsé letoltés:
2018.november 8.)

42 ASonderkommando megitélése ataborok miikodése alatt és a felszabaditas utanis
ambivalens volt, sokan kollaboransoknak tekintették ket.

43 Buchloh (2016): I.m., 21.

44 Vo.Kékesi Zoltan: Haladék. Holokauszt-emlékezet a kortdrs miivészetben. Kijarat, Budapest,

2011, 31-33.

készitették, hogy a genocidium realita-
saval szembesitsék a kételkedd Euroépat.
A taborok tehat mégsem voltak egészében
»>megfosztva minden reménytél,”» ahogy
Richter vélte 1989-ben - igy megfestésiik
lehet6sége is felmeriilt.

Richter 2013 decemberében meghivta kolni
mitermébe Didi-Hubermant, hogy - mint
a mlvészettérténész fogalmaz - ,.e rendki-
viil szokatlan és épp ezért rendkiviil komoly
meghivas” soran megmutassa, hogy a miite-
rem falan 16gé nagyméretd vasznak ,még
nincsenek megfestve.*® Didi-Huberman
ekkor készult studiofotoi egy steril és tires,
fehérre meszelt teret mutatnak, hason-
16t ahhoz, amelyben a Sechs Fotos fot6-
performanszai jatszédtak. A vélhetéen jo
ideje kiakasztott iires vasznak pedig hason-
l6an aporikus helyzetet+ sejtetnek, mint
amilyenben a miivész 1989 majusaban volt.
Richter Didi-Hubermant, a dilemma ,for-
rasat” keresi fel, hogy valamiképpen segit-
sen dontenie azokrol a fényképekrol, ame-
lyekrél 2o11-ben még azt mondta NICHOLAS
SEroTAnak, hogy teljesen valoszintitlennek
tartja a megfestésiiket.+8

Ekkor mar j6 ideje kisérletezett egy olyan
forma kidolgozasaval, amely egyszerre valo-
sitja meg az indifferencia élményének (az
1967-es kidllitasi terv) és a differencia szan-
dékanak (Oktober) kettés ambicidjat. Az
Atlasban talalhaté tervek+ mutatjak, hogy
az erételjes blur és nagyitas mellett Richter
a mindGssze négy fényképbdl is igyeke-
zett varidcidkon keresztiil az Oktober-hez
hasonlé képalkotdi stratégiaval éIni. Ennek
érdekében modositotta az eredeti sorrendet,
tikrozéssel, forgatassal, illetve szimmetri-
aval is kisérletezett, kihasznalva az elsé két
fénykép kézel azonos beallitasat. A masik
lapon a negyedik fényképet elhagyva oltar-
kép-jellegti kompozicié is felmeriilt. Mint az
a studiéfotokrol rekonstrualhato, a végleges
verzi6, amit grafittal felvitt, az Atlas 8o7.lapjan
1évé két valtozat egy harmadik variacidja: a
bal szélsé helyre a megtiikr6z6tt és enyhén
elforgatott harmadik felvétel (Neg. 282)
keriilt, k6zépen a megcserélt sorrendben az
égetégodroknél késziilt két fénykép (a Neg.

45 Interview with Gregorio Magnani, 223.

46 Georges Didi-Huberman: Out of the plan, out of the
plane. In: Hans Ulrich Obrist (ed.): Gerhard Richter:
Pictures/Series. Hatje Cantz, 2014, 155.

47 Lasderrél Didi-Huberman nyiltlevelét: Georges
Didi-Huberman: Die Malerei in Ihrem
aporetischen Moment. In: Gerhard Richter. Birkenau,
31-55-

48 Serota:I.m., 25.

49 Studien fiir Birkenau (Atlas: 807; 808), 2013.
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278 titkkrézve, a Neg. 277 érintetlentil), jobb

szélre pedig, kilencven fokban elforgatva, az

absztrakt jellegti negyedik (Neg. 283).Azon-
ban 2014 augusztus harmadikan, mintegy

hat évvel a Frankfurter Allgemeine Zeitung

cikke utan, Richter végsé dontésével 1épés-
rél1épésre lefesti a grafittal felvitt vazlatokat,
mighuszon6tédikén elkésziil anégy absztrakt

festménnyel, amely maradéktalanul elrejti

referenciait. A Birkenau mind strukturaja-
ban, mind szineiben négy variaciét alkot egy
témara: a fekete-fehér, elmosddott grisaille

négyzetracsos szerkezetén keveredés nélkiil

jelenik meg a méregzold és abiborvorés festék
kiegészit6 szinparja, élesen elval6 fragmentu-
mokat képezve a feliileten.

Benjamin Buchloh Birkenau-elemzésében

azt allitja, hogy Richter végsé valasza mind-
végig hatarozott a mnemonikus abrazolas

lehetéségének eltorlésére vonatkozoéan,
legyen sz6 az Atlas fotobmontazsairél, a

Reichstag festményeirdl vagy a Birkenau

tablaképeirdl. Az ,emlékezés Szkiillaja és

a spektakulum Khariibdisze kozott” végiil
az absztrakcié ,eltérli” a traumatikus

képeket.5° Buchloh ezzel ahhoz a ,moder-
nista” megkdozelitéshez csatolja Richtert,

so Uo.,7-8;29-34.

292

amely tagadja a halaltaborok abrazolhatésagat és félrevezetének itéli
annak képi archivumat. A Birkenau, ha végsé valtozataban és nem folya-
mat-jellegében szemléljiik, egy jelentds, a Holokausztot nonfigurativ
moédon abrazol6 - olyan alkoték, mint RICHARD SERRA, FRANK STELLA
PETER EISENMAN vagy épp BARNETT NEWMAN nevével fémjelzett - mtvé-
szeti hagyomany egyfajta 6rokosének tinhet. Richter déntése mogott
azonban - mintazt ajelen esszé alatamasztaniigyekszik - minden bizony-
nyal nem a Sonderkommando-fényképek ,megfesthetetlensége”, vagy foto-
festményként spektakularis voltuk all, sokkal inkabb annak belatasa, hogy
afelvazolt fotéfestményekben a személyes élmény, a banalitas mogott rejlé
iszonyat nem valik autoném narrativava, amely az Oktober-sorozatban
lehetévé tette a differenciat horror és gyasz k6z6tt. A Sonderkommando-
fényképek inherens narrativajat ugyan ki tudjak ,hangositani”, de tul
sziiknek bizonyul az alkotéi mozgastér, amely lehet6vé tenné egy alter-
nativ narrativ konstrukcié megvalésitasats' Szintén erésen vitathato,
hogy Richter sorozataban az absztrakci6 szembenallna a mnemomikus
abrazolassal. Sokkal inkabb dialektikus mozgasrol van sz6, hasonléan az
Oktobert megel6z6 és az azt kbvetd absztrakt ,fazisokhoz”. Feltételezhetd,
hogy Richter végiil a paradox banalitas helyett egyszertien egy masik
aspektust emelt ki: a Sonderkommando-fényképek immanens absztrak-
ciéjat. Didi-Huberman interpretaciéjat kévetve aleolvashaté - figuralis
- informdcié hatarainal kezd6dé - absztrakt - akcidt, amely a negyedik
fényképet szinte olvashatatlanna teszi. A mogottes dontések és dilemmak
mélyebb mintazatai ugyanakkor csak a fentebb vizsgalt, tobb évtizedes
kontextusban rajzolédnak ki.?
Ha a torténelmi festészet egy hatalmi narrativa vizualis legitimacios
eszko6ze, akkor Richter ,torténelem utani térténelmi festészete” olyan
kvazi- vagy pszeudo-narrativakat épit, amely nem csupan kikezdeni avagy
idézéjelbe tenni kivanja a hegemoén narrativat, de - mint a 48 Portrait vagy
az Oktober esetében - eleve bizalmatlan egy egységes narrativa megkonst-
rualhatésagaval szemben. Richter, az életmtivén bavopatakként ativeld,
mintegy hatvan éve tarté gyaszmunkaja, amit a drezdai Akadémian latott
fényképek valtottak ki el6szor, éslegutobb a Birkenau vasznain 6lt6tt testet,
egy eleve lezdrhatatlanként 6rékésen tovabb épiilé és dekonstrualédo
ellen-narrativa, amely a teljes formakészletet bejarva a talalt fényképt6l
a monokréomig,+végiil mindig visszatér abba a képek kozti térbe, amit
a Sechs Fotos vagy Didi-Huberman studiéfot6i dokumentaltak. CLAUDE
LANZMANN szerint ,a legsulyosabb moralis és mlivészi vétség egy olyan
Holokausztnak szentelt mi létrehozasa, amely azt elmultnak tekinti.”
Richter ellen-narrativéja ezzel 6sszhangban olyan forma-fragmentumok
kozti folyamatos mozgasként irhaté le, amelynek moralis poziciéja maga
az elkotelezett elevenség.

51 Richter 2017-ben a Reichstagnak adomanyozta a sorozat méretaranyos masolatat, szembe
helyezve a Schwarz, Rot, Gold-dal, vilagos analogiat allitva és visszautalva sikertelen
kisérletére.

52 Emellett akérdéstél elvalaszthatatlan az életmi egyik legkomplexebb, kézponti témaja, az
absztrakci6 és a mimézis dialektikdja, amelyetitt nincs lehetéségem targyalni. Lasd ezzel
kapcsolatosan példaul Hal FosTEr: Semblance According to Gerhard Richter. In: Gerhard
Richter, 113-134; Benjamin H. D. Buchloh: The Chance Ornament. Aphorisms on Gerhard
Richter’s Abstractions. Artforum International, Vol. 50, No. 6 (2012), 168-178; illetve jelen
folyéiratban Fehér David irasat.

53 Erréllasd bévebben: Hornyik Sandor: Idegenek egy biinds varosban. Miivészettorténetek és
vizudlis kulttirdk. CHarmattan, Budapest, 2011, 117-137.

54 »Most,asziirke monokrémokatnézve ismerem fel, hogy talan, biztos nem egészen tudatosan,
ez volt az egyetlen médja annak, hogy megfessem a koncentracioés taborokat. Lehetetlen
megfesteniaz élet nyomorusagat, kivéve talan sziirkével, hogy eltakarjam.” (Interview with
Gregorio Magnani, 224).

55 Claude Lanzmann: From the Holocaust to the “Holocaust”. In Stuart Liedman (ed.): Claude
Lanzmann’s Shoah: Key Essays. Oxford UP, Oxford, 2007 [1979)], 35.
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geometriabol gesztusokba

NADLER ISTVAN hosszu, zarandoklat-szerd utakat jar be mintegy hat évti-
zede papiron és vasznon, ecsettel. A megtett Gt hossza is tetemes, ered-
ménye fajsulyos, a hazai kortars festészet egyik legnagyobb, legmélyebb
meritése. De Nadler szamara a cselekvés, az uton levés ,soha nem sz(ing”
cselekménye a legfontosabb. 1965 és 1972 kozott késziilt munkai erétel-
jesen stilizalt taj-és térélmények geometrikus esszenciai. Monokrém
szinmez6kbdl 6sszealld, kontrasztos tér-szerkezetek és sik-viszonylatok,
személyes jelekké redukalt egyetemes szituaciok, melyek mértani helyze-
tekként, térténésekként Sltenek testet. A gyéri Esterhazy-palota haromszog
alaprajzu el6terének kés6-reneszansz falsavjai és mészko vak-arkadjai
ezekkel a korai Nadler-mivekkel fogadjak alatogatot. Nadler Istvan mun-
kassaganak e korai szakaszaban a geometria redukalo, altalonosité nyel-
vén fogalmazta meg élményeit, gondolatait: gondolatait: a racionalitasra
fékuszalva, a vilag 6sszefiiggéseit ,személytelen, vagy személyen tuli

”»y

jelentések el6térbe helyezésével ™ fogalmazta meg. Képépitési metédusa
»altalanosnak és tipikusnak tekintheté 7o-es évekbeli kortarsai kérében,
tehat rokon szemléletet mutat Fas6 Janos, GAYOR TiBOR, MAURER DORA

analitikus miveivel.™

az Gt megélése

Grafikai retrospektivre hiv az elegans, all6 fehér feliileten jobbra tolédva
négy meditativ fiiggbleges fekete gesztust hordozé plakat. A tarlat emeleti
termeibe lépve is ezzel talalkozunk el8sz6r. Nem lényegtelen dolog ez:
lent, a mizeum aulajaban korai el6zményekként kovetkezetes mértani
karaktert kép-egységei rendszerébe vont be Nadler, fent egy csendet

1 Hegyi Lorand: Az ) szenzibilitdstél a meditativ festészetig, 129-151. Budapest, Jelenkor
Kiado, 1995.
2 HegyiLérandi.m.

és hangot egyszerre megszoélaltaté fekete-
fehér mi adja a kiallitas tovabbi hét, egy-
masba nyilé termének feliitését. Bar, ha
innen indulunk, ahogy egy-egy tutba indit6
Nadler- és HEGY1 LORAND-sz6veg indokolja,
akkor az évszamok szerint az idében vissza-
felé¢ haladnank az életmiiben a kézelmulttol.
Alényeg, hogy a miivész korabbi formakban,
geometriai egyiittallasokban megnyilva-
nulé képeit a cselekvé festés élményalapu,
és egyben meditacios tevékenysége koveti,
amikor mindennapi ritualis-intellektualis
cselekedetként nyul a festészethez. Ezek az
élmények, ahogy Nadler fogalmaz, ,barhon-
nan érkezhetnek” ,legyen az a Biblia, bol-
cselet, filozoéfia, fizika, irodalom vagy zene”.
A mitvész altal a sajatunknal egy sokkal
erésebb szellemi kézegbe keriiliink és egy
megallithatatlan folyamat részeseilesziink.
Tapasztalatok utjan indulunk, de a térténé-
sek f6lé vivé élmények a miivész szerint ,a
legnehezebben verbalizalhatok” Ez az az
emelkedett Iétélmény, melybe a telitalalat
tarlatcim, mint soha nem sztinébe beavat.
Alig arany, inkabb aranylé, finoman transz-
parens gesztusokatlatunk, papiron, 2014-bél.
Ezek egyik részének a fent és lent kapcso-
lata, a vilag vertikalis tengelye mentén tetten
ért (vagy ott létrehozott) térténés a veleje,

masik részik vizszintesen elteriild, belsé
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