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Poszthumdn perspektiva
Berszdn Zsolt mivészetében

1. El6zmények: a halal jelentésrétegei

Mi térténik az emberi testtel a halala utan? A sziikségszerd bioldgiai
folyamat, a lebomléas végén vajon marad-e még valami az emberbdl?
BERSZAN ZsoLT palyaja kezdetétdl fogva erre a kérdésre keresi a valaszt.
Ezzel parhuzamosan a fekete szinben és a hozza rendelt organikus for-
makban felismert transzcendencia felmutatasa is kiemelt torekvésként
jelenik meg muvészetében -a korai festményekben ugyanugy, mint az
érettebb korszakot bevezetd Genezis projekt cimu kiallitasanak' miivei-
ben. Késébb ehhez hozzaadddik még egy jelentésréteg, ami a Velencé-
ben megrendezett, Decomposition (Bomlds) cim tarlaton valik szembe-
tinévé.> A Genezis-projekt az alternativ genezis problémajat jarta korbe:
nem az emberi élet aspektusabdl, hanem a természet 6rok korforgdsanak
inhuman szféraja fel6l fogalmazva meg azt a kérdést, hogy vajon mikép-
pen ébred élet a haldlban. Ott a mivész a féreg szimbolikus alakjat alli-
totta az altala reprezentalt vilag kozéppontjaba, lecserélve az emberi vila-
got egy dezantropomorf, ismeretlen univerzumra. A Decomposition-ban
viszont a halott ember testének degraddld vonatkozasai keriiltek elétérbe.
A velencei tarlaton, az egykor séraktarként funkcionald kiallitécsarnok
téglafalain nagymérett grafikdkat és festményeket lathattunk, amelyek
egytdl egyig feketék voltak. Ezek a mtvek nem egyszerlien a festészeti
relevanciaju, malevicsi feketeséggel szembesitettek, hanem azzal a fajta
feketeséggel is, amit Adorno gondolatai nyoman Auschwitz ,fekete lyu-
kaira” adott valaszként értelmezhetiink. Adorno szerint Auschwitz utan
tobbé nincs hiteles festészet a feketeség ténusai nélkil: ,A radikalis
muiivészet ma sotét, fekete alapszin muvészetet jelent. [...] Az eszkdzok

1 Berszdn: Genezis-projekt. MODEM, Debrecen, 2010. marcius 11 — junius 20.
2 Berszan: Decomposition. Reale Societa Canottieri Bucintoro 1882 A.S.D. kiallitéterme,
Velence, 2014. junius 6 — julius 6.
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elszegényedésével, amelyet maga utan von
a feketeség eszménye, s6t barmely targyila-
gossag is, elszegényedik a megkoltott, meg-
festett, megkomponalt is, ez beidegzddik
a leghaladdébb muvészetekbe a némasag
peremén.” Az ekkoriban készilt mivek
mind erre a gondolatra reflektalnak: a
ceruzarajzok érzékeny, strtlire szétt vonal-
haldikkal, az olaj-szilikon képek erételjes,
strukturalt feliileteikkel hozzak létre azt
a vildgot, amelybdl kibontakozik a Sod és
mas népirtasok traumadja. S bar e kompozi-
ciok nem figurativak, erételjes és strukturalt
feliileteik révén valamiképpen mégis narra-
tivat teremtenek: a sotét halmokbdl mintha
emberi holttestek mozdulatlanna dermedt
formai tlinnének eld.

Berszannal nemcsak a kétdimenzids — fes-
tészeti és grafikai — mutvek feketék, hanem
a betonbdl, fémbdl, szilikonbdl létrehozott
szobrok is. A fekete szobroknak annyiban
van abrazold erejiik, amennyiben testeket
idéznek meg. Persze nem az ember eszmé-
nyét tiikrozé, ép emberalakokat, hanem fel-
ismerhetetlenségig torzitott testtéredékeket,

3 Theodor W. Adorno: Esztétikaelmélet (Teller Katalin
forditasa; kéziratban). Idézi: Georges Didi-Huber-
man: Tl afeketén (Forgach Andras forditdsa).
Jelenkor, Pécs, 2016. 12-13.

amelyeket csak az acélkeret tart egyben,
melybe — levegébe légatott emberma-
radvanyokként — fémhuzalokkal vannak
kifeszitve. A velencei tarlaton a szobrok
mellett koporséra emlékeztetd, betonbdl
és fekete miianyagbdl késziilt objektek is
szerepeltek. Azonban a koporsdék kérvona-
lai is elttintek. Mintha csak erézié tamadta
volna meg a szilardnak hitt anyagot: a
feliiletek és az élek elmosddtak, atadtak
helytket az alattuk fekvd, bomlasban 1évé
emberi testnek, az organikus formaknak.
A kiallitas végében egy olyan, helyspecifikus
installacié épiilt fel, amely az individuum
»belsé koporsdjat” modelldlta: belépve az
ember nem egyszerlen a sététség hatbor-
zongato tapasztalatdval, hanem 6nnén
irességének szorongast keltd érzésével, a
nem-1ét varatlanul feltaruld lehetéségé-
vel talalkozott. A nézé a ra zaruld koporso
belsé oldalfalain egyenesen az emberi
test sériilékeny szoveteit lathatta, sajat
teste felbomlasanak rettenetes vizidjat,
s a koporsd szilardnak hitt anyaganak

erjedését. A szogletes faszerkezet kemény matériaja ugyanis az instal-
lacio épitéséhez haszndalt anyagstrukturanak, a tekergézé szilikonnak
koszénhetben, a nézd szeme lattara valtozott gomolygd feketeséggé.
Aligha vonhatjuk kétségbe, hogy az emberi test a haldl utdn nem marad
egyben, nem szellemil at, és nem emelkedik az égbe tugy, amiképpen
Jézus Krisztus és Szliz Madria teste (legalabbis a mennybemenetel keresz-
tény tedridja szerint) — hanem megsemmistil. A test, ami pedig az o
ember legsajatabb f6ldi tulajdona volt, az a ,,dolog”, amivel élete soran a
leginkabb azonosult, nem valtédik meg: a halal utan részekre bomlik és
szétrohad. Az életdsztone altal meghatdrozott 1étezd szamara ez jelenti
a legnagyobb kétségbeesést, ez valtja ki a legmélyebb szorongast. A foldi
élet végességének tuddsa ugyanakkor nem csak az egyes individuum sza-
mara jelent prébatételt, hanem — egy masik perspektivaban — az egész
emberiség szdmara. Hiszen a torténelem semmi masbdl nem &ll, mint
a bomlas példazataibdl: a haboruk, a gyilkossagok, a testi elmulas torté-
neteibdl. Berszan grafikaibdl, a forma nélkiili gomolygasként hato, elsé-
ként narrativa nélkiilinek tetszd ceruzarajzokbdl, melyek a sziirkeség és
a feketeség, a vonalas szerkezet és a homogénné simitott felilet kozotti
tag intervallumot jarjak be, a halaltaborok ,temetéi” bontakoznak ki:
hullahegyek, 1élekt] megfosztott, megcsonkitott, rothadd testek halmai.
A velencei kidllitasra késziilt grafikdkon valdjaban nem is testek lathatdak,
hanem megrendulést kelté embermaradékok.

A 2014 utan létrehozott alkotasok ennél is tovabb Iépnek: dekonstrualjak
a jelentésadas gesztusat. Megeldlegezte ezt a dekonstrukeids gesztust
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a kolozsvari Objet cim kiallitason4 bemu-
tatott sziirke kétdomb. Az a ,halott szobor”,
amely két, egymassal szemkozti falra ins-
tallalt grafika kozott disztelen masszaként
fekiidt a foldon, s amely mintha a megfor-
maltsagbdl a forma-nélkiiliségbe atlépé

4 Zsolt Berszan: OBJET, Bazis Galéria, Kolozsvar,
Romaénia, 2012. febudar 24 — 4prilis 28.
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fémszerkezet,
poliuretan hab,
fekete szilikon, huzal

anyagnak a targyi felmutatasa lett volna. A szilirke kotomb ugy valt targy-
gya, azaz szoborként meghatarozhatd objektté, hogy kézben megfosztotta
Onmagat a targyisag statuszatdl. Azaz még-nem-szobor, mar-nem-szobor,
hanem valami mas lett, olyasmi, ami dolognak is alig nevezhetd: objet,
az élet maradéka. JuLia KrRISTEVA bolgdr szarmazasu francia filozofus
azt a targytalan targyat nevezi objetnek, ami még éppen megragadhato
az dnmagat, a sajat dologisagat, pusztuldsnak vald kitettségét elutasito
én szamara, de mar csak az elutasitasban. Objet egy kihullé hajcsomo,
egy gennyes seb vagy akar maga a holttest, azaz minden, ami az €16 test
maradékanak szamits Berszan szoborszerl megformaltsagot levetkdzé
betontdmbije ilyen — felnagyitott — maradékként volt a foldre fektetve.
Valéjaban mar a korabbi, a Decomposition-on bemutatott mtalkotdsok is
ezt a maradék-mivoltot reprezentaltak. Latvanyuk megalazta a befoga-
dot. A maradék lattatdsa nem maés ugyanis, mint a végességgel valo radi-
kalis szembesités. Berszannal a halal visszataszitonak tetszé folyamatai
nem naturalisan, nem realista htiséggel, hanem elvontan, utalds-szertien
vannak megjelenitve. Sét, a fekete matéridkon, az elsimitott feliileteken
megcsilland fény szépséget kolcsonoz a jelentésiikben inkabb az ,undori-
téhoz” kozelitd targydaraboknak. Ez a kett6sség tovabbi — imaginarius €s
szimbolikus — jelentésrétegek feltarulasat teszi lehetéve.

A 2016-0s Dissecting the Unknown cimd berlini kiallits,® amely a 2014 utan
késziilt mivek 6sszegzésére szolgalt, ugyancsak a halal megkérdéjelezhe-
tetlenségét allitotta. Az itt bemutatott mitivek az emberi matéria felbomla-
sanak a lattatasa révén arra a legvégso kérdésre mutattak ra, amit relevans
modon csak egy utolsd szemtanu tehetne fel: ha a test elpusztul, marad-e
valami az emberbdl? Ez az emberi hatarait érinté kérdés az egyik legfon-
tosabb kortars filozéfiai diskurzusba vezet be: a poszthumanizmusba.
Berszan a ,poszthuman kondiciét” mint a jelenkori létezéstinket 1ényegi-
leg meghatdrozé mindséget a magyar €s a roman képzémuvészetben az

5 Vé.Julia Kristeva: Bevezetés a megalazottsaghoz (Kiss Agnes forditasa). Café Bdbel, 1996 /
20. szdm, 169-184.
6 Zsolt Berszan: Dissecting the Unknown. Anaid Art Gallery, Berlin, 2016. aprilis 29 — junius 30.
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elsék kozott tematizalta — mara ez a téma az egész kdzép-kelet-eurdpai
régioban meghatarozdéva valt. Berszan azaltal tud a poszthuman festészet
és szobraszat karakteres egyéniségeként megmaradni, hogy é ezt a min6-
séget kizdrdlag a feketén keresztlil mutatja fel. A feketén keresztiil nem
csak az emberi test hatdraira (a bomlasra, az atalakulasi folyamatokra)
és a végességre mutat ra, hanem egyuttal az emberi kultura végére, s a
létezés nem-emberi perspektivdira is. Leguijabb munkaiban két uj térek-
vést lathatunk kibontakozni, mindketté egy-egy teoretikusan megfogal-
mazhatd kérdés megvalaszolasara iranyul. Az elsé kérdés a filozoéfiai kon-
textus mellett esztétikai érdekeltségli: mi van a ,a feketén tul?” A masik
kérdés ontoldgiai sikon nyer értelmet, hiszen a halott és szétbomld test
darabjainak jelentésére iranyul. A kérdés igy hangzik: az emberi maradék
meddig rendelkezik az embert megilleté identitassal, jogokkal, humaniz-
mus-karakterrel? Avagy meddig ember az ember? Mekkora és miféle az a
legkisebb materidlis maradék, ami még képes az ember-mivolt tanuisitasara?

2. A feketén tul: felsebzés

A végesség alapszinében fellelhetéd mas mindségekhez és mas ténusok-
hoz a felsebzés muvészeti gesztusan keresztiil érkezik el a kolozsvari
képzémuvész. A 2016 utan készitett munkakon a fekete arnyalataibdl
élénk szinek tiiremkednek elé. A legszembetlinébb szin ahhoz a vords-
hoéz hasonlit, mint amit példdul AN1sH KAPOOR hust imitdld szobrairdl
ismerlink; vagy emlithetjik azt a brutalis kéket, ami YVEs KLEIN ,nem-
zetkozi kékjét” parafrazealja. Am ezek az erdteljes szinek Berszannal nem
kezdenek el rivalizalni a végesség szinével, nem annak ellenpontjaiként
mutatkoznak meg, ellenkezdleg, alarendelédnek az altala megteremtett
fekete vilagegésznek. A szinek a feketeség aldl ugyanis csak apré réseken
és nyiladsokon keresztiil térnek elé, valahogyan ugy, mint amikor a fel-
sebzett emberi bdr aldl elkezd kifolyni a vér, aminek latvanytdl az ember
kénytelen radébbenni, hogy a fényes és sima testfeliilet alatt sebezheté
matéria rejtézik.

A fekete felsebzésének folyamata a sziirke szin megjelenésével kezd6dott.
A sziirke a feketével szemben mas mindséget képvisel, ugyanakkor ebben
a muvészeti univerzumban nem tekinthetd autoném szinnek ugy, aho-
gyan azt példaul Gerhard Richternél tapasztaljuk. Berszannal a sziirke
a fekete ténusa marad. Ezt a ténust eleinte eleve csak a feketének médi-
umot biztosité fémlemezek jelenitették meg natur felilleteikkel; késébb a
Sfeémsziirkeség” mint festett (azaz absztrahalt) szin a festmények kompozi-
cidiba is beépiilt; a 2016-0s objektektdl kezdddden Iépett at Uj jelentésme-
z8be. A fémtabla ezeken az objekteken immar nem puszta hordozé feliilet,
hanem az a szlirke matéria, ami engedi el6torni az alatta rejt6z6, ,valodi”
szint: a feketét.

A cim nélkili objektek fémlemezeit a mivész durvan munkalja meg:
kilonféle hegyes szerszamokkal, iitd- és vagoeszkozokkel megsérti, 6ssze-
utogeti, felhasogatja, aminek eredményeként a sima feliiletbdl kitirem-
kedve ,sebestlilések” nyomai bukkannak elé. Ez a durva megmunkalas
— amelynek kapcsan energikus mozzanatrdl beszélhetiink — parhuzamba
allithatd az informel festészet azon térekvéseivel, amelyek egyfeldl az alko-
tasi folyamattol idegen eszkozoket vonnak be a létrehozasai folyamatba,
masfelél azokkal atszakitjak a vaszon feliiletét. Berszannal ugyanez a
muvészeti aktus megy végbe, de néla a fizikai erdt reprezentalé aktusok
értelme nem all meg az esztétikum szférdjanal, hanem ontoldgiai jelen-
tésre tesz szert. A kolozsvari képzémivész addig iiti és hasogatja a fémle-
mezt, amig azon seb keletkezik. S ahol ketté nyilik az anyag, ott el6térnek
— utat és format talalva maguknak — a feketeség szilikonfoltjai. A sebbdl
kitiremkedd, egymasra tekeredé szilikoncsikok nem maradnak meg a
kétdimenzids fémlap sikjaban, hanem — a Clement Greenberg-i festészeti

lapossag-eszméjébdl kiindulva? — szobra-
szati feliletet, azaz térbeli targyat hoznak
létre. Mindez a festészet metanyelvére
leforditva azt jelenti: a médiumul szolgald
anyag sima fellilete révén nem ,helyet ad” a
ré felhordandé festéknek, hogy azokbdl egy
sartatlan vilag” — azaz ,csak” szimbolikusan
értelmezendd motivumok, szinek és for-
mak strukturarendszere — bontakozzék ki.
Ellenkezbleg: a ,szelid teremtés” idedjaval
szemben az agressziv mivészeti aktus nyo-
man itt transzgresszid megy végbe: a feliilet
atszakitasa révén az anyagnak azért kell
felhasadnia, mert csak a sebestiilés révén
tud megnyilni 6nmaga, azaz sajat mély-
sége felé. A mélybdl pedig mintha az anyag
fekete lelke, vagy még inkabb az anyag vére
térne eld.

A felsebzés nyoma lathato Berszan 2016 utan
létrehozott, miniatlr szobrain is, melyek
gyakorta nem is értelmezheték 6nalld jelen-
tésre torekvé formaként. A szobrok struktu-
rjat add, egymasra tekeredd szilikoncsikok
legtobbszor olyan hatast keltenek, mintha a
fekete festékgorongyok puszta felnagyitasai
lennének. Maskor a szobrokban emberszert
alakot vélink felfedezni, ugyanakkor az
alakok éppen csak emlékeztetnek a human
formavilagra, torzuldsaik és csonkolasaik
révén a poszthumadanba és az inhumanba
vezetnek at. A sorozat egyik legfontosabb,
méretét tekintve legnagyobb darabjan egy
félig emberforma, félig féregre emlékezetetd
lényt latunk, amint a fizikailag és festésze-
tileg egyarant megmunkalt fémasztalon
hason fekszik, illetve csuszik. Esztétikai-
lag ezt a format ugy értelmezhetjiik: a két-
dimenzids feliilet hasadékabdl egy puszta
festékkupac tliiremkedik eld, melynek ,teste”
nem mas, mint maga a feketeség. Berszan
tovabb megy, amikor a felsebzés gesztusat
nem allitja meg a feliilet attérésénél, hanem
folytatja ebben a ,fekete testben”, immar
nem pusztan a fémtablat, hanem a fekete
festéket és a fekete szilikont is megsebezve.
A szilikoncsikok kozotti résekbdl elébukkano
vOros szint festékrogok olyan hatdst keltenek,
mintha valdsagos testi sebekbdl csorogna ki
a vér. A voros mint elkiiloniilé szin itt sem
valik autondém ,vilagmindséggé”, nem szol-
galja a feketével szembeni opponalast, ellen-
kezbleg, a voros a fekete test husaként adja at
magat az érzékelésnek.

7 V6. Clement Greenberg: Modernist Painting (1960).
Art & Literature, no. 4, Spring 1965, 193-201. http://
am-rieu.name/IMG/pdf/greenberg_modernist_
painting_1960.pdf
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Ugyanez figyelheté meg a 2017-es kréta- és
ceruzarajzokon is, amelyek nem autoném
szinekbdl szervez6dd kompoziciok: a szi-
nek a feketeség arnyalatai. A zoldek, a lilak,
a rdzsaszinek, a narancssargak éppen csak
felderengenek a stirli szovésu fekete halo
alatt, a szétnyild réseken at lathatéva téve a
felsebzett feketeség mélyét. A rajzok a Soa és
mas tdmegmészarlasok témait elevenitik fel,
akarcsak a 2014-es muvek, azzal a kiilonb-
séggel, hogy itt szines ténusok is felderenge-
nek. Csakhogy ezek a ténusok nem igérik a
trauman vald tullépést, nem valnak a torté-
nelmi borzalom ellenpontjaiva — a mindent
elboritd, mindent bekebelezd feketeségre
utalnak. Ugy is fogalmazhatnank: a fekete
hald itt nem egy szép és harmonikus vilagra,
nem a mindennapi €let kdnnytségére bori-
tott sotét fatyol, melyet csak fel kell lebben-
teni — a fekete csapdaba ejt, koriilkerit, elle-
hetetlenit minden olyan mindséget, amely
a gondtalan létezéshez és a felejtéshez kots-
dik. A szinek révén tehat éppenséggel a Soa
utani ujjasziiletés lehetéségének még radi-
kalisabb megkérddjelezése torténik meg;
a fekete halé motivuma a humanizmus
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értékeit maga mogott hagyd trauma felold-
hatatlansadganak a szimbdlumava lényegul.
A ,sotétség leple” alatt feltaruld, értelmet-
lentil és jelentés nélkil gomolygd ténusok a
reménytelenségre, a kiuttalansagra utalnak.
A szinek nem feloldjak a feketét — még feke-
tébbé teszik.®t

3. Poszthuman dekonstrukcié: ember-
téormelék

Berszan a fekete felsebzésének gesztusaval
parhuzamosan tovabb bontja a formakat is,
pontosabban dekonstrudlja az emberalakot
mint idealisztikus egységet, mint egészlé-
tet; éppen ugy, ahogyan a testet bontja le a
haléal utdni rothadds mind kisebb részekre,
a legparanyibb alkotéelemekig, egészen
addig, ahonnan mar derogaléan énmaguk-
ban valokka, értelmetlenekké valnak — jol-
lehet, még akkor is élettel teltek. Az imént
a szobrokrdl mar megallapitottuk: nem
rendelkeznek olyan figurativ tartalommal,
amely jelentésado volna, s nem azért, mert
az absztrakcio révén a teljes kiliresedésig

8 Részletesebben elemzem a , fekete felsebzésének”
problémajat az alabbi, angol nyelvd katalédgusban:
G. Széplaky: Wounding the color black. On Zsolt
Berszdn’s art. Asociatia BAZIS, Cluj Napoca, 2018.

és lecsupaszitasig jutottak. Ertelmetlenségiik sokkal inkébb a haléllal
magyarazhato; csakhogy ehhez régton hozza kell tenni azt is: ezeket a
szobraszati kompoziciokat éppenséggel az organikus vildg, a szerves
anyag, az élet formanyelve hatdrozza meg. A megnevezhetetlen motivu-
mok, bar a pusztulasnak indult test részeit idézik fel bennlink (végtagokat,
csontokat, huscafatokat), formailag mégse a halalt, avagy a mozdulatlan-
sagot reprezentaljak, hanem az élévilagot. Vagyis Berszan szobrai, miként
avasznak és a rajzok is, arra vilagitanak ra, hogy az emberi téredékekben,
a csonkolt darabokban élet liiktet. Mindez a féregmotivum koré épitett
Genezis-projektbdl értheté meg leginkabb: a forditott teremtés azon gon-
dolatabdl, mely szerint a halott ember szerves maradékaban a lebontast
végzl férgek egy Uj élet kezdetét biztositjak.

De mit mutat fel egy csonkolt, bomldsnak indult testrész — 6nmagaban?
Alegujabb sorozat sziirke festményekbdél all. Ezek a festmények ,,laposak”,
nem strukturalt a feliiletik, ami Uj elem ebben az oeuvre-ben, hiszen
korabban az 6sszes szilikonbdl és olajfestékbdl 1étrehozott kétdimenzids
mu szobréaszati minéségekkel rendelkezett. A sziirke téonusokbdl szerve-
z6d6 motivumok a képmezd kdzepén egyensulyozva lebegnek a szintén
szlirke hattér elétt, majdhogynem belevesznek, alig-alig kivehetd a kom-
pozicid egészeébdl a jelentésnélkiili testmaradékra utald, organikus forma.
A sziirke a feketének az a tonusa, ami fehérséggel telitédik, s ahol iga-
zan vilagossa valik, ott valdsdggal fény jarja at. A sziirke szinti, semmi-
ben lebegd, testtoredékekre emlékeztetd alig-formak éppen ezért olyanok
ezeken a vasznakon, mint amiket fény itat at. A fény a transzcendencia
jelenlétére utal. Mikdzben tehat a poszthuman és az inhuman létmindség
felé huzo embermaradékok a szerves anyag tormelékeiként tlinnek eld, s a
foldre utalnak, a foldben a féreg jéllakottsagara, felidézve ezzel benniink
azt az undort, amit a haldlba huzé (kihulld, megbetegedd, elpusztuld)
testrészeinkkel szembeni abjekcid sordn érzlink — akdzben tanusitanak
valamit, ami nem csak tulmutat rajtuk, hanem transzcendentdlis vonat-
kozésa is van.

Mit tanusitanak?

GIORGIO AGAMBEN az Ami Auschwitzbdl marad. Az archivum és a tanu
cimii* kényvében elemzi azt, hogy mit jelent a tanusitas a maradék-léte-
z€s vonatkozasdban. A kényv a Soa aldozatainak élethez és haldlhoz valod
viszonyat, s a Muselmannt allitja a kézéppontba, azt a ,mimia-embert”,
aki a teljes fizikai leéptilés és a reményvesztettség allapotaban tengédve
immar feladta életakarasat, beletor6dott az elkeriilhetetlen halalba.
A Muselmann mar csak bioldgiai értelemben 1étezd, besziikiilt tudatalla-
potu embermaradvany, aki a teljes fizikai leéptilés és a reményvesztett-
ség allapotaban tengddik: ,éléhalott”, ,két 1dbon jard hulla”, ,név nélkili
alak”, ,arc nélkili jelenlét”. Agamben ugy véli, szlikség van egy olyan
uj etika megalkotasara, amely képes tekintetbe venni a halal kézelében
kiszolgaltatotta vald ember méltdsagat — ami valdjaban méltatlansag.
Olyan uj etika lehetéségérdl ir, amely a felelsség és a blin hagyomanyos
erkolesi kategoridit meghaladja, mivel azok elbuktak a Soa eréprébajan.
Az Auschwitz utani etika kdzéppontjaba allitott Muselmann ,egy olyan
élet formajanak a kiiszobét 6rzi, amely ott kezdddik, ahol a méltdsag véget
ér.”* Minden ember ilyen kiiszob-1étezd: egyfeldl az ember és embertelen
kozotti kiiszob-mivoltot, masfeldl az ,,élélény”, azaz a puszta, testi létezd
és a logosszal rendelkezd, besz€l6 1étezé kozotti kiiszob-mivoltot hordozza
magaban. A kérdés az, hogy ezt az alsé hatdart, a nem-emberit, a méltatlant

9 Lasd errdl korabbi elemzésemet: Széplaky G.: Bevezetés a Genezis-projekthez. In: Berszdn:
Genezis-projekt. MODEM, Debrecen, 2010. 5-19.

10 Giorgio Agamben: Remnants of Auschwitz. The Witness and the Archive (Homo Sacer
III.; Daniel Heller-Roesen forditdsa). Zone Books, New York, 1999.

11 RA 48-49.
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— miként lehet tanusitani. Agamben meg-
latasa szerint nem lehetséges az emberi
tokéletes megsemmisitése, mindig marad
valami. Mindig marad az emberbdl annyi
maradék, ami még tanusitani képes —
illetve azt is mondhatnank: addig ember
az embermaradék, amig puszta létezése ezt
lehetdvé teszi.?)

De hol huzédik a maradék-mivolt hatara?
Mi az a minimalis embertérmelék, avagy
-csonk, ami képes barmit is felmutatni?
Berszan legutdbbi sziirke sorozataval
mintha az emberit illeté hatdrtapaszta-
lat legfontosabb vonatkozasara mutatna
ra: arra, hogy az emberi maradék feno-
ménjéhez nem rendelheté hozza az ésszel,
racionalitassal rendelkezé 1étezd képzete.
Az emberi maradék, amiben feltarulnak
kiszoblétezésiink legalsé hatarai, nem utal
a szellem-mivoltnak még csak a minimu-
mara sem. Az emberi maradék nem része
annak a humanista aldozati hierarchia-
nak, amelyben a legfébb értéket a szellem
képviseli — maga ald gylirve minden mas
élet- és létformat. Am az emberi maradék
Berszan vasznain e szellemhiany elle-
nére is fénnyel van korilvéve és atitatva.

12 Az Agamben-kdnyvrél szolo részletesebb elemzésemet
lasd: Széplaky G.: A tanusithatatlan. Pannonhalmi
Szemle, 2017/ 2. 91-105.
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A fényaura pedig azt jelenti, hogy ezek a testtoredékek vildglanak. Vilaglo
vildagmaradvanyokként arra mutatnak ra, hogy amig élet liiktet a csonkolt,
pusztulasnak indult testdarabban — ha ez az életkarakter mar csak a féreg
aspektusabdl ragadhatd is meg —, addig igenis az emberi létezés, egyalta-
lan, a 1étezés tanusitdsarol beszélhetliink. A testtéredékek altal képviselt
tanusito erd a puszta élet igenlésébdl ered, ekként nem értelmezhetd a
humanista hierarchia és értékrend felél — jelentését kizardlag poszthuman
perspektivaban nyeri el. Berszan miivészete a poszthuman perspektivat
nyitja fel.

Ezeken a sziirke képeken a fény raadasul egy masik kiiszobot is ,,meg-
igér”: azt a kiiszobot, amit az utolsé — nem lehelet, hiszen azt mar rég
maga mogott hagyta a bomlasnak indult emberi test, hanem — életrezdi-
1és jelent. Amiben az élet megnyilatkozik, legyen bar a legparanyibb, az
emberi mindségektdl legtavolabbinak tlind entitas, abban lehetévé valik
a transzcendencia megnyilatkozasa is. A magat szlintelenil kinyilvanité
transzcendencia az ember szdmara csak az élet feldl érhetd el — az élet
pedig a legkisebb szerves anyagfoszlanyban is ott liiktet, a [étezés bizony-
sagaként.

Azonban a puszta élet értékének belatasa, amely a halalban, sét azon tul
is fellelhetd, aligha jelenthet vigaszt a sajat elmuldsatdl rettegd, szingularis
létez6 szdmara. Annal inkabb hozzajarulhat egy olyan uj etika megfogal-
mazasdhoz, amely a megaldzottsagot, a méltatlansagot, s az ember alatti
létet veszi tekintetbe.

Heves vitakat és még hevesebb kritikakat valtott ki a Royal
Academy of Arts-ban ny{lt BiLL VioLa és MICHELANGELO kidllités.
Néha jé jatszani a vizudlis kontraszt hatasokkal, 6rok példa a
Louvre és az ivegpiramis, melynél meghdkkentébb vizudlis paro-
sitast és botranyosabb projektet nemigen lehetett volna akkoriban
elképzelni. A parizsiak utdltak, imadtak, egy ideig csodalkoztak,
majd megszerették a két ellentétes viladgot, olyannyira, hogy az
Eiffel torony mellett Parizs szimbdlumava és leglatogatottabb hely-
szinévé valt. Sajnos azonban nem minden kontraszt-jaték hatdsos
és mikodoképes.

Néha jobb kevesebbet is irni, nem azért, mert nem lenne mirdél,
épp ellenkezdleg, de Bill Viola és Michelangelo munkajat értékelni
nagyképtség lenne, hacsak nem akarnank 500 év muvészettorté-
netét elemezni.

A Bill Viola és Michelangelo drasztikusan eltéré vildgat parhu-
zamba allito tarlat mélyen elmarasztald kritikakat kapott a brit
sajtotol.

,Nagyképtien kioktatd”, irta az egyik napilap. ,Viola miivészete
elavult, elstillyedt sajat vizében”. ,Korunk egyik legnagyobb
videdmiivésze” — irta egy masik. Bar a Royal Academy is megpro-
balta elhitetni, hogy nem a mutivészeket akarta 6sszehasonlitani
egymassal, Violabdl nem széandékozott ,modern Michelangelot”
teremteni, pusztan csak a kiallitas tematikaja hozta a két mtivészt
Ossze, de nem tudom, hany latogatd fejében fog ez tudatosulni.
Magam leginkabb az {izleti érdekeltséget latom benne, az eladott
jegyek szama egyértelmuen igazolja ezt.

A New York-i szliletésti miivész legféképp a videdinstallacidirdl
hires, melyek lassitott videdin angyalokhoz hasonlé emberek siily-
lyednek a mélybe, vizbe, tlizbe. Viola nem tagadja egy percre sem
vonzodasat a reneszadnsz muvészekhez; végigjarta Firenze templo-
mait és allitasa szerint itt kapta ,els6 tudatalatti mivészeti élmé-
nyeit” a test és az épitészet kapcsolatat illetéen, s a templomokat
leginkabb egyfajta ,installacids formaknak, fizikai, térbeli tapasz-
talatnak” tekintette.

2006-ban ellatogatott a windsori kastélyba, hogy a kiralyi csa-
lad gyljteményének reneszansz rajzait tanulmanyozza, és el volt
bivolve attdl, ahogy a mivek a testek érzelmi és szellemi allapotat
kifejezik. Ekkor jutott MARTIN CLAYTON, a Royal Collection Prints
and Drawings részlegének vezetdje eszébe, hogy milyen érdekes
lenne a két muivészt egy kiallitasi térben, a Royal Academy of Arts
épiiletében 6sszehozni, keverve Viola nagymeérett videdinstallacioit
Michelangelo hihetetlen részletességgel késziilt, kisméretti rajzai-
val, beleértve a Crucifixiont vagy a Virgin and Child with the Infant
St John-t (kézismert cimén a Taddei Tondo-t), mely Michelangelo
egyetlen marvany dombormtiive Anglidban.

Annak ellenére, hogy Viola munkai egy radikalisan mas vilagot kép-
viselnek, 6 is megklizdott a nagy, univerzalis kérdésekkel, a sziiletés,
az élet, a halal problémaival. Mindkét miivész szamdara az emberi
test a kozos inspiracid, mindketten mesterei a szimbolikus erék-
nek és eszkdzéknek. Michelangelo fantasztikus rajzai és szobrai a
szeépség, a sebezhetdség, a banat és az eksztazis inkarnacidi. Viola
videdi hasonld témakat feszegetnek, modelljei a tliz, viz és a levegd
elemeiben tinnek el és keriilnek djra felszinre, kelnek udjra életre.
A Royal Academy a legnagyobb termeit adta kolcsoén a kiallitas-
nak, melyben 12 videdinstallaciéon keresztiil fedték le Viola teljes
munkdssagat 1977 és 2013 kozott, beleértve az § m magas Tristan’s
Ascension ciml mivét, valamint Michelangelo rajzait, melyeket az
angol kirdlynd személyes gytjteményébdl kélesonoztek.

A kiallitas a The Messenger cimu vided installacioval kezdddik,
melyet el8szér 1996-ban a durhami katedralisban allitottak ki. Egy
vizben lebegd meztelen férfit latunk, amint lassitott mozgasban a
felszinre emelkedik, majd levegd utan kapkodva ismét a mélybe
stillyed. Feltamadas vagy halal? Ezek a szimbolikus képek t6bbszo-
résen visszatérnek Viola munkaiban, gyerekkori élményére utalva,
amikor egy nyaralas soran majdnem vizbe fulladt. A termekben
teljes a sotétség, csak a videodk visszaverddé fényei sejtetik az utat,
leszamitva a Michelangelo rajzait megvilagitd sztik nyilas szogli
spotlampakat.
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