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Kovéacs Agnes: Abban a szép és professziondlis kataldgusban, amit magad
készitettél a mostani kidllitdsod alkalmdbdl, HAMVAS BELAT idézted, aki —
miutdn minden foldi vagyondt elvesztette —, 1igy évezte, hogy ,az effektiv léte-
2és csak a bivtoklds teljes felszdmoldsa utdn lehetséges.” Te ezt tigy fogalmaztad
meg, hogy miutdn minden elégett, amit harminc év alatt alkottdl és megsze-
reztél Amerikdban, nagy megkdnnyebbiilést éveztél. Nekem errdl egy CARLOS
CASTANEDA! pdrbeszéd jutott az eszembe, akit arra figyelmeztetett a tanitdja,
egy Oreg indidn vardzsld, hogy ahhoz, hogy az ember képes legyen mdsik vild-
gokba dtlépni, szabadnak kell lenni, el kell tiintetnie a multjdt. Te is valami
ilyesmire gondoltdl?

Nosek Laszlé: Igen, de mert Castaneda kevésbé ismert itthon, inkabb
Hamvas Bélat idéztem. Es érdekes, hogy ezt mondod, mert a kapcsolddas
a személyéhez mar azeldtt 1étrejott, mielStt Los Angelesbe mentem volna
a Krasky-Csupro céghez dolgozni. Az Osszes Castaneda konyvet elolvas-
tam és a hatdsa ald keriiltem, magammal is vittem Oket Los Angelesbe.
Aztan lassan kidertlt, hogy a cégnek, ahova felvettek, az egyik jogi képvi-
seléje Castaneda tanitvanya volt, és a vallalkozasat pedig Toltec Artist-nak
hivtak. Tehat én is egy toltec artist lehettem volna, de végiil ebbe nem
mentem bele. De JuLIUs RENARD, vagyis TRacy KRAMER napi kapcso-
latban volt Castanedaval, és amikor megismerkedtiink, 6sszehozott vele.?
Persze csak telefonon, mert Castaneda dllanddan rejtézkodott. De éppen
akkoriban kiadott egy Tensegrity cimu video sorozatot. Ebben egy olyan
mozgassorozatot mutatott be, amit é a tanaratdl, az indian JUAN MATUS-
tél tanult, és ami az energia megnovelésére alkalmasak. Szdval telefonon

1 Carlos Castaneda (1925-1998) perui szarmazdasu antropolégus, aki amerikai egyetemeken
tanult, de késébb kapcsolatba keriilt egy indian varazsldval, akinek a tanitvanya lett.
A mexikdi vardzslé hagyomanyokrdl, a pejote és més kiilénbozd pszihotop gombak és
novények haszndlatardl és hatdsardl {rt doktori dolgozatot. Sokszor évekig eltlint a
nyilvdnossdg eldl, majd felbukkant és tapasztalatait, amelyeket a vardzsléval toltott idé
alatt szerzett, konyvekben irta meg, amelyekkel vilaghiru lett. Magyarul Ixtldni utazds
cimi kényve jelent meg eldszér 2003-ban, az Edesviz Kiadé gondozasaban.

2 AJulius Renard nevet Castaneda adta tanitvanyanak, minden tanitvany kapott téle egy
vagy akar tobb nevet is, mivel — feltételezésem szerint — a beavatottak nyilvdn gyakoroltak
a samanikus tudatos dlmodadst, amivel megteremtették a ,doppelgageriiket” (double),
amivel tobb helyszinen is jelen tudtak lenni. (V6.: C. Castaneda: Tales of Power, 1994.)
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megbeszéltik, hogy tervezzek ehhez a
videdhoz egy boritdt. Meg is terveztem, €s
nagyon tetszett neki. Ezutan hosszasabban
is beszéltem vele, és akkor arra kért, hogy
tervezzek neki egy személyes emblémat, de
nem bizta ram a dolgot, hanem részletesen
elmondta, hogy milyen legyen. Ez abban a
korszakaban volt, amikor Castaneda tanit-
vanyokat gyUjtott maga koré, és eléadasokat
és workshopokat is tartott a Tengsegrityrol
kiilénbozb varosokban. Szdéval ez a Tracy
Kramer, vagyis Julius Renard is a tanfit-
vanya volt, az iroddjaban egy csomo régi
csodds radio volt, szerette a rddidkat és
idénként elttint, mint a mestere tette korab-
ban, akirdl ismert volt, hogy tiz éven at nem
tudta senki, hogy hol van.

Los Angeles-i tapasztalatok

KA: Mindez a kilencvenes évek elejénvolt. Ekkor
keriiltél tehdt Los Angelesbe a Kasky-Csupo
céghez, és lettél animdcids szakember és miivé-
szetiigazgato? Milyen filmeket csindlt ez a cég?
NL: A cég torténete nagyon érdekes, igazi
amerikai torténet. Hatalmas sikerek és
hatalmas bukdsok térténete. Csurd GABOR
és felesége, ARLENE KLASKY 1982-ben
indultak. E16szor logokat terveztek, filmek-
hez inzerteket, promdcids anyagokat készi-
tettek, majd maguk koré gyujtottek egy
nemzetkdzi csapatot, egy csomd nagyon
tehetséges rajzfilmest, oroszokat, belgakat,
francidkat és amerikaiakat is. Gabornak
volt egy er@s vizidja arrdl, hogy masfajta
animaciot kell csindlni, mint a Disney,
és végllis ezért lett sikeres. A kiugras a
Simpson csaldd cimi sorozattal kezd6dott,
amit itthon is ismernek. Valéjadban MATT
GRENING Otlete volt, Csupd csak a pro-
ducer volt. De ez tette fel &ket a térképre.
Es nagyon gyorsan kapcsolatba keriiltek a
legnagyobb tévécsatornakkal (Gracie Film,
Nickelodeon, USA Network). Es eladtak
nekik a Fecsegd Tipegék (Rugrats) sorozatot,
ami megint nagyon sikeres lett, mert telje-
sen eltért a megszokott amerikai iskolatdl.
Sokan rondénak és groteszknek tartottak,
de a néz6knek mégis tetszett. Ez annak
is volt koszonhetd, hogy Csupd Gébor a
Panndnia Filmstudioban kezdett, ami egy
masfajta rajzoldsi stilust jelentett, és akiket
maga koré gyujtott, példaul az a sok tehet-
séges orosz is, sokkal batrabban, bizarrabb
stilusban dolgoztak, felfrissitették aDisney-
nél bevalt sémékat.

KA: A filmek témdja is mds volt, mint a hires
amerikai rajzfilmeknél?
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NL: Persze, 1étrehoztak egy sajat stilust, egy masfajta narrativat az élet-
r6l, sok szereplével és sok érdekes karakterrel. A Simpson csaladnal mas
volt a helyzet, mert egy id6 utan kitessékelték dket. De amikor elindul-
tak az 6 sorozataik, amelyek egy része egészen pici gyerekeknek szdlt a
Nickelodeon televizids csatornan, akkor aztan arattak. Nemcsak Holly-
woodban, de Los Angelesben is irodat nyitottak. Tébb mint 6tszaz kreativ
animatort foglalkoztattak, ami azutan lecsdkkent hetvenre. Csupdénak egy
kicsit fejébe szallt a dicséség, és mindenkivel 6sszeveszett, nem figyelt oda
igazan a marketingre. Az egész egyszer csak meghalt. Hogy nala dolgoz-
tam, az kés6bb nekem is sokat artott, amikor a cég tonkrement és munkat
kellett keresnem.

KA: Es te ezekben a filmekben dolgoztdl? Te taldltad ki a torténetet, vagy a rajzi
megvaldsuldsdt?

NL: Nem, mert amikor oda kertltem, akkor Csupé mar egy Uj fejlesztésbe
kezdett. Alapitott két lemezcéget és nekem kellett a grafikdkat csinalnom.
Létrehoztam egy kis csapatot, SZzaB6 GYURI grafikakat csindlt, aztan jott
WAHORN ANDRAS. O héttereket tervezett. O is oda akart keriilni a fejlesz-
tési osztalyra, mert az nagyon elegans volt, sajat iroda meg minden, de
nem birta csindlni, mert nem volt hozza tiirelme. Ott, ahol dolgozott, sza-
badabb volt.

KA: Los Angelesben nem foglalkoztdl ,miivészi” munkdkkal? Nem voltak kidl-
litdsaid?

NL: 1997-tél kezdve elég keveset foglalkoztam képzémiivészettel, annyira
lefoglalt a cégnél a munka, viszont egy szuper szamitégéppel dolgozhat-
tam, amit meg kellett tanulnom. Egy teljesen mas technikat jelentett, és
nagyon élveztem. Csinaltam is par képet egy grafikai programmal, amit
aztan vaszonra nyomtattam. Es abban az évben még csinaltam egy harom
részes performanszot is Wahorn Andrassal a Half Dosen Rosen Galériaban.
KA: Fél tucat rézsa. Szép, romantikus neve van. Esmi tortént ict?

NL: Ez a galéria Venice Beach-en allt a tengerparton, nagyon jo kis hely
volt, egy gazdag német lany vette meg, az épiilet maga is nagyon érdekes
volt. fves fagerendakbdl épiilt a mennyezete, mint egy nagy hajé geren-
dazata, és akkora volt, mint egy hangar. Funkcidjat tekintve nemcsak
galéria volt, hanem ko6zdsségi hely is, ahol a marihudnat szivo fejek is
gyiilekeztek, de valdjaban galériaként mikodott. Wahorn szervezett el6-
szOr maganak egy kiallitast oda, de mivel jé tizletember is volt, azt akarta,
hogy minél tobb ember lassa a kidllitasat. Ezért kitalalta, hogy harom
hétvégén keresztiil legyen egy eléadas, és felkért, hogy én tartsam Oket.
Ez a gyakorlatban ugy nézett ki, hogy a kiallitétérben volt egy szinpad
és én azon adtam elé a szamomat, amit vagy a Kabbala, vagy mas keleti
téma inspiralt, mig ezzel parhuzamosan egy nagy képernyére kivetitve
egy szexjelenetet nézhetett a kozénség, ami a flirdészobaban zajlott. Tehat
a makrokozmosz és mikrokozmosz, AbAM KADMON, a test és a megfe-
lelések és planétak, és a kiilénbozd kapesolatok, ahogy Isten szava lejut
hozzank. Errél beszéltem én. Es kdzben ment a valdsagos szex. Oriilet volt.
A galéridban hatalmas tdmeg gytlt 6ssze, kijott a rendérség is. A masodik
performansz egy ismétlés volt, amit mar New Yorkban egyszer megcsinal-
tam. A lényege az volt, hogy a galéria tulajdonosa (SABINE GEBNER) egy
altalam készitett bottal verte a hét csakrat a hatamon. Ezt a verést azért
kaptam, mert én hitisagbdl performanszot akartam csinalni. En meg kéz-
ben hétszer felolvastam a sajat szévegemet, amit elére megirtam. A szoveg

3 1990 és 200 kozott a Nickelodeon csatorna, amely els6ként mutatott be animacids filmeket
gyermekek szdmara, a kovetkezd Klasky—Csupo cég altal készitett vagy tamogatott filmeket
sugarozta: Rugrats, Aaal!ll, Real Monsters, The Wild Thonrberrys, Rocket Power, As Told by
Ginger, All Grown Up, Stredd Eric. A Duckman cimi filmnek Frank Zappa szerezte a zenéjét,
akivel Csupd Géabor meleg baratsagot apolt. De a cég kapcsolatban allt mas nagy amerikai
csatornakkal is (Grace Film, 20th Century Fox, USA Network) — a BBC példaul bemutatta a
Stessed Eric cimfi rajzfilm sorozatot —, sét eljutott Uj-Zélandra is.

lényege az volt, hogy az igazi egyiittlét a
vilaggal a csend, és nem a vaganykodas.
A kiallitas cime Baton volt. Andras pedig
kivetitette azt a fiirdészoba jelenetet, ami
ezuttal leszbikus nék szado-mazochista
akcidja volt. A harmadik eléaddsom az
intuiciordl szolt. Filmet is vetitettem: a fiir-
dészobaban két fiu csdkolta egymast, amit
Wahorn kameraval felvett és kivetitett.
A meglepd az volt, hogy ezeken az esemé-
nyeken olyan tomeg gytlt dssze, hogy éle-
temben ilyen sztar nem voltam. Szdéval 6t
percre sztar lettem. Es akkor a galéria meg-
hivott 6nallo kiallitasra is.

KA: Ezek szerint akkor mégis csak dolgoztdl.
Miket dllitottdl ki?

NL: Ugynevezett tilélé dobozokat és tus-
festményeket. Fegyverek és Pranikus generd-
torok4 volt a kiallitas cime, és ezek a dobo-
zok a mostani kiallitdsomon is szerepelnek,
ForGgAcs PETER rabeszélésére. Szoval,
korabban is voltak hasonld szobraim, amik
azéta elvesztek. Volt egy fémhaldba épitett
pipa, ami emberformaju volt, a feje, ahova
beteszed a ,cuccot”, a teste pedig falap-
pal volt lezarva, és amikor felakasztottam,
megtoltottem viasszal. Maga a forma kup
alaku, ez egy generator, ami 0sszegyjti az
energidkat. Akkoriban sokat foglalkoztam
Beuys munkaival és filcet is hasznaltam
a kilonbozé targyakhoz. Mindig nagyon
fontos nekem, hogy milyen anyagot hasz-
nalok, még a festményekkel kapcsolatban
is. Hogy az anyag mit jelent, mire haszna-
lod, az is egy alkimiai processzus. En mér
festettem mindennel, vasporral, szilikon-
nal, szurokkal, olajjal, még testnedvekkel
is. Erre a budapesti kidllitasra is terveztem
kil6nboz6 anyagokbdl ,szobrokat”, vagy
objekteket sorozatot — ki, minek nevezi.
A Ldfidt példaul, ami mar szerepelt anima-
cios filmrészletként a Privdt Nacionalizmus
kiallitason a Kiscelli Muzeumban, megcsi-
naltam formalhato betonbdl és ki is festettem.
KA: Es mi lett az animdcids munkdddal. Emli-
tetted, hogy a Kasky-Csupd cég tonkrement.
NL: A cég sajnos 2005-ben megszunt.
Nekem meg elfogyott a pénzem, pedig sok
tervem volt, probaltam eladni 6ket, aztan
meégsem jott Ossze. Ennek az egyik oka az
volt, amit emlitettem, hogy Csuponak mar
nem volt tul jé hire, és amikor a sajat pro-
jektjeimmel préobalkoztam, azt mondtdk
ra, hogy ez olyan Kasky-Csupds. Pedig
nem volt az, csak mas volt, mint amit az

4 Pranavagy Csi kozmikus energidt jelent.
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amerikaiak elvartak. Es hidba prébalkoztam, gy tlint, hogy én mar
ebben a varosban nem tudok semmit csindlni, hidba voltam f6tervezd, és
egy idében sikert sikerre halmoztam. De a csapat is, ami Csupo koriil volt,
szétszéledt, elmentek ,szakmunkdsnak”. En az elsd idékben nem akar-
tam feladni, de nem tudtam semmit eladni, és 4llast sem tudtam szerezni,
mert kdzben 55 éves lettem.

KA: Es ezzel mivolt a baj?

NL: Az, hogy aki felvett volna, az hisz-harminc évvel fiatalabb volt ndlam.
Es egy ilyen mar nem bajlédik veled, nem érdekli, hogy te mit akarsz,
mert 6 akarja megmondani, hogy mi legyen. De ezt is mar csak végsd
elkeseredésemben prébaltam meg. Nem vettek fel, pedig tudtak, hogy
ki vagyok. Meg az is bajos volt, hogy most mennyit fizessenek nekem.
Ott a fizetést ugy adjak, hogy az szamit, hogy az utolsé alldsodban meny-
nyit kaptdl, annal nem adhatnak kevesebbet. De arra a munkara, amit
nekem ajanlottak, nem tudtak volna annyit adni, amennyit korabban
kerestem. Aztan elmentem Floridaba, mert gy nézett ki, hogy ott lesz
valami lehetéség, de az sem sikeriilt, igy aztan végre elkezdtem festeni.
Floridaban voltam még egy évig, aztan visszamentem New Yorkba. Es
akkor egy régi-régi baratom, SzaB6 GUszTAv a szarnyai ala vett. Volt egy
nyaraldjuk, ott voltam egy egész télen at, ami kietlenebb hely volt, mint
itt Szemesen, ahol szintén Gusztav jovoltabdl lehetek. Egyediil voltam egy
tengerparti hazban, és festettem. Akkor kezdtem el a gyufafejt figurakat
is csindlni, amiket ezen a kiallitdson lehet 1atni.

KA: Ezek nagyon érdekes figurdk, engem kicsit az 1920-as évek sziirrealista-
dadaista képeire emlékeztetnek, de csak tdvolrol, és mintha sokkal t6bb aktu-
alitdst is tizennének?

NL: Igen, a Gyufafejiiek — ez egy sorozat —, valami hasonlé inditékal ren-
delkeznek, mint a korabbi, politikai jellegli munkaim, amiket még itthon

Nosek (Nagyvari) Laszlé
Pszichikus tdjképek és targyak, The Red Door, Budapest, 2018, részlet a kidllitasbol
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készitettem. A Gyufafejek a férfisovinizmus
archetipusai aszerint, hogy miben és miért
fafejliek. De azért gondoltam arra is, hogy a
nékrél is kellene mondani valamit, és meg-
festettem egy nét, akinél a Holddal 6ssze
van kapcsolva egy varrdgépszer bicikli.
Meg csinaltam rajzokat is, de nem lettem
kész veliik, ezért ezeket még nem allitom Kki.
KA: Emlitetted, hogy visszamentél New
Yorkba: azeldtt ott éltél, méghozzd elég hosszu
ideig.

NL: Igen, 1984-ben mentem el New Yorkba,
és ott €ltem tobb mint tiz évig.

KA: Kivdncsi vagyok, hogy te miért hatdroz-
tdl gy, hogy elmész? Ugy szdmolom, legaldbb
negyvenen mentek el akkor az ismeretségi
korombdl, és mi, akik itt maradtunk, egy kicsit
légtives térbe keriiltiink, mert az a szubkultiiva
ami az otthonunk volt, a tdvozdk miatt meg-
szunt.

NL: O, hat én mér tizennégy éves koromban
elhatdroztam, hogy el fogok menni Ame-
rikdba. Egyszertien kalandvagybdl, nem
voltak politikai okai, bar egy csomo olyan
munkat csindltam, ami nem nagyon illett
bele a tamogatott kategoériaba. A f& moti-
vaciom inkabb az volt, hogy meg akartam
tudni, hogy igazabdl ki is vagyok én, mire
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vagyok képes, mert itthon ugy éreztem, hogy pontosan latom elére az élet-
utamat.

KA: Ebbe belejdtszott az is hogy a nagybdtydd is grafikus volt?

NL: Talan igen, de én soha nem tekintettem magam grafikusnak. Azért
sem szerettem a féiskolat, mert nem tudtam azonosulni azzal a ,szaksze-
riséggel” és tizleti szellemmel, ami ott volt. J6 grafikus voltam, azzal nem
volt gond, de nem elégitett ki. A gimnaziumban mutvésztandrok voltak.
Kicsit részegesek, csajoztak is, de jo mtvészetet csindltak, és az egész gon-
dolkodés mas volt, mint a féiskolan.

New York és a mivészeti galériak elszaporoddasa

KA: De miért mentél éppen Amerikdba?

NL: Azért mert sokat utaztam Eurdpdban is, és olyan szomoru-
nak lattam az ottani magyar kolénidk életét. Eurdpaban ugy érez-
tem, méasodrendl lennék, magyar. Amerikdban ilyen nincs, oda
mindenhonnan jottek, mindenki emigrans, féleg, ha fehér és euro-
pai. Nincs semmiféle olyan megkiilonboztetés, aminek semmi
értelme sincs. Amugy meg a magyarok nem nagyon tartanak ossze.
Amerika meghdditasa nagyobb feladatnak tlint, érdekesebbnek.
KA: Ugy emlékszem, hogy akkor még élt az egykori tdrsasdgunk nagy ikonja,
Andy Warhol, taldlkoztdl vele? Ugy hallottam, hogy végiil is New York is egy
nagy falu?

NL: En nem talalkoztam vele, akkor mar nagyon beteg volt, de ismertem
azt a névért, aki abban a kérhazban dolgozott, ahol 6 meghalt.

KA: Es milyen volt az amerikai miivészet, amikor megérkeztél?

NL: Hat Andy akkor mar nem ,jatszott”, egy egészen Uj generacid vette
at az irdnyitast. Pont 1984 volt az az év, amikoraz East Village-ben egy
hatalmas miivészeti robbanas kdvetkezett be. Rengeteg 4j galéria nyilt,
Uj sztarok jottek fel, féként olaszok, és persze a graffitimivészek. Az utca
miuivészete akkor még nem kertilt be a kdnonba, de meghatarozta a varos
arculatat. Meg voltak persze az elegdns galériak is, mint a Gagosian vagy
a Leo Castelli. Az ilyen helyeken JULIEN SCHNABEL, ErRIC F1scHL, KEITH
HARING és Warhol kedvence, BAsQUIAT voltak kiallitva. Ugy gondoltam,
én is lekoltozom az East Village-be, mert mar ott volt SZITANYI GABOR €s
PAszTOR BEA, aztan késébb megjott NYARI ISTVAN is.

KA: Azt mondod, hogy dridsi miivészeti élet volt New Yorkban, te hogy tudtdl
beilleszkedni abba avildgba?

NL: Sehogy. Nagyon gyorsan kidertlt, hogy ott is ugy mennek a dolgok,
mint Magyarorszagon. Vagyis, hogy kivel vagy jo haver. Ez nekem nem
erds oldalam, mert én mindig ugy gondoltam, hogy a miiveim érjék el a
sikert, szdval én nem tudtam soha smuzolni. De volt egy jé indulas. Pont
ebben az évben valasztottak ujra Ronald Reagant elnokké, akkoriban
még mindenki nagy szomorusagara. Es valakik szerveztek tiltakozasul
egy nagy muvészeti-zenei bulit. Ezt gy nevezték, hogy ,Beavatasi bal”.
Es ebben az dsszes kelet-eurdpai miivész is benne volt, mi is Gaborral és
Beaval. En egy festménnyel szerepeltem, amin egy munkas volt svajci sap-
kaban, kalapacs az egyik kezében, a masik keze kildgott a vaszonbdl, a kéz
pedig vorosre volt festve. Ez egy amolyan akkori absztrakt-expresszionista
kép akart lenni. De rogténéztiink egy kvazi szinhazi tarsulatot is. En a
munkast alakitottam, Pasztor Bea diszndnak 61t6zott, IVANYI NORBERT
meg besugo fotografust alakitott, aki avos karszalaggal rohangalt a tdmeg-
ben. Szitdnyi, ugy emlékszem, a bollér szerepét alakitotta. Eléadtunk egy
darabot is, ami abszolut improvizacié volt, de volt zene is és hatalmas
sikert arattunk. Szitanyi és Pasztor Bea megkérdeztek, hogy nincs-e ked-
vem csinalni egy galériat? Es elkezdtiink a Rivingon Streeten csinalni egy
galériat. Nyomortanya volt, viszont ez az utca egy street-art kdzpont volt,
koltdi eldadasok szinhelye, sokan zenéltek is ott. Ezzel egytitt a varos egyik

legcsufabb helye volt, tulajdonképpen egy
elhagyatott benzinkut, és koriilotte a tér tele
szemétbdl spontdn Gsszerakott szobrokkal,
drétokbdl, vasakbdl 6sszehegesztve, szdval
hihetetlen kdosz volt. gy aztéan végiil ebbdl
a galériabdl az lett, hogy amikor Nyari Ist-
van ki akart jénni Amerikaba, akkor én
hivtam meg az Art Elien Gallery (Migrans
Mivészeti Galéria) nevében. A meghiviast
itthon elfogadtak, és 6 meg is érkezett. De a
galéria végiil nem késziilt el soha, mert koz-
ben kijott MoHOLY NAGY PETRA, a késdbbi
feleségem, akit egyaltaldn nem érdekelt a
galéria, és elkoltoztiink onnan. Aztan lett
allasom, és voltak kiallitasaim is. Példaul
a Galleriaen El Bohio nevi helyen volt egy
csoportos, kelet-eurdpai miivészek szamara
rendezett kiallitas az East Village-ben.

KA: Kikkel taldlkoztdl és dolgoztdl még New
Yorkban?

NL: Ezen a Kelet-eurdpai Miivészek New
Yorkban cimu kidllitason (1985) részt vett
HaLAsz ANDRAS is, 6 teljesen fliggetlen
volt a Haldsz Szinhaztdl, a Squattdl, ahol
voltam egy parszor. Ott talalkoztam még
DEeAK ERIKAVAL 1992-ben, aki a Left Bank
galéridgjaban, Brooklynban szervezett egy
csoportos kidllitast Gate 12 cimmel a kint
€16 magyar muveészek részvételével. Nekem
kozds kidllitdsom KosBOR ISTVANNAL,
aztdn BOROCz ANDRASSAL volt a PS 122-
ben, 1991-ben.

KA: Volt ezeknek a kidllitdsoknak valami
visszhangja?

NL: Valami volt, de olyan nagy élet volt
akkor New Yorkban, hogy egy ilyen kelet-
eurdpai kidllitas nem valtott ki kiilonosebb
érdeklddést. Volt még egy kidllitdsom a
Magyar Kovetségen, de kozben gyerekeim
szlilettek és dolgoztam. Kényvboritokat
terveztem €és aztan rajzfilmcéghez keriil-
tem, ahol jo dolgom volt. De Szabd Gusz-
tav adészamaval dolgoztam, s amikor ez
a film bekertlt a televizidba, felszdlitottak,
hogy szerezzek addszamot. Létrehoztam
egy céget, és igy végleg belekeveredtem
az animdcidba. A sorozat cime A Galaxis
renddrei (Galaxy Rangers) volt, és elég sike-
res lett. Ez a cég aztan kapcsolatba keriilt
egy masik hirdeté céggel, ami promdcidkat
talalt ki olyan étteremlancok szamara, mint
a Burger King, a Wendy’s, és a Roy Rogers.
A cégem, ami a Galaxy Rangerst csinalta, a
Roy Rogers étteremlancnak adta el, mert az
8 profiljuk is western témaju volt. Legyar-
tottunk ebbdl a filmbél egy csomo részt, de
mivel nem volt jé az tizletpolitikajuk, tonkre
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mentek. En viszont még két évig maradtam, mert nagyon jénak tartottak.
Otvenen indultunk és végiil csak hdrman maradtunk. Kapcsolatba kertil-
tem egy masik céggel, ahol a féndknek annyira tetszett, amit csindltam,
hogy kitaldlta, és szerintem nagy 6tlet volt, hogy nem a Disney és egyéb
mar ismert rajzfilmek promdocidjat készitsiik el, hanem mi csinaljunk sajat
produkcidt és utdna az egész pénz a miénk lesz. De végll ezt nem vele
csindltam meg, hanem egy egyetemi haverjaval. Elmentink Nyugatra,
mert akkor mar engem és ezt a fiut is, nagyon érdekeltek a videojatékok.
Los Angelesben mar voltak 3D-s jatékok. El is adtunk egy-két étletet és jott
valami kis pénz. Es akkor felcsillant a szemem, hogy hét igy kell meggaz-
dagodni! Valamit kitaldlsz, azt eladod, és akkor dél a pénz, a jogdij. De saj-
nos ez nem igy mikodik, mert ha valamit eladsz, akkor szérostiil-bérostiil
eladod annak, aki pénzt tesz bele. Es attdl kezdve mar semmi jogod sincs,
csak epizddonként kapsz, mondjuk négyezer dollart, de a nagy pénzt 8k
zsebelik be, mert 6k vallaljdk a rizikot.

KA: Emlitetted ez a munkdt a Burger Kingnél? Ez mibdl dllt, grafikai munka
volt?

NL: Igen. Az ételdobozokban mindig volt egy grafika, ami valamelyik gyer-
mek rajzfilmhez kapcsolddott, talalds kérdés volt benne, meg 6ssze lehe-
tett kotni pontokat és az volt a cél, hogy a gyerek ezeket gyujtse, és akkor
prémiumot kapott. A Burger Kingnek akkor mar vagy nyolcezer boltja volt,
és szdzezreket adtak el ezekbdl a dobozokbdl. JAl kerestiink, volt, hogy
kardcsonyi bénuszként kaptam huszezer dollart, de a féndk millidkat
keresett. Lassan kezdtem torkig lenni ezzel. Es akkor az Equity Marke-
ting cég tulajdonosa, MARTY KORNBLUM, aki idésebb volt nalam, de festd
akart lenni, kijott hozzam Brooklynba, és egyiitt festettiink. Autodidakta
volt és jo 1zlést. Segitett nekem az ligyvédei révén tartdzkodasi engedélyt
szerezni. JO hatdssal volt ram, akkor csindltam meg a tusfestményeimet.
Egyfajta spiritudlis utra keriiltem akkoriban és a festészet terdpia is volt
nekem, hogy kiszabaduljak a cégen beliili vilagbdl. Aztan, mint emlitet-
tem, elmentem Kalifornidba.

Art is ritual. A mivészet szertartas

KA: Ugy tiinik nekem, hogy két dolgot prébdltdl egyszerre csindlni, megélni,
ami biztos jobban sikeriilt ott, mint ha itthon maradtdl volna, ugyanakkor
megvoltak a magad miivészi ambicidi is. Mesélted, hogy még az itthoni életed-
ben tortént veled valami, ami alapjdban megvdltoztatta a miivészethez vald
viszonyodat. Mi az, ami ilyen fontos volt? Es amit az ott késziilt munkdidban
megprobdltdl megvaldsitani?

NL: Afrika! Afrika minden megvaltoztatott. Részt vettem itthon a Hun-
gexpo kidllitasokon, mert sokat lehetett utazni, és én mindig is erre vagy-
tam. Elészor csak a szocialista orszagokba utaztunk, de ha az ember
j6l dolgozott, akkor eljuthatott a fejlédd orszdgokba is. Igy eljutottam
Damaszkuszba meg Afrikaba is. Es Afrika beszélt hozzam. Az egyik kisé-
rénknek kdszonhettiik, hogy eljutottunk Lagosba, aki tudta, hogy onnan
kétszaz kilométerre, egy Oshokbo nevi kis faluban harminc éve él egy
osztrak szarmazasu nd, akinek olyan fantasztikus mtgyujteménye van,
amit meg kell nézniink s Es akkor felkerekedtiink a susogés Adidas melegi-
tébe 6ltozott meldsokkal. Megérkeztiink egy varoskaba, ahol az utcan bur-
kolat sehol, csak ez a jellegzetes voros fold és ott volt ennek a hélgynek egy

5 Suzanne Wenger (1915-2009) osztrak-nigériai festé és szobraszmuvész, aki Nigéridban
alkotott. A Bécsi Képzémuiivészeti Akadémidra jart, és a hdboru alatt egy-két évig részt vett
az osztrdk muivészeti életben. Aztdn Parizsba ment és ott megismerkedett Ulli Beierrel,
aki fonetikdt tanftott és ezt tanulmanyozta Nigéridban is. Wenger tuberkolézist kapott
Nigéridban és csak a yoruba varazslasnak és az ottani névények gyégyitd erejének
koszonhette az életét. Ettél kezdve a yoruba vallast gyakorolta, sét a Teremté Isten, Orisha
papndje lett. Mtivészeti munkajaban az archaikus és modern muvészeti hatdsok egytittesen
vannak jelen. Egy mutivészeti iskolat is alapitott (New Sacred Art) Oshogbdban. Késébb
a torzs egyik dobosanak a felesége lett, és tizenkét gyermeket fogadott drokbe.
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kolonial stilusban épiilt haza. A haz tele volt

afrikai szobrokkal, kiillonb6zb totemekkel,
fantasztikus, gyonyord targyakkal. Amit
ott lattam, teljesen atalakitotta a muivészet
funkcidjardl tanultakat, illetve a viszonyo-
mat a muvészethez. Mindig is bajom volt
a muvészeti kulturaval, a muzeumokkal, a
galériakkal és az ezek koriil 1év6 emberek
befolyasaval. Itt kozvetlen kapcsolatot lat-
tam a mivészet és spiritualitas kozott.

KA: Es értetted, hogy kik, vagy mi van dbrd-
zolva a szoborokon?

NL: Akkor nem, de nem is kellett érteni,
Picasso és tarsai sem értették a hatteret,
amikor ezeket a szobrokat felfedezték. Csak
azt tudtdk, amit én is, hogy ezek kiilon-
boz6 szellemeket, isteneket abrazolnak.
Csak amikor utana néztem SUZANNE
WENGERnNeK, aki végiil is a yoruba vallas
papndjévé is valt, dertilt ki szdmomra, hogy
naluk a Laé-1aé példaul az archaikus ént
fejezi ki. Azt, hogy az ember félig 1élek, félig
anyag. Es, amint a koényvében irta: ,valami-
kor az ember arra helyre keriil, ahol azt teszi,
amit tennie kell. En nem akartam Nigéri-
aba menni, csak magatdél megtortént, ugy
ahogy egy kép is magat festi meg!™®

KA: Tehdt ez az afrikai kivdndulds a miivészet
Gsforvdsdt, a lényegeét jelentette neked?

NL: Abszolut. Az egész torténet, amit
elmondtam, Castanedatdl kezdve idaig,
lathatd lesz ezen a kiallitason. A tlizben
elpusztult, és mas, véletleniill megmaradt
munkaim az életemrol és a mivészetrdl alko-
tott tajképet rajzoljak fel, tehat az ésforrast,
ami felé az Uj munkaimmal is igyekszem.

6 Susanne Wenger: En Leben mit Géttern. 1980.
Gert Chesi Perlinger Verlag. 148.
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Tegnap este Bodis Andrea elkiildte nekem a kiallitas* enteriérfo-
toit — nézd meg és 6riilj neki, mert annyira fantasztikus. Georgi
sokdig kereste a képek megfeleld helyét, mire Osszedllt a kidllitas.
Megnéztem a fotdkat és lattam, hogy valdban érdekesek, mégpedig
azért, mert a kis mivek teljesen egytitt 1élegeznek a galéria architek-
turdjaval, érzékelik a tér adottsdgait, valaszolnak rd. A geometrikus
muvészet, csakugy, mint a figurativ, altalaban csak hasznalja a téri
adottsdgokat, de nem folytat veliik érzékeny parbeszédet. Ezeken
az enteriérokon éppen az tlnt fel, hogy egyik-mdsik kép tartalma,
és helyének megtaldldsa a falon, gyermekien kozvetlen csevegést
idéz eld az abrak és a tér kozott. A konstruktiv kiadllitdsokon az
ember mar megszokta a sarokdarabokat. Georgi sarkaiban példaul
Uj az, hogy a képek fliggdleges, diagonalis, vizszintes vonalai ugyan
harom sik sematikus taldlkozasat idézik fel, de a valds sarok, és
a mellé tett sarok-abra természetes nyugalommal erésitik fel a tér
élményét. Ez emlékeztet a zenei motivumok szavakkal ki nem fejez-
heté mindségére, ebben latom a konkrét mtivészet megcélzott vald-
sag-¢lményének lényegét.

Az enteriérfotok kozott volt egy, amelynek az eredetijét itt nem
taldlom. Ezen a képfeliileten egyetlen, az egyik oldallal parhuza-
mos vizszintes vonal ment végig, amely ott, ahova Georgi felakasz-
totta, a fal és a mennyezet taldlkozdsanak vonalat ismételte meg,
és igy a minimal-mu az architektura részeként lett értelmezhetd.
Itt nyilik a geometrikus-konkrét mivészetben egy varatlan, szinte
meghatd kis rés, amely a valdsag és annak masa kozott huzodik.
Ebben egy rejtett névumot, az artefaktum vilagra nyitottsagat vél-
tem megérezni. Ez az Ujdonsag abban all, hogy a mtivész nem a kép
feliiletét, formajat akarja strukturdlni és az eredményeket a falon
egymas kontextusdban felsorakoztatni, hanem a kép felajanlja
magat az architekturdnak. Ez nekem annyira megtetszett, hogy
az 6romtél alig birtam elaludni és tartottam magamban egy jo
kis megnyitét, ami messze jobb volt, mint ami most itt sikeriilhet.
Amikor az ember olvassa Georgi szévegeit — itt a falon is van bel6liik
— az elsd, ami feltlinik, hogy sok ismert és ismeretlen elnevezést ad a
munkdassaganak: non-art, nonsophia, non-object és igy tovabb, csupa
tagadas az egész, de mit tagad? Talan Széfidt, a varosat, amelyben €1?
A bolcsességet? Vagy a muvek targyi karakterét? A kiallitas cime is

1 http://www.haromhet.hu/?dslc_projects=georgi-dimitrov-absolute-
love&lang=hu HU

talany: abszolut szeretet — a mindent atfogo isteni szeretetre gondolt?
Az absolute love helyett egy masik jelzés fogalmat taldltam az inter-
neten: ugye, mindent ott kerestink és taldalunk meg: absolute dance.
A szdécikkhez rovid vided is tartozik, egy adott téglatest alaku térben
fekete ruhas figura lépeget, a mozgasan pedig érezni lehet, hogy a
falakra reagél. fgy vagy tgy, végiil is az absolute love szerintem arrdl
szol, hogy Georgiban szeretet €l, nyitottsag é€s egytlittmiikédési hajlam.
Ez a nyitottsag nem csak a muveiben mutatkozik, hanem abban
is, hogy annyi mindent szervez. 2012 d6ta kétévente rendezi meg
Széfidban az Orthogonal férum vagy szimpdzium bienndalét.
Az ortho melléknév jelentése helyes, megfeleld, j6. O tevékenysé-
gének egy részére vonatkoztatja ezt a jelentést: helyes, igaz muivé-
szet. Hozzateszi, hogy ez a mlivészet a természeti torvények szerint
mukoédik:. ,Az ortogonalis miivészet alapelvei a természet torvé-
nyei szerint univerzdlisak a hely és az idé szempontjabdl. ez a gon-
dolkodéas kordbbi egyéni kidllitdsain is megjelent, pl. »progress vs
nature« (2010), »zero growth« (2012) vagy a »systematic reduction«
(2014) cim kidllitasokon™ Itt eszembe jut egy régi széveg: Anton
Webern zeneszerzé egy eléadasaban Goethére hivatkozva mondja,
hogy az ember a természet része, muvészetében maga az egyete-
mes természet mikodik. Belenyugodhatunk tehat abba, hogy ha
csindlunk valamit és nem erészakoljuk, hanem holisztikus médon
hagyjuk a dolgainkat kialakulni, emelkedni, névekedni, akkor
tulajdonképpen a természetnek megfelel6 médon dolgozunk.

Ha a széveget olvassak itt a falon, furcsa érzésiik tamadhat: egy
kissé megkésett messianizmus van a dologban... az, hogy a mtivészet
segit az életben, mintéat ad a gondolkodasnak. Azt hiszem, a miivé-
szet hasznossaganak hangsulyozasa egyfeldl rokona annak a silyos
kérdésnek, amit az emberiség Ujra meg Ujra feltesz magdnak: ,mi
végre vagyunk a vildgon?” Azok a korok és tarsadalmak teszik fel ezt,
amelyekben nincs helye a 1étezés, a szabadsag és a jaték 6romének.
Tudjuk, hogy a jaték tulajdonképpen 6njutalmazé. Ha valaki jatszik
és azt jol csindlja, mtivészetet csindl, és ha jol csindlja, az visszahat ra,
oromet okoz, megemeli az életét. De nem csak az 6vét, hanem az erre
nyitott emberekét, a szellemi jatszdtarsakét is. Tarsadalmak, miivé-
szek, akik ebben nem hisznek, ugy érzik, hogy muszaj a haszontalan
6romhoz valami 1étjogosultsagot hozzatenni, példaul a tarsadalmi
feladatok kijelolését. Masfeldl nézve a dolgot, Georgi hazafias érze-
lembél ,be akarja rajzolni Bulgariat a nemzetkdzi konstruktiv mivé-
szet térképébe”. 2012 dta ezért szervezi az Orthogonal férumot, ami
sok energiat szabadit fel benne. Hasonlé dolgot szenvedéllyel gyako-
roltam én is: megérteni, tovabbadni megismertetni, egylttmiikodve,
meégis szuverén modon alkotni. Georgi szamara elszanas és 6rom
az, hogy kiallitasok, eléadasok formajaban kozvetiti, és eléidézni
segiti azt, amiben hisz. Ami pedig a miivészetét illeti, elkotelezett
konstruktiv-konkét. Nem egészen értek minden formai 6sszefliggést,
amit itt latunk, de azt latom, hogy a munkajaban organikus dsszefiig-
géseket, térvényeket, alapot, biztos bazist keres. Mint jelenség, sze-
mélye is szimpatikus, 6nallésaga, aktivitasa, egész nemzetkozisége,
az, ahogy végigjarta Eurépat és megtalalta a kapcsolatait. Ugy ismer-
tem meg Georgit, hogy jott egy telefon Németorszagbdl, a Hofmann
galériatdl: ,itt van egy fiatal bolgar festd, hazafelé jelentkezik nélatok,
érdemes lenne 6t bevenni valamelyik OSAS kidllitasba” — mondtak.
Ezt mindjart meg is tettiik. Ez az elfogulatlanul hasznalt nemzetkézi
hattér azzal kezd6dott, hogy az épitész apa még kisgyerekkoraban
elvitte 6t magaval oda, ahova a munkéja hivta, ahol Georgi iskolaba
is jart, megtanult angolul, németil. Egy vilagfi all itt elSttiink, aki
szerényen, de magabiztosan ismerkedik galériakkal, mivészkollé-
gakkal, gondolatot cserél veliik és 1épésrdl 1épésre halad az életben.
Végszd, Georgi Dimitrov: (...) It is obvious that my heart is going to
burst out while standing right next to Dora, but I saw your smiles

2 Idézet a Harom Hét Galéria faldn olvashatd szévegbdl.
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