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BALAZS KATA

Beszélgetés
Varnagy Tibor
képzomuivésszel [[.

VT: A Szomlyazdkkal 1990 a Virrasztds [0 ST kT2 eI EseA / : - el L l

3 * e -te

1990-2000-es evek eleje™

Balazs Kata: Hogyan alakult a pdlydd 1990-ben?

Varnagy Tibor: Az év a Ligetben LABAss ENDRE kidllitasaval indult,
amit MANDY IVAN nyitott meg. A szazadik kiallitdsunk — marmint
a Ligeté — egybe esett a Hejettes Szomlyazdk fehérvari kiallitasanak
megnyitdjavalt azon a tavaszon. Ezen a szdzadik kiallitason LITVAN
GABOR rajzait mutattuk be, aki akkor mar évek dta sajat maga rajzolta a
plakatjait. Nem sokkal korabban SUGAR JANOSs elvitte 6t a vaci grafikai
muhelybe, hogy készithessen egy széria litét. Ebbdl allt 6ssze a kialli-
tdsunk anyaga. Azt taldltuk ki Gaborral, hogy azt a zenés megnyitdt,
amit tervezett — ha jol emlékszem — Mozart operarészletekbdl, a Dozsa-
ban mutatjuk be. Ez egy kocsma-vendégld volt, egy kis szinpadszer(
résszel, a Liget kézelében, ahova nagyon gyakran jartunk megnyitok
utan és kiallitasrendezés kdzben is.

1990 nyaran készilt az elsé Liget Almanach> HALAS ISTVAN segitsé-
gével, igy amikor az USA-ba indultunk a feleségemmel, mar vihet-
tem beléle. Az évet szamomra a Fotokoktél cimd bemutatéom nyitotta.
Az FFS keretében FARkAs GABOR szervezett egy fotdkiallitas-soroza-
tot a Bercsényiben, amelyben minden kidllité kapott néhany napot.
Faresz kezdte, méghozza ugy, hogy Ravasz ANDRASSAL kdzdsen
hullamkartonnal beburkolta azt a falat, ahol az ablaksor huzddott.
Nem én voltam a kévetkezé kiallitd, ezért volt idém kitalalni, hogy
ha mar ilyen jol letakartak az ablakokat, akkor épiteni lehetne erre

1 A Hejettes Szomlyazdk szenvedélyes élete. Szent Istvan Kirdly Muzeum, Székesfehérvar, 1990.
marcius 31 — 4prilis 29.

2 Liget Galéria 1983-1990. Szerk. Varnagy Tibor, tervezte: Halas Istvan, XIV.ker. Mivel6dési
héz, Budapest, 1990

Az interju eléz6 része: Baldzs Kata: Beszélgetés Varnagy Tibor képzémiivésszel 1.
1968-1989, Balkon, 2019/3., 4-14.

Ld. http://www.ligetgaleria.c3.hu/duplagogs.htm; http://www.ligetgaleria.c3.hu/duplag6o1.
htm; http://www.ligetgaleria.c3.hu/duplao203.htm (utolsé hozzaférés: 2019. jinius 30.)
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a sotétkamra-helyzetre, s elkezdhetek
akcidzni fotovegyszerekkel3: 10x 15 cm-es
meéretl fotopapirokra fixirrel egy feliratot
nyomtattam. A térbe z6ld borospalacko-
kat légattam be — persze cimke nélkil —,
amelyeket feltoltottem vizzel, és azokba
kertiltek az elézetesen prepardlt fotépapi-
rok. A terembe 1épve z6ld fény fogadta a
latogatdkat, akik az ivegekben egy fehér
papirt lattak lebegni. Az tivegek aljan
pedig azt a feliratot, hogy FORMALIN,
amit — mivel korkoérdsen volt felirva —,
ugy is lehetett olvasni, hogy INFORMAL.
Az akcid soran hivot fecskendeztem a
palackokba, minek hatdsara a fotdpapirok
elfeketedtek, s igy olvashatova valt rajtuk
a felirat: A BENYOMASOM. Osszeol-
vasva a palack felirataval: A BENYO-
MASOM INFORMAL. Tautologikus cse-
lekvéssor volt, ami a hagyomanyos — ha
ugy tetszik — latvanyelvl fotografiat vette
célba, s azt probalta meg bemutatni, hogy
a fotd eszkdzeivel masképp is 1étre lehet
hozni képeket, kidllitast.

BK: Hogy emlékszel erre az évre a HEJETTES
SZOMLYAZOK mtikddésének a szempont-
jabal?

3 http://www.dailymotion.com/video/xjg4dc_
fotokoktel creation (utolsé hozzaférés: 2019. junius
30.)

cim fesztivallal indult Dunaujvarosban,*
aztadn a mar emlitett székesfehérvari kial-
litasunkat rendeztiik (amit szerintem
rosszul oldottunk meg) és utana indul-
tunk Hannoverbe (ahol a mi installaciénk
nekem szintén nem tetszett),’ mikozben
megalltunk Berlinben. Akkor készitet-
tik az akciéfestményilinket az East-Side
Galéria szamara.® Az a projekt azon ala-
pult, hogy a Fal a nyugati felén a teljes
hosszaban tele volt graffitizve, mikdézben
Keleten ezt a hatdsagok nem engedték, s
igy az ebbdl kovetkezden teljesen csupasz
maradt. A szervezdk fiatal, kelet-eurdpai
muvészeket kértek fel arra, hogy — rea-
galva a Fal leomldasara — fessék tele a
keleti oldalt. Minden résztvevé egy mas-
fél szelvény méretd, koriilbeliil 6 méter
hosszu, 3 méter magas falrészt kapott. Mi
azt talaltuk ki, hogy atdobunk folotte egy
vodor festéket, amibél néhany csepp nyil-
van jut majd a falra is, és résziinkrél ennyi.
Igen am, csak tiz kilé festéket 3 méternél
magasabbra féldobni, az végiil csak 6tdd-
szorre sikeriilt. S, hogy megkiilénboztet-
hetéek legyenek a probalkozéasaink, tobb
szint kellett haszndlnunk. Ha elsére sike-
ril, akkor az fekete lett volna. Ha harma-
dikra, akkor fekete és vorosesbarna (ami a
nyomdai retusfesték szine volt akkoriban),
de végil a masodik vodor fehér ment at.
Hazafelé Hannoverbdl Bécsben megall-
tunk, ahol a Kinstlerhaus SCHNELLE
BILDER cim kiallitasanak megnyitdjan’
ismét megcsinaltam a Fotokoktél cimu
akciot, csak ott mar angol felirattal.

BK: 1990-ben hosszabb iddt toltottél Ameri-
kdaban. Min dolgoztdl?

VT: Bloomingtonba (Indiana) men-
tiink, ott készitettiik elé JouN P. JAcOB-
bal a szamizdat kidllitds (Hidden Story)

4 Virrasztds - performansz taldlkozd, Bartok Béla
Muvelddési Kézpont, Dunaujvaros, 1990. aprilis 10.,
1d. http://www.c3.hu/~ligal/hszvirr.html (utolsé
hozzéférés: 2019. junius 30.)

5 Inspiration : Sommer Atelier, Messe Gelende,
Hannover, 1990

6 Stellvertretende Durstende: Farbe Ubertrag. East Side
Gallery GDR, Berlin, 1990, ld. http://www.c3.
hu/~ligal/hszBerlin.html (utolsé hozzaférés: 2019.
junius 30.)

7 SCHNELLE BILDER/AKTUELLE FOTOKUNST IM
GESPRACH. Ktinstler aus Polen, Ungarn, CSFR,
Osterreich, Kiinstlerhaus, Bécs, 1990, résztvevé
muvészek: Zbigniew Thomaszczuk, Leszek Golec,
Slawomir Barcik, Wojciech Prazmowski, Andrzej
Lahowicz, Natalia LL, Stefan Wojnecki, Tibor
Vérnagy, Janos Vetd, Tibor Zatonyi, Imre Drégely,
Agnes Eperjesi, Gabor Farkas, Zdenek Lhotédk, Pavel
Blanka, Tamara Hordkova & Ewald Maurer, Herwig
Kempinger, Michaela Moscouw, Gue Schmidt, Peter
Dressler, Jana Wisniewski
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Varnagy Tibor
Mandala (grafit), 50 x 50 cm, 1994

katalégusat,® majd John onnan utazott Richmondba a Hajas-
retrospektivet® megrendezni, mi pedig Andival, a feleségemmel New
Yorkba, hogy megcsinaljuk a Hidden Story installacidjat.*> Ott az volt
a probléma, hogy a kiadvanyokat nem szerettem volna szekrényekbe
meg vitrinekbe, illetve a falra rakni, hanem - legalabb egy részii-
ket — szabadpolcra, hogy a nézék belelapozhassanak. Maga az anyag
elég boséges, persze nem a teljesség igényével késziilt valogatas volt a
hazai politikai- és kulturalis szamizdatokbodl, mikézben nemcsak fiize-
tek, konyvek, de kazettak, jelvények, trikok, karszalagok, matricak is
bemutatasra kertltek, mutatvan, hogy a méasodik nyilvanossag milyen
sokrétl és kiterjedt volt. Rdadasul, ha nem is ugyanolyan mennyiség-
ben, mint a hazai anyagokat, de cseh, lengyel, roman, és keletnémet
kiadvanyokat is tudtunk mutatni. A kataldgus maga is egy szamiz-
dat jellegli kdnyv-munka volt. A megnyité remekil sikertilt, jé volt a
kozonség, és elég sokan is eljottek: Rimma és Valeriy Gerlovin, az orosz
muvészhazaspar, akiknek John az azt megeléz6 évben mutatott be.
De eljott Alison Knowles, Carlo Pittore, széval nagyon szépen sike-
rilt az egész. MARTHA WILsON" performanszmiivész, a kiallitohely,
a Franklin Furnace Archiv'? alapitd igazgatdja New Yorkban, azt tervezte,
hogy utaztatni fogja az anyagot, de végiil nem kapott hozza tamogatast.

8 Hidden Story: Samizdat from Hungary and Elsewhere. Szerk. Tibor Varnagy, John P. Jacob,
Franklin Furnace Archive, New York, 1991

9 Nightmare Works: Tibor Hajas. Anderson Gallery, School of the Arts Virginia
Commonwealth University, Richmond, 1990. augusztus 30 — oktdéber 14.

10 Hidden Story: Samizdat from Hungary and Elsewhere. Franklin Furnace Archive, New York
1990. szeptember 27 - november 10.

11 https://en.wikipedia.org/wiki/Martha Wilson

12 http://franklinfurnace.org/about/



BK: 1991-ben milyen események rendezésében vettél részt?

VT: A rendszervaltasnak ez az éve mar kissé lendiiletét vesztettnek
bizonyult. Pontosabban egy olyan évnek, mikor még futottak a dolgok,
s porogtek tovabb, de egyre lanyhabb érdeklédés mellett. Annyira a
politikai kérdésekkel volt mindenki elfoglalva, hogy a kortars muivé-
szetre szinte mar senki se figyelt oda. Az 1990 &szén Varsdban bemu-
tatott kortars osztrak-magyar fotéanyag példaul 1991 elején érkezett
vissza Varsébdl Szombathelyre, immar kortars lengyel miivészek mun-
kaival kiegészitve. De ennek sem lett olyan visszhangja, mint amit
megérdemelt volna. A napilapoknak masra kellett a hely, s ennél fogva
lealltak a heti kidllitaskritikdkkal. Mar 1988-ban is megtortént, hogy
példaul amikor Hajdu Istvan irt egy recenziét a Magyar Nemzetbe a
mi Nitsch-kiallitasunkrdl, 4 az végiil azért nem jelent meg, mert — ha
jol emlékszem - egy Sztdlin-életrajzot (ami a rémtetteit részletezte),
kozoltek folytatdsokban. Ez is mutatta, hogy a kortars képzémuvészet
abban a helyzetben nem volt annyira érdekes, mint a politikai multunk
wfeldolgozasa”.

BK: Galériavezetdi szempontbdl milyen volt a rendszervdltds iddszaka?
VT: Meghatdarozo volt, hogy sok uj galéria nyilt. Galéridazni kezdett
a Francia Intézet, a Goethe, aztan megnyilt a Knoll, a Varfok, s néhany
mas kiallitéterem is, ami azodta bezart, illetve a Ludwig Muzeum.
Az 1990-es évek elsé felében hoztak létre az azdta is jellegadd kereske-
delmi galéridk jo részét, de rogton az elejétdl csinalni kezdte a Ttizoltd
utcat az UJLAK, a Bartdk 32-t pedig St. Auby vette 4t és kezdte fejlesz-
teni. Mindez szamomra azzal a kovetkezménnyel jart, hogy a Liget pro-
filjat is yjra kellett gondolnom. Vissza kellett fognom a fotdkiallitasok
szamat, mert a gyakorisaguk miatt elkezdtek benniinket fotégaléria-
ként emlegetni. Mondanom se kell, hogy nem voltunk azok, de a kiil-
foldi cseréink legkényelmesebb eszkdze a kortars iranyok bemutatasara
leginkabb alkalmas, ugyanakkor konnyen kezelhetd és szallithato fotd,
meg a vided volt. A masik, amin valtoztatnom kellett, az a nyitvatartasi
idé volt. Ennyi tarsintézménnyel parhuzamosan dolgozva atalltunk
elébb a harom, majd a 1990-es évek végétdl a négy hetes kiallitasokra.
Az A/3-as plakatoknak se volt t6bbé értelmiik, igy képeslap méretli meg-
hivokat kezdtiink el kikiildeni.

BK: Az 1990-es évek elején EPERJESI AGNES képzdmiivésszel dolgoztdl
egyiitt. Ennek mi a térténete?

VT: 1991 elejétdl 1995 elejéig dolgoztunk egyltt, s ebben az idészak-
ban mindent Eperjesi-Varnagy néven mutattunk be, kivéve azokat a
muveket, amelyeket Derkovits-0sztondijasként allitottam ki 1991 és
1994 kozott. Csindltunk egytitt mivészkonyveket (Egy konyv 1992, Eld-
jelek 1991/1995), fotds munkékat, installaciokat, s minddsszesen — ha jol
szamolom — nyolc kozds kidllitast (ebbdl egyet-egyet Varsdban, illetve
Hamburgban), mikdzben tébb mint egy tucat csoportkiallitason is sze-
repeltiink. Most itt a k6z6s miiveken azért nem szeretnék végigmenni,
mert hogy mi melyikiink o6tlete volt, azt utdlag eléggé masképp latjuk,
de ezt majd a muivészettorténészek szét fogjak tudni szalazni.

BK: Milyen a Ligetben rendezett kidllitdsokra emlékszel vissza a legszive-
sebben 1991-bdl?

VT: Abban az évben szdmomra a MARIA LAVMAN-VETS JANOS paros
bemutatkozasa volt az egyik legkedvesebb, és Ui Zsuzs1i Mdsodikja,
illetve BERNATH Y SANDOR anyaga, mert az a rendszervaltast kdvetd

13 FOTOANARCHIV II. Kreattv fotogrdfia Ausztridbdl, Lengyelorszdgbdl és Magyarorszdgrdl,
Szombathelyi Képtdr, Szombathely, 1991. janudr 18 — februdr 10., 1d. https://www.youtube.
com/watch?v=AxzP3ByYFA4 (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

14 Das Orgien Misterien Thater- Fotdk és videdk Hermann Nitsch 1963-1988 kézitti akcidirdl. Liget
Galéria, Budapest, 1988. junius 3., 1d. https://www.youtube.com/watch?v=NJgdzW Tio2g
(utolsé hozzéaférés: 2019. junius 30.)

legels6 cenzurazasi eseményre reflektalt.
Sandor rajzolta ugyanis az Uj Holgyfutdr
boritoéjat, ahol az Uj-régi magyar cimert
két meredez6 farku 6rdog tartotta a kezé-
ben. Nem sokkal azt megelézéen zajlott
a vita, hogy az 4j Magyar Koztarsasag
cimere a Kossuth-féle, vagy a koronds
cimer legyen-e. Szamomra evidensnek
tlint, hogy az elébbi (ha mar koztarsasag-
ként, s nem kiralysdgként folytatjuk), de
az Uj honatyak a koronas mellett dontot-
tek. Annak heraldikailag nem része a két
angyal, s ezeket alakitotta at Sdndor két
ordogfidkava. Persze ez csak egy karika-
tura volt, bordd alapon fehér vonalakkal,
de Torgyan meginterpelldlta a Parla-
mentben, mondvan, ez egy nemzeti jelkép
meggyalazasa. Azt a szamat az Uj Hélgy-
futdrnak be kellett zuzni. Ezt kévetéen
rendeztiik meg Bernath Y Antihistory/io
igaz plakdt 1979-1986 / avagy gy ldtszik a
>hdrom T<-bél nekem a tiirés marad cimd
kiallitasat.

Tovabbi kedvenc kiallitasom volt HAy
AcNEs Haldltdnc cimt anyaga 1991-b4l.
Kiallitasrendezés kozben beszélgettiink,
¢és Agi szinte eldrasztott kiallitasi otle-
tekkel: tobbek kozt a képregény-kiallitas,
és az epigonkiallitas azok, amik meg is
valdsultak: a képregény-kidllitas szinte
azonnal. 1991-ben még osztrak kiallitonk
is volt a Ligetben, de aztan 1992-tél szép
lassan elkezdett kihlilni az a lelkesedés,
amit a rendszervaltas miatt éreztink.
Persze végre szabad volt a sajtd, yj lapok
jottek 1étre, nekildédult a kdonyvkiadas, s
egymas utan adtdk ki az addig tiltott
muveket, szerz8ket. Mi kuldndsen a kora-
beli Magyar Narancs szerkesztéivel vol-
tunk jéban. A Ceausecu-féle falurombo-
las elleni tintetés utan, amint hazaértem,
mar hivtam is el a filmet - méghozza
a szokasos szolarizacids eljarassal —, és
amint elkésziilt a nagyitds, rohantam at
vele Vi MONIKkA szerkeszt6hoz. A cim-
lapra tették a képet, mert tetszett nekik,
hogy nem egy szabalyos fotd, mint az
Osszes tobbi Ujsagban. A Szomlyazdkrol,
meg a Ligetrél is rendszeresen hoztak
anyagokat.

BK: 1992-ben hogyan folytatddott a Liget tor-
ténete?

VT: GERLOCzY SARIE fontos bemutatd
volt. Részben azért, mivel fleg az ameri-
kai utak hatasara tudatosodott bennem,
hogy mennyi ndéi kialliténk van a Liget
programjaban. Nem volt lelkiismeret

furdalasom, mert ugy éreztem, minden
olyan miivésznd (akar legelsé) kidllitdsat
bemutattam, akikrél tudtam, és akik jok
voltak. Még az se érdekelt, mikor ezeket a
szakma nem vette komolyan, mint példaul
Ujj Zsuzsi esetében, mert a vélemények egy
részét konzervativnak tartottam. Ugyan-
akkor, mikor szamolni kezdtem, mégis-
csak az dertilt ki, hogy az 6sszes kiallitonk-
nak még csak az egynegyede sem né. Mint
szempont ez ekkor tudatosodott bennem.
Gerldczy Sarit korabban nem ismertem,
mert egy nalunk idésebb nemzedék tagja,
illetve azért, mert mas intézményektél se
kapott kiilonosebb figyelmet, de a talalko-
zas vele hatalmas felfedezés volt szakmai-
lag és emberileg egyarant.

KeREKES GABOR 1992-ben mutatta be a
Ligetben mindazt, amin az 1985/86-0s
leallasa utan dolgozni kezdett. Azért
vagyok biiszke erre, mert Gabor addig
nagyon kevés egyéni kiallitast rendezett,
és nagyon megtiszteld volt szdmomra,
hogy hozzank 1985-ben is, meg 1992-ben
is ilyen, a palyéja szempontjabdl fontos
anyagokat hozott.

Aztan — Hay Agi intencidi szerint — meg-
szerveztlk az Elsd epigonkidllitdst, és
nem sokkal kordbban keriilhetett hoz-
zank Lia néni, akivel a kapcsolatunkat,
mashol mar elmeséltem.s DEAk ERIKA
akkor még New Yorkban élt, de 6 hozta
el hozzank ALLEN FRAME fotdit is ebben
az évben. Nem térnék ki most az 6sszes
kiallitasra, csak még két bemutatdra,
ami a Ligetben volt év végén. Az egyik a
M1 konyvek/Konyv miivek, amit BoROCz
ANDRAsékkal csindltunk kézdsen. Nem-
zetkozi anyag volt, mert Andras és parja,
RoOBBIN SILVERBERG, New Yorkban erésen
benne voltak a mtvészkonyvek gyartasa-
ban, s abban a nemzetkdzi hdlézatban,
ami ezekkel foglalkozott. Nalunk is — és
ezt taldn nem hangsulyoztam eléggé — az
1980-as években szinte minden miivész
csindlt egyedi vagy néhany példanyos
hazi készitésli konyveket, flizeteket: ez
része volt a mi korabeli szamizdat kultd-
réanknak. De Eperjesi Agi példaul mas
egészen mas irdnybdl érkezett e téma-
hoz: 6 az Iparmuvészeti Féiskolan tanult
tipografalni, kényveket tervezni, ugy-
hogy ilyen értelemben hozzam képest
profi volt. Mikor kordbban a magam

15 https://www.youtube.com/watch?v=WoQiTEvIsPM
(utolsé hozzéaférés: 2019. junius 30.)

Eperjesi Agnes - Varnagy Tibor
Magvas kidllitds / Der Kern einer Ausstellung, Kinstlerhaus, Hamburg, 1992

muvészkonyvein dolgoztam, sejtelmem se volt a térdelés, a tipogra-
fia irott és {ratlan szabdlyairdl, csak csindltam, ahogy jonak lattam.
A kreativ oldalat tekintve ez rendben is volt, de volt mit tanulnom
Agitc')l. Elveztem, mert ami korabban &szténds déntés volt, az innen-
tél tudatossa valhatott. Nem mellesleg ugyanez tortént a fotéval is.
Agi foté szakot is végzett, én pedig néhany barét és kolléga tandcsait
kovetve kezdtem el fotdzni. Persze az FES is sokat fésiilt rajtam. Tulaj-
donképpen a kezdetektdl kétféle uton haladtam: az egyik vonal volt
a kisérletezd, a masik a targyszerlibb naplézasa a csaladi életiinknek, a
Ligetnek, a Szomlyazdknak, az utazasainknak. Az évtized végére az
utébbiakat is ,boritottam” a szolarizalassal. 1992-ben az utolsé izgal-
mas kiallitas a Ligetben FARKAS GABORE volt, aki a Liget utcajaval
parhuzamos Abonyi utcdban lakott. Azt talalta ki, hogy ezen a két
helyszinen allit ki: a sajat mttermében, illetve nalunk. A megnyitot
ugy oldotta meg, hogy két zenészt hivott a Csokonai Vitéz Miihelybdl,
akik egyszerre jatszottak a két helyszinen, a Ligetben, és Gabor muter-
mében. Kébelen 6ssze voltak kotve, ugyhogy a helyszineken egy-egy
zenészt 1attal, de mindkettét hallottad.

1992-bdl még CHRISTOPH RAUCH Dupla cimi anyagat kell emlitenem.
Ez nem egyszertien csak remek kiallitas volt, de a nyitanya is az 1990-es



éveken at végig tartd kiallitascseréknek MoNikaA WUCHERrel és Chris-
toph Rauchhal. Monika muvészettorténet szakos hallgatdként 6szton-
dijjal Budapesten tanult. 1989/9o-ben talalkoztunk, mert jart a Liget
megnyitdira. 1990 masodik felében vagy 1991-ben Christoph-fal jott
Budapestre, és mint kurator rendezte meg a kiadllitdsat a Bercsényiben.
Ennek soran lettek egy par. Megkértem &ket, hogy a Ligetben is csindl-
janak valamit. fgy indult, hogy Hamburgbdl, ahol éltek, elkezdtek fiatal
muvészeket hozni Budapestre, illetve magyar mtivészeknek kidllitasokat
csinalni Hamburgban. BENcsik BARNABAS, aki akkortajt vette at a Stu-
dié Galéria vezetését, azonnal beszallt. A Studié Galérianak az 1980-as
években talan még vezetdje se volt, nemhogy kuratora. Miutan egyesii-
letté valtak, ezt is Ujragondoltak, s akkor kertiilt a Stidié Galéria élére
Barna. Azon nyomban kitalalta a Gallery by Nightot, és még sok mindent,
amitél az FKSE galéridja pillanatokon beliil nagyon izgalmassa valt.
BK: Milyen emlékezetes sajdt kidllitdsod/tok nyilt ebben az évben?

VT: A tavasz derekdn mutattuk be a Magvas kidllitdsunkat Eperjesi
Agnessel a Studié Galéridban.® Maga az tletadé Magvas kép még az
elézé év kora nyaran keletkezett. Cseresznye- €s meggymagokat tiltet-
tem be egy rajztablaba ugy, hogy picit belefurtam a lemezbe, a magvak
pedig félig kidlltak beléle. Ebbdl jott az otlet, hogy csindljuk meg ezt
egy kidllitéterem falan is. I[d6kdzben Monikaék is jartak nalunk, akik-
nek ez és az Epigon tetszett meg annyira, hogy meghivjak dket Ham-
burgba. 1992 nyaran utaztunk Agival Németorszagba. Monikaékkal
Kasselben taldlkoztunk, ahol egyiitt néztiik meg a documentdt, ami-
18l a Nappali Hdz szamara készitettiink Agival egy képes tuddsitast.”?
Onnan mentiink Bonnba, ahol Agi a Frauen Museum meghivasara
toltott el néhany hetet, s onnan utaztunk tovabb Hamburgba, hogy
a Kunstlerhausban megcsinaljuk a Magvas kidllitdst.** A budapesti
kozonség nem igazan ,merte” vagy akarta megérinteni a falba tltetett
magokat, a hamburgiak annal inkdbb. A Studid tere volt a szebb, ahol
kozéprél nyilt az ajtd, s ennél fogva volt két utcai kirakat, meg két fal
allt a rendelkezéstinkre. Tisztan szembe lehetett allitani a sok kis aprd
magot az egy nagy maggal, a tojassal. A kirakat egyik ablakaban logott
a rajztabla, a masik oldalon meg egy kétoldalas tojas fotogram.

BK: A kiilfoldi szeveplések hogyan alakultak ebben az évben?

VT: 1092 tavaszan mentiink Agival a Mata Galéridba, miutén az el6z8
évben 6sszefutottunk Marekkal Wroctawban a Mdsodik Kelet-Nyu-
gati Fotékonferencidn. A varséi megnyitdn taldlkoztunk személyesen
JaNusz Bakowskival, aki aztan a mtitermébe is meghivott. Janusz
részt vett az USA-ban bemutatott kelet-eurdpai kidllitasunkon azokkal
a kordbbi (1974-es) képeivel, amelyek a megszdlalasig emlékeztettek
TURK PETER az 1970-es években készitett vizualis altalanositasaira.
Janusz id&sebb volt Péternél, s néhany évvel késébb meg is halt, de mi
még kozvetithettitk szamukra egymas munkait.

BK: Szakmai szempontbdl mi jellemezte 1995-0t?

VT: Megcsinaltam a Liget 1990-1995 cim kiadvanyt,» illetve TANDORI
DEezs6vel A vizre irt név cimi kotetet.2° Fontos, hogy a Pro Helvetia
tdmogatasaval beindult a LIGA,>* ami Bencsik Barna 6tletére a korabeli
nonprofit hazai kiallitétermeket egyesitette és tamogatta. Benne volt
a Studio, a Bartok 32, a Liget, az akkor induld dunaujvarosi ICA, meg

16 Magvas kidllitds. Studié Galéria, Budapest, 1992. junius 19 — julius 5.

17 Nappali Hdz 1992/3., 1d. http://apps.arcanum.hu/app/nappalihaz/view/Nappalihaz_1992 03
/?pg=0&layout=s (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

18 Magvas kidllitds. Kinstlerhaus, Hamburg, 1992. szeptember 9 — oktdber 11.

19 Liget Galéria 1990-1995. Liget Galéria, Cserepeshaz, Budapest, 1996

20 Tandori Dezsé: A vizreirt név. Szerk. Varnagy Tibor, Liget Galéria, 1996.

21 LIGA - Figgetlen Képzémuvészeti Mihelyek Ligdja, 1d. https://artportal.hu/lexikon-
szocikk/liga-fuggetlen-kepzomuveszeti-muhelyek-ligaja/ (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

Vordsvary Akosék ugyancsak akkor induld
diszeli Latvanytara. Részben a Keseri
Katalin &ltal rendezett 8o-as évek kiallitas>
kapcsdan, részben annak kdszénhetden,
hogy elkezdett beindulni nalunk a mtke-
reskedelem, ra kellett ébrednem, hogy a
mi kidllitétermeinkben, amelyeknek egyre
tetemesebb része kereskedelmi galéria volt,
mennyire hattérbe szorul a rajz miifaja.
Nem feltétleniil a grafika, hanem a rajz,
ami a legelevenebb, legkozvetlenebb miivé-
szeti mufaj. Raadasul az is feltiind volt,
hogy mennyire kimaradt ebbdl Tandori.
A koltd, aki rajzol, kicsit olyan, mintha kiil-
foldi lenne: elkalandozik valami szdmara
idegen teriiletre, de az neklink, mtvészeti
szakembereknek nem szamit. Marpedig
T.D. frottazsai az 1980-as években szamos
kiallitason ott voltak, ahogy az is szenzaci-
onak szamitott, hogy Maurer Déra remek
T.D. boritéi utdn T.D. sajat frottazsai kezd-
tek megjelenni a kotetei boritdin. Ebbdl lett
a Ligetben a legelsd, haromrészes Tandori-
kiallitas 1995-ben. De egyéb olyan bemu-
tatdk is, amelyek a rajzokra, frottazsokra
koncentraltak (SWIERKIEWICZ ROBERT,
FELUGOSsSY Laca, MEDVE ANDRAS, Kozma
GYORGY, WEBER IMRE stb.).

BK: Hogy taldlkoztdl Tandori Dezsdvel?
VT: Az elsé nalunk bemutatott 6nallo
kiallitasa, vagyis A vizre {rt név kapcsan,
s legel6szor a galéridban. Levélben kértem
fel, telefonon beszéltitk meg az egészet, de
aztan személyesen hozta a rajzokat, gya-
korlatilag 67 mappaban. Es akkor elkezd-
tink réluk beszélgetni. Mint most utdlag
tudatosodott bennem a korabeli fotéimat
nézegetve, mindig a f6ldon iilve és cigaret-
tazva. Mikdzben el is kalandoztunk a raj-
zoktdl, majd ujra visszatértiink hozzajuk.
Arrdl kérdezgettem, melyik mikor késziilt,
de az példaul nagyon érdekes, sét meglepd
volt szamomra, hogy miutdn mindent
atbeszéltliink, teljesen szabad kezet adott
abban, hogy magat a kiallitdst miként ren-
dezzem meg. Igy kezdédott, majd a legelsd
kiallitas-trilogia utan, ami megproébalta
folvazolni az 6 — akkor még csak — két
évtizedes képzémuvészeti tevékenységét,
megcsinaltuk az errdl szold kis kdnyvet.
BK: Milyen emlékezetes kozds munkditok
késziiltek?

VT: 1996-ban egyutt allitottunk ki a
Gallery by Night-on Ordk talaj cimen,

22 8o-asévek — Képzdmiivészet. Ernst Muzeum,
Budapest, 1994. szeptember 22 — november 4.

ami a Padlopélddzatok IV. alcimet kapta
néalam, folytatva az Agnessel a Polifénia
keretében kozosen készitett Krétakort
(1993).3 Az alapoétlet Bencsik Barnabdasé
és Weber Imié volt, mert 6k szallittattak
a Studidé Galériaba egy jo mazsa homo-
kot, amivel be lehetett teriteni a padlot.
Dezs6 maniaja akkor mar a léverseny volt,
s 6 azt javasolta, szdérjunk szét a homokon
egy csomo citromot. Az én Otletem az
volt, hogy Dezsé rajzait kis rudacskakra
ragasztva zaszlokként allitsuk ki, amelyek
a ,léversenypalya folott lobognak”. Dezsd-
vel akkor mar nagyon barati viszonyban
voltunk. Kért, hogy tervezzek neki bori-
tokat,*# s én csindltam is, nagy élvezettel.

23 Eperjesi Agnes — Vdrnagy Tibor: Padld példdzatok 2.

— Tanulmdnyok a krétakorhioz. Budapesti Tanitoképzd
Féiskola , Budapest, 1993. november 30. - Polifénia.
Atdrsadalmi kontextus mint médium a kortdrs magyar
képzémiivészetben, Budapest, kiillonb6z helyszinek
a varosban, 1993. november 1 - 30., 1d. http://wwwold.
sztaki.hu/providers/nightwatch/szocpol/
masmunkak/kreta.html, http://catalog.c3.hu/index.
php?page=work&id=99o&lag=HU (utolsd
hozzaférés: 2019. junius 30.)

24 Tandori Dezs6: Az evidenciatirténetek, 1996;

A semmi kéz, 1996; Kész és félkész katasztrdfik, 1997.
Mindhéarom kényv a Magvet$ Kiadénal (Budapest)
jelent meg.

Varnagy Tibor
Let it be, 1995 (lappang)

Az elsé Ligetes kiallitastrildégiaja® utan szinte évrél-évre mutattuk be
az Ujabb és ujabb anyagait. Intenziven leveleztlink, beszélgettiink tele-
fonon, irtam a képzémuvészeti életmiivérdl a Balkonba.? Nagyon nem
tetszett nekem, hogy a képzémiivészeti életmivérdl a mi szakmank
mennyire nem szeretne tudomast venni, mikdzben arra ugyancsak
biiszkének kellene lenniink. Ez 2004-ig tartott, mikor Bencsik Barna
a hollandoknal rendezte a magyar évadot. Akkor a Galerie van Gelder
keresett meg, s az altalam javasolt mtvészek kozlil KissPAL SzaBoLcs,
Tandori, és St.Auby alkotasaibdl mutattak be egy kiallitast Amszter-
damban.?” Dezsé és koztem a kapcsolat persze ezt kovetden se szakadt
meg. 2007-ben kozds installaciot csinaltunk a 2B Bartdk bogarai cim
kiallitdsa szamara,*® majd szdldkiallitast is rendeztiink ugyancsak a
2B-ben, 2009-ben.?®

BK: A rajz ismét fontos szevepet kezdett betélteni a sajdt munkdidban is az
1990-es évek kizepén, miért?

VT: 1995/96-ban, az azt megel6z években készitett mandaldk utan,
visszatértem a tearajz-sorozathoz. A mandalak esetében arrdl volt
sz0, hogy kisebb-nagyobb fatablakat preparaltam, amelyek kozepérdl

25 Ld. http://www.ligetgaleria.c3.hu/duplag6o1.htm (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

26 Varnagy Tibor: A keresztrejtvény szinelmélete, és tovabb. Tandori kiallitas-trilégiai a
Ligetben, Balkon, 1998/12., 9-13.

27 Freedom Borders: Szabolcs KissPdl, Dezsé Tandori, IPUT (International Union of
Telecommunications - superintendent: Tamas St.Auby), Galerie van Gelder, Amsterdam, 2004.
oktdber 9 — november 7., 1d. http://www.galerievangelder.com/showarchive/
archivefreedomborders.html (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

28 Bartdk bogarai, 2B Galéria, Budapest, 2007. mércius 6 - 4prilis 14., 1d. http://www.2b-org.hu/
archiv3s.html;

29 APARTALATT. Hajagos Andrea, Tandori Dezsé és Vdrnagy Tibor kidllitdsa, 2B Galéria,
Budapest, 2007. marcius 25 - 4prilis 18., 1d. http://www.2b-org.hu/2b.html



Varnagy Tibor
Minden zdszlé szégletes, 2000, festett, faragott rajztdbla, 50 x 35 cm

rajzeszkozoket, ceruzakat, szines ceruzakat légattam le kiilonb6zé hosz-
szusagu spargakra kotve, illetve az tires és fehérre festett, vagy fehér
lapokkal burkolt tablak ald smirgli darabokat ragasztottam, hogy ne
a teljes feliiletiikre lehessen rajzolni. A mandala szakralis targy, de
ahogy én ezt felkindltam, hogy a tablakra a nézék rajzolhassanak,
bizonyos értelemben WC-falfirka lett beléle. Egyszerre szent és pro-
fan, mert a spargak hosszusaga, meg a smirglik elhelyezése azért elég
jol szabalyozta, hogy hova lehet firkalni. A tearajzok pedig ugy kezd-
tek atalakulni, hogy méar nem is mindig ragaszkodtam a tushoz, az
ecsethez, mert filctollal is meg tudtam csindlni majdnem ugyanazt,
amit 1987/88-ban még csak ecsettel. Ugyhogy mikor TATAI ZsOKA fel-
kért, hogy mutassak be egy kiallitast® az altala vezetett Bartdk 32-ben,
szamomra evidensnek tlint, hogy a tearajzokbdl fogok kiadllitani 40-50
darabot, illetve — mivel idénként Osszekeverték a neveinket — VARNAI
GyULAt vonom be ebbe az folyamatba. Mondtam Gyulanak, hogy én
A/4-es rajzokat szeretnék bemutatni, mire kidertlt, hogy neki ezeknél
még kisebb vazlatai vannak. Aztan jott az otlet, hogy 6 ezeket felnagyit-
tatja, falnyi méretekben. Ebbdl sziiletett a Lassan vdltozik cimu kialli-
tasunk: Gyula muveit csak messzirél lehetett 1atni (az azokrdl készitett
raszterezett fénymasolatokat foltapétaztuk a falra), az enyémeket pedig
szinte csak kartavolsagnyi kdzelségbdl, ahonnan az 6 rajzainak a felna-
gyitasai mar nem voltak 6sszeolvashatok.

30 Lassanvdltozik. Varnai Gyula és Varnagy Tibor kidllitdsa, Bartok 32 Galéria, Budapest, 1997.
februar 7-23.

BK: A fotd hdttérbe szorult ekkoriban?

VT: Ekkoriban szines negativra fénykeé-
peztem, amiket a Fotex-szel hivattam elé,
nagyitattam le. Ezek Liget-dokumenta-
cidk, tarsas- és utiképek, portrék, amiket a
hézilag készitett panoramaképek iranyaba
kezdtem elvinni.

BK: Kurdtorként milyen egyéb projektekben
dolgoztdl ebben az iddszakban?

VT: Izgalmasnak és tanulsagosnak bizo-
nyultak a Chimaera cim( kiallitassal3*
kapcsolatos kuratori élményeim. Ott
T.O. ImMIscH — a Staatlichte Galerie
Moritzburg kuratora — Johnt (John P.
Jacob) kérte fel vezetd kurdtornak, lénye-
gében az M.L.T.-n rendezett kiallitas3
tizedik évforduldja alkalmabdl. Az volt
az elképzelés, hogy egy évtized multaval
mutassuk be ismét, hogy hol tart most,
immar nem Kelet-, hanem Koézép-Eurdpa
kortars fotomuvészete. Elvégre mar az
Out of Eastern Europe: Private Photography
cimu kiallitas is egy kelet-kdzép-eurdpai
anyag volt, tekintve, hogy 1986/87-ben a
korabeli Szovjetunidbdl, Romaniabdl stb.
nem érkezett hozza anyag. John elképze-
lése az volt, hogy minden érintett orszag-
bodl folkér egy-egy tarskuratort, akikkel
Osszelll, hogy egylitt talaljuk ki a részletet.
Halléban taldlkoztunk bé egy évvel a kidl-
litas eldtt, s valamennyien vittiink 10-10
muvésztél 6-8 muiivet, vagy 2-3 sorozatot
didkon. Ezeket vetitettiik le egymasnak,
s a latottakat megvitatva valasztottuk ki,
hogy végil mit valogassunk be a kiallitas
anyagaba. A mi anyagunkban szép szam-
mal szerepeltek nédmiivészek — mikézben
az osztrakokat leszamitva a tobbiekében
még nem igazdn —, de a nagy, kdzponti
kidllitassal parhuzamosan kisebb bemu-
tatokat is rendezhettlink a varos kisebb
kiallitétermeiben .33

31 CHIMAERA: Aktuelle Photokunst aus Mitteleuropa /
Contenporary Photo Art from Central Europe.
Staatliche Galerie Moritzburg Halle,
Landeskunstmuseum Sachsen-Anhalt, 1997. junius
29 — augusztus 17., Résztvevd miivészek: Sabine
Bitter, Anna Beata Bohdziewicz, Veronika Bromova,
Krzysztof Jerzy Cichosz, M.C. Cséaky, Agnes Eperijesi,
Stano Filko, Seiichi Furuya, Barbara Klemm, Elke
Krystufek, Matthias Leupold, Clemens Mitscher,
Irena Nawrot, Tomas Ruller, Rudo Sikora, Jindrich
Streit; kuratorok: Antonin Dufek, Monika Faber,
T.O. Immisch, John P. Jacob, Lech Lechowicz,
Véclav Macek, Tibor Varnagy

32 Out of Eastern Europe: Private Photography. MIT List
Visual Arts Center, Hayden Gallery, Cambridge, MA,
1987. janudr 17 — 4prilis 12.

33 Galerie Schmeerstrasse: Zsolt Veress (Csaba Nemes),
Konrad Kuzyszyn, Dezsé Szabd; Galerie Siinf Sinne:
Sinje Dillenkofer, Clemens Mitscher; Galerie
Marktschléssen Halle: Vaclav Jirasek, Grzegorz
Przyborek, L'ubo Stacho; Galerie Charlottenburg:
Florian Merkel, Kamil Varga

BK: Ebben az iddszakban taldlkoztdl az akti-
vista, részvételiségen alapulé miivészeti gya-
korlatokkal...

VT: Szamomra tapasztalati meg inspira-
cids szinten a zlrichi Rote Fabrikbans34
(amit n8ék vezettek, erds feminista feliités-
sel) kezdédott a public arttal és a mtivészeti
aktivizmussal t6rténd ismerkedés. Nem
klasszikus értelemben vett kidllitasokat,
hanem beszélgetéseket, konferencidkat
szerveztek, és az azokhoz kapcsolddd rész-
ben ambient, részben informacids tereket
alakitottak ki. Ziirichbe egyébként Bencsik
Barnaval mentiink kériilnézni 1995-ben, s
természetesen a Pro Helvetia tdmogatésa-
val. Maga a projekt a Fliggetlen Képzém-
vészeti Mlhelyek Ligajanak keretében jott
létre, s nem csak mi utazhattunk el Svajcba
szakmai kapcsolatokat létrehozni, hanem
a LIGA tobbi intézményének képviseldi is.
1997 elején a Kombiramabass hivtak vissza
benniinket egy nemzetkozi konferenciara,*
amin TIMAR KaTival és PALDI LiviAval
vettlink részt. Ez az el6adas-, illetve beszél-
getés-sorozat a figgetlen, non-profit kial-
litéterek gyakorlatat, €s lehetdségeit vizs-
galta. Amibe mi akkor innen Budapestrdl
ugy csoOppentiink bele, hogy ndlunk akkor
még nem nagyon volt fogékonysag a public
art-ra, és egyaltalan arra a fajta politikai
mivészetre, amirdl ott szé volt. Ugyhogy
a szintén zlirichi Shedhalle 1998 végén
rendezett Money Nations?” cimu projektjé-
hez még alig-alig lehetett hazai partnere-
ket taldlni, s még nehezebb volt a helyzet
a muvészeket illetéen. Ebbdl a vakuum-
bdl jott 1étre az ERHARDT MiKkLOssal és
DominNic HisLoppal, illetve az ANDREAS
Fogarasival torténé megismerkedésem, s
mondhatom, baratsagom. Andreas akkor
még féiskolas volt Bécsben, s a Money
Nation-projekt kapcsan keresett meg, Miki
és Dominic pedig a Sajdt szemmel cimt pro-
jektjiiks® elékészitése kapcsan.

A Barnaval tortént hosszu autdzas vezetett
ugyanakkor a Gallery by Slide 6tletéhez,
amibe meg Tatai Zsdka szallt be. Ez azon a
felismerésen alapult, hogy a mi mtivészeink

34 https://rotefabrik.ch/de/#/

35 http://www.kombirama.ch/

36 Public Utility szimpdzium, Kombirama, Ziirich, 1997.
februar

37 http://moneynations.net/shedhalle/index.htm (utolsé
hozzéaférés: 2019. junius 30.)

38 Erhardt-Hislop: Sajdt szemmel, 1998. Kidllitdsok:
Budapest Galéria Kidllitéhdzaban (1998. marcius 19
— aprilis 19.), valamint az FSZKI Dézsa Gyorgy uti
hajléktalanmenhelyén, szintén Budapesten, 1d. http://
www.c3.hu/collection/homeless/ (utolsé hozzaférés:
2019. junius 30.)

— legalabbis ugy tapasztaltuk akkoriban — nem tudnak ugy beszélni a
muveikrdl, s nem tudnak ugy portfolidkat 6sszedllitani, mint a kilfoldi
kollégaink. Ennek a problémanak a megoldasara talaltuk ki, hogy ren-
dezzlink olyan diavetitéseket, ahol egy-egy este 5-6 fiatal mlvész vetiti
a sajat muiveit, s kozben természetesen beszélnitik is kell réluk. 1996 és
1997 kozott tobb ilyen estet is rendeztiink a Ligetben, a Bartok 32-ben,
és a Studidé Galéridban.

Ugyancsak fontos projekt volt, még 1995-ben, a LETMINIMUM TAR-
SASAG létrehozésa. Ezt St. Auby Tamas kezdeményezte, és tdbbek
mellett én is tagja voltam. A kdzds beszélgetéseinkbdl sziiletett meg a
Létminimum Tdrsasdg Programvdzlata cim szoveg, amit egyfajta kialt-
vanykeént is lehetett értelmezni3® Ezt mutattuk be a Ligetben 1995 év
végén, illetve azzal parhuzamosan a Vigaddban rendezett éves Studid
Ridllitdson,+* aminek Weber Imre és én voltunk a kuratorai. Meggydz-
tiik a Studid vezetdségét arrdl, hogy abban az évben a tagok mtivei a
nevik kezddbetlinek abc szerinti sorrendje szerint kertiljenek a falra.
Ami egy szalon jellegli kiéllitas esetében tgyis mindegy. fgy is tortént,
és nem is lett rossz, mikdézben mi — akik benne voltunk a Tarsasagban
— a magunk nevei alatt a Vdzlat szévegét allitottuk ki, egyforma A/4-es
printek formajaban. fgy a latogatdk a kiallitast nézve tdbbszor talal-
koztak ugyanazzal a szoveggel a kiilonbozé termekben. A bemutatd
remekl sikeriilt, de ez a része visszhangtalan maradt.

BK: Mit emelnél ki az 1996-98-as iddszakbdl?

VT: 1996-bdl BALINT IsTVAN kiallitasat, NEMETH HAJNAL legelsé-
jét, aztan a Horn Gyula-emlékkidllitdst (ez méar 1997-ben tortént), Osz
GABOR installacidjat. 1998-bdl Weber Imre frottazsait, NEMES CsABA
és VERES ZSOLT névcseréjének lezarasat (Szerzddésszegés cimmel), egy
remek anyagot Ziirichbél, majd Vetd Esszé a fotérdl ciml anyagat, hogy
most csak azokat emlitsem, amik hirtelen eszembe jutnak.

1997-ben pdlyazta meg Tatai Zsdka a masodik ciklusat a Bartdk 32-ben,
amit a benyujtott palyazatok szakmai elbiraldi egyontettien a legide-
alisabb folytatasnak itéltek, és amellyel szemben az dnkormanyzati
képviseld-testiilet Uj palyazatot irt ki, melynek kovetkeztében Zsdka
ciklusat meghosszabbitottak ugyan egy évre, de aztan menesztették a
Bartdk 32 galériavezetdi posztjardl —, igy a rakovetkezd évtél mar nem
6 vezette a galériat. Az 1990-es években elébb St. Auby, majd Tatai altal
vezetett non-profit, fliggetlen galéria volt a legkiemelkeddbb a maga
muifajaban: részben azért, mert az egyik legfrekventdltabb helyen
mukoddott, s az egyik legkorszertibben felszerelt hely volt, s nem utolsé
sorban azért is, mert a legsikeresebben palyazo kisgalériak egyikévé
valt, s éveken at az is maradt. A Bartdk 32 tervezett kiallitasai kozil a
Ligetben mutattuk be CsORGS ATTILA és SZABO AGNESs anyagait. Ezek-
ben az években zart be a pesti Pro Helvetia, keriilt Bencsik a Traféba,
s szlint meg a LIGA is. 1997 decemberét Hamburgban t6ltéttem, ahol
a Westwerkben tartottam egy diavetitéses bemutatot a kortars pesti
szcénardl (amit GLOZER LAct bacsi is eljott meghallgatni, €s amit ter-
mészetesen ezuttal is a Monika Wucher és Christoph Rauch altal 1ét-
rehozott PBK — Projektférderung Bildende Kunst — szervezett). 1997-
ben rendeztem Varséban a Tak, tak! kidllitast,+* ami tulajdonképpen az
elsé un. esszékiallitas volt az én gyakorlatomban (esszékidllitas alatt
értve, amikor reprokkal, dokumentacids anyagokkal, illetve a hozza-
juk kapcsolddéd szovegekkel dolgozunk). A Magyar Tavasz cimd Var-
séban és mas lengyel varosokban bemutatott rendezvény-sorozat volt

39 http://www.ligetgaleria.c3.hu/200.htm (utols6 hozzaférés: 2019. junius 30.).

40 Studid ‘95, Vigadd Galéria, Budapest, 1995. december 21 — 1996. janudr 7.

41 Tak, Tak ! Mata Galéria, Varsd, 1998. aprilis 7 — 30., 1d. http://fototapeta.art.pl/fti-tibmgp.
html (utolsé hozzéaférés: 2019. junius 30.)



hivatott viszonozni a lengyelek egy évvel korabban nalunk rendezett
muvészeti fesztivaljat, a Polonia Expresszt. Akkor én tulajdonképpen
JERGER KRISZTINAtSl tudtam meg, hogy a Mata Galéria azt szeretné,
ha a magyar fesztival keretében a Liget naluk mutatna be egy kiallitast.
Tekintve, hogy 1987-t8l kezdve — ha jél szamolom — kilenc cserekialli-
tast mutattunk be egymasnal, ez egy megalapozott javaslat volt. Megke-
restem St. Aubyt, hogy egy olyan dokumentécids kidllitast mutassunk
be, ahol félvazoljuk, milyen kapcsolatok/cserék jottek 1étre a lengyel
és a hazai underground muivészet kozott az 1960-as évektdl kezdve.
De mivel ezt ilyen rovid felkésziilési idd alatt nem sikertilt dsszeraknunk,
valtoztatnom kellett. Végiil csak a sajat kiallitascseréinkre utalhattam,
illetve azt probalhattam meg 6sszeszedni, hogy milyen olyan kiallitasi
anyagok sziilettek az elmult években Budapesten, amelyek a lengyel
kozonség szempontjabdl is kozos tdrsadalmi tapasztalatok lehetnek
(a tarsadalmi tobbség elszegényedésétél a koztéri politikai emlékmi-
szobraszat ujjaéledésén keresztil a NATO-ba torténd kozelgd belépé-
siinkig). Izgalmas vallalkozasnak tlint ez egy olyan kontextusban, ahol
a volt KGST orszagok kozotti korabbi allamkoézi kulturalis csere latszott
feléledni, s ahova — e problémakra nem, vagy csak diszkréten, s atté-
teleken keresztil reflektald, alapvetéen neutralis kulturdlis seregszem-
1ébe — ez a projekt behozta az ellenzéki szelet azzal, hogy tudatositotta,
és kritizalta az egészet. Meg persze azzal is, hogy a mi megnyitonkra
eljott a EODpZ KALISKA, és a korabbi lengyel underground méas prominens
személyiségei is. Részben ennek is kdszénhetd, hogy a £Eédz Kaliska
1999-ben ismét Budapestre, pontosabban a Ligetbe és a Toldi Moziba
latogatott. Majd 2004-ben ismét, s 2010-ben Székesfehérvarra a Szent
Istvan Kiraly Muzeumba,+ 2016-ban pedig az Uj Budapest Galéridba.
BK: Vannak emlékezetes, meg nemvaldsult tervek a Liget torténetébdl vagy
a sajat munkdid koziil az 1990-es évekbdl?

VT: A meg nem valdsult dolgok koziil emlithetem az Ottlik-emlékkidl-
litdst. 1990 6szén halt meg Ottlik, és azonnal az jutott eszembe, hogy
rendezziink kiallitast az emlékére. Hivtam Esterhdzy Pétert, hogy oda-
adné-e azt a lapot, amire az Iskola a hatdront mésolta, s tdn 4 mondta,
vagy mas, hogy Kesert Ilona varrta Ottlik télikabatjat. Na, gondol-
tam, ez a két mu talan elég is lenne. Tovabb telefondlgatva kidertlt,
hogy e kabatot, a tobbi ruhanemujével egyiitt az 6rokdsei mar odaad-
tdk a SZETA-nak.4+ Telefon a SZETA-hoz, visszakereshets-e mégez a
néhany nappal kordbban atadott kabat. De mar nem volt.

A masik — 1993-bdl —, hogy készitslink LORINCZY GYORGY emlékére egy
New York fotdalbumot az idékdzben ott megfordult kollégak miivei-
bdl valogatva (Czeizel Balazs, Eperjesi Agnes, Halas Istvan, Szilagyi
Lenke, Veté Janos és én). Lérinczy New York, New York cimu fotdal-
buma 1972-ben jelent meg itthon, és a legelsé hazai kiadasu kortars
muvészeti, szerzéi fotdkdnyv volt.4s Osszedllitottunk egy szinopszist,
de nem fogadtdk el. Nem mellesleg akkoriban irtam egy szosszenetet
Lérinczyrdl a Balkonban,+ Vet New York-képeit pedig a Liget mutatta
be még 1987-ben, ahogy Halas Subway-anyagat is 1984-ben.

Szintén az 1993-as amerikai uthoz kétédik a ROBERT FrRaNKkal vald
megismerkedés. Ott mutatott be minket neki BUCHMULLER Eva. Mivel

42 LédZ Kaliska: Vesszenek a févfiak! Szent Istvan Kirdly Muzeum, Székesfehérvar, 2010.
szeptember 11 — november 7.

43 PROFETAPARADE. A Edd# Kaliska csoport miivészeti projektje, Uj Budapest Galéria,
Budapest, 2016. oktdber 5 - 2017. janudr 8., 1d. http://budapestgaleria.hu/uj/2016-kiallitasok/
profetaparade/

44 Szegényeket Tdmogato Alap.

45 Ldérinczy Gyoérgy: New York, New York, Magyar Helikon, Budapest, 1972; 1d. https://
maimanohaz.blog.hu/2016/04/07/lorinczy_gyorgy new york new york (utolsé hozzaférés:
2019. junius 30.)

46 Vérnagy Tibor: Néhany sor Lérinczy djrafelfedezése elé, Balkon, 1994/10., 34-35.

akkor adtak ki Frank Moving out cimi
kotetét, ami az azonos cimu életmu kial-
litasanak a kataldgusa volt,4 hazatérve
irtam egy terjedelmesebb cikket a Balkon-
nak Robert életmiivérdl.4® Robertet azon-
nal meghivtam a Ligetbe, és a kozds isme-
réseink (Buchmiiller Eva mellett Balint
Istvan, és GuNDULA ScHULZE) kell8en
hitelesithettek is a szemében, mert igent
mondott. Ez a kiallitas végil azért nem
valdsult meg, mert Robert fia, aki nagyon
hosszu id6 éta mentdlis betegségekkel
kiizdott, néhany héten belil meghalt, és
ez Robertet nagyon letaglozta.

Meg nem valdsult projektté valt a pesti
Pro Helvetia tAmogatasaval és a dunauj-
varosi ICA-val kdzdsen tervezett a Squat
Theatre (Kassak-, illetve Lakés-szinhdaz)
kiallitas és fesztival is. Nem csak bemu-
tatni szerettiik volna az 6 palyajukat,
hanem az volt az elképzelésiink, hogy a
Squat fennmaradt diszletei, kellékei, és
dokumentacids anyagai itthon taldljak
meg a végleges helytiket. Ennek alapja
a Buchmiiller Eva 4ltal rendezett nagy
kiallitas+ (Artists Space, 1996), illetve az
altala és Kods ANNA altal szerkesztett
kényv volt.so Abba tort bele a bicskank,
hogy a fennmaradt diszleteket csak hajon
lehetett volna szallitani, ami meglehet&-
sen sok pénzbe keriilt volna. Ezért az lat-
szott kivitelezheté megoldasnak, hogy a
kiallitast és a hozza kapcsolddd fesztivalt
Zurichbe és Drezdaba is elvissziik, mert
igy el6 tudunk teremteni annyi pénzt, ami
nem csupan a rendezvények lebonyolita-
sara, de e koltségesebb szallitas finanszi-
rozésara is elegendd. Rogton hozzatéve —
amit itthon kevesebben tudnak — hogy a
Kassak/Squat mar itthon is, de aztdn New
Yorkban is ugy mikoédoétt, hogy nemcesak
szinhazi eldadasokat csinaltak, hanem
koncerteket (Balanescu, Sun Ra, John
Lurie), kiallitasokat (Basquiat), vetitése-
ket (Robert Frank) is rendeztek. Itthon a
badacsonytomjai taborozasuk volt olyan,
ahova tarsmuvészeket is hivtak (még a

47 Robert Frank: Moving out. National Gallery of Art,

Washington, DC, 1994; 1d. https://www.nga.gov/

exhibitions/1994/robert_frank.html (utolsé

hozzaférés: 2019. junius 30.)

Vérnagy Tibor: Robert Frank, Moving out. Balkon,

1994/12., 10-14.

49 Mr. Dead & Mrs. Free: A History of Squat Theatre (1969
—1991), Artists Space, New York, 1996. marcius 30 —
julius 13., 1d. http://artistsspace.org/exhibitions/
mr-dead-mrs-free (utolsé hozzaférés: 2019. junius
30.)

50 Buchmiiller Eva, Kods Anna: Squat Theatre. Artists
Space, New York, 1996
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boglarlellei Kapolnatarlatok eldtt). Drez-
daban, s Ziirichben is volt mar helyszin,
és szervezdpartner, mikor Buchmiiller
Eva lefujta az egészet, mondvan, hogy az
anyag utaztatasatol szoé se volt. Igen, hat
valéban nem, viszont azt meg 6 nem volt
hajlandé meghallgatni, hogy koltségve-
tési szempontbdl nincs mas lehetéségiink.
Maganak a projektnek annyi eredménye
azért mégis lett, hogy mikdzben elészor
beszélgettiink Evéaval és Kods Annaval
New Yorkban, Paldi Livia csinalt egy
interjut Shirin Neshattal, ami a Balkon-
ban,' én pedig Kods Annaval, ami a Nap-
pali hdzban jelent meg s

BK: Milyen alapvetd kidllitdsok, projektek
kapcsolédnak az ezredforduldhoz?

VT: 2000 novemberében a Studié felkért,
hogy tervezzem meg az éves Studid-kial-
litas (Mimi nem felejt) meghivdjat.ss Ebbél
sziiletett az otlet, hogy azt fizetett hir-
detés formadjaban a Fedél Nélkiil cimd
hajléktalan djsagban tegyiik kozzé, és
annak példanyait postaztuk meghivoként.
Ez el6tt, 1999-ben, szamomra sulyos
élmény volt Jugoszlavia bombazésa, és a
délszlav haboru alapos megismerése, amit
a Balkon felkérésének kdszdonhetek, mert
engem biztak meg, hogy tuddsitsak a
Koézép-Eurdpai Avantgdrd Filmfesztivdlrdl s+
A legfontosabb, erre a témara reflektalo
munkam A tiszta hdboru cimu falidjsag-
projekt volt junius 14-tél augusztus 20-ig
a Ligetben. Ezt azok a kozéleti vitak ins-
piraltak, amelyek azzal foglalkoztak, hogy
helyes-e a NATO-nak Jugoszlaviat bom-
béznia, hozzatéve, hogy Magyarorszag is
ekkor valt a NATO tagjava. A NATO-nép-
szavazas kampdanya soran ismertem meg
az Alba Kor flzeteit, amelyek 4j dimenziot
nyitottak a kérdésrdl a média altal sugallt
képpel szemben, miszerint a belépést
csak szélsdséges nézeteket valld partok
és emberek ellenzik. Maga A tiszta hdboru
cim egyébként PAUL VIRILIOtS] szdrmazik.
Nekem az volt az elképzelésem, hogy fol-
allitok a Ligetben egy nagy tablat, amire

51 Allah asszonyai. Shirin Neshattal beszélget Paldi
Livia, Balkon, 1997/4-5., 15-19.

52 ,Megprobaltuk kitaldlni, mit jelenthet az, amit
mondott...” Varnagy Tibor beszélgetése Koods
Annaval, Nappali hdz, 1997/1., 16-22., 1d. http://www.
ligetgaleria.c3.hu/CafeKoosA.htm (utolsé
hozzéaférés: 2019. junius 30.)

53 Miminem felejt. Trafé Galéria, Budapest, 2000
december 6 — 2001. janudr 5., Id. http://studio.c3.hu/
studio_magyar/projektek/2000/mimi.html

54 Varnagy Tibor: Hogynéziinkmiki — dlommasolatok,
Kozép-eurdpai filmavantgard, BBS/Toldi Mozi, 1999.
4prilis 8 — 4prilis 18., Balkon, 1999/5., 32-35.
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Vdarnagy Tibor
Fej, 2006 (A4, tus)

barki barmilyen, a NATO-bombdazdassal kapcsolatos hirt, cikket, véle-
ményt kiragaszthat. Hogy elterjesszem a hirét, csinaltam egy olyasféle
kiadvanyt, mint amilyen az Epigon volt (Tiszta hdborii— NATO fanzine),
aminek két szama jelent meg. Béven volt mit ragasztanom, mert mint
kideriilt, 1éteztek olyan civil szervezetek — pacifistak, feministak, kor-
nyezetvéddk, keresztény baziskozosségek —, amelyek ellenezték a bom-
bazast. Viszont arra alig-alig akadt vallalkozo, aki sajat maga mert,
vagy akart volna ragasztani. Végil is jo elétanulmény volt mindez a
két évvel késdbbi Manamana- projekthez.

BK: Mia Manamana?

Az el6torténete az, hogy 2000 tajan festeni kezdtem, életemben elészor.
Ugyanis Andi — aki rajztanar — ahelyett, hogy kidobta volna a gyerekek
altal televésett, hasznalhatatlanna tett rajztablakat, hazahozta dket.
Gondoltam, kiprébalom, mit lehet ezekbdl kihozni? Bar egyébként
most, igy utdlag arra jottem td, hogy a palydm minden korszakaban
szivesen dolgoztam rajztablakra. TOROK TaMAs pedig kdzben megke-
resett, hogy mutassak be egy anyagot a Budapest Galéridban. Lehetett
volna egy retrospektiv kiallitast rendezni, de az akkor nem érdekelt.
Festészeti szempontbdl leginkabb az vonzott, ahogy ADAM ZOLTAN
kezdett el festeni az Ujlak feloszldsat kévetd idészakban, ugyhogy
evidensnek tlint szamomra, hogy ezt a kidllitast egytitt abszolvaljuk.

13



EIEITEYY

LR

Manapsig 3. * Varnagy Tibor, Ferjentsik Viola és Erharde Mikiés projektje * Szerviz kidllités, Micsarnok, 2001 szeptember 6 — oktdber 7.

HOGYANALLOSSZE A KEP?? - MANAPSAG

- teteik 18] a kérdést 2001 juniusdban, a Milcsamok Szerviz cimd kidfidisira  magyarul foglalkozni *

készilive. Akkor, 5 voltaképp egészen szeptember | |-ig, Ggy gondoltuk,

Mielétx sor keriit voina az els6 dltalunk meghirdetett beszéigetésre a

8 ésa
ezek azok a problémdk, amelyek a

- szeptamber |2-én szerddn -, az utolsé eloctl délutin
wrtottunk a helyszinen. Ekkor hivia valaki Violit a mobiffin, s

lidgra.
Ebben megerdsitett benninket, hogy George W. Bush nem kivnta alfimia  tudtuk meg mi tartént New Yorkban és Washingtonban. Azéta napok teltek

o

ban, ami eztin

Kiotdi szerzodést mikszben egy ij els
kezdett érvelni, lletve hogy a goteborg! EU-csics - s ax 4 amerikal elndk Kbvetkezik. Ennek megleleien az idevigs szovegekkel kezdjik. s csak &
3 késSbbi Kordbbi

elsd hivatalos eurdpal koritia

sordn a svéd rendGrség lelote egy tintetdt. Akkor gy tlnt, minha a hazai

sajtd, és a hazal kdzvélemény nem igazin tdrddne mindezzel, ahogy idehaza Véragy Tibor
a2z alig egy hénappal kis6bb — Genoviban trténtek sem keltatrek

Kiiléndsebb figyelmet. Minderrs| beszélgetve.

Inkibb arra ébredtiink r, hogy - ami a kilénféle érveket és nézeteket lleti * oivasményaim k62l e most csak A VIAG HELYZETE 2001” im0 kketec
nem vagyunk kelléképpen tijékozottak. Mikiés a neten talilhaté kalfoidi

tien dic neki
forditisalbol olvashaté vilogatis az itt kivetkezs oldalakon -, én pediga

emiteném, mely "
adja kizre A fenntarthotd térsadalomhoz vezets folyomatrél” acimimel - kiadea 3 FBId
Bp.Pr4Il, 577 emat:

honiap: wwwfna.hu)

Slavoj Zizek o
ISTEN HOZOTT A VALOSAG
SIVATAGABAN!

Avégs6 amerikal paranoid fantaszeikum egy Killkus kalifornial
viroskiban, egy konzumparadicsomban &i6 egyénrél sz6l, aki egyszer

kezdi, hogy

‘Senld sem e3rvénytelen - Grafft, Bécs, 2001 (foto: Varnag) Tio)

gy ogY

valé{éban mindenk szinéss lletve statiszta egy gigantikus show-ban.
Legfrissebb példaja ennek Pecer Weir ‘Truman Show’ cimil fimje
(1998), melyben a Jim Carrey fétszotta kisvirosi hivatalnok fokozatosan
r4jn az igazsigra, hogy .. egy 24 bris, lolyamatos tévéshow hése:
otthona egy gigantikus diszlet, ahol allanddan kamerdk kovetk. Az
elézmények kbzil lik megemliten Phillip Dick ‘Time Out of Joint
(1959) cimd filmiét, melyben a f6hGs egy kis, dilikus kalifornial
viroskiban éli szerény életét az Stvenes évek végén, és lassan
észrevesz), hogy az egész viros hamisitvny, mely azért készlit, hogy &
elégedett maradjon... A “Time Out of Joint’ és 2 “Truman Show’ mogatt

., hogy a
valésigos hiperrealitisaban valahogy IRRALIS, szubsztanci

Nem l van tehdt sz6, hogy
in azt az anyagisdg silyitol és tehetetlenség

litszatit, megfosztvil
Kapitalista fogyaszed

ogy egy
valé életben” is tgy

je Banza Niulu: Zaire Szomélia* (Ehinség) 1993

Uincomparabls
Jewsiewickd gyjteméry - AN/SICHTEN fesck Kong6bol 1990-2000
(Museum far Vlkerkunde Wien 2001)

kozosségre magira Is: egy elzirt viligban steril életét 415, izolilt csoport az
anyagi romiés valédiséginak megtapasztalisa utin vigyakozik.

6151 - a kisdl

AWatchowski a 'Métrix’ Jiratta ezt
logikit: az anyagi vitkg, melyet mindannylan tapasztalunk és érzékellnk

statiszeik lennének.

Aminden spiritualitistd| megfoszots, haszoneivi kapitaista univerzum

L, virtudlis. Egy éridsi mega-kompjiter generdlfa és koordindla,
melyhez mindannyian csatiakoztatva vagyunk. Mikor a hés (Keanu Reeves)
ritbred a .valéd| valbsdgra”, egy elkeserits, kiégett romokkal teleszdrt thjat
it - ami Chickagébl megmaradt egy globdlis habord utdn. Morpheus, az

legviégsd igazsiga megint csak magirak 2 ,val életnek” az anyagalanitisa,  ellendliés vezére mondja ki az ironikus szavakat: ,Isten hozott a valésdg
itforditisa egy szellem-show-ba. Tbbek kozott Christopher Isherwood sivatagiban”. Nem valami hasonld rend jelent meg szeptember | 1-én New

¢ hangot
motelszoba példdz: Az amerikai

.........

Yorkban? A viros lakéi bevezewettek 3 .vaibsig sivatagiba” - nekiink
viszont, hollywood nézBknek a ti, & az & 16 tornyok

behdzéduunk a rektamaink kozé, h
a

3 minket, mert felveételel csak a nagy
ogy Itt #juk az életiinket, ahogyan a

jutrathatdk eszinkbe.

gBmb™-rél

Mikor halljuk, hogy a merénylec mennyire tkéletesen viratian

mint egy
gigantikus fémgdmb, amely beburkola és izoldla az egész virost. Evekkel ‘megrizkédtatist okozott, hogy hogyan tortént meg az elképzelheteden, a
‘ezeléit egy sor sci-fi, mint a ‘Zardoz' vagy a 'Logan's Rur jelezte el?rea mai  Leheteten, esziinkbe kéne hogy jusson a hiszadik szézad masik leirhatatian

posztmodern dllapotot, azzal, hogy ezta fantizi kiterjesztette a

Manamana 3, 2001. szeptember | Varnagy Tibor, Ferjentsik Viola és Erhardt Miklés projektie

Igazsag szerint ez a megkeresés szamomra hamarabb jott, mint idedlis
lett volna, mert akkorra még nem minden vonatkozédsban taldltam ra
arra, amit kerestem: festés és faragas egytuitt. Masfél évvel késébb mar
jobb képeim késziiltek, viszont ezt a festegetds kalandot akkor abba
is hagytam. Ugyanakkor volt pénz katalégusra, amirél nekem azon-
nal az jutott eszembe, hogy inkabb egy napilap formatumu kiadvanyt
csindljunk, amibe tovabbi kollégdkat vonhatunk be. Tandori Dezsd,
Erhardt Miklds, Tatai Zsdka meg én irtuk, beletettiik a képeinkrél
készitett reprokat, mas kidllitasok, események hirdetéseit (Kis VARSO,
Beuys Szimpdzium). A kiadvany Manapsdg cimen jelent meg, aminek
két évvel késébbi mutacidja az Erhardt Mikivel a Mlicsarnokban ren-
dezett Szerviz cimu kiallitasss alkalmabdl kiadott Manamana.

BK: Beuys tevékenységének fontos hazai évtidje, interpretdtora vagy.
Hogyan kapcsolddtdl a Beuys Szimpdziums® megrendezéséhez?

VT: Beuys-szal mindig azt kdvetSen kezdtem el komolyabban foglal-
kozni, mikor kiilféldén jarva lattam téle valamit, vagy tudtam venni
egy-egy komolyabb albumot. A Beuys Szimpdziumot a Miicsarnok-
ban még BEKE LAszLO készitette elé, s csindlta végig, mikdzben mar
Fabényi Julia volt az igazgatd. A faiiltetés otlete télem szarmazott, és
Beke Laci partolta is, de nekem kellett megszerveznem. Laci el6tte
megkért, rendezzlik meg a Ligetben PETER SCHATA esszékiallitasat
a Mézpumpdrol, igy kerlltem az esemény kozelébe. A faiiltetést a

55 Szerviz. Miicsarnok, Budapest, 2001. szeptember 6 - oktdber 7., kurator: Angel Judit, 1d.
http://www.c3.hu/~ligal/szervizSTATEMENT.html (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

56 Joseph Beuys Szimpdzium, Budapest, Mlicsarnok, 2000. oktdber 25-29., 1d. http://www.
mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=561c3524dbeso&tax, http://www.c3.
hu/~ligal/BeuysSZIMP.htm (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

Katasztrofifa, a Titanic pusztuldsa: az is sokkot okozot, de az ideologikus

RUGYECSKEK kornyezetvédd csoporttal
szerveztiik. Ok szerezték a tolgyfacse-
metét, én intéztem az engedélyeket, az
egyeztetést a Fékerttel, a Févarosi Onkor-
manyzattal. A Szimpdzium eléadasai-
nak tobbsége kivald volt, igyhogy ismét
beleashattam magam a Beuys-életmube,
annadl is inkabb, mert a Kijarat kiado
engem kért meg, hogy {rjak egy bevezetét
Lucrezia DURrINI Beuys-kétetéhez, amit
Erhardt Miklés forditott.s”7 Ez tartalma-
zott egy életrajzi kronoldgiat, és olyan
Beuys-szovegeket, amelyek tébbnyire
Olaszorszagban rogzitett pddiumbeszél-
getések, interjuk anyaga volt, illetve a Fel-
hivds alternativdra ciml 1979-es Beuys-
manifesztumot.

BK: A 2001-ben rendezett Szerviz lényege az
volt, hogy miivészek szolgdltatdsokat ajdnlot-
tak fel. Te mit mutattdl be?

VT: Akkoriban olvastam OKAKURA
Kazuro Teakonyvét,s® ami azonnal leny-

57 Lucrezia De Domizio Durini: A filckalap / Joseph
Beuys/ Egy elmesélt élet. Ford. Erhardt Miklds, Kijarat
Kiado, Budapest 2001

58 Okakura Kazuro Teakdnyv. Ford. Magyar Laszlé
Andrés, Edesviz Kiadd, Budapest, 1998
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g6z06tt. Evidens volt szamomra, hogy az
én muvészeti szolgaltatdsom egy beszél-
getds terem lesz. Akkor mar évek ota
emlegettiik Erhardt Mikivel, hogy a hazai
kortars muvészet milyen neutralis, nem
foglalkozik tarsadalmi, politikai kérdé-
sekkel. Nyilvanvald volt, hogy Mikivel
csinaljuk meg a Szervizre tervezett mun-
kat. Kézben eszembe jutott Andreas Foga-
rasi mlve, ami egy agy, olyan bordazattal,
ami miatt nem lehet ra lefekiidni (ahogy
akkoriban az utcabutorokat kezdték el
ugy atalakitani, hogy a hajléktalanok ne
aludhassanak rajtuk) és az, hogy ezt az
egészet ugyancsak egy djsdggal kellene
elékésziteniink, ami egyértelmivé teheti a
latogatok szamara, hogy mirdl lehet majd
a Micsarnokban veliink beszélgetni. Miki
akkor mar a neten javaban az Indymedias
és hasonlé fliggetlen globalizacidkritikus
oldalak sz6vegeit olvasta angolul, olaszul.
A megnyitdt szeptember elejére tervezték,
mi pedig az elsé szamot még a nyar folya-
man kihoztuk, hogy felkészitsiik a poten-
cialis kozoénséget, s elkezdhessiik terjesz-
teni a civil szervezetek, illetve a kollégaink

59 https://www.indymedia.org/or/index.shtml

kozott. En kézben 6szténdijjal Béesben toltdttem egy hénapot, ahol
felfedeztem a helyi Tilos radidt, a Radio Orange-t® és a kapcsolodo
globalizacio-kritikus tliintetéseket. Mire hazaértem, Miki ismét lefordi-
tott egy csomo szoveget, igy a Szerviz megnyitdjara hoztuk ki a maso-
dik szamot. A kiallitasra felépitettiik a falidjsagunkat, berendeztiik a

60 https://094.at/

Varnagy Tibor
Erhardt Miki Ujsdgot olvas 2011. szeptember 12-én

T

VAL

A Manamana Menesi Terme (benne Fogarasi Andrds munkdija, és a Manamana falivjsdgija) | Varnagy Tibor, Ferjentsik Viola

és Erhardt Miklés projektie / Szerviz kidllitas (kurdtor: Angel Judit), MGcsanok, 2001
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termet, és vartuk a megnyitét. Ot nappal
a megnyitd utan déleldtt beugrottam a
Mlcsarnokba, hogy frissitsem a mésnapra
tervezett elsé nyilvanos beszélgetésiink
elétt a faliujsdgunk anyagait. Masfél éra-
val késébb arra értem haza, hogy megy
az élé, egyenes kozvetités New Yorkbol
a WTC tornyokrdl. Masnap szinte csak
kulfoldi latogatdink voltak, akik télink
kérdezgették mi tértént, mit lehet tudni?
A kovetkezd szerdaig Miki ismét egy
csomo Uj, és nagyon friss széveget fordi-
tott, s aztan szinte naprdl napra bévitettiik
a faligjsdgunkat. ESTERHAZY MARCELL,
KEREKES GABOR, KRI1STOF KRISZTIAN ES
SzZENTESI CSABA Attendometerének adatai
szerint — ha jol emlékszem — a mi termiink
lett a harmadik leglatogatottabb.

BK: Hogyan folytatédott a Manamana tor-
ténete?

VT: A folytatas a Ludwig Mizeum Buda-
pest Box® cimu kidllitasa keretében zajlott
2002 tavaszan, amihez ismét kiadtunk
egy szamot, majd 8sszel a Micsarnok
M-mobil-sorozata®> keretében a negye-
diket. Utana virtualizdlédtunk, mert ez
volt az az id&szak, amikor — kdzépsd fiam
segitségével — elkezdtiik folépiteni a Liget
honlapjat. Harom részre tagoltuk: kialli-
tasok — café liget — manamana. Ugyhogy
ameddig a Manamana — mint projekt —
muikodott (2006-ig frissitettem folyamato-
san), addig a Liget honlapjan beliil 6nallé
aloldal volt, késobb tettem at a Caféba.®
BK: Hogyan jellemeznéd a Manamana
szemléletét?

VT: A Manamana nyilvanvaldéan balol-
dali antirasszista, antinacionalista, anti-
fasiszta, globalizacidkritikus, aktivista,
public art lap és projekt volt. De tudato-
san ugy csinaltuk, hogy a hazai partpoli-
tika folott ativeld, jobbra és balra egyarant
kritikus csomag legyen. Ezt azért tartom
fontosnak hangsilyozni, mert az a fajta
aktivista muivészet, ami 2010-t8] bon-
takozott ki nalunk, mar nem ilyen volt,
mert azok nem tudtak az aktualis hazai
bel-, vagy inkabb partpolitikai helyzet folé
emelkedni, s azokat dsszefliggéseikben,

61 Budapest Box-Rejtett szcéna az 1990-es években,
Ludwig Muzeum, Budapest, 2002. julius 4 —
szeptember 29. Kuratorok: Hegyi Déra és Timar
Katalin, Id. https://www.ludwigmuseum.hu/
kiallitas/budapest-box-rejtett-szcena-az-1990-es-
evekben (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

62 Erhardt Miklds és Varnagy Tibor: MANAfEST/
beszélgetések, vetitések, ldtni- olvasnivalok. Miicsarnok,
Budapest, 2002. szeptember 18 - oktdber 13.

63 http://www.ligetgaleria.c3.hu/ManamanaFO.htm
(utolsé hozzéaférés: 2019. junius 30.)

kritikusan és dnkritikusan latni. A Manamana tanulsidga — ha létezik
ilyen — az, hogy szélesebbre kell nyitni a kaput. Nem elég politikardl és
tarsadalmi kérdésekrél beszélni, mert ez — az aktualis politikai diva-
tokon, és elditéleteken tul — a mélyebb rétegeit, 6sszefliggéseit illetéen
lényegében csak keveseket érdekel. Ha azt szeretnénk, hogy a tarsa-
dalmunk valtozzon, akkor a kortars kultira az, amirdl beszélniink,
s amivel foglalkoznunk kell, aminek csupan részterilete a politika.
De amennyiben nyitunk a teljes kortars kulturara, azon beliil kdny-
nyebb politikai és tarsadalmi kérdések felvetésével operalni. Az ered-
meények, kévetkezmények kézt emlithetem, hogy a Szerviz-kiallitast
koévetden jott 1étre a magyar Indymedia, és a globalizacidkritikus gon-
dolkodas kialakulasara, azt hiszem, inspiraléan hatott a Manamana.
Hogy a nalunk ifjabb palyatarsainkra mi mennyire hatottunk, azt
nem tudom, de talédn lehetett szerepiink benne, hogy az ifjabb nemze-
dék mar tarsadalmi és politikai szempontbdl jéval titésebb dolgokkal
allt el6, mint ami a 1990-es években szokasos volt.

BK: Mi hivta életre a fotéblogoldst a pdlyddban?

VT: Attdl kezdve, hogy megjelent, az internet olyan szintd nyilvanos-
sagot volt képes biztositani barki szamara, amit nem lehetett figyel-
men kiviil hagyni: 2001/2002-t8] kezdtem f6lépiteni a Liget honlapjat.
Mikor 2005 tavaszan megkerestek, hogy menjek el Kindba, s ott egy
fotéfesztival keretében kuraljak egy kidllitast,% akkor az elsé kérdés az
volt szamomra, hogy mit tudnék én ott hitelesen megmutatni? Nem is
vallaltam volna, ha nem John P. Jacob keres meg, és nem vesz részt a
projektben & is. Olyasmit nem szerettem volna bemutatni, ami az eurd-
pai torténelmet reflektalja, vagy a mi vilagnézeti alapjainkon all. Mi
maradt? A fogyasztas, az Uj kapitalizmus, a szegénység, a kérnyezeti
problémak, amelyek Kinaban is ugyanolyanok, mint itthon. Ehhez
képest valogattam anyagokat, de mar ugy, hogy a kiallitas elékészitését
a neten, a Liget honlapjan csindltam ugy, hogy csak az érintettek lat-
hassak. Mire a kinai megnyitdig jutottunk, mar olvashato volt a neten
a mi online katalégusunk képekkel, angol szovegekkel.®s Ugyanakkor
kovetkezett egy masik valtas is: én egészen addig analdg kamerakkal
fényképeztem. Kinaba késziilve vettem egy kis digitalis fényképezo-
gépet, s oda mar azt vittem magammal. Ugy kezdtem el hasznalni,
mintha analdg lenne. Akkor még nem is sejtettem, hogy ezzel mas-
képp kellene dolgozni, minddssze az volt vilagos, hogy mozgdképeket
is lehet forgatni vele. A film mindig érdekelt, legaldbbis az 1980-as évek
vége ota, de mindig csak kolesdnkamerakkal tudtam dolgozni, és ez
akkor megvaltozott. Kindban a mi kiallitdsunk a japanok bemutatdjaval
szomszédos térben zajlott, és a szallasunk is az § szomszédsagukban
volt. Osszebaratkoztunk. Lattam, hogy a 27-28 éves japan és kinai kol-
légandk intenziven blogolnak, és teljesen masképp hasznaljak a maguk
digitalis kamerait, mint én. Igy kezdtem el fotéblogolni 2006 elejétél.
Eleinte csak a Liget honlapjan és kisérletileg, majd a photoblog.com
oldalon, amit 2009-ben — 3-4 év munka utan — térdltem, de a térténete
elérhetd a Youtube-on.®® A 2000-es évek elejétdl mar szinte minden
elérhetd a neten, ezekhez nem tudnék érdemben hozzatenni. Ezeket a
fotdkat/videdkat mindenki dokumentacidknak tartja, és persze (rész-
ben) azok is. Szamomra mégis egy olyan muiivészeti projekt részei, ahol
minden Osszeér: a kidllitasszervezéi munka é€s a naplézds-portrézds
muvészeti érdeklédésem.

64 Budapest Wunderground. Pingyao International Photography Festival, Pingyao, Kina, 2005.
szeptember 17 — 22., résztvevé muvészek: Bedthy Baldzs, Szabd Benke Robert, Kristof
Krisztian, Big Hope, Szilagyi Lenke, £6dz Kaliska, Csosz6 Gabriella; 1d. http://www.
ligetgaleria.c3.hu/kina.html (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

65 http://www.ligetgaleria.c3.hu/Pingjao/pingyao.html (utolsé hozzaférés: 2019. jinius 30.)

66 Ld. https://www.youtube.com/watch?v=rDjoBAQEAho (utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)
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Oxwul ENWEZOR emlékének?

A ,reptéri mivészet” és hasonlo kifejezések egyre szélesebb korli hasznéla-
tdnak kordban egy eurdpai nagyvaros fontos kortars intézményében olyan
muvész retrospektiv tarlatat megtekinteni, aki nemcsak hogy szdrmaza-
sat, de folyamatos tevékenységét tekintve is Europan és Amerikan kiviili
térséghez kothetd, tdbbszordsen zavarba ejtéd lehet. Zavarba ejtd, mert
doénteniink kell, hogy mennyire engedjik dominalni és prébaljuk meg
ugyanakkor levetkézni sajat kulturalis latasmddunkat, meghatarozottsa-
gainkat. A ghdnai sziiletésli EL ANATSUI (1944) azon kevés, nemzetkozileg
is jol ismert afrikai miivészek egyike, aki életének nagy részét ott is tolti:
Nigéridban dolgozik mind a mai napig, s ott is tanitott a Nsukkai Egyete-
men. Felséfokud muvészeti oktatasban szlil6helyén, Ghanaban részesiilt,
és bar ottani képzése — tulnyomdorészt brit szarmazasu tanarainak kdszon-
hetéen — kifejezetten Eurdpa-centrikus volt, mar fiatalkoraban, karrierje
kezdetén felismerte, hogy miivészetét tekintve sajat, szlikebb kérnyezete
kultirgjabol kivan taplalkozni. Utazasok, rezidencia programokban vald
részvételek utdn is mindig visszatért a térségbe, ahol sziiletett, alkotasai
formailag, tematikailag és anyaghasznalatukban a nyugat-afrikai tarsa-
dalomra és torténelemre utalnak.

A miincheni Haus der Kunstban lathaté tarlat,> mely ezidaig a mtvész leg-
nagyobb terjedelmi egyéni kiallitasa, retrospektiv jellegli: a belépét fogado
legijabb munkaktdl tovabb lépve lehetdség nyilik a korabbi periddusa-
iba sorolhaté alkotasok — tobbek kozott szamos fému — megtekintésére.

1 Akiallitas egyik kuratora, Okwui Enwezor 55 évesen, egy héttel a megnyitét kévetden
hunyt el marcius 15-én. Cikkiinkkel el8tte vald tiszteletiinket réjuk le. (A tarlat masik
kuratora Chika Okeke-Agulu volt.)

2 Ld. https://hausderkunst.de/en/exhibitions/elanatsui

A belsé terekben lathatok az 1970-es évek
torott keramiakbol késziilt alkotasai, illetve
az 1980-as és 1990-es évek famunkai.
Az életmu idérendi felépitése az elrendezés
révén konnyen attekinthetd: a vitrinekbe
elhelyezett, gyakran papirfecnikre rajzolt
skiccek és vazlatfiizetek pedig — lehetdséget
nyujtva az alkotofolyamatba vald betekin-
tésre —, jol illusztraljak, hogy az absztrakt
képlet-rendszer keresése az egész életmiiben
meghatdrozo fontossagu.

El Anatsui nemzetkdzi hirnevét elsésorban
a fémkupakokbdl rézdrotokkal dsszevarrt
installacidinak készoénheti. Egyik valaha
késziilt legnagyobb ilyen jellegt alkotésa,
az Emelkedd tenger, erre a kidllitasra készilt
(ahogyan a Haus der Kunst homlokzatara
helyezett, tjsagok nyomtatdsahoz hasznalt
ofszett lemezekbdl 6sszedllitott Mdsodik hul-
lam vagy a Logoligi logaritmus cimi munkak
is). Az Emelkedd tenger cime — amint azt a
muvész maga is megerdsitette — az egyre
fokozddo kornyezetpusztitdssal jard vesze-
delmekre reflektdl. A globalis felmelegedés
kovetkezményeivel foglalkozott egyik korai
fémuve is, az 1992-es Erdzid. E két munka a
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El Anatsui
Dusasa Il | Man's Cloth, 2019, Haus der Kunst (részlet a kidllitasbol)
© Foté: Maximilian Geuter

kérnyezettudatossag fontossaganak, illetve az ez altal érintett problémak
fokuszba keriilésének két egymastdl tavoli idépontjaban készilt. Az Erdzio
még a kezdeti felismerések, az elsé Ujrahasznositasi kampéanyok koraban:
El Anatsui az els6k kozott volt, aki ugy foglalkozott a klimavaltozas kér-
désével, hogy medidlisan is ehhez il16 technikat és formanyelvet valasz-
tott. S ugyanezt teszi ma is, a kiilonbdz6 mértéki befolyassal rendelkezé
politikusok tagadasanak ellenében érveld kutatok véleménye szerint mar
megkérddjelezhetetlen tény idejében (Emelkedd tenger). Ahogy a jelenség
megnevezése is mutatja, a probléma globalis érvény, igy az arrdl szold
mualkotds is univerzalis kdzonségre szamithat. Viszont azt is tudjuk, hogy
a globalis felmelegedés veszélyei nem egyenlé mértékben oszlanak el a
vilagban.

A fenti elvekkel kapcsolatos, a fenntarthatdsagot szem elétt tartd anyag-
haszndlat szintén tobb évtizede jellemzdé El Anatsui munkassagara:
a kidobasra itélt anyagok ujrahasznositasa, megmentése az 1970-es évek
ota képezik mivei alapjat, legyenek azok alkoholos italok fémkupakjai,
kereskeddk altal hasznalt arutdlcak vagy torott agyagedények. Az ilyen
eltorténettel rendelkezd miivek értelmezésében viszont szamolni kell
azzal, hogy az Ujrahasznositas az eltérd gazdasagi fejlettségen alld orsza-
gokban eltérd jelentéssel bir: a harmadik vildg orszagaiban nagyobb esély-
lyel tekintenek ugy a hulladékra mint alapanyagra, masrészt a hulladék
sem valik olyan kénnyen lathatatlanna, hiszen gyakran a gazdagabb
orszagok hulladéka szallitddik ide. Ennek fényében nem magatdl érte-
t6dé, hogy Afrikaban a fogyasztdi tarsadalom kritikajaként értelmezendd
a hulladék mint mtvészeti alapanyag hasznalata, bar nem kizart, hogy
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épp az ilyen nézépontu értelmezés enge-
dett nagyobb teret El Anatsui muvészeté-
nek a vilag mutvészeti szinpadan. Emel-
lett, az Ugymond mentési vdgy, nem csak
az anyaghasznalatara, hanem a stilusra,
a nyelvezetre és a mivészeti formakra is
alkalmazhatd. Absztrakt nyelvhasznalata-
val, amely ugyanakkor szigord konceptualis
hattérbdl és anyaghasznalatbdl gydkerezik,
El Anatsui egy sajatos poziciot foglal el a
fenntarthatdsagot és az okoldgiai kérdés-
koroket vizsgald miivészek kdrében. Uditd
a munkait megfigyelni: ugy foglalkozik a
klimavaltozas globalis kérdésével, hogy koz-
ben elkeriili mind az apokaliptikus vizidkat,
mind a melankolikus, lemondé gyaszhan-
gulatot. Munkai ugy tinneplik a kortlottiink
1év4 vilagot és mindennapi kdrnyezetiinket
erételjes arany és bronz szinekkel, hogy
ugyanakkor a sok ezer darabbdl 6sszedlld
muvek mindennek a torékenységét és az
atmeneti jellegét is hangsulyozzak.

Az anyag ujrahasznositasaban El Anatsui
szamara egy tovabbi fontos motivumot
jelent a felhaszndlt/beépitett részelemek
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korabbi sorsa, multja: a masok érintésének

torténete érdekli, az, hogy azt a kupakot
valaki lecsavarta, hogy az tiveg tartalmat
megihassa, majd kidobta és valaki mas
pedig 6sszeszedte/dsszegyUjtotte. A torténet
folytatddik: El Anatsui asszisztensei lelapit-
jak és 6sszedrdtozassal kisebb részelemeket
készitenek belélik, hogy aztan a mester a
kiilénbo6zé formaju fragmentumokbdl egy
nagymeéretd, szines kompozicidju alumi-
nium pancélt hozzon létre. Mindezen tul
a fémkupakoknak szimbolikus elétorténe-
tiik is van, és ez az a torténelmi fejezet, ami
muveinek alapmondanivaldjat szolgalja.
A 19. szazadban a Nyugat-indiai-szigeteken
készitett rum Eurdpan keresztiil érkezett
Afrikaba, ahol pénznemként szolgalva rab-
szolgdkat vasaroltak érte, akiket azutdn
a rumkészitéshez is szlikséges alapanya-
got megtermelé cukornad iltetvényeken
dolgoztattak. A térténet tehat a harom
kontinens — Eurdpa, Amerika és Afrika —
részvételével lefolytatott rabszolga- keres-
kedelemre utal. El Anatsui munkai ezekre
a valamikori, napjainkra lathatatlan — de
a mélyben még mindig jelen 1évs, hato

El Anatsui
Stressed World, 2011, aluminium, rézhuzal, 442 x594,4 cm
© El Anatsui. Courtesy of the artist and Jack Shainman Gallery, New York

— kereskedelmi halézatokra, aramlasokra, gyarmatositaskori kapcsolat-
rendszerekre utalnak, egyuttal felhivva a figyelmet arra is, hogy noha mar
a posztkolonializmus korszakat éljiik, a harmadik vildgbeli orszagok gaz-
dasdgi kizsdkmanyoladsa tovabbra is 1étezé jelenség. Az dridsi fémszéttesek
ekdzben hangsulyosan magukon hordozzak a kézmuvesség és a megmun-
kaltsag gesztusat, eszlinkbe juttatva akar a munkaval kapcsolatos meg-
valtozott jelentésrendszereket is. Kiiléndsen igaz ez a muvészeti szintérre,
ahol mar alapvetd, hogy ezeket a projekteket a miivész asszisztenseivel
egylttmiikddésben, tulajdonképpen ,kiszervezve” késziti el.

A fémkupakokbdl készitett szovet szamtalan asszocidcidt enged meg.
Szinességiik, geometrikus mintdzatuk révén felmertul a ghéanai
kenteszéveteks parhuzama, s ezt idénként a cimadas is csak tovabb erésiti
(Férfivdszna, 2001) A repetitiv tevékenység gyakran néi foglalatossagokkal
Osszekotott voltat ellensulyozza a fém alapanyag: az eurdpai kulturaban is
az otvosség egyik valfajaként tekintettek az olyan tipusu szovetekre, ame-
lyekben nagymennyiségli fémszalat hasznaltak fel. Az anyagmegmunkalas
milyensége kordbbi munkaiban azonban kifejezetten férfias jelleggel birt.
Az 1990-es évek faszobrainak durva megdolgozasa — lancfiirésszel, forrasz-
téval — a mivész elmonddsa szerint az afrikai kontinens lakosai altal més
népek miatt elszenvedett kegyetlenségek és erészak jeleiként értelmezhe-
t6k. Osszességében jellemzd El Anatsui munkdira az anyagok iitkdztetése
¢és a repeticioban rejlé valtozatossag kiakndzasa: akar egy szoveten belil
is szamos motivum-rendszer és formarendszer dtmenete figyelhetd meg.

3 A 400 éves hagyomdnyra visszanyuld ghdnai kenteszovet élénk szineirdl ismeretes. Selyem
és pamut anyagbdl, szovetcsikok beleszovésével késziil.



El Anatsui
Second Wave, 2019, installdcié a Haus der Kuns homlokzatan © Fotok: Jens Weber, Minchen
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Az installalas révén a latogatdban az az
érzet tamadhat, mintha az alkotasok nagy
hanyada erre az alkalomra, ebbe a kiallito-
térbe késziilt volna. Ennek egyik lehetséges
oka, hogy a kuratoroknak gyakran szabad
kezet adé muvész alkotasainak elhelye-
zése kotetlen és sokszor végtelen lehetd-
ségeket rejt magdban. Az Evdzid (1992)
cimu, fadarabokbdl all6 oszlop kézponti
tengelyen fordithatd elemeit szamtalan
variacidban lehet 4llitani,* fémszoveteinek
esetében pedig szintén az elhelyezéskor d6l
el, hogy azok red6z6dé feliiletei az adott
kiallitétér faldhoz tokéletesen illeszkedd
helyspecifikus alkotasként jelenjenek meg.
A Gravitdcid és kegyelem (2012)5 folddel
bezart szége példaul szabadon valtoztat-
hato a fal szélessége és magassaga fiigg-
vényében. A kiallitas egyik érdeme, hogy
ezaltal kozvetlenebb kapcsolatba keriil-
hetiink a mutvekkel: ahogy végigsétalunk
az egyik munka képezte folydson, valddi
kozelségbdl tudjuk megvizsgalni a fém-
kupak szoveteket, és igy feltarulhat el6t-
tink az elsére homogén feliiletek részlet-
gazdagsaga. El Anatsui munkai a maguk
monumentalitasaban és ragyogo szineikkel
olykor mar a giccs hatdran egyensulyoz-
nak, de a kiallitas azaltal, hogy lehetdsé-
get nyujt az aprolékos megfigyelésre és a
muvel valé direkt kapcsolatra, folyamato-
san bontja le ezeket a sztereotipiakat.

Az utazd kiallitas tovabbi helyszinei Doha
(Katar), Bern és Bilbao.® Katalégus nem
késziilt, helyette egy 15 oldalas kiséréflzet-
ben kovethetd az egyes termekbe csopor-
tositott alkotdsok életmiivon belil jatszott
szerepe. A kiallitas elényére valik, hogy
a rendezésben nincsenek latvanyelemek,
nincs dominalé arculat; a rossz anyagi
menedzseléssel megvadolt Enwezor intéz-
ményében a nagy kiadasok feltehetéen yj
alkotasok létrehozasat és a meglévék bemu-
tatdsat szolgaltak minden kiallitas design
mellézésével. Ami tulajdonképpen indo-
kolt: a mivek 6nmagukban — mindenfajta
display nélkiil — is lenytigézéek, valéban
elementaris hatast valtanak ki.

4 Ld. https://www.youtube.com/watch?v=JtKlTor1ihI
(utolsé hozzaférés: 2019. junius 30.)

5 Ld. https://vimeo.com/122566473; illetve: https://
www.youtube.com/watch?v=517XZLoKjFQ (utols6
hozzéférés: 2019. junius 30.)

6  ElAnatsui: Triumphant Scale. Doha, Katar, Mathaf:
Arab Museum of Modern Art, 2019. oktéber 1 — 2020.
februdr 2.; Kunstmuseum, Bern, 2020. marcius 13 —
junius 21.; Guggenheim Museum, Bilbao, 2020.
julius 17 — november 1.

El Anatsui

Erosion, 1992, fa |
Collection of the
Smithsonian National
Museum of African
Art, Washington DC

El Anatsui

Gbeze, 1979, kerdmia,
mangdn

© El Anatsui.
Courtesy of the artist
and Jack Shainman
Gallery, New York
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UVEGES KRISZTINA

Korszakvaltasok

Performansz-program az

58. Velencei Biennale nyitéhetében.

2019. majus 8 — majus 12.

Képzémuvészeti kontextusban a performansz a hatvanas és a hetvenes
években tint fel, a Fluxus és a happening megjelenésével. A nyolcvanas
évektdl — kevés kivétellel — ritkan fordult el6 a mlivészi gyakorlatban, de
az utobbi években ismét teret hédit. Egyre tobb intézmény, mizeum dedi-
kal 4j eseményeket a performansz szamara, és ezzel egy idében a gytjte-
ményezésben is Ujra fokuszba kertltek a performanszok dokumentacidi.
A mifaj kiilonlegessége id6hoz kotottsége: egy performansz az eléado vagy
a résztvevék aktualis szellemi-testi allapotdnak lenyomatat tikrozi, amely
konstellacié egyszeri és megismételhetetlen.

A trend az §8. Velencei Bienndle hivatalos programjaban is tiikr6zédott, a
kurator, RaLPH RuGoFF (a londoni Hayward Gallery igazgatdja) felkéré-
sére az AARON CEZAR muvészeti szervezd altal sszedllitott programmal.

Zadie Xa
Grandmother Mago, 2019
© Fotd: Riccardo Banfi. Courtesy Delfina Foundation and Arts Council England.
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Az idei, May You Live in Interesting Times
cimu kiallitas ,kiemeli az elfogadott kate-
gériak és mufajok kozott 1étezd mlvészetet
— all Ralph Rugoff bevezetéjében —, amely
megkérddjelezi a kategorikus gondolkoda-
sunkat alkoto alapokat.”

Rugoff inditotta el a Meetings on Art cimu
ernyéprogramot is, amely olyan beszélge-
tésekkel, mint példaul ToMAs SARACENO
olvasds programja, eléadasokkal, tovabba
performansz programmal jarult hozza,
hogy a biennalén megjelené témak és alko-
tok minél megkozelithetébbek legyenek.
Az Arts Council England és az Aaron Cezar
vezette Delfina Foundation altal tdmogatott
performansz-program a kuratori koncepcidt
szalazza szét, fejti tovabb: olyan muivészeket
kértek fel, akik eltérd eszkozeikkel — tanc,
hang és vizualis mivészet — vizsgaljak az
uralkodd esztétikai, viselkedési és tarsadalmi
egyezményeket az identitds, a rasszizmus, a
tarsadalmi osztalyok és nemek vonatkoza-
sdban. A program létrehozdsanak otletét
az is 0sztonodzhette, hogy két évvel kordb-
ban ANNE IMHOF Faust cimUd performansza
elsoprd sikert aratott a bienndlén az Arany
Oroszlan fédijat elnyerve, de a mufaj jelents-
ségét az is jelzi, hogy idén a fédijat a litvan
nemzeti pavilon Sun & Sea (Marine) cimq,
énekhangokra komponalt performansza
kapta, illetve tobb pavilonban is voltak
performanszok a megnyité napokban.
A kuratori program célja az is volt, hogy a
performansz-muvészet fiatal generacidjdhoz

Untitled (Holding Horizon), © Foté: Riccardo Banfi.
Courtesy Delfina Foundation and Arts Council England.

Alex Baczynski-Jenkins

tartozo alkotéinak bemutatkozasat segitse.
A dél-koreai szarmazdasu, vancouveri szu-
letést és Londonban élé ZADIE XA elis-
mertségét performanszai, vided- és textil-
munkai alapoztdk meg, amelyekben sajat

tapasztalatait jeleniti meg. Kanadaiként

koreai identitdsanak nincs valédi mély-
sége, mégis meghatdrozo szamara, mert

Kanadaban és Nagy-Britannidban azsiai

néként viszonyulnak hozza. Grandmother
Mago ciml performansza, amit a Giardini

sétanyain mutatott be csapatdaval, az anyai

agon kapott koreai hagyomanyt eleveni-
tette fel az ott korabban fontos vallasi szere-
pet jatszé sdmanizmuson keresztill. Az egy
kézidob él6 kiséretével maszkokban vonuld,
élénk szinu kék, lila és rézsaszin saman-
ruhdkba 6ltozott ndk ismeretlen Sseik ritu-
aléjat idézték meg. A hip-hop kulturabdl is

meritd tancos felvonulasuk athidalta a nem-
zeti pavilonok kozotti valods és politikai teret
a kulturalis sokszintiség hangsulyozasaval.

Xaéhoz hasonldéan NAsTio MosQuIiTO
No.One.Gives.A.Mosquito’s.Ass.About.Our.
Performance cimt eléadédsa (2019) — mint
szamos mas mu is a bienndlén — a gydke-
rek elszakadasat okozd, kizsakmanyold

geopolitika és a migracié problémakoréhez

szOlt hozza. Az angolai szlletésti Mosquito

Londonban tanult dramaturgiat, majd tévés

produkcidkban dolgozott. Sok olyan otlete

volt, amelyet abban a kézegben nem valdsit-
hatott meg, igy orientalédott a performativ
koltészet felé. Munkaiban a film, a zene és

a vided keveredik egyfajta slam poetryvel,
jatékos eléadasaiban cinikus és vulgdaris

attitiddel adja eld provokativ politikai
nyilatkozatait. A Giardini sétdnyain egy
mariachi-jellegl zenekar kisérte koltészeti
eléadasat, ami Afrikara, a kulturalis 6rok-
ségre és a globalizalt vilagra vonatkozo

kényelmetlen témékra reflektalt. A kétdras

eléadas bizonyos pontjain interaktivva
valt az el6éadas, a mivészre és a zenészekre
fonallal erésitett, majd a latogatdk laba elé
dobott, mlanyag boritékban 1évé szove-
gek altal: ezekrdl beszélgettek a vallalkozo
kedvl nézékkel, de a nézék hozza is irhattak
Mosquito szovegeihez.

A pusztulo 6koszisztéma, a fenntarthatdsag
és az alternativ életformak szintén hangsu-
lyozottan voltak jelen idén a bienndlén, s
igy a performansz programban is. Az kissé
nehezen érthetd, hogy miért egy témbbe
szoritva jelentek meg a queer poziciét kép-
visel6 produkcidk, amelyek csak a nyito-
héten voltak lathatdk, mig a mas attittidot

[ CNe— R
Nastio Mosquito
No.One.Gives.A.Mosquito's.Ass.About.Our.Performance, 2019
© Fotdé: Riccardo Banfi. Courtesy Delfina Foundation and Arts Council England.

képviseldk, példaul a gazdasagi folyamatokat vizsgald alkotok a zard hétre
kertiiltek. Ebben a leegyszertsitd, tematikus csoportositdsban az ismét-
16déstdl egysiku valt a program, ami nem tett jot a mtiveknek. Jobb lett
volna, ha a tobbi performansz tagabb kontextusdban tudnak megjelenni,
hiszen igy pont az alternativak sokszinlisége veszett el.

Az Arsenaleban, a Teatro Piccoloban volt lathatd a brit mlivészek,
FLORENCE PEAKE és EVE STAINTON Apparition Apparition (2019) cimi
performansza. A privat életben is part alkotéd mutvészek erésen meg-
osztd eléaddsa sajat kapcsolatuk intimitdsan keresztil tarta fel az ember
fizikalitdsa és a természet erdinek koélcsondsségeit. Queer testiik egy
pusztuld 6koldgiai kdrnyezetben az alternativ tarsadalmi formék, szocia-
lis rendszerek szimbdlumaként jelent meg, melyeknek le kell valtaniuk a
mostani, emberi €s természeti er6forrasokat kizsdkmanyoldt. A meztelen,
csak tangat és fémes ovet viseld, a széksorok kozott-folott mozgd miivészek
eldszor a kozonség tagjaihoz fordultak és gyengéd suttogassal kérték, hogy
rajzoljanak a testiikre, igy eléallitva azt a benséséges atmoszférat, ami az
egész eléadast athatotta. Amikor melliiket, arcukat, hatukat, labszarukat
mar elboritottak a filctollgesztusok, a szinpadra léptek, ahol a hattérben
egy, a testnyilasokat és folyadékokat egymasba olvaszto projekeio valtozott
lassan, valamint Peake két vulkan-szert keramia szobra allt a rivaldaban.
Az alkotdparos €16 szobrok, egyensulyi helyzetek, illetve a szexualis aktust
imitald pdzok sorozataba rendezte magat. Az egyik felkinalkozo testet egé-
szitette ki a mésik, szorosan 0sszepréselve testrészeiket, majd szétcsisztak
és 1étrejott a kovetkezd szobor. Az egyesiilések és szétvalasok folyamata
felidézte a szexualis aktust, a torzsi ritudlékat, valamint a fejlédés és az
Osszeomlas folyamatait.

A programban maés performanszok is a queer alternativat hasznal-
tak. Véleményem szerint az egész biennale leger6sebb mive volt a len-
gyel koreografus és queer aktivista, ALEX BACZYNSKI-JENKINS Untitled
(Holding Horizont, 2018) cimt koreografidja. A Teatro Piccolo s6tét szin-
padara korbe iiltették le a nézdket, mikozben az eléadas mar folyt, a teret
egyetlen piros-lilds lampa vildgitotta be. Az 6t tancosbdl allé csoport
ndi és férfi tagjai egyarant néi ruhdkban tancoltak, igy megalapozva a
gendersemleges pozicidkat. A haromdras eléadas koreografidja, amit
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Florence Peake és Eve Stainton
Apparition Apparition © Foté: Riccardo Banfi. Courtesy Delfina Foundation and Arts Council England.

Paul Maheke

Seeking After the Fully Grown Dancer *deep within*, 2019
© Foté: Riccardo Banfi. Courtesy Delfina Foundation and Arts Council England.

elektronikus hangmintédk és régi lengyel slagerek 6tvozete kisért, mind-
Ossze egy tango vagy csa-csa-csa-szerl [épéssorbdl allt, de ezzel az 6sszes
létezb nem lehetséges kapcsolatainak teljes skalajat felvonultattak anél-
kiil, hogy egymashoz értek volna a tancosok. A tempd, a tér, a tekintetek
beszélték el a viszonyokat, illetve a hol csabitdan, hol unottan, vagy szen-
vedélyes 6rjongéssel eléadott ugyanazon mozgassor. A nemek, a nyelvek, a
nemzetiségek €s ezek reprezentacidi folyamatosan kérddjelezédtek meg
a hihetetlen energidkat kozvetitd katartikus eléaddsban, ami tavaly a
Frieze Art Fair London Artist-dijat is megkapta.

A Teatro Piccolo mellett tobb eléadds is az Arsenale Giardino delle
Vergini elnevezésl zoldovezetében zajlott. Szintén gender és queer
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tematikaju volt BoYCHILD, egy kaliforniai
transznemu muvész eldadasa. Fotdsként
indult, sajat androgilin testét hasznalta
modellként, késébb egy baratja Otletét
kovetve taldlta ki boychild karakterét, egy
nénemu sdmant vagy bohdcot, aki a poszt-
internet korszakban ritudlis mozgasaval,
tancaval 1étesit kapcsolatot az univerzum-
mal. Performanszaival boychild a San
Francisco-i drag szcénaban tint fel, védje-
gye a borotvalt fej, a természetellenesen szi-
nezett kontaktlencsék, a tetovaldsok. A szin-
padon gyakran hasznal a szajaban vagy a
kezében tartott apro stroboszkopokat. Ezek
a kellékek kisérik a lassu, néha gorcsésen
megfeszlilé improvizalt mozgasat, amit a
japan butoh-tancbdl kélcsénzott, s amely-
nek az 6sszhatdsa olyan, mintha egy cyborg
és egy zombi keveréke lenne. A bienndlén
lathaté egy masik mutben is, KORAKRIT
ARUNANONDCHAI és ALEX GvoJic: No
history in a room filled with people with
Sfunny names 5 (2018) ciml haromcsatornds
videoinstallaciéjanak egyik csatorndjan is,
folyamatosan az 6 kigyodzo, a leirds szerint
a naga-kigydistent megjelenitd szuggesztiv
tanca futott. A villédzo, futurisztikus test
és a thai kulturalis hagyomany ttkozte-
tése az én, az identitas és az ezeket alkotd
narrativak koézotti kapcsolatot kereste a
barlangba szorult thai gyerekek megmen-
tését feldolgozd miliben. A programban
bemutatott Hand Dances. 1.000 Caresses
mive (2019) személyes, belsé nézeteit tarta
fel az LGBTQ+ vilagban vald jelenlétérdl.
Ujjainak hajszalfinom mozgasa meghatdan
idézett fel haptikus emlékeket, az érintések,
simogatasok gyengéd intimitdsat, majd az
egyre dinamikusabb mozgds végletekig
kifacsart helyzetekbe jutott el, a fizikai kin-
zasra utalva. A politikai aspektussal tagitva
az el6adas az elegdns szmokingban fesziilo,
nem-fehér, nem-bindris testtel a szubkultu-
rakat a kulturalis ellenallas platformjaiként
hatarozta meg.

Hasonld tematikaju volt a kongdi szar-
mazasu, Franciaorszagban sziiletett, €s
az Egyestlt Kirdlysagban is dolgozd PauL
MAHEKE Seeking After the Fully Grown
Dancer *deep within* cim( muive. A szl
darab az Authentic Movement jegyében
jott 1étre, Maheke performanszaiban ezt a
metodust haszndlja. A mddszer olyan sajat
mozdulatokon alapul, amelyek akkor kelet-
keznek, ha az egyén képes megengedni,
hogy mozgdsa intuitiv, szabad impulzu-
sokbdl j6jjon létre, szellemi iranyelv nélkiil,
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a tudatos dontéshozatallal kezdeményezett
mozgassal szemben. Maheke nem képzett
tancos, korai muiivei az afrikai kulturalis
Orokség, a fekete pop-kultura és a posztko-
lonialista elméletek koré csoportosithatd
koztéri intervencidk, majd installaciodk,
videok voltak. Mozgés-alapu performanszai
e témakat bévitették tovabb a queer identi-
tas politikai reprezentacioinak kérdéseivel
és szbveges elemként jelentek meg a moz-
gas mellett. Vagyis tanc kézben Maheke
beszél, a miivészi allasfoglalasok és a hely-
zetére ironikusan reflektalé megjegyzések
képregény-szovegbuborékokként kisérik
mozgasat: ,Biztos észrevettétek, hogy a
tancosok mindig csoddas ruhakat viselnek,
de valahogy olyan félelmetesek. En most
probaltam ugy 6ltdzni, mint egy felndtt
tancos, de lehet, hogy szerintetek focista-
nak nézek ki...”

A Londonban dolgozé nem-bindris nemu
VicTtoriA SIN boychildhoz hasonldan
drag korokben tint fel, karaktere a ndies-
ség ikonjait — példaul Marilyn Monroe-t
és Marlene Dietricht — 6tvoz6 vizualis
inspiraciokbol jott 1étre. Sin sci-fi rajongo,
korabbi videdit, grafikait nem a techno-
légiai, hanem az alternativ tarsadalmi
viziokat felvazold sci-fik ihlették. Szamara
a drag is egy ilyen kiiléndsen magaval
ragadd regény, mely kiemel a kérnyezeti-
tarsadalmi kontextusbdl és 4j nézépon-
tokat ad a gondolkozdshoz. A biennalé
programjaban If I had the words to tell you
wewouldn’t be here now cimu performanszat
MaTTEO GEMoLO fuvolistaval kézdsen
mutatta be. Sin hatalmas fehér pardkaban,
erds sminkben, csdbos flitteres ruhdban
1épett a szinpadra. Felvételr6l hallhaté
sajat hangjara tatogott, mikdzben szinpa-
dias mozdulatokkal flortdlt a kdzdnséggel.
Szévege a megértés nélkili kommunika-
cidnkrdl szdlt, az utkeresésrél a hangok
és a készen kapott nyelvi konstrukcidk
labirintusaban. A Gemolo altal megszdlal-
tatott fuvola egy Uj, a szavainkat helyette-
s{té kommunikacids formaként jelent meg.
Példaul a ,,Mit értesz azon, ha azt mondod,
mi?”-kérdésre dallamsor valaszolt, illetve
a Sin altal elkezdett mondatokat is zenei
hangok fejezték be. Az ének- vagy zenei
hang CHINA MIEVILLE Konzulvdros cimi
konyvében is a kommunikacid kulcsa, itt
egy, a tulélés érdekében gyarmatositott
bolygodn az emberiség az éshonos driasro-
varokkal csak a konzulok, vagyis énekesek
dalaval tud kommunikalni. A Sin altal

Victoria Sin és Matteo Gemolo
If I had the words to tell you we wouldn't be here now
© Foté: Riccardo Banfi. Courtesy Delfina Foundation and Arts Council England.

képviselt, az autentikus kifejezést keresd queer test és a zenész kozott
zajlé parbeszéd megmutatta, ahogy az identitds és a tapasztalat, nem-
csak megmutatkozik a nyelv és az elnevezés dltal, hanem épp ezek altal
jon létre.

TAREK AToul kollektiv performanszainak ugyancsak a hang 4ll kdzép-
pontjaban. A libanoni szarmazasu képzémuivész és elektroakusztikus
zeneszerzé muveészi gyakorlata a hatvanas évek kisérleti zenéjében gyodke-
rezik, mely kiterjesztette a zene fogalmat, valamint a vizualis mivészethez
kozelitette azt. Atoui eléadédsaiban elektronikus keverdk és egyedi, épi-
tett hangszerek szolalnak meg, hang-koncepcidja kihivast jelent, mert uj
tapasztalatokat kinal fel a befogadd és a zenészek szamara is. The Ground
(2018) cimU hang-installacidja a kuratori ,A” programban volt 1athatd.
A The Ground olyan keramia edények és targyak halmaza, amelyeket a
kinai Gydngy-folyo deltajaba tett utazasa inspirdlta. A régid épitészeti,
zenei és kézmuves hagyomanyairdl rengeteg jegyzetet készitett Atoui,
majd iparosokkal és hangszerkészitékkel legyartatta az ihletbdl sziiletd
kiilonods targyakat. Ezek igen sokfélék: néhany kicsi és mazatlan, masok
nagyok és fényesek, riicskos lemezek vagy meduza-szert fodros objektek.
A targyak egy része fazekaskorongon vagy lemezjatszdkon all, mert hang-
lemezként vagy masként megszolaltathaté hanghordozdként miksddnek,
némelyikiik hallhatd is a kidllitasban. Atoui a performansz elétti beve-
zetében elmondta, hogy a kertben elhelyezett hangszerek szintén az ins-
tallaciohoz kapcsolddnak. A Ground Session eléaddsaban nemzetkozi
zenész csapat muikodott kozre. Nem volt igazan kezdete és vége, a termé-
szeti ciklusokhoz hasonldan, mint Atoui irta a darabrdl. Alapvetéen imp-
rovizalt eléadds volt, de évek ota gyljtogetett hangmintakat is hasznaltak.
A zenészek fokozatosan szdlaltattak meg a miiszerekbdl, fuvésokbdl, ana-
l6g pedédlokbdl és az érintésre gerjedd érzékel6kbdl allé hangszerparkot:
egy paratlan hang-koérnyezetet hoztak 1étre a kertben, a miivész szandéka
szerint az Okoszféra hangjat szélaltatva meg.

Ez a program csak a nyitd héten volt lathatd, a program masodik része
hasonldan sokréti mivészi pozicidt vonultat fel. A biennale utolsé hét-
végéjén, november 23-an és 24-én kerilil majd megrendezésre, VIVIAN
Caccurl, a COOKING SECTIONS, az INVERNOMUTO, PAUL MAHEKE & NKISI,
VIVIEN SANSOUR és Bo ZHENG miuveivel.
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VETO® JANOS

«Yalahol a vilagirben
elsUjedt egy Urha

e ZIr*

|O

Janudr Herceg Tova (Baksa-Soés Jdanos)

kiallitasa

Paksi Képtar, Paks

. r

2019. jonius 21 — augusztus 10.

Jancsi, Baksa, Januar, moka, komolysag, kacagas, alkotd példamutatas,
hajds naplok, vérszerzédések, viszonozhatatlan nagylelkliség, kivitelezett
kedvesség-aradat 1962-t8l napjainkig és tovabb. Ezexerint 57 éve.

Elol reptl a ,,Télapo, mellette a Télanyd, utdnuk egy Mogyord.”

1962. A kelet-berlini, kétemeletes haz hatso kertjében horgold, kotogetd
anyukak elétt a fliben baratsagos birkdzoé verseny, amire az én 9 évesen,
felelotlentil elkdvetett 16voldézésem miatt kapott pofonok kovetkeztében
keriilt sor Jancsi és Dodi batyam, a két 14 éves kozott. A gyufaszal Jancsi
ligyesen kétvallra fekteti izmos, erds testvéremet, akitél tettemért a szi-
goru biintetést kaptam.

1963-1967. Régi kdnyomatos térképek csereberélése €s a soxorosito eljara-
sok megbeszélése, balatoni nyaralasok sora, egy vég nélkiili Happening.

1968. A rendfenntarto tlizoltd sulyos egyenruhdjaban parancsolén sétalgat
a kiilvarosi kultirhaz szinhaztermében, felmérve a kozonség viselkedését.
A zenekari szlinetben — a minden, amit a rockzenérél tudtal és képzeltél,
és még — egyszemélyben egyesitd énekes az asztalunkhoz iilve folytatja
a varazslatot a ,gyerekboxban” 116 kis tarsasdgnak. Egy varatlan pilla-
natban a rendfenntartd ttizoltd fenyegetd egyenruhdjara fuj egy skatulya
gyufat. Wastaps.

1969. 5-0s busz. Pasarétrél megyiink a varosba Kex koncertre, a Mahart-
székhazba. A buszon egy nénire erdlteti kedvesen, de ellentmondast
nem tlirve a puldverét, hogy meg ne fazzon, az alagut utan a Lanchidon

*

A kidllitast KaszAs TAMAs installdlta.
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visszaveszi magara, mondvan hamarosan le
kell szallnia.

1970. Kex a Fé utcaban. Szinpadra rangat,
bekéti a szememet, megforgat tobbszor is,
majd egy étkezdkészlet teljes tartalmat, a
merékanaltdl a pecsenyevillan at a kanala-
kig, hozzam vagja.

1971. ,Semmi baj csak vért pisalok.” A rend-
6rok egy kapualj mogott, ahol a szolgalat-
kész hdzmester razarja az ajtét, gumibottal
szétverik, mert egy telefonfiilkében beszél-
getést imitalt. Réviddel ezutdn emigral.
Elébb Essenben a Folkwangschuléban.
Megrajzolja és megirja az Olympit, majd a
dusseldorfi akadémian tanul festészetet,
grafikat, valamint szobraszatot-keramiat.
1978-ban Mesternévendék Oklevelet kap.
Mesterei: Joseph Beuys, Gerhard Richter
és Rolf Sackenheim.

Elsé hazalatogatasa. Szentjoby Tamas (aki a
2007-es székesfehérvari kiallitdsat megnyi-
totta, és elsékén Major Janos Dijjal kitiin-
tette, amit maga Major Janos adott at) egy
titokzatos talalkozora invital. A megadott id6-
ben ott varok a koruton a megbesz€lt helyen,
egy autd fékez, és betessékel rég nem latott
bardtom. Még aznap este, egy fegyverével

hadonéaszé civilruhas részeg rendér pro-
balja a Népkoztarsasag utjan kirdngatni
az autojabol, amiben hatan, vagy taldn
nyolcan is iliink, de tigyesen tovabb hajt.
Az itt-ott elékeriilé akusztikus gitarokon
felcsendiilnek még a régi Kex-versek, -dalok.

1979. A Trabant-alapité Lukin Gabor bara-
tunkkal Amerikaba mennek. Innent6l mar
joforman csak egy sosem hallott nyelven
énekel, indian és szamurdj dalokat.

Nevét Mufasdlara, Kaffra, OHLra, Amorra,
Horora, Januar hercegre valtoztatja, fejlé-
dése ritmusaban. Festészete, rajzai kozmi-
kus tavlatokba repitenek, gondosan meg-
vilagitott dia-fényképei a maga készitette
targyairdl 1élekemel6 mesébe fordulnak.

~Erdét-mezét jarva indidnok vagyunk.
Varosban életet védé és épitd szamurajok.
Dolgozunk, mint Istenek, mulatunk, mint
ordogok.”

1981. Megkapom életem elsé nyugati (kék)
utlevelét. Elsé utam Nyugat-Berlinbe vezet,

 MUP——
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Januar Herceg Tova
«Valahol a vilagGrben
elstjedt egy Urhajo"
Paksi Képtar, 2019
(részletek a kiallitdsbol)
© Fotdk: Vetd Janos
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vendéglatdim meg hozza, mert mint mondjak, mar napok dta varja az
érkezésemet, amirdl nem is értesitettem. Bemutatja az Anyag titja cimi
pasztellsorozatat, amirél mar sokat irt és mesélt, és néhany objektet, amik
a plafonrdl 1égnak le, Stellat és tarsait, egy orbit kollekciot, egy ismeretlen

galaxis targyi bizonyitékaként.

Januar Herceg
Tova

«Valahol a vilagGrben
elstjedt egy Urhajo"
Paksi Képtar, 2019
(részletek a
kiallitasbol)

© Fotoék: Vetd Janos
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1982. Edesanyja kérésére szérazbabot viszek
neki kovetkezd latogatasomkor, de nem
talalom otthon, hidba csengetek, kiabalok a
januari hidegben. Egyszerre csak a tavolbdl
ismerds, harsany fiittyszot hallok, és a jeges
utca végén Januar egy nagy tekercs festd-
vaszonnal a vallan feltlinik, anyasziilt mez-
teleniil. ,Elcseréltem a szerkdmat egy kis
munkaanyagért” —, mondja és baratsagosan
betessékel szerény muteremotthonaba.

Mar napok 6ta csak ittunk és mentiink és
nevettiink, amikor megpillantottuk a rank
meredd kis halakat egy bolt kirakataban a
jégen. Megvasaroltuk, amit a pénziink enge-
dett, és siettiink haza, hogy megkezdjik az
életre keltéstiket a furddkadban, ahol mi is
lemostuk az ut porat. A halak nem akartak
életre kelni, de mi mind elképeszté halsza-
guak lettlink, mire Januar beleéntott egy
nagy tiveg aftershavet, amitél az illatfelhénk
intenzivebben valtott nagyobb hatdsugarra.

1983. Koz6s koncert a Trabant, a Balaton, az
Eurdpa Kiadod zenészeivel a Raday klubban.
Minden zenésznek kotelezéen kezet kell
mosnia a fellépés eldtt. A puldvere mintai
az arcfestésén kdszonnek vissza, az egész
estés program a ,,nagy medve tanc”.

1988-89. A nagytranszportos latogatdsai-
nak a kora. Két diavetitével, tébb hangszer-
rel, didkkal, mappakkal, fényképezdgéppel
és lampakkal, magnetofonokkal érkezett.
Azonnal vetitévasznat festett a mintas tapé-
tara, és megkezdddtek a vart és varatlan
vendégeknek a zenés-diavetitéses tirhajds
kiképzések. Kicsiszolt, de mindig mas el6-
addsaival, multimédia akcio-felszerelésével
jarta a varost, lelkes pionir tarsai gytrtijében.

1996 marciusaban a Dorottya utcai kialli-
tasan a nagykodzonségnek is bemutathatja
munkait, ahol napi 8 éras lgyelet tart, sze-
mélyes €l6-és gépzenés tarlatvezetést min-
den latogaténak.

Utolsé latogatasan Koppenhagaban, meg-
érkezése utan azonnal lefekudt, és harom
napig aludt.

Utolso latogatasomkor egy honapos koma-
bdl ébredt, életteli tekintettel, bénan,
néman.

Annyi csodat mutatott hosszu baratsagunk
alatt, hogy ne biznék a csodaban?

FEHER DAVID

Az élet képei » Nagy Gabriella

Uj mUveirol

Evekkel ezeltt talalkoztam eldszor NaGY GABRIELLA festészetével. Akko-
riban tajképeket festett, villamlo égboltot, extrém 1égkori viszonyokat.
A képek rendkivil mély benyomast tettek ram, nem pusztan a klassziku-
sokat idéz6 fest8i megoldasok, az egyszerre konnyed, mégis expressziv
feliiletkezelés, hanem a témavalasztasban rejlé batorsag miatt is. Nagy
Gabriella egy idejétmultnak vélt médiumhoz és miiformahoz nyult. Miivei
kapcsan megfogalmazhatd a kérdés: mennyiben €s miképp lehetséges
napjainkban a mivészet torténetének nagy hagyomanyait egyszerre foly-
tatd és tovabb gondold tajképfestészetet mivelni?

A képek intenzitdsa érzésem szerint abbdl szarmazott, hogy a lathatat-
lan erék lathatdva valasat mutattak be: az elérhetetlen, megfoghatatlan,
meégis mindent urald energidk pillanatnyi megmutatkozasat mint vizu-
alis eseményt. Azt a pillanatot, amikor a villdimok egyszerre félelmetes
és gyonyord nyalabjai végignyulnak az égbolton és vakufényként meg-
vilagitjak a tajat, tlikrézédnek a vizmosta, nedves feliileteken €s az esé-
cseppekben. Mindez romantikus toposzokat idéz, €s ennek megfeleléen
Nagy Gabriella mtivészete kapcsan gyakran hivatkoznak a fenséges esz-
tétikai kategdridjara, illetve a tajfestészeti elézményekre. Valdban kézen-
fekvé utalni arra, hogy a lathatéva valo természeti erék, a monumenta-
lis tajak és tavoli horizontvonalak mind 6nmagunk paranyisagaval és
létezésiink pillanatnyisagaval, tiinékenységével, az emberi individuum

Eletnagysdg
Nagy Gabriella kiallitasa

B24 Galéria, Debrecen
2019. jUnius 2 — julius 20.

és a tdj dimenzidinak 6sszemérhetetlen-
ségével (inkommenzurabilitasaval) szem-
besitenek. Id6vel meg is jelentek ezek a
léptékkilonbségek Nagy Gabriella festé-
szetében: a hatalmas tajban kontempladld
és felugrd figurak (afféle posztromanti-
kus staffazsalakok) bukkantak fel, ame-
lyek gyakran a muivészt magat abrazoltak.
A miuvek hatterében ujra és ujra felsejlet-
tek (felderengtek) az esztétikai fenségeshez
tapado tajképi asszociaciok (EDMUND BURKE-
t6l IMMANUEL KANTIG és tovabb), illetve még
inkabb a romantikus festészet patoszformuldi,
legféképp pedig CaspPAR DaviD FRIEDRICH
szakralis erejd tajvizidi, am azok keveredtek
a kortars tajfotografia reminiszcencidival, a
sci-fik és a digitdlis filmes effektusok allu-
zidival. (Példaul a felugré alakokban tob-
ben felfedezni vélték a Mdtrix vilagat, am
egyuttal a mennybemenetel ikonografiaja-
nak jatékos djragondoldsat/djrajatszdsat is.)
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Nagy Gabriella
Hat alma, 2019, szén, papir

Egyszerre jellemzi Nagy Gabriella tajait
természetesség és konstrualtsag: egyszerre
tlinnek valddinak és szimulacionak. Ebbél
a feszlltségbdl egy egyszerre lenyligdzé és
szorongatd, sziirredlis vilag bontakozik ki,
ahol az érintetlen, fenséges t4j idilljében
yzavaro elemek”, varatlan motivumok és
képzettarsitdsok bukkannak fel: emberré
lényegil6 allatok, monumentélis, lebegd
targyak, amelyek mind mintha letlint mito-
szok, vadregényes torténetek és mesék sze-
repléi lennének, am egyuttal szerves részei
a Caspar David Friedrichet idézé, szinte
kozmikus léptéki tajhattérnek.

Az egyre szlrrealisabb kompozicidk leg-
fontosabb mozzanata a léptékvdltds volt, az
aranyok és aranytalansagok billenékeny
jatéka (amelyet korabban a sziirrealistak —
koztiik RENE MAGRITTE - is bravirosan
alkalmaztak). Roviden Osszegezve: Nagy
Gabriella muvészete a 1éptékvaltasok festé-
szete, amelynek kulcsmozzanata a lekicsi-
nyitett, illetve felnagyitott alakok, targyak
és tajak mikro- illetve makrodimenzdinak
egymads mellé rendelése, asszocidlasa és
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kombinalasa. Nagy Gabriella egy olyan vilagot hoz létre, amelyben min-
den magatdl értetdddének tlinik, am valdjaban semmi sem az, és mindez a
léptékvaltasok és a motivumtarsitasok vizudlis erejébdl szarmazik.

A fent leirtak nélkil szinte lehetetlen értelmezni Nagy Gabriella legujabb
sorozatat, amelyben nemcsak médiumot valt, hanem uj kompozicids
elvet is alkalmaz. Mig kordbbi festményeinek termékeny abszurditasa
a léptékvaltas bravuros alkalmazdsabodl szarmazott, addig a legtjabb
szénrajzokon az abszurditds forrasa — paradox modon — éppen a 1épték-
valtas hidnya. Ezuttal nemcsak egymas viszonylataban 1éptékaranyo-
sak az abrazolt motivumok, hanem a képfeliilet egésze is 1éptékaranyos.
Minden életnagysagu és élethti, esetenként a trompe 'oeil hagyomanyait
idézbéen valodszerd.

Az életnagysagu abrazolasban rejlé abszurditast, sét szlrrealitast a soro-
zat fémive demonstralja a leginkabb. A miivész Egy az egyben megrajzol
szénnel egy 10 méter magas feny6fat (Egy az egyben, 2019). A monumenta-
lis 1éptékt alkotdst nemcesak a munkafolyamatban rejlé aldzat és aszkézis,
illetve a mtvészre mindig jellemzé braviros technikai kivitelezés, a finom
foltstruktura egyszerre absztrakt és realista mindségei teszik lenytigdzove,
hanem a valdsaghti leképezés mogé bujtatott szlirrealitas is.

Aki alaposan szemiigyre veszi az alkotast, radébben, hogy a miivész ugy
abréazolja a fenyéfat, ahogy azt senki se lathatta: nem egyetlen rogzitett
nézépontbdl ragadja meg azt, hanem nézépontok montdzsat hozza létre,
kicsit ahhoz hasonldéan, ahogy DaviD HOCKNEY montirozta egymas
mellé a taj lefényképezett fragmentumait kiforditva/ujragondolva a rog-
zitett (emberi) nézSpontra kalibralt, enyészpontos perspektiva szabalyait.

Egy az egyben, 2019, szén, papir © Fotok: Eln Ferenc

Nagy Gabriella




Nagy Gabriella nem alulrdl szemléli a fat, hanem mindig szemmagas-
sagbol (szintrél szintre haladva lefelé, a lépcséhdaz ablakain kitekintve),
és ezaltal a képen magan egy nem emberi nézépontot hoz létre. Nevez-
hetjiik ezt isteni nézépontnak vagy legaldbbis emberfeletti nézépontnak?
Jollehet életnagysagu abrazolasrdl van szo, a léptékvaltas ezuttal mégis
dramaibb és intenzivebb, mint a mivész barmely kordbbi alkotasan,
hiszen szemtél szembe talaljuk magunkat egy monumentalis organizmus-
sal, amely nemcsak térbeli, hanem idébeli kiterjedését tekintve is eltér az
ember Iéptékeitél. Nagy Gabriella nemcsak a teret lattatja emberfeletti
nézépontbol, hanem az id6é mulasat is. A feny6fanak sajat tere és sajat
(élet)ideje van, amely esetenként évszazadokat fog at. Egy sajat vilagot
alkot, amelynek kapcsan csabitd lenne a fak, a fenyéfak, és altalaban az
Orokzoldek archaikus €s archetipikus jelentésérdl beszélni, a vilag- és élet-
fak ikonografidjardl, illetve a gydkerek és lombkoronak misztikus-szakralis
jelentésrétegeirdl. Raadasul ebben az esetben a mi anyaga és médiuma is
Osszefligg a fa motivumaval: papir és szén, mondhatnank, halott fa, amely
az élet iszkds nyomait hordozza magan, mintegy a természet és az anyag
vég nélkuli korforgasat is demonstralva, dnmagaba zarodd, tautologikus
rendszert alkotva.

Nagy Gabriella gyakran abrazol archetipikus motivumokat, szamos alko-
tasan visszatérnek olyan hagyomanyos (mitikus) szimbdlumok, mint a
fa, a bardny vagy a bagoly, mégis veszélyes lenne megirni életmivének
ikonoldgiai értelmezését. A motivumok ugyanis rendszerint visszacsatol-
nak a hétkéznapi életvilaghoz, a miivész legkdzvetlenebb kornyezetéhez
és legszemélyesebb tapasztalataihoz.

A monumentalis rajzon ugyanis nem a feny6fa idealtipikus képe jelenik
meg, hanem egy bizonyos fenyd lathatd rajta. Az a fenyéfa, amelyet Nagy
Gabriella mindennap lat lakasanak déli erkélyérél, és ennyiben szemé-
lyes életének része. A szénrajzokbdl allé sorozat egésze hétkdznapi meg-
figyelések tanulsagait hordozza, végsd soron a mivész legkdzvetlenebb
koérnyezetének, mikrovilaganak és intim tereinek részleteit, téredékeit
rogziti: a kompozicidkon a muivész lakasaban, illetve annak kérnyékén
élé paranyi élélények jelennek meg, amelyek 6nmagukon tulmutato,
mitikus és muivészettorténeti asszociacidkkal telitédnek.

Az almara szallt legyek a trompe 'oeil festészet antik toposzait idézik
(Hat alma, 2019). Az ablakiivegre szallt légy hétkdznapi motivumaban
pedig benne rejlik az illuzionisztikus festészet teljes torténete, a legyeket
is megtévesztd, valdsaght festményekrdél szold antik mtvészanekdotak-
tdél a nyitott ablakként értelmezett festmény reneszansz koncepcidjaig
(Déli erkély, 2019). Rdadasul az dbrazolt targyak nemcsak roppant valo-
sdghtiek, hanem életnagysaguak is. Am az illuzionizmust és a természe-
tességet ezuttal is relativizalja a miivész éppugy, mint korabbi tajképein:
a valdszerlien megrajzolt hangyak ezuttal geometrikus rasztert alkotnak
(140 hangya, 2019), a szobandévények (a feny6fa domesztikalt alakvaltoza-
tai) pedig szabalyos hatszogekbe szorulnak (Ikebana 1-10, 2019). A szim-
metridk és aszimmetridk torékeny egyensulyara éplild természetes vilag
mesterséges, konstrualt — ornamentalis — rendszerbe keriil: az organikus
forméakat ellenpontozza a geometria. A mértani rend ugyanakkor — a
muvész szandékai szerint — az anyag és a természet mélyebb struktu-
rait is tiikrozi: a hatszogek példaul bizonyos szénmolekulak (fullerének)
alakzatait idézik.

Ahogy korabban a tajképeken, ezuttal is megjelenik a sorozat néhany
darabjan az ember, és ennek megfeleléen a taj és a csendélet mellett fel-
bukkan egy masik klasszikus mtforma is: a portré. Ezuttal nem &llatok
arca valik emberivé, hanem a muvész kozvetlen hozzatartozoéi jelennek
meg allatok tarsasagaban: Szabolcs kutyajukkal, Rozival (Szabolcs és Roz1,
2019), Nina pedig hdrom molylepkével (Nina 3 mollyal, 2019), a természet
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domesztikalasdnak, az ember és az allat
egyuttélésének dilemmaira kérdezve ra.
A csaladi portrék mindemellett roppant
intimek és személyesek is.

A mucsoportot a miivész dnarcképe teszi
teljessé (Vonalas onarckép, 2019). Ez az
egyetlen mu, amelyen nem jelenik meg
valddi élolény. Minddssze az alma semati-
kus képe az okostelefon hatlapjan, amely-
lyel a miivész lefényképezi 6nmagat. Bal
kezében széndarabot tart, amellyel vona-
lat hiz a levegébe, illetve a kép imagina-
rius sikjara (a ,természetellenes”, balkezes
tartds 6nmagaban utal a kompozicié meg-
rendezettségére, jatékossagara). A mivészt
szembdl latjuk, mintha keresztiilnéznénk
annak a képnek a sikjan, amelyre épp raj-
zol. A kompozicié hasonlatos azokhoz a
felvételekhez, amelyeken Pablo Picasso
fénnyel rajzol a levegbébe. Nagy Gabriella
azonban szénnel huz egy csavarodd-teke-
redé szalagra emlékeztetd, spirdlis vonalat.
A gorbiilé motivum kordbban is megjelent
az életmiben. Ezuttal is 6nkéntelentl a
DNS spiralformajara asszocialunk a vonal
kapcséan, a szénalapu életforma mikro-
és makrostrukturaira, amelyek mintegy
kortilolelik a mivészt.

Esziinkbe juthat még egy miivészettorténeti
asszociacid is: REMBRANDT hires dnarcképe,
amelyet a Kenwood House-ban &riznek, és
amelynek hatterében két enigmatikus koriv
jelenik meg. A kérvonalak pontos jelentését
lehetetlen megfejteni: egyarant lehetnek
vilagtérképek konturjai és a festéi nyomha-
gyas indexikus jelei. Nagy Gabriella vonalat
huz, és ezaltal teste beleirddik az absztrakt
nyomstrukturdba. A mlvészi nyomhagyas
mikéntjét, a tédnus- és a vonalrajz viszonyat
vizsgalja, kiilonbozé ontoldgiai rétegeket ir
egymasra és egymasba.

A leképezés, a formateremtés, az élet €s a
latvany nagy strukturait, megfoghatdsagat
és megfoghatatlansagat, a fikcio és a valo-
sdg viszonyat vizsgalja. Az élet képét és a
képek életét. Mivészete, bar szorongassal
teli, mégis az élet miivészete. Akar ugy is
fogalmazhatnék, hogy legijabb mivein
nemcsak az Eletnagysdgot, hanem az élet
nagysagat is felmutatja, ,a részletek, a
kicsiségek” monumentalitasat, a hétkoz-
napi élettapasztalatok makroszkopikus
dimenziodit.

FEHER DAVID az esszé irdsakor Kdllai Erné 6szton-
dfjban részesiilt.

Nagy Gabriella
Szabolcs és Rozi, 2019, szén, papir | Nina 3 mollyal, 2019, szén, papir
Nagy Gabriella
Vonalas 8narckép, 2019, szén, papir © Fotok: Eln Ferenc
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FODOR TAMAS, SZIKSZAI REMUSZ, JERGER KRISZTINA

A folerancia hangjai

Tolerancia plakatkiallitas

Anker't, Budapest
2019. jUnius 8 — augusztus 4.

Tolerancia. Olyan egyszertinek, magatdl értetéddnek tlinik, hogy
mit is jelent: elfogadni mésok vallasat, vilagnézetét, nemzetisé-
gét, szarmazasat, nemi hovatartozasat vagy éppen szexualis pre-
ferencidit. A szénak van bioldgiai értelme is: ha a szervezet tolerdl
valamit, akkor képes vele egyiitt élni. Ha intolerans vagyok, akkor
képtelen vagyok elviselni, ,megemészteni” méasok nézeteit, pél-
daul azokat, amelyekkel nem értek egyet. Tolerans vagyok. Hat
persze, ez egyértelmu, magatdl értetédé. De tényleg csak ennyi?
Lehet-e példaul toleransnak lenni masok intolerancidjaval szem-
ben? Lehet-e toleransnak lenni a durvasaggal, az agresszidval vagy
egyszerlien csak a gorombasaggal szemben? Meddig terjed a tiire-
lem, a tudatos, visszafogott reakcié olyasmivel szemben, ami épp
a massag elfogadasat teszi lehetetlenné? Vallasok és népek keve-
rednek a vériinkben, 8k a csaladunk, a multunk, az eredetiink. Aki
ennek tudatdban van, annak nem esik nehezére elfogadni ember-
tarsait a maguk sokszintiségében. Ez nem érdem, csak egy alla-
pot. De valdban képesek lennénk-e széba allni azzal, aki nem ad
enni egy menekiiltnek a hataron, aki gytloletbeszéddel probal meg
politikai vagy gazdasagi elénydkhoz jutni, aki hatalméval vissza-
élve megalaz masokat, vagy 6lni akar a meggydzédéséért? Talan
mégsem olyan egyszerl valaszolni arra a kérdésre, hogy valdjaban
tényleg olyan toleransak vagyunk-e, mint amilyennek latni sze-
retnénk magunkat. Pedig a toleranciahoz ,csak” tiirelem kell, az,
hogy elviseljiik egy gondolat, egy jelenség, egy embercsoport 1éte-
zését. Toleransnak igy aztan egyszertibb lenni, mint empatikusnak,
mert nem kell elfogadnunk a mésikat, nem kell beleképzelntink
magunkat a helyzetébe, nem kell szérostél-bérostél megérteniink.
Csak hagynunk kell 1étezni. Akkor miért nehéz mégis?

Mirco IL1¢," a Tolerancia plakatakcié megalmoddja Bosznidbdl

s

keriilt Amerikaba az 1980-as években. Ma mar nemzetkozi hirl

1 https://ghost.mirkoilic.com
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designerként és illusztratorként tartjuk szamon. Egy miivész, egy
ember, akinek misszidja van. Két évvel ezel6tt felhivast kiilldott
24 grafikusnak, hogy készitsenek plakatokat a tolerancia téma-
jaban. Egyetlen kikotése volt: szerepeljen rajtuk a tolerancia szo,
ugy, ahogyan azt az anyanyelviikon hivjak. Azéta gyarapodnak és
utaznak ezek az emberségesség lizenetét hordozd plakatok, melyek
Belgradon keresztiil, Madridon és Fokvéaroson at az OPLA? szer-
vezésében most végre Budapestre is eljutottak. Harsanyan, visz-
szafogottan, hallgatagon vagy diithésen, de valamennyi munka a
tisztelet, a szeretet, a megértés, az elfogadas hangjan szdl.

Létezik-e kutya és macska kozott, ha nem is baratsag, de egymas
szokdsait, tiszteletben tartd békés egytttélés? A francia MICHEL
BouverT plakatja a bizonyiték, hogy igen, ha egyiitt nevelédnek, ha
az élet ,természetesnek” hazudott Ugynevezett térvénye ellenére
hisziink a sokszint, egymastdl eltéré tulajdonsdgu, de szuverenita-
sukat, egyéniségiiket biiszkén vallalé élélények tiirelmes, egymast
segitd vilagaban. Ezt az elfogadd alapgesztust tdmogatja a kialli-
tas legtobb szines plakatja, mint példaul a portugdl ALBERGARIA
szivadrvanyszinekben pompazé David-sorozata. Az érzések egyen-
rangusagara, a szerelem, szeretet bioldgia nemektdl figgetlen
elfogadasara biztatja a szemlélét a holland-irani REzA ABEDINI
az ujjlenyomatok rajzabdl szott érzékeny anyagra ravetiilo szines
férfi-n6é parosa is. A magasszintl kirekesztést és gyalazkodast
mutatja be a libanoni TAREK AFRIssI plakatja, aki a sajat nyelvén
irt feliratokbdl plasztikusan kibontakozo testre csuklyaval boritott
nemtelen emberi fejet helyezett. A svajci STEFF GEISSBUHLER a val-
lasi szimbdlumokat és az egzisztencialis hendikepre utald piktogra-
mokat egymast atfogod grafikai haloba montazsolja. A vald életben

2 Az OPLA a nemzetkozi plakatmiivészeti élethez kapcsolddd magyar mivészeti
projekt, amely kiemelten a plakatmuvészettel és ahhoz kapcsolédd mutivészeti
jelenségekkel, iranyzatokkal foglalkozik. Alapitdik Korolovszky Anna és Gal
Krisztian grafikusmuvészek. Ld. www.oplaprojekt.com
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hatranyos megkilonboztetés éri a testi €s mentalis fogyatékkal é16-
ket, és a vallasi kisebbségeket is. A nyugger, a nyomi, a proli és a
szektds bélyeg az emberiség nagy hdnyadat szorongatja, kiilléndsen
akkor, ha gyakran ezek az élethelyzetek egymadsbdl is kovetkeznek,
és igy sokukat mind egyszerre sujtjak. Ne legylnk a sarba siily-
lyedéssel szemben tlirelmesek, ahogyan a magyar KoroLovszKy
ANNA tablaja is azt az ellentmondast tarja elénk paprikakkal for-
mazott O betidjével, amely azonban a kis fekete N-nel egytitt a min-
dennel szembeni tiirelmet tagadja. De ugyanigy értelmezhet6 a
kétablak parancsolatait idézé, valaha szildrdnak gondolt, mara
azonban porladd kéveken olvashatd tolerancia szé betliit megjele-
nité plakat, amely a spanyol Lo SIENTO munkaja.

1li¢ felhivasara mar toébb mint 130 plakat késziilt, ami kiallitasrdl
kiallitasra gyarapszik. Az Anker’tben a magyar grafikusok koziil
MoLNAR GyuLa, OrROsz IsTVAN, KoroLOVSZKY ANNA és Pdcs
PETER munkait lathattuk olyan szerény vildghirességek plakat-
jai mellett, mint MiLTON GLASER, PAULA SCHER, PETER BANKoOV,
MicHEL BoUvET, MANUEL EsTRADA, JINXING HI vagy DAviD
TARTAKOVER.

A kiallitas témadja egyben fegyvere is, ami a kép hatalmaban és
hatdsaban, a plakat erejében rejlik. Mert a plakat felkidltéjel.
Az a mifaj, ami hol tartalmaval, hol forméjaval hivja fel magara a
figyelmet, képes akar egy szazadmasodperc alatt beégni az ember
retindjaba, befészkelni magat a gondolataiba. Akinek emberhez
meéltd gondja van, igyekszik embernek maradni. Ahelyett, hogy
nyilt harcot hirdetiink ellene keressiik és szamoljuk fel magunk-
ban az intoleranciat. Ezutan forduljunk embertdrsaink felé, nyi-
tott szivvel, figyelemmel, szeretettel. Empatiaval. Ezek a plakatok
elsésorban ebben segithetnek.

L
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HAASZ KATALIN

Beyond a Certain
Point’

Poroszlai Eszter:
Beyond a Certain
Point 3.

Puccs Galéria, Budapest

2019. mdjus 7 — augusztus 8.

Amikor 6tédikes voltam az dltalanos iskolaban, megalapitottuk
a Rézsaszin Haromszog nevl zenakart. Zenélni nem tudtunk,
de nagyon biiszkén viseltiik a névadd szimbodlumot. Fontos volt
neklnk, a szabadsagot jelentette szamunkra. Csak joval késébb
tudtam meg, hogy ez a meleg biliszkeség szimboluma. A rézsaszin
haromszog jelentésvaltozasa érdekes példdja annak, ahogyan a
megbélyegzés szimbodluma a bliszkeség jelévé valt.

Elsé latasra a mivet oldalnézetbdl latjuk, igy egy haromszog, majd
a kiallitotérbe beljebb 1épve, szembdl kor. E16bbi férfi, utdbbi ndi
szimbodlum. A kuppalast kdztes nézetei mindkét format hordozzak
magukban. Errél leginkabb Alfred Kinsey a szexualis beallitottsa-
gok sokféleségét reprezentdld skaldja jut eszembe, pedig valdjaban
masrél szeretnék beszélni.

Ebben az évben vildgszerte muzeumok és galéridk emlékeznek meg
a Bauhaus megalakuldsdnak 100. évforduldjardl. Az absztrakeio,
furcsa modon, a haboru elétt-alatt, még par évvel kordbban sziile-
tett meg, egyszerre tobb helyen, ahogyan ez sok talalmannyal el6-
fordult mar. Szaz éve a robbands-szerlien elétoré igény, ami teret
adott az absztrakcidnak, egy jelentésekkel tulterhelt képszemléletre
adott forradalmi valaszként séport végig, Oroszorszagtdl kezdve
egész Eurdpan at. Amig a forradalmak ritkan sikeresek (féleg itt, a
mi térségiinkben), addig eszméjiik, tisztasdguk kapaszkoddt nyujt
nehéz idékben. Egy forradalom lényegénél fogva csak baloldali
lehet: leegyszertsitve az absztrakcié is baloldali.

A zsenidlis orosz-zsido testvérparos, Antoin Pevsner és Naum
Gabo 1919-re mar megjartak Eurdpa szamos pontjat és reménytel-
jesen visszatérve Moszkvaba, megalapitottak a konstruktivizmust.
Egyeztettek, vitaztak Maleviccsel és Tatlinékkal is.

Ma a konstruktivista, Bauhaus, De Stilj, Abstraction-Creation
hagyomadanyokon alapuld miivészet er6sddése érzékelhetd; mindez
éppen nem egy baloldali fordulat kovetkezményeként, hanem
annak hidnyaként deklardlodik. A konstruktivistak a miivésze-
tet demokratizdlni szerették volna, a geometria tévedhetetlen

*

A megnyiton elhangzott szoveg szerkesztett valtozata.

rendszerét valasztottak eszkoziil, melyben végtelen szamu jaték
van. Hittek a tiszta érzet eszméjében, alapfogalmakat vezettek be,
amik nullpontként hatarozzak meg mai viszonyunkat a mtivészet-
hez. Az évszazados folyamat sordn a kép egyre inkdbb magyara-
zatra szorul, az idézeteket €s az utaldsokat bogozhatjuk a posztok
utvesztdjében, és az ebbdl vald menekiilés a vizualis racionalita-
son keresztil vezet, ami a geometridban taldlhaté meg. A mai uj,
geometrian alapuld képiség igyekszik a vilag jelenlegi tudomanyos
értelmezésével 1épést tartani, és fiiggetlenedni a tarsadalmi reform
almatdl, illetve kényszerétdl.

PoroszLAl EszTER is e folyamat részese, valami ahhoz hasonlét
képvisel, ami Pevsnerrel és Gaboval kezdédott €s Joos Schmidt,
Barbara Hepworth, Henry Moore szobraszok munkaiban folyta-
todott. Ezek a miivészek matematikai modelleket tanulmanyozva
a vonalat térben haszndaltak, hirrendszerekkel épitkezve alkottak
meg szobraikat. Poroszlai sajat képi nyelve, térbeli konstrukcioi fes-
t6i eredettiek, korabban a festett szinsikok valtak térbelivé: ennek
egyik példajat masfél éve lathattuk a Puccs Galériaban. Most szi-
nes filc rajzok vonalai elevenednek meg a térben, térbeli festdi
hatast keltenek, ami nehezen reprodukalhato.

Jelenleg olyan képi fordulatban vagyunk, ami teljesen més, mint a
szaz évvel ezeldtti. Még nincs ralatasunk, hogy miféle kovetkezmé-
nyeket kell feldolgoznunk, de az méar bizonyos, hogy a digitalizacio
vonzasa atalakitja a pszichénket.

Most nem a jelentéstelitettségnek, hanem jelentésvesztésnek
vagyunk tanui. A képek szabad és gyors aramlasaban ritkan tala-
lunk nyugvépontra. Poroszlai Eszter munkéja vibrald tekintetiin-
ket lelassitja, egy uj, Egy Bizonyos Ponton Tuli nyugvépontot kinal
egyre taguld vildgunkban.

Poroszlai Eszter
Beyond a Certain Point 3, Puccs Galéria, Budapest, 2018
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LANG ESZTER

Osformadk és
réfegek

Bdfci Sdndoi“':
Principiumok

Mi’ircsar‘nok, Budapest
2019. majus 15 — junius 30.

A képzoémuvészetben, festészetben felhasznalt anyagok sokaséga,
valtozatossaga, a papir kiillonféle teste, szine, fellilete, tomege,
alkalmazasi lehetéségeinek sokfélesége altalaban is kivalt-
hatja a befogadod érdeklédését. Az pedig kiilondsen figyelemre
méltd, ahogyan BATAT SANDOR késziti papirmunkait, akar azo-
kat vessziik szamba, amelyeken megjelenik csaladjanak torténete
(elektrografiak), akar pedig azokat a papirmasszabdl készitett

archaikus hangvételt alkotasait, amelyek 1étfilozoéfiaval atita-
tott reflexidk a foldtdrténeti és emberi multra nézvést, s amelyek-
kel id6r6l idére bemutatkozik, példaul a Magyar Elektrogréafiai
Tarsasag és a Matéria Tarsasag tarlatain, vagy a kaposvari Vaszary
Képtarban és mashol megrendezett egyéni kidllitdsain. Ahogyan
mostani, a Mlcsarnokban rendezett kiallitasa is bizonyitja, a Batai
altal készitett papirdntvény-munkak érzékletes, vastag feltletiik-
kel, zomok testességilikkel, plaszticitasukkal és szabad asszocia-
cidra lehet8séget add, gazdag tartalmukkal valéban lenytigozéek.
Maga a rendezés is kifogastalan (kurdtor: TULIPAN ZSUZSANNA),
a megvildgitds (VADAsz IsTVAN) pedig mar a kiallitasi térbe 1épve
valamiféle misztikus, szakralitasra utald barlangi hangulatot idéz
meg. Csak a képeket latjuk, a teret magat pedig inkabb csak érez-
ziik, akarha egyszerre lépnénk barlangba és valamely romankori,
massziv templomi térbe. A képekkel és magunkkal vagyunk, min-
den egyéb kizarddik, elhomalyosul, és elfog az idétlenség érzése.
Epp ezért szinte féloslegesek a feliratok is, hiszen néhol a sététben
egyaltalan nem latszanak. De valdjaban nincs is szlikség rajuk:
a muvek — egymassal szerves 6sszefondédasban — mindahanyan
ugyanarra kérdeznek ra: Mi az id6? Mi a mulanddsag? Hol kez-
dédik a 1ét? Van-e kezdet? Hol vagyunk és meddig ebben az idé-
ben? Mi a folytonossag, s egyaltalan 1étezik-e? Mi marad meg, mi
id6tallé? A kérdéseket a tarlatlatogatd teszi fel maganak, a miivész
,csak” eldidézi mindezt, az id&re reflektdlva, mikdzben betekin-
tést ad a romlandodsag, elmulas, leépiilés folyamataba, ramutatva
a benne megmutatkozdé esztétikumra is egyuttal.

Batai sorozatokat alkot, és gyakran azonos vagy hasonlé cim-
mel latja el munkait (Vords fold, Osformdk, Rétegek, Principiumok,
Irdsmezd, Foldirds), ami egyértelmtien arra utal, hogy ugyanazon
muvészeti kérdések megoldasa foglalkoztatja, ugyanazok a filozé-
fiai problémak, az ember, a kultira, a természet keletkezése, illetve
ezek kapcsolata, az ember és a fold kozotti kotelék, és persze az fras,
amelyben a mitikus keletkezéstorténet 6sszekapcsolja az embert a
természetfelettivel, az Istennel, aki a Biblia szerint az embert a
foldbél, a porbdl teremtette. Ugyanakkor ott van a foldtorténeti
és kulturtorténeti mult is ezekben az alkotdasokban: a formak, az

’ Batai Sandor
Irds 1. 11. 11.,1997-98, papiréntvény, laponként 67,5x 32,5 cm
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amorf feliiletek, az anyag rétegzédése, a rusztikus fakturak a ter-
meészet alakuldsi folyamatat is megidézik, az ember el6tti korsza-
kot, a kezdetet, az eredetet. Az idé muldsat érzékelteti a mivek
darabossaga, a rétegzédések toredezettsége, az anyag kiromlasa,
a fragmentdltsag, a fragmentum-alkotds. Miveinek jelentds része
olyan, mint valamilyen régészeti lelet, korok, vilagok, életek, tor-
ténetek, emlékek lenyomataként és maradvanyaként, toredékeként
értelmezhetd. Radobbenhetiink altaluk, hogy az elmulas folyamata
is hordoz szépséget és fenségességet, s benne rejlik az élet sokszi-
nisége is.

A matéria maga jelentds helyet foglal el Batai Sandor muivészeté-
ben, nem véletlen, hogy az itt kidllitott mlivek nagy része a sajat
maga készitette papirbdl éptl fel. A mlivész 6ntvényeket, vastag,
testes anyagot kreal, valahogy ugy, ahogy Isten gyurta az anyagot,
hozza létre kovetkezetesen alkotdsait. Nemcsak feltiletképzésrél
van szo tehat, hanem ,testképzésrél”. E munkak koézott jo néhdny
olyan van, amelyik tulterjed a sikon, azaz a hagyomanyos tabla-
képen, és belép a harmadik dimenzidba.

Az anyag, a materialitas mellett az {rasnak is kitlintetett szerepe
van, akar abban az esetben, amikor csak utalds-szertien jelenik
meg, egyenesek vagy domborodd, pontszerli elemek ritmikus
soraiként, akar pedig régi sirok elkopott, elhalvanyult, hidnyos
felirataiként.

Batai kiérlelt életanyaggal dolgozik, a foldbél szarmazé, folddel
kapcsolatos matéria adja az elvi alapot: muvei erre, mint 6selemre
vonatkoznak. Motivumaihoz tartoznak a kiilénféle (latin, gérog,
zsidd) {rasjelek, betlik, szovegtoredékek, a kérforma, a pontszerti
elemek vagy jelszerd, fiiggéleges vagy vizszintes vonalak, vonal-
mez8k (Irdsmezé), és kiemelt szerepet kap a motivumok ritmusa
is. A romai, gorog, zsido sirkdvek idé ette, toredékes formai meg-
idézhetik a romankori templomok félkérives kapuzatat is, és az
amorf, darabos alakzatok is jelentéssel telitettek. A papirontvények
szinezési mddja is a természettel, folddel vald kapcsolatot hangsu-
lyozza, hiszen a munkak szinezése fapaccal, névényi festékekkel
és anilinnal torténik. A munkak monokrémok, Batai féldszineket,
tobbnyire barnasvordseket vagy barndkat hasznal, s ezek kiilonféle
vildgosabb, oldottabb arnyalatait is. A néhany sziirke munka sem
hideg, az egész kiallitasnak a barlangélmény az egyik jellemzdje,
a barlangé, amely biztonsdgot, védelmet és meleget ad a termé-
szeti lényeknek.

Nemcsak ennek a kidllitdsnak az anyaga, hanem a teljes Batai-
életmu is rendkiviil egységes, 6sszefliggd, konzekvens. Ahogyan
tobbszor megfogalmaztak mar: egész palyaja soran egyetlen mtivon
dolgozik. Hozzatehetjiik: az id6 megragadasan.

Batai Sandor
Féldirgs V., 2018, papiréntvény,
névényi festékek, 60 x70 cm
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In the World But Don't
Know the World, 2019
installdcidé, Haus der Kunst
© Foté: Maximilian Geuter
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| put my hand into a beehive

2019. julius 17 - augusztus 25.
Budapest Galéria, Lajos utca 158.
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A kiallitas kuratora: Zsikla Ménika

2019. jalius 17 - Magyar
augusztus 25. Mézes”
Budapest Galéria Takacs
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