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XIl.

Velencében jarunk. Egy idétlen vagy anakronisztikus varosban, a fan-
tomok varosaban, kiviil a minket kortlvevd valdsagon. Mégis, ha kinyi-
tunk barmilyen ujsagot, a menekiiltvalsagrdl olvashatunk. Erre a kérdésre
reflektal, az olasz napipolitikanal sokkal okosabban és empatikusabban,
a Rothko Lampedusdban cimi kidllitds, a Palazzo Queriniben* (melyet ne
tévessziink 6ssze a Querini-Stampalia muzeumaval és késé éjjelig nyitva
tartd konyvtaraval,> ez az Accademia kozelében, a San Barnaba térrél
nyilé utcdban van).

Miért éppen RoTHKO? Mert az akkori Oroszorszdg (ma Lettorszag) teri-
letén sziiletett, zsid6 szdrmazasu, 10 évesen szlileivel Amerikaba emig-
ralt festé a bevandorld paradigmatikus alakja: maga is megtapasztalta
az idegenséget és a nélkiilozést, mieldtt a 20. szazad egyik legmeghataro-
zobb muvészévé valt. A mostani kollektiv kidllitas tizenharom szerepléje
koziil nyole mar ismert, 6t még palyakezdd, de valamennyien sajat, megélt
tapasztalataikbdl is dolgoznak, pontosan tudva azt, hogy mit képviselnek.
A két legemblematikusabb alkotas a foldszinti termekben taldlhaté: ADEL
ABDESSEMED (1971) és CHRISTIAN BOLTANSKI (1944) munkai. Az algé-
riai szdrmazdsu, Franciaorszagban €16, Abdessemed Politics of Drawings
(2014-2019) sorozatanak hat nagyméretti rajza Géricault Mediiza tutajd-
nak (1819) kortars ujraértelmezése. A hajotorés képeinek nézéi vagyunk,
mint a térténelem folyaman mindig, ahogy ezt Lucretius Carus De rerum
naturdja igazolja: ,Mily j6 biztos partrdl nézni, amint a vihartdl / Zajlé ten-
ger habjaiban mas kiizd a veszéllyel. / Nem minthogyha 6rém voln’ latni

1 Rothkoin Lampedusa. Fondazione Ugo e Olga Levi, Velence, 2019. méajus 11 - november 24.,
24., résztvevé muvészek: A1 WEIWEI, ADEL ABDESSEMED, CHRISTIAN BOLTANSKI, NALINI
MALANI, ABU BAKKAR MANSARAY, RICHARD MOSSE, DINH Q. LE, ARTUR ZMIJEWSKI, vala-
mint MAJID ADIN, RASHA DEEB, HASSAN YARE, MOHAMED KEITA, BNAR SARDAR S1DIQ. 1d.
https://www.fondazionelevi.it/event/rothko-in-lampedusa/

2 http://www.querinistampalia.org/ita/home_page.php

a mas veszedelmét, / Amde mivel jo érzés
mentnek lenni a bajtdl...”

A fekete-fehér rajzokon lathatd, menekiltek-
kel telezsufolt csénakok valédi lélekvesztdk.
Elére lathatd rajtuk a kozeli vagy mar be is
kovetkezett katasztrofa. Az emberi arcok
az Oket koriilvevd semmibdl emelkednek
ki, néhany koziiliik pontosan megrajzolt,
mig méasok teljesen elmosddott vonasokkal
rendelkeznek, mintha maris kisértetek len-
nének, vagy mintha él6k és halottak egytitt
menekiilnének a felborulé ladikokban.
Az alaktalan embermassza is egyetlen, kol-
lektiv testet alkot. A siillyedés kiilonb6zd
fazisait mutatd képeken lassan eltlinnek
az emberek, de még egyszer, talan utoljara,
felénk forditjak a tekintetiiket.

Egyikiik, felemelt karjaval, mintha intene
nekiink vagy a segitséglinket kérné. Ezek
a valdéban ,politikus rajzok” azt mutatjak,
hogy tavoli szemlél6ként sem gondolhatjuk
biztonsdgban magunkat, nem hihetjiik azt,
hogy a koriilottiink zajlé események minket
nem érintenek.

Ezt a benyomast erdsiti meg Christian
Boltanski Mer dorée (2017) alkotdsa is, mely
szintén egy egész termet elfoglald installa-
cid, am ebbe a terembe nem léphetiink be,

mert teljesen kitolti egy hatalmas, arany-
szind ment6fdélia, melynek 6sszegytlirt
anyaga a tenger hulldmzasat imitalja.
Itt mar a hajétérés utan vagyunk. Nincse-
nek emberek, vagy mar a féliatenger reddi
alatt vannak. Ezt a hatalmas aranykopor-
sét vagy tomegsirt feliilrél egyetlen, zsino-
ron 16g0, kérben forgd izzd vilagitja meg.
A keresés bizonytalan fénye egyfajta per-
petuum mobile. Mindekdzben nincs néma
(halotti) csend. Folyamatosan egy sistergd,
meghatarozhatatlan hangot hallunk.
Az izz6 hangjat vagy a tenger morajat?
Mire figyelmeztet ez a kellemetlen, fiilsértd
hang minket?

Boltanski mellett a kidllitds masik legis-
mertebb alkotdja a botranyhés A1 WEIWEI
(1957), aki mtivének cimében direkt médon
utal Rothkora: One millimeter taller than
the original Rothko ,,Black, black on Wine”
1968. Ez az ,hommage” LEGO kockak-
bdl rekonstrudlja Rothko fekete vasznat.
Ha a tenger képét akarjuk felfedezni
benne (Lampedusa szigetét), akkor azt
mondhatjuk, hogy ez mar egy mozdulatlan

hullamsir. Ugyanakkor nem csupén a ,technikai sokszorosithatésag”
jegyében létrejott mialkotasként tekinthetiink rd, hanem olyan 6ssze-
rakhatd ,jatékkoporsoként” is, mely barmikor szétszedhetd és eldob-
haté. Ennyiben a radikalis eltorlés és a teljes megsemmisiilés alakzata.
Ebbdl a fekete kirakdsbol ugyan hidnyzik Rothko miivének minden
metafizikus vonatkozasa, de legalabb hidnyzik beldle az a magamuto-
gatd gesztus is, amellyel par éve Weiwei egy halott sziriai kisfid (Alan
Kurdi, akinek vilagsajtot bejart képe a menekiltvalsag szimbdlumava
valt) pozicidjdban fényképeztette magat.3

Ezzel szemben, a tébbi mii(alkotds) inkdbb az élet vagy a tilélés aspektu-
sait allitja a kdzéppontba. Azt vizsgaljak, hogyan érizheté meg az emberi
méltésag a menekilés soran, a menekilttdborokban. Kiilonbozé megjele-
nitési modok és médiumok (rajz, fotd, képregény, video) segitségével dbra-
zoljak a kozos menekiiltlét allapotot (vagy a menekiilt 1étallapotat), melyet
éppugy jellemezhet a teljes elszigeteltség és magany, mint az egymas felé
fordulés és szolidaritas. A probléma aktualitasan tul, arra is reflektalnak,
hogy olyan tébbgeneracids traumakkal allunk szemben, melyek a kovet-
kezé nemzedékek sorsat is meghatarozzak. Tovabba nem csupan az ott-
hon elhagyasat, de a visszatérés nehézségét is megmutatjak, felszamolva
azokat a hamis nosztalgidakat, melyeket azonnal széttér a hatrahagyott,
egykori otthonokkal vagy azok romjaival valé djabb taldlkozas.

3 https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/feb/o1/ai-weiwei-poses-as-drowned-
syrian-infant-refugee-in-haunting-photo ; https://www.bbc.com/news/world-
europe-35457936 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 30.)

Adel Abdessemed
Politics of Drawings, 2014-2019 © Foté: Eln Ferenc




A 21. szazad alaptapasztalataként igy az otthontalansdg jelenik meg, mely
nem csupan a habords menekiilteket érinti (habar Sket a legradikalisab-
ban), hanem mindannyiunkat. Még ha nem is tudatosult benniink, de
Meduza tutajan valamennyien ott vagyunk.

X1,

Velence maga is egy szinhdz, ami részint azt jelenti, hogy az egész varos
csak egy diszlet, és fantomok lakjak, masrészt arra utal, hogy itt min-
den latvanyossaggd valik. A Bienndle soran azonban egy sajatos virtu-
alis szinhazat vagy inkabb szinhdzkomplexumot is felfedezhetlink a Ca’
Rezzonico galéridjanak (amit ne keverjiink 6ssze a mellette levé muze-
ummal,* ami Velencében szintén kihagyhatatlan, Tiepolo freskéi miatt)
Immersive Theatre of Virtuality kiallitdsan.s

Mivel én nem hiszek abban, hogy a kdzvetlen és testi szinhazi élményt fel-
valthatja a virtualis szinhaz latszatvilaga, és azt gondolom, hogy minden
valédi el6adds immerziv hatasu, ezért kissé kétkedve engedtem a galéria
ajtajaban allo, drias zenészbab invitalasanak, de a kinti hdség utan csabito
volt a benti hlivosség. A két teremben (a Phi és az Acute Art miivészeti
kutatokozpontjai altal) megrendezett kiallitas hat munkajanak megtekin-
tése kozel egy Orat vesz igénybe. Az egyik f6 téma a klimavalsag, igy kilon-
bozé disztdpidkat lathatunk a (nem is olyan tavoli) jovére vonatkozdan.
Ehhez kapcsolddik a kiallitas ,sztarjanak”, MARINA ABRAMOVIC-nak
(1946), Rising cimt VR filmje vagy inkabb videojatéka, ami egy rettenetes
giccs. Kezdetben Abramovic avatarja a klimakatasztréfa (pontosabban a
globdlis felmelegedés és a sarkkori jég felolvaddsanak) kovetkezményeire
figyelmeztet minket, hangsulyozva, hogy ,mindenki, aki megment egy
életet, a vilagot menti meg”. Majd a didaktikus felvezetést kovetden egy
tombold tengeri vihar kézepén talaljuk magunkat, ahol virtualis keze-
inkkel a semmiben tapogatdzzunk, végiil a tavolban - egy tivegkalitkaba
zarva, melyet lassan teljesen kitolt a viz - Abramovic fulladozd, de szépen
gesztikulalo (valdszintileg jeleket kiildé) alakja is ujra megjelenik.

Ha ezt a sokkhatast tuléltiik, azért érdemes megnézni ANISH KAPOOR
(1964) Into Yourself, Fall alkotasat (neki szintén ez az elsé VR muve), ahol
virtualisan beleeshetiink a fekete lyukba - ahogy ez nemrég, Kapoor por-
toi kiallitasan (2018), egy nézével valdsagosan is megtortént, amikor bele-
lépett a Descent into Limbo liregébe® -, azonban mi most ezt a szédiiletet
fajdalmas baleset nélkiil élhetjiik at. A tobb mint tiz perces, lassu zuhanas
sordn sajat testiink belsé tajait jarjuk végig, mint egy belsé labirintusban
bolyongva.

Szinhazhoz hasonld élményt én azonban csak a Gymnasia, CHRIS LAVIS
€s MACIEK SzZCZERBOWSKI altal készitett VR film soran tapasztaltam, mely
kissé olyan, mintha Tadeusz Kantor Halott osztdlyanak (1975) Ujrajatszdsa
lenne, de térténelmi traumdak nélkil, és 21. szdzadi technikdkkal meg-
jelenitve. Valoban visszatérlink egy régi iskola elhagyatott helyszinére:
egy Ures €s poros tornacsarnokban talaljuk magunkat, ahol a kosarlabda
palank mogott egy szinpadnyilast latunk, mig koriilottiink az ottfelejtett
labdak csattognak, a falakon pedig jatszd gyerekek arnyalakjai tinnek
fel. Majd a semmibdl el6bukkan egy égszinkék pillangd, mely lassan stly-
lyedni kezd, és egy fold alatt alvo kisgyerek szemén pihen meg. Mire djra
felemeljiik a tekintetiinket, mar megvaltozott a helyszin: még mindig a
tornateremben vagyunk, de mar a szinpadon, melynek sarkaban egy régi
zongora all, a kozvetlentl mellettiink levé széken pedig egy porcelanarcu

https://carezzonico.visitmuve.it/en/home/

Immersive Theatre of Virtuality. Ca’ Rezzonico Gallery, Velence, 2019. - oktéber 28., 1d.
https://phi.ca/en/

6 https://news.artnet.com/art-world/man-injured-falling-into-anish-kapoor-hole-1335176
(utolsd hozzéaférés: 2019. augusztus 30.)
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kisfiu il, mig a f6ldén mindentitt szétszort
kottak hevernek. Egy oldalajton, verkliszert
kiskocsijan begurul az drids zenészbab is,
aki korabban a bejaratnal fogadott minket,
és a szinpaddal szemben elhelyezkedve
vezényelni kezd. A kisfiu feldll, felénk for-
dulva, angyali hangon énekel, egy lathatat-
lan korus kiséretében, mikdzben a csarnok
ablakain arad be a fény. Aztan becsonget-
nek és felébrediink.

XIv.

A Time, Forward! kiallitds,” mely a V-A-C
Foundation éptiletében talalhaté a Zatterén,
cimét meglepd mddon egy orosz termelési
regénytdl: VALENTIN KATAJEV 1932-es
muvétdl® kdlesonzi. A kidllitasnak azonban
nem ez az egyetlen anakronisztikus vonasa.
Meég ha az emlitett irodalmi referenciat nem
is ismerjik, a cim énmagaban is jelentéssel
bir, els8sorban azt a tiirelmetlen mozdulatot
idézi, mellyel el8retekeriink mindent, azért,
hogy gyorsabban haladjunk, vagy ahogy
mar a cime alapjan elére minésitiink egy
kiallitast: értelmes idotoltésnek vagy ido-
pocsékolasnak itélve. A felgyorsult id6 kora-
ban éliink, de valéban még tovabb akarjuk
gyorsitani? Vagy elgondolkozunk néha azon,
hogy hova vezet a tulhajtott akceleracié?
Tudjuk még kovetni az altalunk felporgetett
idét, vagy végképp elmaradunk mogotte?
Ez a kiallitas szamos idéproblémaval vagy
inkabb iddapdridval szembesit. Rogtdon
az elsé két teremben, az elvarasainkkal
ellentétben, nem egy uj idétapasztalattal,
hanem egyfajta idétlen benyomaéssal szem-
bestiliink, a libanoni WALID RAAD (1967) két
orids installaciodjat, a Foreword to the Arabic
Edition I és II-t (2019) nézve. Elbizonytala-
nodunk abban, hogy mit is latunk. Eliikre
allitott falakat? Befalazott ajtokat? Kizarnak
vagy varnak minket ezek az lires terek? Mit
jelentenek a rajtuk megjelend absztrakt for-
mak és szinek? Mire utalnak a fiigg6leges és
vizszintes falakon elhelyezett horgaszcsalik?
Ahogy a masodik terem falan olvashatjuk,
ezek a térinstalldciok még uton vannak

7 Time, Forward!. V-A-C Foundation, Velence, 2019.
majus 11 - oktdber 20., résztvevd miivészek: Rosa
Barba, Aleksandra Domanovié¢, Valentin Fetisov,
Joana Hadjithomas and Khalil Joreige, Daria
Irincheeva, Alexandra Sukhareva, Christopher
Kulendran Thomas in collaboration with Annika
Kuhlmann, Adam Linder, Haroon Mirza, Trevor
Paglen, Walid Raad, James Richards, Kirill
Savchenkov, Where Dogs Run, 1d. http://www.v-a-c.
ru/exhibition/time-forward/

8 Valentin Katajev: Hajrd! [1932] (Szovjet {rok vdlogatott
miivei), ford. Hatér Gy6z6; Uj Magyar Kiad,
Budapest, 1956
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a jovébeli helylk felé. De mit érthetiink az
alatt, hogy egy jovébeli mizeum falai val-
nak itt kiallitasi targyakka? Hogyan mutat-
hatjdk meg magunkat a még nem létez6k?
Egy bizonytalan jové bejelentései vagy
maradvanyai ezek?

A kiallitast végigjarva tobbszor is az az
érzésiink tamad, hogy egymasra torléd-
nak vagy inkabb elcsusznak a kiiléon-
boz6 idérétegek, s ezaltal felbomlanak a
hagyomanyos, kronologikus idéviszonyok.
Tobb teremben is lathatunk idémarad-
vanyokat, olyan targyi rekvizitumokat,
melyek egyszerre idézik a multat és a
jelent. fgy a szintén libanoni sziiletést
JoaNa HapJiTHOMAS (1969) és KHALIL
JOREIGE (1969) What we left behind (From
the Unconformities project, 2019) muivészeti
és archeoldgiai projektjének idékapszula-
iban egyarant ott van a tengerek iiledéke
és a nagyvarosok szeméttengere, szobor-
szarkofagjuk pedig leginkabb a csernobili
atomerdmu tornyara emlékeztet. Szintén
egy modern szarkofagra ismerhetiink
ALEKSANDRA DoMAaNOVIC (1981) Untitled
(2019) alkotdsaban, mely voltaképp egy

Joana Hadjithomas, Khalil Joreige
What we left behind (From the Unconformities project), 2019 © Foté: EIn Ferenc

id6gép (ha folé hajolunk és belenéziink szines belsejébe, lathatjuk a tav-
iranyitdjat). Ha hosszasabban szeretnénk szemlélni a sarga szind, gor-
gbkon 4ll6 doboz falara festett kortars hieroglifakat, letilhetiink a terem
sarkdban elhelyezett lila gipsz szobor vagy modern mimia mellé, aki
talan mar megjarta mind a multba, mind a jovébe vezetd utat.

A valddi emberi jelenlét hidnyzik errél a kiallitasrdl, annak ellenére (vagy
épp amiatt), hogy folyamatosan a megfigyelés vagy az ellenérzés tapasz-
talataba ttkoziink. Deleuze beszélt arrdl, hogy szemben a Foucault altal
olyan pontosan leirt megfigyelés tarsadalmaival (ahol a megfigyel6 pozi-
cidja még pontosan beazonosithatd volt), mar a személytelen ellendrzés
koraban éliink, ahol életink egyetlen szegmense sem maradhat latha-
tatlan vagy rejtett.> TREVOR PAGLEN (1974) From Apple to Kleptomaniac
(Pictures and Words, 2019) installacidjaban az egyes kivalasztott szavak-
hoz (kapitalista, millidrdos, hedonista, drogdealer, munkas, professzor,
szardinia, android...) az ImageNet altal hozzarendelt képeket figyelhetjiik
meg, ezek vesznek korbe minket. Egy panoptikonban vagyunk, latszdlag a
kozponti helyet elfoglalva, mégis az a benyomasunk, hogy ezek a személy-
telen képek uralkodnak rajtunk, mert mikozben nézziik éket, bevésédnek
az emlékezetiinkbe, igy - ha tudattalanul is - mar az & kozvetitésiik révén
értjiik meg vagy képzeljiik el az egyes szavak jelentését.

A technikai fejlédéssel egytitt jaré manipuldciot tematizalja tobb mas
alkotas, is {gy VALENTIN FETISOV (1989) Call to Action (2018-2018) mtive is,
ahol egy dridsmonitoron megjelend alak el6bb letiltet minket maga mellé,
majd arra biztat, hogy vele egyiitt tapasztaljuk meg a fajdalmat, és ha

9 Gilles Deleuze: Pourparlers (1972-1990). Editions de Minuit, Paris, 1990



kovetjlik az instrukeidit vagy leutanozzuk a mozdulatait, egy kisebb elekt-
rosokk-hatast is elszenvedhetiink. De ezt jelenti vajon az aktivitas? Hogy
iranyitott babokként alavetjiik magunkat egy virtualis 1ény akaratanak?
Milyen jové var rank, ha eléretekerjik az idégombot? Ha olyan iires és
sivar varosokban kell majd élniink, mint az orosz WHERE DoGs RUN cso-
port altal elképzelt Zero City (2018-2019), akkor leginkabb szorongast érez-
hetiink. Feltéve, hogy egyaltalan lesznek még emberek ezekben a varosok-
ban, hiszen az atlatszo, puszta szerkezeti vazként alld, épiiletekben csak
ures liftek cirkulalnak.

Erdekes, hogy a kiallitas tébb pontjan is megjelenik a szinhézra valé
utalas, de csupan egy emberek nélkili szinhaz vizidjaként. A tancos és
koreografus AbDaM LINDER (1983) sivar diszletében (She Clockwork, 2019)
egyetlen szines szilikonzokni utal a tancosra, aki allitélag havonta egy-
szer megjelenik, de addig csak a hidnya altal van jelen, mig ALEXANDRA
SUKHAREVA (1983) installacidja (Ligeia, 2018-2019) ,be nem jelentett
performance”™ként aposztrofalja magat. Itt négy kutat latunk, benniik
tiveggé dermedt vizzel, a kutak belsé peremén pedig kétsoros versek
(EuGcENIA SusLova kélteményei) olvashatok. Mindez azt sugallja, hogy
egyedil a szavak maradnak fenn, az ember eltinése utan. De vajon a
poszthuman korban az, ami az ember helyét atveszi, olvas majd verseket?
Es ha igen, megérti 8ket? Felfoghaté lehet egy mesterséges intelligencia
szamara az emberi élmény, atélheti egy android az emberi érzéseket?

De ne fussunk ennyire elére az idében, vagy ha mégis megtennénk,
a modern kiallitétérbdl kilépve, a varos ugyis visszarant a sajat idejébe.
Velencére ugyanis, ha az embernek jut ra elég ideje, leginkabb egy végte-
lentil lelassult id6tapasztalat a jellemzé.

Alexandra Sukhareva
Ligeia, 2018-2019 © Foté: Eln Ferenc

XV.

Vannak nagy festék és vannak nagyon
szerencsés festék. ADRIAN GHENIE (1977)
inkabb az utébbiak koézé tartozik, ezt iga-
zolja, hogy a minddssze 42 éves, roman
szarmazasu (Nagyvaradon szlletett, a
Kolozsvari Iskolabdl induld, de leginkabb
Berlinben é16) festé miivei ma rekorddron
kelnek el, a kortars mivészeti piacon: tob-
bet ér Brancusinal. Ha a Palazzo Ciniben
lathato kiallitasa (The Battle between
Carneval and Feast) nyoman prébalnank
ezt megérteni, gondban lennénk. Habar
az kétségtelen, hogy Ghenie képei nagyon
impozans, szines és figurativ 6riasvasznak,
szamos muvészettorténeti és aktualis uta-
lassal. A kiallitas szlikszavu ismertetdje
nyoman azt is megtudhatjuk, hogy az itt
kiallitott kilenc kép nagyrészét Ghenie
direkt ide festette, és a tengeri képek a geo-
politikai helyzetre reflektalnak. Ez ugyan

10 Adrian Ghenie. The Battle between Carnival and Feast.
Fondazione Giorgoione Cini (Palazzo Cini. La
Galleria), Velence, 2019. 4prilis 19 - november 18, 1d.
https://www.cini.it/en/events/
the-battle-between-carnival-and-feast

szerintem (a The Drowning /2019/ kivételé-
vel) egyaltalan nem dertl ki, de biztosan
igaz. Az viszont egyértelmi, hogy a festmé-
nyek a velencei iskolara utalnak, elsésor-
ban Tintoretto- és Tiepolo-hatds fedezhetd
fel a kompozicidkon, a robusztus alakokon,
a figurak csoportositasan, a szinvalasz-
tason, valamint a Velencét idéz6 vizen,
kutyakon és maszkokon (Self-Portrait with
Animal Mask, 2018).

Ennél azonban sokkal meghatarozobb a
Bacon-hatds, melyet Ghenie is elismer, és
ami a kezdeti évektdl jellemz6 ra. Bacon fes-
tészetének szinte minden jellegzetes eleme
felfedezhetd ezen a tarlaton, ha Deleuze
nagyszerd konyvét, Az érzet logikdjdt'* vesz-
sziik alapul, akkor defiguraciérol, Alakokrdl
(melyek valdjaban ,szervek nélkiili testek”),
husrdl (a képek mészarszék-jellegérél, a raj-
tuk megjelend bestidlis, széttrancsirozott,
felismerhetetlen testekrdl), az ember és az
allat kozotti hatar felszamolasardl, vagy
Lallatta valasokrdl” beszélhetiink. Ghenie
harom 2019-es Untitled portréja esziinkbe
juttatja Francis Bacon Three Studies for a
Self-Portrait-jat (1967) vagy mas triptichon-
jait, a Figure with a Dog (2019) allatdban
pedig Bacon kutyajara ismerhetiink (mikoz-
ben a kompozicié Giandomenico Tiepolo,
a Palazzo Rezzonicdban lathatd, freskoit is
felidézi). Csakhogy ezekbdl az Gjraértelmezé-
sekbdl hianyzik Bacon valddi kegyetlensége
(ahogy Tintoretto dramai ereje és Tiepolo
jatékos konnyedsége is). Tovabba hidnyzik a
képekbdl az a valddi jelenlét, mely valameny-
nyi nagy mu ismertetdjegye. Ghenie képei
nem hatnak minden érzékszerviinkre, nem
valtanak ki mélyen felkavard hatast. Latszat-
provokaciok, utdnjatszasok, iigyes, amde
ires szinjatékok.

Mindezt a csalddast azonban feledteti, ha
egy szinttel lejjebb benéziink az allandd
kiallitasra, ahol szamos mas alkotds kozott
Piero della Francesca szenvtelen vagy csak
magaba meriilé Madonndja (1470-1499.k.),
Fra Angelico szelid és dabrandozd Aquindi
Szent Tamdsa (1438-1443.k.) vagy Cosimo
Tura rdzsaszin, testre feszild jelmezt viseld,
tancos-harcos Szent Gydsrgye (aki sarka-
nyaval egyltt Velence egyik szimbdluma,
1460-1480.k.) var minket, az elrejtézé nagy
muivészet példaiként.

11 Gilles Deleuze: Francis Bacon. Az érzet logikdja.
Ford. Seregi Tamds, Atlantisz Kényvkiado,
Budapest, 2014

Adrian Ghenie
The Raft, 2019
olaj, vészon,
230%260 cm

© Fot6: Eln Ferenc
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A fontos talalkozasok és valddi felfedezések nem jelentik be elére az érke-
zésiiket, hanem az ember egyszercsak ott van, ahol lennie kell. Ilyesmit
éreztem, amikor JANNIS KOUNELLIS (1936-2017) életm kidllitdsdra*> beté-
vedtem, melynek a Fondazione Prada, Velencében nyolc éve megnyitott,
kortars mutvészeti kdzpontja ad helyet. Az arte povera jelentés mutivészének
alkotasai egy csoddlatosan felujitott, 18. szdzadi palotdba (a Ca’ Corner della
Regina épliletébe) keriiltek. A fogaddcsarnok oldaltermeiben Kounellis
szinpadi diszletterveirdl lathatunk archiv fotokat és videdkat, koztiik a
Velencébe (Szinhdzi munka, Teatro di Palazzo Grassi, 1969), illetve magara
a Bienndlera (Proszcénium - Atvdltozdsok Teatro Maliban, 1984) késziilt elé-
adasokrol. Nem véletlen ez a szinhazi felvezetés, hiszen az egész kiallitast
egy letisztult, elemi teatralitas jellemzi. Erre utal, hogy az emeleti szint koz-
ponti termébe lépve, az elsd, ami megragadja a figyelmiinket, egy fél szobat
kitoltd installacid, melyet foldre fektetett kabatok, kalapok és cipék alkot-
nak. Valamennyi régi, sétét, kopott férfiviselet. Szépen elrendezve hever-
nek a féldon (ha jél szdmoltam, nyolc sorban, soronként hat valtas ruha).

12 Jannis Kounellis. Fondazione Prada, Velence, 2019. méjus 11 - november 24., Id. http://www.
fondazioneprada.org/project/jannis-kounellis/?lang=en




Hova tlintek a ruhakat visel6 emberek? Milyen térténetet rejtenek, milyen
lizenetet kozvetitenek ezek a magukra hagyott ruhadarabok? A cim (Senza
titolo, 2011) nem ad semmilyen eligazitast. Ugyanakkor ez az enigmatikus
mu mintegy elbrevetiti (vagy kései datuma miatt visszautal arra), hogy
milyen eszkdzokkel €l a mtivész. Mindenekelétt felttinden sok az ismétlés,
a visszatéré motivum az alkotasaiban. Ilyenek az itt latott ruhak, de emlit-
hetnénk az ablakokat, az ajtdkat, a tarldkat, a faliképeket, vagy ezeket egy
széban Osszefoglalva: a keretezéseket. Kounellis mindent emelvényekre,
tablékba rak, majd ezeken a kiemelést szolgald elemeken rendezi el (néha

elé helyezett, leégett gyertya, vagy egy kor-
mos fal elétt felhalmozodott kérakas. Egy-
szerre utalnak az elmuldasra (a csendélet
vagy inkabb a csendes haldl, nature morte,
formajaban) és a fennmaradasra. Van ezek-
ben az installaciokban valami szelid melan-
kédlia, egy meg nem fogalmazhato veszteség
miatti banat, mikézben nagy nyugalmat
arasztanak.

Jannis Kounellis
Cim nélkil, 2011, kabdtok, kalapok, cipék, vdltozéd méret, (részlet) © Foté: Eln Ferenc

szinte maniakus gondossaggal) kiilonbozé gytjteményeit. A felhalmozott
targyak a lehetd legvaltozatosabbak: a természethez kotédnek (kovek,
névények, nyers gyapju), vagy az ember altal eléallitottak (hangszerek,
dcskavasak, butorok, szobortorzdk, papirlapok, harangok).

Mit képviselnek ezek a maradvanyok? Profan vagy szakralis jelentést hor-
doznak? Onmagukra vagy énmagukon tul utalnak? Taldn egyik magya-
razat sem all a miivész intencidjatdl tavol. Egyrészt a leghétkdznapibb, a
legalantasabb valdsag targyait latjuk (ahogy Kounellis kortarsat, a képzo-
miivész és szinpadi magus Tadeusz Kantort is a ,talalt” vagy a ,véletlen”,
nyomorusagos €s szegény targyak érdekelték). Tobbnyire mar kidobasra
itélt, haszndlaton kivili, hib4s vagy avitt targyak ezek. Ocskatelepeken
vagy régiségpiacokon lathatunk hasonldkat, de mégis, egy szokatlan
keretbe és més kontextusba helyezve, Uj értelmet nyernek. Mintha meg-
hoztak volna (hasznossaguk, hasznalhatésaguk elvesztésével) azt a szlik-

oz

ségszerU aldozatot, melynek révén megszentelédnek: mint egy vaslemez

10

Kounellis néha egy koézépkori gondolko-
ddra emlékeztet, aki a tlizrél (a tisztitdtliz
langjardl vagy a misztikus atalakulds sziik-
ségszerl feltételérdl), valamint a ké és az
arany alkimista elemeir6l meditdl, melyeket
kortalan kontextusba helyez. Ugyanakkor
ott van muvei hatterében a 20. szazad tra-
gikus tapasztalata. Ezt mutatja szokatlanul
beszédes cimli remekmtve, a Tragedia civile
(1975), mely egy aranyfal elé allitott ruhafo-
gas, raakasztott fekete kabattal és kalappal.
Olyan ez az installacid, mint egy rejtélyes
szinpadkép, egy emberek nélkili (vagy az
ember tavozasa utani) szinhaz. Egy végte-
leniil egyszerd, ugyanakkor valédi dramai

©

fesziiltséget hordozo jelenetre ismerhe-
tink benne, melynek szerzéje a torténelem.
Az életmu-kiallitas (mely szerencsére nem
tartja magat szigorian a kronologikus sor-
rendhez, hanem az életen at tartd kutatéas
kulénbozé fazisait iitkozteti egymassal)
nagy érdeme, hogy teret ad a mutveknek,
levegds €s tagas tereket. Kounellis gyakran
monumentalis alkotdsai pedig ilyen befo-
gadd koérnyezetet igényelnek ahhoz, hogy
valéban megmutatkozhassanak. Ekézben
a kiallitasi tér, a Ca’ Corner Regina palo-
taja, egyrészt keretet alkot, masrészt maga
is a kiallitas része lesz. Egyszerre szinpad
és kelléktar. Ezt jél illusztralja a masodik
szint nagy installacidja, ahol a fakazettas
mennyezetrdl beldgatott ruhdsszekrények
alatt jarunk (Cim nélkiil, 1993-2008). Vajon
a figgdny elé vagy mogeé kell képzelniink
magunkat? Voltaképp mindegy, sokkal
lényegesebb, hogy mi is szereplékké valunk,
akik belakjak és élettel toltik meg a teret. Mi
teremtjiik meg az egyes installaciok (magya-
razat nélkil hagyott jelenetek) kozott a
kapcsolatot. Mindekdzben, a felfliggesztett
butorok alatt allva, kockazatot is vallalunk.
De a valddi miivészet mindig veszélyes.

XVII.

Ha egy épiilettel tovabb sétalunk a Canal
Grande mentén, maris ott talaljuk a
Ca’ Pesaro modern muvészeti galéridjat,
mely egy masik fontos életmuikiallitas hely-
szine.

Az Arshile Gorky 1904-1948 tarlat bepil-
lantdst nyujt egy tragikusan révid és
sulyos traumakat hordozd életbe. Az
6rmény szdrmazasu Gorky (Rothkdhoz
hasonldan) szintén a kitaszitott, ilddzott,
migrans miivész paradigmatikus alakja.
Csaladjaval, még gyermekként, a torok
népirtas elél kell menekiilnie, a legna-
gyobb nyomorban telik élete elsé fele, ima-
dott édesanyja (akirél egy megrenditéen
szép, kozos portrét fest: The Artist and his
Mother, 1926-1936) belehal a nélkiilozé-
sekbe. 1920-ban érkezik meg Amerikaba,
ahol teljesen autodidakta mdédon, muzeu-
mokba jarva, sajatitja el a mivészetet, elsd-
sorban szorgalmas masolassal. A kiallitas
nyitotermében lathatd, Cézanne, Picasso,
Kandinszkij, Léger festményekrdl készlt

13 Arshile Gorky 1904-1948. Ca’ Pesaro, Velence, 2019.
majus 9 - szeptember 22., 1d. https://capesaro.
visitmuve.it/en/mostre-en/mostre-in-corso-en/
exhibition-arshile-gorky/2019/01/20267/
arshile-gorky-2/

masolatai igy leginkdbb képzémuivészeti tanulmanyoknak tekintheték.
Gorky a mésolas révén prdébalja megérteni az egyes festészeti techni-
kakat és miivészeti formanyelveket, de egyiknél sem ragad le, hanem
kitartéan keresi a sajat utjat. Egész élete egy szakadatlan tanulasi és
kutatasi folyamat, ez figyelheté meg a kovetkezd teremben kidllitott raj-
zaiban, melyek koziil talan az Agony (1946) vazlatai a legerésebbek és
legfelkavardbbak. Gorky viszonylag késén éré miiveész, igazdn az 1940-es
években bontakozik ki mar senki méshoz nem hasonlithatd festéi vilaga,
ettdl kezdve alkot Osszetéveszthetetlen stilusban, alakul ki sajat latas-
mddja. Szintén az 1940-es évek elejére tehetd életének legboldogabb
korszaka: megndsiil, gyereke sziiletik, viszonylagos biztonsagban élnek,
gyakran kilatogatnak felesége csaladjanak vidéki hazaba, ahol djra fel-
fedezi a gyermekkordban elhagyott természetet (ezt az élményt mutatja
a Oneyear the Milkweed, 1944 vagy a Landscape-table, 1945). Errél az id6-
szakrdl sok szo esik a kidllitasra késziilt, The Eye-Spring cim1, dokumen-
tumfilmben (melynek rendezéje Gorky unokéja: Cosima Spender). Talan
a csaladi kegyelet miatt, ez a film hallgat az utolsé évek nagy kriziseirdl,
csak annyit emlit, hogy Gorky rakban szenvedett. Nem esik sz¢ viszont
a festé mulitermének leégésérdl, szamos képének megsemmisiilésérdl,
sulyos autdbalesetérdl, melynek kovetkeztében jobb keze gyakorlatilag
lebénult, vagy arrdl, hogy a felesége elhagyta, magara maradt, és végiil
az ongyilkossagba menekilt. De a képek megértésében amugy sem a
torténeti tények vagy a visszaemlékezések, hanem maguk a képek segi-
tenek. Az utolsé terem munkdaiban (Final works), ugyan még lathatjuk az
élet végso felvillanasait, de szamos ezek koziil, kivaltképp a Last Painting
(1948), nyiltan beszél a kibirhatatlanna valé fajdalomrol.

Befejezetlenek ezek a képek, ahogy az egész életmu is az. Gorky még a
legmélyebb valsag idején is azt hangsulyozta, hogy ,ujra és ujra el kell
kezdeni festeni, de semmit sem szabad befejezni”. De vajon 1étezik egy-
altalan tokéletesen befejezett miialkotds? Nem minden befejezés csak
tobbé-kevésbé esetleges félbehagydsa valaminek? Nem az a legtisztessé-
gesebb muvészi allaspont, amelyik észintén beismeri az ,utolsé” gesztus
véletlenszerliségét?

A kidllitasra érkezve és onnan tavozdban, ugyanazzal az ajtéban allo kép-
pel taldlkozunk: a festé 1937-es Gnarcképével, melyen elsésorban a szelid
és szomoru tekintet ragad meg minket, mely mintha egy felnétt arcdban
rejtézé, elveszett kisfiu tekintete lenne. Gorky portréja nyoman azt is pon-
tosan értjlik, miért mondhatta réla Rothko (akinek korai mivészetére erd-
sen hatott), hogy kiillénodsen érzékeny és mély ember volt, nem csupan
szenvedélyes mlivész.

Mark Rothko és Arshile Gorky, a két szamtizott (migrans), ma a vilag
minden nagy muzeumaban befogadott alkotd. Persze mindig egysze-
ribb ,halott” mliveket befogadni, mint él6 embereket. Bar tegylik hozza,
hogy az uj muialkotasok befogaddsa sem egyszert vagy egyértelmu folya-
mat. Velencében még mindig élénk vita folyik Banksy streetart alkotésa,
a Little migrant with a smoke bomb kapcsan, melyet még majusban, a Rio
di San Pantalon mellett taldlhaté palazzo falara festett,'+ és amelyet a
haz tulajdonosa mar legszivesebben eltavolitott volna. A varos most mutal-
kotasnak akarja nyilvanitani, és ekként megdrizni. Ha ez megvaldsul,
otthonra lelhet. De vajon Banksy kis migransanak sorsa valtoztat bar-
mit is azon, hogy mit gondol a koézvélemény (vagy mit gondol a politika)
a Foldkozi tengeren hajotorést szenvedd, kortars Meduza tutajokrol?

14 https://www.designboom.com/art/banksy-migrant-child-mural-venice-05-27-2019/; https://
www.dw.com/en
banksy-street-artist-credited-with-fringe-venice-biennale-artwork/a-48843320 (utolsé
hozzaférés: 2019. augusztus 30.)
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epal Art Now

Weltmuseum, Bécs
2019. aprilis 11 - november 24.

FOZISA

In memoriam Dina Bangdel

A megujult bécsi Weltmuseumban (korabban Museum fir Vélkerkunde)
kilonos kiallitasi plakat fogadja a latogatot. Egy voros testt, fehér arcu,
fulig éré szaju szornyfigura tarja szét mellkasat, szive helyén pedig egy
piros gldridval és harmadik szemmel is ellatott kisebb szérnyfigura tiirem-
kedik eld. A fehér arcrdl és a szélesre nyilt vords szajrol a nézéd azonnal
a Batman-filmek egyik sztarjara, a pszichopata bohdc Jokerre asszocial.
Am hogyan magyarazhatd a filmekbél egyaltaldn nem ismerds szétnyitott
mellkas és a beléle el6bujo masik kis szérnyeteg? Csakis az indiai mito-
logiat jol ismerdk ismerhetik - a Jokerre egyébként meglepéen hasonlitd
indiai majomistenség - Hanuman torténetét, aki mellkasdnak feltépésével
bizonyitotta a rajta gunyoléddknak, hogy a nagy hds, Rama (Visnu egyik
legfontosabb megtestestiilése) és felesége, Szita képe a szivében lakozik.
De miért alakul &t Rama és Szita egy - a harmadik szemmel és gldriaval
szemlatomast megisteniild - tjabb kis Jokerré? Es mit keres egy népszerti
indiai istenséggé transzformalt nyugati szuperhés egy nepali mlivész
repertoarjaban? Szamos ilyen és ehhez hasonlod kérdés 6sszegzddik az
eddigi legnagyobb, 37 kortars képzémuivész alkotasait bemutatd, elsé kiil-
foldon megrendezett nepali kortars muiivészeti kidllitason.*

Mint azt a Weltmuseum igazgatdja és a kiallitas egyik kuratora, CHRISTIAN
SCHICKLGRUBER a kidllitas katalogusaban kifejti, a mai nepali miivészetet
rendkiviil dsszetett modernités jellemzi. Erzékletes példéja szerint ebben

1 Valdjaban a ,hagyomdanyos” képeket festé kortars nepali miivészeket bemutatd elsé
nagyobb szabasu nyugati kiallitas 2012-ben, a londoni October Galleryben nyilt meg
Visions of the Divine cimmel, a tibeti és nepali muivészettel régdta foglalkozé Robert Beer
gyljteményebdl. Ld. http://www.octobergallery.co.uk/exhibitions/2012vod/index.shtml

*

Ld. https://www.weltmuseumwien.at/en/exhibitions/nepal-art-now/

a kozegben egy 13-14. szazadi stilusban meg-
festett buddhista vagy hindu istenség jelleg-
zetes pop art abrazolasként is megjelenhet.>
Valdjaban a helyzet joval bonyolultabb. Tény,
hogy Nepdlban a kortars mutvészeti élet
elsddleges jellemzéjeként egymas mellett
és egymasra hatva él egyiitt a mindenna-
pokat még mindig meghatarozd tradiciona-
lis, valldsos mutivészet és a hagyomanyoktdl
egyaltalan nem fiiggetlen kortars miivészeti
szcéna. Ugyanakkor a folyamatosan masolt,
az egyes torténelmi korszakok stilusahoz
kotheté muvek tobbnyire nem a nepali val-
lasi kozeget, hanem a turistapiacot célozzak
meg, €s a kortars felfogdsban késziilt mun-
kak elsédleges terepe sem a nepali, hanem
a nyugati muvészeti piac. Ami pedig ezt
a szituaciét még bonyolultabba teszi, az a
nepali vallasosossag tobbréteglisége mellett
a Nepalt ért mlvészeti hatasok sokszinti-
sége, melyekben a hagyomanyokra utald és
a hagyomanyoktdl mentes kortars miivészet
ugyan helyenként 6sszeér, de esetenként

2 Christian Schickelgruber: Nepal Art Now: East,
West, World (Art). In Swosti Rajbhandari Kayastha,
Christian Schickelgruber (szerk.): Nepal Art Now,
Weltmuseum, Wien, 2019, 16.

a kortars nyugati dramlatokhoz kapcso-
lédva zarvanyként elszigetel6dik, eseten-
ként pedig meritve beldliik, a hagyomanyos
nepali mtvészeten alapuld, 6nalld nyelveze-
tet hoz 1étre. Ebben az esetben nemcsak azt
a kérdést kell feltenni, hogy mi a ,kortars”
muivészet Nepalban, hanem azt is, hogy mit
nevezhetiink ,hagyomanyos” nepali mivé-
szetnek? Hogy ez megvalaszolhatd legyen,
réviden végig kell tekintetniink azt a torté-
nelmi, politikai, vallasi és mtvészeti folya-
matot is, aminek eredménye ez a kiallitas.
Nepal foldrajzi helyzete - délrél India
északrol pedig Tibet hatdrolja - és népes-
ségének sokfélesége eleve meghatarozza a
ra jellemz6 politikai, vallasi és kulturalis
kolcsdonhatasokat. Amit altalaban nepali
muvészetnek hivunk, az nagyrészt az Indiat
és Tibetet 6sszekotd utvonal mentén fekvo
Katmandu-volgyben élé nevdr népcsoport-
hoz tartozd mesterek tevékenységén ala-
pul. Bar a sokaig indiai befolyas alatt 4116
teriileten csak a 13. szdzadra alakultak ki a
Malla-dinasztia 6nalld kirdlysagai, a 8-12.
szazad kozott mar a hinduizmus és a tant-
rikus buddhizmus vallasi gyakorlatat kép-
viselé nevar mivészek dolgoztak Tibetben.
Stilusuk nem csak a tibeti, hanem késébb a
kinai és mongol buddhista festészet €s szob-
raszat hagyomanyait is nagyban befolya-
solta. A Katmandu-volgyi nevar dinasztidk
uralmanak a hindu gurkhak vetettek véget,
akik a 18. szazad masodik felében megala-
pitottak az egységes Nepalt megteremtd
Sahi-dinasztiat. Terjeszkedésliknek csak
az Indiat urald britekkel vivott haboruban
(1815-1816) elszenvedett vereség vetett véget,
amely a tényleges hatalmat 1846-ban maga-
hoz ragadé Réna-klan vezetésével ugyan
britparti, de szigoruan izolacids politikat
eredményezett, egészen 1950-ig. Ugyanak-
kor, mint azt a neves muvészettorténész,
a kozelmultban elhunyt DiNA BANGDEL
(1963-2017) - aki eredetileg a bécsi kialli-
tas két kuratoraval, SwosTI RAJBHANDARI
KavastHAval és Christian Schicklgruberrel
kozosen alakitotta ki a kiallitas koncepcid-
jat - korabban kifejtette, a nepali modern-
izmus kialakulasa még a 19. szazad poli-
tikai fejleményeinek kévetkezménye volt.3
Amennyire kovetkezetesen védelmezték
Nepal fliggetlenségét a Ranak az indiai

3 Errél a folyamatrdl ldsd Dina Bangdel:
Contemporary Nepalese Art: Narratives of
Modernity and Visuality. In Deepak Shimkhada
(szerk.): Nepal: Nostalgia and Modernity, Marg
Publications, Mumbai, 2011, 59-70.

Anil Shahi
Részlet a Ne nevettess meg cim( sorozatdbol, 2012, akril, vdszo
© Sangeeta Thapa, Foté: Kailash K Shrestha

brit uralommal, a Radzzsal szemben, annyira elbtivélte ket a nyugati
kultura, s az eurdpai mintdkat kévetve, az angol és a francia kolonidlis
izlést honositottak meg a nepali udvarban. Az 1850-ben Eurdpaba latogatd
nepali miniszterelndk, Jung Bahadur Rana kiséretében egy nevar miivész,
Bhaju Macha (Bhajuman) Chitrakar (?-1874) is volt,* aki a nyugati portré-
festést is elsajatitotta. A nyugati technikak beépiilése a nepali mivészetbe
nem csak a szokasos mufajok (portrék, vadaszatok, tajképek, csendéletek)
reprodukalésat idézte el, hanem a fényképészet technikajanak megis-
merését is. A Ranak bukasa (1950) a 20. szazad masodik felében végiil
a modernizmus Uj korszakat eredményezte, amikor az 6tvenes évek végén, a
kiralysag hatalméanak visszaallitasakor a kormany a képzémuvészet, iro-
dalom, tanc és zene fejlesztésére létrehozta a Nepali Kiralyi Akadémiat és
szamos mas muvészeti iskolat is alapitottak. A nyugati vilagban ezutan
Nepal elsésorban az 1960-as évek fiatal nemzedékének célpontjaként
(a ,hippie trail” egyik legfontosabb dllomasaként) valt ismertté. Ettél fogva
alakult ki a buddhista és hindu régiségek, valamint a réluk készitett, leg-
kilénb6zébb mindségli mésolatok elsdsorban a nevar és a tamang népcso-
porthoz tartozd kézmuiveseket foglalkoztatd ipara. 1964-ben a New York-i

4 Bhajuman hagyomanyos festményeirdl lasd Gautama Vajracharya: The Cosmic Goddess
Bhavani. In Prahlad Bubbar (szerk.): La Lumiere de la Lune et du Soleil: The Arts of South Asia
and Beyond 1500-1935. London, 2016, 78-80.



Asia House Galleryben pedig megnyilt a hagyomdanyos nepali miivészetet
bemutatd elsé kiallitas, melynek anyagat a legjelentésebb nyugati muze-
umi és magangyUjteményekbdl, valamint nepali és indiai gytjtemények
anyagabdl is valogattak, rendezdje a hiszas években Indidban letelepedett
osztrak muvészettorténész, Stella Kramrisch volts

Bar a fenti el6zmények nem kaptak benne szerepet, a bécsi kidllitas egy
nagy ivl visszatekintéssel, a hatvanas években bekovetkezett nyitassal
indul. Ennek kulcsfiguraja a kiallitas tervét mar elézetesen is kidolgozd
Dina Bangdel édesapja, a festémuivész, iré €s mivészettdrténész LAIN
SiNGH BANGDEL (1919-2002), aki 1962-ben Kathmanduban megnyilé elsé
kidllitasaval alapozta meg a kortars miivészeti életet Nepalban. Bangdel
elészor Calcuttaban, utdna az 6tvenes évek elején Parizsban - ahol nem-
csak Picassoval és Braque-kal, hanem az indonéz muvésszel, Affandivel
és az indiai modernistakkal (Raza, Souza, Padamsee) is taldlkozott - majd
Londonban is tanult. Hazatérése utan festett absztrakt kompoziciéi ugyan
a nyugati trendekhez illeszkedtek, mégis a maga nepali 6nazonossagat
kivanta veliik kifejezni. 1972-ben a Nepali Kiralyi Akadémia vezeto6jévé
nevezték ki, a nyolcvanas évektél fogva pedig folyamatosan publikalta
a régi nepali miivészetet feldolgozo konyveit is.®

A Bangdel utdni nemzedék legjelentésebb tagja, az indiai Mumbaiban
(Bombay) €16 nevari LAXMAN SHRESTRA (1939) egy mind szineiben,
mind pedig technikdjaban sajatos, absztrakt mtvészetet alakitott ki.
Expressziv, monokromatikus kompozicidi variaciok a tajképekre; a rea-
lisztikus abrazolas és az absztrakeid kozott egyensulyozd, a nyolcvanas

5 Stella Kramrisch: The Art of Nepal. Asia Society, New York, 1964.
6  Early Sculptures of Nepal (1982), Nepal, zweitausendfiinfhundert Jahre nepalesische Kunst (1985),
Stolen Images of Nepal (1989), Inventory of Stone Sculptures of the Kathmandu Valley (1991).

Laxman Shrestra
Cim nélkal I., 1980-as évek, olaj, vaszon
© Siddhartha SUB / Nilima Rana, Foté: Kailash K Shrestha

években festett egyik mlive éppenséggel a
Himalajara utal’ A kilencvenes évektdl az
ezredforduldig vezetd idészakot pedig egy
meglehetdsen irritdld mivész, MANUJ BABU
MisHRA (1936-2018) festményei jelenitik
meg, aki bizarr, pszichologizalé énarckeé-
peivel fejezte ki a benne lejatszddd, helyen-
ként gyermekien groteszk folyamatokat.
A botranytdl sem visszariadd képei kozott
szerepel a rakétara tamaszkodo féldgomb
mellett meditald Siva, de ilyenek a nyugati
muvészeti kdanont jatékosan atiré Mona
Lisa-sorozatanak darabjai is; egyikiikon a
nepali ékszerekkel felruhdzott Mona Lisa
mellett, magat allati jegyekkel (hosszu fllek,
kosszarvak) felruhazva fejezte ki felesége
iranti érzéseit, attételesen demonstralva a
nepali tarsadalomban hattérbe szoruld sze-
mélyes érzelmeket is.?

A kiallitas kovetkezd egysége mar a koz-
elmultat, az ezredforduld utani nepali
muvészetnek azt a periddusat mutatja be,
melynek gyodkerei még a mult szdzadba
nyulnak. 1971-ben alakult meg Nepal elsé
savantgardista” csoportja, a SKIB (a tagok
nevének kezdébetlibél), amely kézponti
szerepet jatszott a nepali modern muvészet
kialakitasaban. A csoport tagjai a nyugati
muvészet hatdsa alatt 4116 bombayi Sir JJ
School of Artban (a névadd egy 19. sza-
zadban élt, jotékonysagardl hires parszi
kereskedd, Jamsetjee Jeejeebhoy) tanultak,
s Nepalba vald visszatérésiik utan 1978-ig
allitottak ki egyiitt. Bar a kortars miivészet
altalanos eszkoztarat hasznaltak, mégis
mindegyiklikre sajatos stilus jellemzé.
Kozulik két mivész munkadi lathatdk a
bécsi kiallitason. A lovakat nagy elészere-
tettel festé SHASHI BIKRAM SHAH (1940)
szlirrealisztikus festményeiben és grafika-
iban a vilag eseményeit a hindd mitoldgia
apokaliptikus jeleneteiként fogalmazza
Ujra. A korabbi munkaiban Picassora és
M. F. Husainre, majd expresszivitasaban
inkabb de Koonigre emlékeztetd KirRaN
MANANDHAR (1947) euforikus képeiben
pedig ugyancsak szerepet kap a mitolo-
gia atélésének abrazoldsa. Siva haragvo
megjelenési formajat, a nepali vallasossag-
ban fontos szerepet jatszd Bhairava fejet®

7 Swosti Rajbhandari Kayastha: Untitled II. Kayastha,
Schickelgruber, 2019, 83.

8 Swosti Rajbhandari Kayastha: Mona Lisa and
Manuj Babu. Kayastha, Schickelgruber, 2019, 104.

o Bhairava eredetileg az ég istensége volt, lasd errél
Gautama Vajracharya: Nepalese Seasons: Rain and
Ritual. Rubin Museum of Art, New York, 2016,
145-147.
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abrazoldé festménye mintha az istenség
tlizben izzd, belsé 1ényegét jelenitené meg.
Egészen masként, mint az absztrakt szob-
rédsznak és festének mondhatd, részben
Norvégiaban €16 PRaMILA GIRI ugyancsak
Bhairavanak szentelt két szobra, melyek
egyutt lathatdk a kidllitason a régi nevari
muvész-csalad leszarmazottja, RABINDRA
SHAKYA (1974) egyik, tradiciondlis nepali
Bhairava maszkot abrazold domboritasa-
val. S ez a szitudcio 1ényegében a kiallitas
forduldpontjat vagy inkabb forgdpontjat
jeleniti meg; itt érnek 6ssze és valnak el
egymastdl a mindmaig hagyomanyos,
valldsos mitargyakat alkoté mutvészek
munkai a kortars képzémulivészek abrazo-
lasaitdl, melyek egyrészt kiilon, egymastdl
is figgetlen vizudlis vilagot alkotnak, mas-
részt pedig folyamatosan Nepal és a térség
hagyomanyosan hindu és buddhista mtveé-
szetére hivatkoznak. Arra a Nepalban tobb
mint ezer éve muvelt, csoddlatra méltd
kézmuivességre, melynek hagyomanyai az
utdbbi évtizedekben is izgalmas valtoza-
sokon mentek keresztiil. Bar az ikonogra-
fiailag meghatarozott, kotott szimbolikaju
formakat a nepali mivészek évszazadokon
at masoltak djra és ujra, munkdaikon tobb
szempontbdl - mar csak a felhasznalt anya-
gok (festék, vaszon) tekintetében is - észlel-
heték voltak a valtozasok. Az ezredforduld
elétti idészakban azonban szamos nepali
muvész nem csak szineiben és formaiban
kezdte el megujitani az abrazolt istensége-
ket, hanem a figurak hangsulyozott, a nyu-
gati mivészetbdl atvett térbeliségével egy
egészen Uj abrazoldsi tipust hoztak 1étre.
Ezt a kortars miivészeti iranyzatok bemu-
tatasaval parhuzamos folyamatként jeleniti
meg a kiallitas.

Az ,ujitasok” jellegét leginkabb egy hires
nepali miivész-dinasztia munkdin keresz-
tll lehet a legjobban érzékeltetni. A vallasos
muvészetet a Tibetet is megjart, de a tibeti
thangkafestés gyakorlatat (tobbek kozott
az ikonometriat) soha nem tanult mivész,
ANANDAMUNI SHAKYA (1903-1944) tevé-
kenysége formalta at el6szor. Az istenségek
abrazolasat mind szineiben, mind stilusa-
ban megujitd, a realisztikus megjelenitéssel
otvozé képei roppant népszerliek voltak
lhaszai arisztokracia korében is. Nem csak
tevé haromdimen-

735

az alakokat ,élethtvé
zids dbrazolds nyugati technikajat alkal-
mazta, hanem szépiaszini festményein
a korai, zselatinos eziist el6hivépapirra
késziilt, fekete-fehér fényképek hatdsat is

Manuj Babu Mishra
Mona Lisa és Manuj Babu, 2006, olaj, vaszon, 2006
© Prithivi Bahadur Pande, Photo: Kailash K Shrestha

megjelenitette. Sajndlatosan csak foton fennmaradt egyik festményén
(melyen Boticelli Vénuszanak kagyldjan allva abrazolta az egyik legnép-
szerlibb bdédhiszattvat, Padmapéani Lokésvarat!) a kompozicid és a forma
élesen ellentmond a szigord ikonometrikus elveket kdveté hagyomanyos
modszereknek. A kiallitason is szerepld fia, a nagy allami megbizasokat
kapott SIDDHIMUNI SHAKYA (1932-2001) és unokdja, a korabban apjaval
egylitt dolgozd SURENDRA MAN SHAKYA (1967) folytatta a csalddban
kialakult hagyomanyokat. Elsajatitottak a ,fekete-fehér” technikat,
és folytattak az Uj - nevari, tibeti, kinai és nyugatias elemeket 6tvozd -
stilust, melyet jellegzetes elemekkel diszitettek. Stilisztikai djitasaik
magukban foglaljak a fotérealizmust, a természetellenes fény-arnyék hata-
sokat, valamint az olaj- és akrilfestékek hasznalatat, kifinomult ecsetke-
zeléslik, a figurak eleganciaja és kdrnyezetiik aprolékos kidolgozottsaga
pedig a nepali tekercsképek, a paubhdk mai stilusanak jellemzojévé valt.

Ugyancsak a mai ,hagyomanyos” nepali miivészet kivaldsaga Upava
CHARAN SHRESTHA (1964), akinek alkotasait Anandamuni és Siddhimuni
Shakya mtvei inspirdltak. A hindu és buddhista istenségeket kiilonb6zé
stilisztikai, ikonogréfiai és technikai yjitasokkal abrazold festményei
szinte ,megelevenitik” a kiildnbozé mitologikus jeleneteket. Mintegy
ennek a folyamatnak a betet6zése SAMUNDA MAN SINGH SHRESTHA

10 Lasd réluk Robert Beer: Contemporary Newar Art of the Kathmandu Valley: Influences
and Innovations. Kayastha, Schickelgruber, 2019, 52-54.



Sunil Sigdel
Béke tulajdonosok I, 2018, akril, vészon © Yogeshwar Amatya, Foté: Sunil Sigdel

(1980), egy hindu nevari csaladbdl szarmazo festdmiivész munkassaga.
Festészetének karakterét a kiallitason jol tikrozi Hétszemi Tdrd cimi alko-
tésa, mely a kép hattérében egy hagyomanyosan megfestett, kétdimenzios
falképen abrazolja az istenndt, aki - szinte életre kelve - az el6térben mar-
mar bantdan realista médon megformalva jelenik meg. Leghiresebb fest-
ménye a buddhak erejét megtestesitd haragvo istenséget, Vadzsrapanit
majdhogy nem ,akcidban” mutatja be. Ez a kép szinte ¢sszefoglalja azt az
utat, amit a nepali miivészek egy része bejart: felcseréli a hagyomanyo-
san abrazolt istenségek ardnyait meghatarozd, pontosan megszerkesztett
ikonometriai méretrendszert az antropomorf ardnyokra; a kétdimenzids
abrazolast a haromdimenzidsra; nem utolsésorban pedig a paubhdk és
thangkak festéséhez hasznalt dsvanyi alapu festékeket az olajfestékre,
amely lehet6vé teszi, hogy jobban el lehessen érni azt a hiperrealisztikus
stilust, amelyet a dinamikus mozgds abrazolasaval egészit ki.** Mintha
a hinduizmus és a buddhizmus istenei és istenndi a festék ecsetje révén
animalt folyamatos mozgdsban lennének... Mindemellett nemcsak az
olyan globalissa valt mivészeti irdnyzatoknak van réjuk jelentés hatdsa,
mint a pop art és az olyan - a tavol-keleti orszagokban is kikertlhetetlen
- miifajoknak, mint a comics, hanem az olyan technikdknak, mint a 3D-s
animacio és a CGI. Bar innen nézve mindez némileg meghokkentd, Indi-
aban mar joval korabban lezajlott ez a folyamat, melynek révén a nyugati
hatdsra megfestett mitoldgiai jelenetek mindmadig meghatarozzak a koz-
izlést,”? s amelynek eredménye tobbek kozott a mindennapi élet vizuali-
tasat szinte teljes egészében athatd vallasi gices. Eppen ezért sajnalatos,
hogy a kidllitdson egyaltalan nem lettek bemutatva a - mintegy a fen-
tiek ellentéteként, de kifejezetten turistapiacra késziilt - ,eredeti” ,tibeti
buddhista” kegytargyak. Az atlagos nyugati és keleti (japan, kinai) turista
szamara ugyanis a ,tibeti” a buddhista mtvészet megfeleldje Nepalban,

11 A fent elemzett mtivészekrdl és miivészeti folyamatrdl lasd Dina Bangdel: Packaging the
Naked Buddhas: Authenticity, Innovation, and Cultural Imaginings in the Tourist Art of
Nepal. Ateliers d anthropologie, 43/2016, 4-15.

12 Indidban a 19. szdzad mésodik felében alakitotta ki Rddzsd Ravi Varma (1848-1906) a mito-
16gia érzéki abrazolasanak rendkiviil népszertivé valt stilusat, amit aztdn szamtalan olaj-
nyomaton, majd fotdlitografian is terjesztettek. Ld. Erwin Neumayer, Christine
Schelberger: Istenek a nyomdagépbdl. In Véléczi Rébert (szerk.): ISTEN /NO. A Dévi-kultusz
és a hagyomdmnyos ndi szerepek Indidban. Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti Miizeum, Budapest,
2018, 149-151.

és a szdmukra eladott targyakat is tibeti
szerzetesek munkaiként értékesitik,s flig-
getlentl attdl, hogy készitdik egyaltalan
nem a Nepalban nagy szamban €16 tibeti
menekiiltek korébdél kertilnek ki, hanem
a nepaliak koézul. Ennek a folyamatnak
koévetkezményeképpen, a piac megnoveke-
dett igényei miatt, a mivészeti tevékenység
nem korlatozddik tébbé a hagyomanyosan
miuivészettel foglalkozo kasztok, a nevarok
kozil a csitrakdrok vagy a sdkjak munkas-
sagara, hanem mas nevar kasztcsoportok,
illetve az ugyancsak buddhista tamang nép-
csoportbdl szarmazo mesteremberek telje-
sen atformaltak a mitargyak termelését.4
A gyari festékekkel és 4j 6ntési modszerek-
kel nagy tomegben eléallitott képek és szob-
rok tobbsége sokszor egyaltalan nem koveti
az ikonografiai és ikonometriai szabalyokat,
és a tradicionalis muvészetben nem létezd
stilusokat és miutipusokat hozott létre.
Viszont éppen ezért kap a kidllitason kiilon
jelentéséget a nevari Lok CHITRAKARNak
(1961) a gazdagsag istenndjét, Vaszudharat
abrazold festménye, aki a nevari, tibeti és
kinai stiluselemeket egyesité, talan tilsago-
san is diszes, de a hagyomanyokhoz ragasz-
kodé stilusahoz még mindig a nehezen
beszerezhetd asvanyi festékeket hasznalja.

A bécsi kiallitason bemutatkozo legfiatalabb
generaciot olyan nepali miivészek csoportja

13 Yael Bentor: Tibetan Tourist Thangkas in the
Kathmandu Valley. Annnals of Tourism Research,
1993, vol. 20, 118.

14 Lasd errél Bangdel, 2016, 16-20.
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alkotja, akik kifejezésmddjukban mar kozvetleniil kapcsolédnak a kortars
muvészet globalis trendjeihez; bar elfogulatlanul hasznaljak a nyugati
muvészet teljes eszkoztarat, de szarmazasuk €s a térség tarsadalmi, poli-
tikai és kulturalis problémai hatarozzak meg muveik karakterét. Nekik
nyilvdnvaldan egészen masfajta kozelmulttal kell szembenéznitik, mint
elédeiknek. 1996-ban a maoistak altal kirobbantott polgarhaboruival,
2001-ben a kirdlyi csaldd nagy részének lemészarlasaval, 2007-ben pedig
a kiralysag megszlinésének tényével, majd az instabil kormanyokkal; s
nem utolsdésorban a 2015-0s foldrengések utéhatasaval, melyek a nagy
emberaldozat mellett a nepali épitett 6rokség jo részét is romba dontotték.
De szembe kell nézniiik a hagyomanyos kérnyezet és a vallasi hagyoma-
nyok pusztuldsaval, a nepali munkaeré migracidjaval, sét, a nék tarsa-
dalmi helyzetének valtozasaval is. Es persze most mar a sajat bériikén kell
érzékelnilk a globalis problémakat.

A festészeten kiviil installacidval, performansszal és videdzassal is foglal-
kozd, Pokhardbdl szarmazoé SUNIL SIGDEL (1978) alkotasainak tobbsége a
politikusok szatirikus portréit abrazolja nagy elészeretettel. A Béke tulajdo-
nosok I1. (2018) cimd nagymeéreti triptichonjan Donald Trump, Vlagyimir
Putyin és Kim Dzsongun arcképei lathatok, mégpedig gy, hogy a békés
istenségekre jellemzé vonasokkal és attributumokkal (kéztartds, szemek,
fulbevaldk) felruhdzott harom Nagy Vezetd arcaba rejtve a haragvd isten-
ségekre jellemzé maszkok és arcvondsok (vicsorgd fogak) rajzolédnak ki,
nem is beszélve a rajtuk maszkalo legyekrol.

Mani1sH HARIJAN (1985) ironikus munkdiban - melyekért mar egy hindu
szervezettdl haldlos fenyegetésben is volt része - a keleti és a nyugati
populdris mitoszokat rendeli egymas mellé. Egyik kiallitott képén Ingres
Nagy odaliszkja (mely egyébként éppen az orientalizmus tirligyén tette
kozszemlére a mezitelen néi test szépségét) segitségével a Sixtus-kapolna
mennyezetérél az ember teremtését bemutatd falképet imitalja (csak

éppen itt Addm helyett a nét teremti meg
az Ur Bhairava maszkjaban...). A félelmetes
hindu istennd, Kali ismertetdjegyeivel (kék
testszin, kinyujtott nyelv) felruhazott holgy
tobbek kozott még a New York-i Szabadsag-
szobor fejdiszével is fel van ékesitve... Nem
véletleniil kérdez rd a miivész a képet bemu-
tatd kis esszéjében: ,,Olyan szimbdlumokkal
feltoltve, melyek a globalis jelentségli kor-
tars tarsadalmi kérdéseket kérdéjelezik meg,
ez egy f6 kérdést vet fel: van-e helyi identita-
sunk ebben a globalis vildgban?”s Hasonld
elfogulatlansaggal nyul hozza Andy Warhol
hires Marilyn Monroe portréjahoz, amit a
Kali harmadik szemével és kinyujtott nyel-
vével formal at, ekképp egyesitve a modern
Nyugatot és az 6si Keletet jelképezd isten-
noket.

Hit MAN GURUNG (1986) figurdlis fest-
ményeinek tobbsége a csaladjukat és
orszagukat elhagyod nepali munkédsokkal
foglalkozik, a polgarhabord utan kiala-
kult migracidval, amelynek kévetkeztében
megvaltozott a varosok és falvak szerke-
zete is. A muvész Nepadl egész terliletén
végzett kutatdsokat, videdkon keresztiil

15 Manish Harijan: The Kali-Odalisque. Kayastha,
Schickelgruber, 2019, 136.

Manish Harijan
A Kdli-Odaliszk, 2015, akril, vaszon
© Prithivi Bahadur Pande, Foté: Kailash K Shrestha
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Hit Man Gurung
Hdboruban vagyunk ellenségek nélkil, 2016, pontozdssal készilt rajz, akril, nyomtatott vészon
© Prem Prabhat Gurung, Fotd: ArTree Nepal

dokumentalta a csaladok tapasztalatait, és fényképeket, targyakat gyuj-
tott, beleértve az Utleveleket és személyi igazolvanyokat is. Festményei
azokra az érzelmi hatdsokra és tarsadalmi-gazdasagi valtozasokra vilagi-
tanak ra, amelyeket a tdmeges migracié okozott.

A nepali sziiletést, de Pakisztanban él6 KosuaL HAMAL (1988) legtobb
kiallitott mtve ikonikus szobrokrdl (Szabadsdgszobor, Viktdria kirdlynd,
Gdndhi, a Willendorfi Vénusz) késziilt kisméreti, bearanyozott keret(i fest-
ményeket dbrazol, melyeken a képeket koriilvevd iires tér sokkal nagyobb
hangsulyt kap, mint a kép maga. A kiallitason mégis két masik, egymas-
sal 6sszefiiggd munkéja kap nagyobb jelentdséget. Az Ehezé Sziddhdrtha
(2010) cimi mive elsé pillantasra egyszertien a pakisztani Lahore Muse-
umban taldlhaté vilaghirti mtalkotasrdl, a meditacioba meriilt, csontig
sovanyodott Buddhat abrazold gandharai szoborrdl (2-3. szazad) késziilt
rajz. Am ha kézelebbrdl megnézziik a Barbara Kruger hires szlogenje

Ang Tserin Sherpa
A bélcsesség és egyittérzés 54 nézete, 2013, akril, tus, vaszon
© Ang Tsherin Sherpa, Foté: Dhruba Nyupane

(“I shop therefore I am”) altal ihletett mtvet,
kideriil, hogy az aszkéta testét devizaszam-
lak épitik fel. A kép elétt allé Maldla vagyok
cimi aranyozott szobra (2017-2019) pedig
ugyancsak az éhezé Buddha alakjaban a
legfiatalabb Nobel-békedijast, a ndk iskolaz-
tatasdért kiizdd - és ezért majdnem megolt
- pakisztani aktivistat, Malala Yousafzait
abrazolja, utalva ezzel arra is, hogy sajat
sztil6helyén (Mugu, Eszak-Nyugat Nepal)
a csaladok még mindig csak a fiugyerekek
oktatasanak tulajdonitanak fontossagot.*®
A kiallitason némiivészként is megkiilon-
boztetett helyet kapott a politikai aktivista,
fests- és performance miivész ASHMINA
RangiT Testben lenni (2016) cimd vOrds
(ennek a szinnek mind a nék szdamara,
mind a vallasi gyakorlatban és a politi-
kaban kiilonosen sokrétd jelentése van
Nepalban) textil installacidja. A testet,
mint a nemiséget és a személyes érzéke-
1ést hordozd vazat szimbolizald, szarikbdl
készllt nagyméretd alakzat ugyancsak a
hagyomanyos gondolkodasmédra épil.
A virdgszirom-alaku alapbdl - mely a néi
energia mandalajaként az univerzumot
jeleniti meg - felemelkedd vaza a puber-
taskor szépségét, erejét és torékenységét
abrazolja, arra 6sztonodzve a nézéket, hogy
Jfeltarjak almaikat és vagyaikat, és kifejez-
7€k politikai vonatkozasaikat.”?

A nemzetkozileg jegyzett, katmandui
sziletést, de San Franciscdéban él6
ANG TSERIN SHERPA (1968) - akit még
thangkafesté édesapja tanitott a hagyo-
manyos tibeti muvészetre - kétségkiviil
a bécsi kiallitas legnagyobb sztérja. Fest-
ményei alapvetéen a tibeti diaszpdra
tapasztalatainak kérdéseivel foglalkoznak.
Az altala abrazolt démonok szerinte erede-
tileg olyan helyi szellemek voltak, melyek
az emberek kérnyezetliikhoz két6dé 6nazo-
nossagat szimbolizaltak, s most identita-
suktdl - és ikonometriai aranyaiktdl, azaz
tartasuktdl is - megfosztva, emberi testben
vergddnek egy kiliriilt univerzumban.*
Kétségen kivil a Weltmuseum kiallitédsa-
nak fé darabja A bilcsesség és egyiittérzés
54 nézete (2013) ciml munkaja, mely elsé
latasra egy eltorzult figurat tobb, kiilon-
allé részletben bemutaté installacié. A mu
valdjaban az egyik legfontosabb buddhista

16 Koshal Hamal: Fasting Siddhartha. Kayastha,
Schickelgruber, 2019, 180.

17 Ashmina Ranjit: Being in a Body. Kayastha,
Schickelgruber, 2019, 184.

18 Ang Tserin Sherpa: Shambhala, Fly High. Kayastha,
Schickelgruber, 2019, 135.
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meditdcios istenség, az egylttérzést megjelenité Csakraszamvara és a
bolcsességet megjelenitd ndi parja egységét abrazolnd, a miivész azon-
ban részekre vagva, kiilonboz6 nézdpontokbdl, esetenként a részleteket
felnagyitva jelenitette meg az istenséget, s az azonos méretl darabokat
ugy allitotta ki, mintha egy 6sszerakhatatlan puzzle darabjai lenné-
nek. A mlinek azonban nemcsak az ad aktualitéast, hogy a buddhista
tanitasok 6sszegzését megtestesitd istenséget szamos (a darabok szama
feltehetéen a buddhistdk szamdra szent 108-as szdmra utal) kiilonalld,
latszolag értelmezhetetlen részletben jeleniti meg. 1991-ben mutattak
be New Yorkban a Tibet muvészetét 6sszegzd, Bilcsesség és egyiittérzés
ciml, maig alapvetének szamité kiallitast, s katalégusanak cimlapja
éppen a Tserin Sherpa altal Ujraértelmezett istenséget abrazolta.”
Ebben az értelemben a nepali miivész dekonstrukcidja nem csak a tibeti
buddhizmus tanitasait, hanem a rdla alkotott nyugati képet is darabja-
ira szétesve mutatja be.

Mindezek utdn mihez kezdjink a kiallitas plakatjan lathaté clown-
demiurgosz szérnyd mosolyaval? ,Sorozatom a tarsadalomnak és a tév-
hitben €16 lények bohdéchoz hasonld hamis mosolyanak tart titkrot.” - irja
némileg enigmatikusan a kiallitas katalégusdban ANIL SHAHI,* akinek
Ne nevetess meg cimt (2012), kilenc olajfestménybdl allé sorozata ,,ikonikus”

19 Marylin M. Rhie, and Robert A.F. Thurman: Wisdom and Compassion. The Sacred Art of
Tibet, Asian Art Museum of San Francisco and Tibet House, New York, in association wit
Harry N Abrams Inc., New York, 1991

20 Anil Shahi: Don’t Make Me Laugh. Kayastha, Schickelgruber, 2019, 140.

Ang Tserin Sherpa
Repuli magasan, 2018, aranyfust, akril, tus, vaszon
© Ang Tsherin Sherpa, Foté: Fotohollywood

[ o™ AN IR

nyugati képmasokon (mint Cassius Clay) és
hindu mitoldgiai narrativakon alapulnak.
Ezek az ,elveszett lények torténetei”, allitja
a miivész, majd igy folytatja: ,A lények arra
kényszertiltek, hogy maguk csindlta boho-
cok legyenek, s ezt egy folyamatos show-
ban kotelesek eljatszani, nem szamit, hogy
mennyibe keriil. Azokat a lényeket abra-
zoltam, akik az érzelmek hamis és tettetett
szinjatékaban tanultak meghajolni, akik
jol begyakorolt nevetésiikkel hahotaznak,
mikozben a sotétség Gsvényét valasztjak,
amire masok kényszeritették 6ket.” Nehéz
ehhez barmit is hozzaflizni. Csak annyi
bizonyos, hogy ezek a mélyen elkeseredett
megallapitasok mar nem Nepalrdl, még
csak nem is a hagyoméanyos vagy a kor-
tars muvészetrdl szolnak, hanem a globalis
vilagrdl, ahol 6sszekeveredtek a szerepek és
az értékrendek, és senki nem taldlja - még
az istenek sem! - a helyét.

21 Anil Shahi: Don’t Make Me Laugh. Kayastha,
Schickelgruber, 2019, 140.
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Mit jelent a kozéttben létezni? Onkénteleniil is megfogalmazédik benniink
ez a kérdés, ha elolvassuk a kiadllitas magyarra lefordithatatlan, enigma-
tikus angol cimét. ,Among and Between”, vagyis ,kozott és kozott”. Egy-
szerre érthetd ez a kettds kozott szellemi/elméleti és fizikai/topografiai
kategoriaként. A kiilonféle mindségek és a kiilonféle helyek-helyszinek
kozotti atmeneti zonaként. A koztes 1€t, a tranzit-vilag magaban hordozza
az elmozdulés, az atalakulas, a valtozas billenékenységét. Szabad asszoci-
acidk egész sorat: fogalmak, technoldgidk, emberek, targyak vandorlasat,
olyan alapproblémakat, amelyek napjainkban minden korabbinal hang-
stulyosabban mertilnek fel tjra és ujra.

Mindez a kortars mtivészeti diskurzusok meghatarozé dilemméja is, ami-
kor arra a felismerésre jutunk, hogy a mivészet valéjaban nem véget ért,
hanem ,6nmaga mellé keriilt”, és egy sajatos ,.kozottben” 1étezik. Az ame-
rikai mivészettdrténész, DAVID JOSELIT irt hires esszéjében' az énmaga
mellé keriil6 festészet kapcsan a képek permanens korforgasardl, és
arrdl, hogy a festészet miképp valik virtualis halézatok részévé. Evekkel
késbbb ezt a kort kitagitotta: nemcsak a festészetrél, hanem altalaban a
muvészetrdl is a végtelen ,cirkulacio” 6sszefliggésében irt.> A helyzetet az
After Art szdkapcsolattal irta le, amit a korabbi ,,poszt” elétaggal kezd6dé
fogalmak és elbeszélések (a posztmodern- és posztmédium allapotok)

1 David Joselit: Painting Beside Itself, October, Vol. 130, Fall 2009, 125-134.
2 David Joselit: After Art. Princeton: Princeton University Press, 2013

A széveg a Budapest Galéridban 2019. julius 16-an tartott megnyito szerkesztett valtozata.
http://budapestgaleria.hu/ /2019-kiallitasok/among-and-between/
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sajatos antitéziseként jellemzett, hiszen
az ,utan” (after) kifejezés itt nem lezarast,
hanem inkabb végtelen nyitottsagot jeldl.
A képrobbands (image explosion) és kép-
vdandorlds (image travel) kontextusdban a
médiumot (a vdsznat, a bronzot, a filmsza-
lagot) felvaltja a formatum és a kiterjesztés
- hiszen a folyamatosan alakulé és mozgd
képeket elsésorban nem fizikai entitasok-
ként, hanem digitalis fajlokként észleljiik, és
akként keriiliink veliik interakcioba. (Kép-
letesen szdlva, a kortars muvészet legmeg-
hatdrozobb tere tobbé nem a white cube, és
nem is a black box, hanem az Instagram
algoritmusok altal kontrollalt és irdnyitott,
masodpercenként djrarendezédé feedje.)
Tobbé nem a médium a meghatarozo,
hanem az egymassal 6sszefonddd haldza-
tokban (a vilaghaldn, a felhékben) mozgd
képek kozotti relaciok komplex rendszere,
az, amit a Joselit &ltal idézett Pierre Huyghe
kulonféle formatumokon athatold ,,dinami-
kus lancolatnak” nevezett.

Az Among and Between cimadast tudoma-
som szerint szintén David Joselit ihlette: a
Last Laugh (vagyis az Utolsé nevetés) cimi

Among and Between | Varga Addm, Magyari Zsuzsa, Mézes Tinde © Foté: Juhdsz G. Tamds
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irasa,? amelyben SHERRIE LEVINE muvészetét elemzi. A képek folyama-
tos mozgasanak viszonylataban vizsgalja a kisajatitas mlivészi gyakorla-
tat, am ennél is fontosabb a szovegben annak a felismerése, hogy Levine
muvészetében (de nem csak abban!) az egyes képeknél hangsulyosabba
valt az, ami a képek kozott van. A képek Joselit szerint Levine mivésze-
tében ugyanis olyanok, mint a prepoziciok (eloljard- és kotészavak), ame-
lyek jelentése a kontextus (a haldzat) fliggvényében folyamatosan valtozik.

Felértékelodik a képek kozotti szlinet, a képeket 6sszekotd, képzeletbeli
fonalak halézata. A képek kozotti lires fal, a hiany, a semmi jelentéségének
felismerése ezuttal nem azonos a csend, a nullpont John Cage-i felmuta-
tasaval. Inkabb arra vonatkozik, hogy a képek és a mutargyak relaciondlis
konstelldcick részei. Mindez régen is igy volt, am csak az utdbbi években
valt mindennek tudatositasa alkotoéi stratégiava és képkonstituald elvve,
ha ugy tetszik, egy sajatos (relacid)esztétika alapjava, amit réviden igy
foglalhatunk &ssze: ne a dolgokra nézz, és ne is a dolgok mogé, hanem
inkabb a dolgok kozé. A dolgok jelentése és jelentdsége ugyanis ebben az
imagindrius kézottben jon 1étre.

Erzésem szerint tobb szinten is ez az imaginarius kézott ennek a kiallftas-
nak a voltaképpeni targya. Nemcsak azért, mert a kiallité mtivészek idén
végezvén tanulmanyaikkal életiiknek és karrierjiknek sajatos, dtmeneti
fazisat élik meg, hanem azért is, mert ezekre a kérdésekre reflektalnak

3 DavidJoselit: "Last Laugh.” In Johanna Burton and Elisabeth Sussman, Sherrie Levine: Mayhem,
New York: Whitney Museum of American Art; distributed by Yale University Press, 2012,
161-165.

maguk a mutvek, és még inkabb a miivek
kozotti tires terek és relacidk: a kiallitas
nemcsak a muvészek, hanem a miivek
egylttmikodésének sajatos tereként is
értelmezhetd.

A kialliték kozil VARca ApAM kapesolddik
a legkozvetlenebbiil a joseliti dilemmak-
hoz: falnak tamasztott festményei tipogra-
fiai tonustablazatok részleteit abrazoljak és
nagyitjak fel, egyszerre utalva nyomdatech-
nikai eljarasokra, a digitalis képszerkesz-
tés metodoldgidjara és a tablaképfestészet
hagyomdanyaira. A képeken eltéré kép-
pont vastagsagu vonalak jelennek meg.
A koézponti motivum nem mas tehat, mint
a mozgasba hozott pont és a vonal, vagyis a
modernista esztétikak két alapvetd topo-
sza. A motivumvalasztds, illetve a nyom-
tatott és a festett képek, az absztrakcio
és a figurdcié finom differencidinak a
vizsgdlata a miveket egy Gerhard Rich-
ter szinskala-festményeitél Wade Guyton
printerrel nyomtatott X-jelekre épiilé képe-
iig {vel6 komplex torténethez kapcsolja.
Es ez a torténet végsd soron nem mas,
mint a festészet dnmaga mellé keriilésének
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Among and Between | Mézes Tunde © Foté: Juhdsz G. Tamds

joseliti narrativaja. Varga Addm a falnak tamasztja a festményeket és
fonallal koti at Sket: a fonalak a szerkesztési vonalak szerint szervezddé
rasztert alkotnak, amely a kép sikjabdl a galéria valds terébe terjeszke-
dik tovabb. Talan a képeket a térben 6sszekdtd lathatatlan (teoretikus
és gondolati) szdlak targyiasulasaként, a befogadot egyuttal egy virtu-
alis matrix alanyava avatva. A térbenyuld fonalhalé motivuma Marcel
Duchamp 1942-es pékhaldszerl térberendezését is idézi, visszanyulva
egy masik alapfogalomhoz, a miivészet és a targyi vilag koztes zéndjaban
1étezé ready-made-hez.

Talan ez lehet az oka annak, hogy Varga mtvei a térben TakAcs ApAm
alkotasaival szembesiilnek, amelyeknek szintén fontos mozzanata a
ready-made-elv. Takacs muveiben sajatosan parosul a tedria és a poé-
zis, az erudicid és az esztétikum. Enigmatikus konstellacidi, amelyeket
Tiinddé tdargyaknak és Szomoriu tipusoknak nevez, megannyi elméleti és
torténeti referencidval telitettek. Maga Takdcs ir arrdl,+ hogy a ,ttinédé
targyak” Jacques Ranciere ,tinédé képeire” rezondlnak: és ekképp a
kulénféle reprezentacids mdédok, ontoldgiai mindségek kozotti tinddések,
attlinések targyiasulasai is. Ranciere szerint a tinédé kép ,a tevékeny-
ség felfiiggesztésének a képe”, hiszen ,a tevékenységbdl szellem lett, de
a szellem maga a mozdulatlan mozgas, hasonldan a tenger hullamainak
radikalis kozombosségéhez”s Takacs targyai efféle radikalis kozombossé-
get és mozdulatlan mozgast tesznek jelenvaléva - jelentéstani értelemben
is. Hiszen a muvek valdjaban ,,szomoru tipusok” - jatékosan felidézve

4 Takacs Addm: Szomori tipusok, szakdolgozat (témavezets: Révész Lészld Laszlo), kézirat,
Magyar Képzédmuvészeti Egyetem, Fest6 Tanszék, Budapest, 2019, 33. skk.
5 Jacques Ranciére: A felszabadult néz6[2008], ford. Erhardt Miklds, Micsarnok, Budapest, 2011, 81.
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és termékenyen félreolvasva Claude Lévi-
Strauss hires konyvének cimét, a Szomoru
tropusokat.® Takacs ,tipusai” Lévi-Strauss
Jtropusait” elsésorban nem geografiai,
hanem retorikai alakzatként gondoljak
tovabb. A tobbnyire leselejtezett, talalt tar-
gyak (gadgetek) barkacsolt, efemer konstel-
lacioi sajatos széképek, amelyek parttalan
parbeszédet folytatnak az objektszerlien
installalt papirmunkak - megint csak a
muvész kifejezését idézve - tirszemétként
szétszorddo, sajatosan torzuld, egyszerre
zuhano és lebegé motivumaival. Takacs a
tlinédés targyait, vagyis a gondolkodads és
a semmittevés, az aktivitas és a passzivitas
kozotti koztes zonat keresi, €s mutatja fel a
kézzelfoghatd semmiben - az ismeretlen-
ben - lebegve.

A digitalis univerzum és a hétkéznapi tar-
gyivilag trépusai MEzEs TUNDE muvein is
visszakdszonnek. Mézes emberléptéklivé
nagyit és tablaképszerten installal egy
fekete space-billentytt, amelyre két masik
billentyd nevét is felirja feketén feketével,
a belépés és a kilépés mozzanatara utalva
(enter, escape). Asszociacidk egész sora
nyilik meg: a billentyl antropomorf mére-
teinél fogva humanizalddik, emberléptékii
deszkahoz, akdr koporséhoz is hasonlatos.
A space (szokoz) kifejezés kdznapi jelen-
tésén tul szamtalan konnotacioval gaz-
dagodik. A space szot olvasva a kiallitas
kontextusan beliil Takdcs miveire és az
objekt fekete szinére gondolva megidézdd-
het a vilaglr képzete, de gondolhatunk a
térre mint absztraktumra (filozéfiai-fizi-
kai fogalomra) és konkrétumra (kialli-
totérre) is. Mintha Mézes Tiinde space-
billentytje azt a képek kozott (among and
between) huzddo teret - sajatos képkozt -
jelolné meg, amelyrél David Joselit a
jelentés sziiletésének, feltlinésének (enter)
és eltiinésének (escape) aréndjaként {r.7
A mu azonban - dvatosan - akar az emberi
egzisztencidra vonatkozd tagabb metafo-
raként is olvashatd, mikézben a szoveg,
a kép és a mi/targy viszonyrendszerét
vizsgalja egy posztdigitdlis kontextusban.
Mézes Tlnde gipszbdl formalt, efemer,
fehérszind lancai (melyek egyszerre kot-
nek 6ssze és valasztanak el tereket és dol-
gokat) pedig mintha a Joselit altal emlitett,

6 Claude Lévi-Strauss: Szomori trépusok [1955], ford.
Orvos Lajos, Eurdpa Konyvkiadd, Budapest, 1973
7 Joselit 2012, i.m., 162.
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mindent behaldzé lancolat targyiasulasai
lennének.

A terek és a targyak, a virtualis és a fizikai
valosdgfokok viszonyait vizsgalja MAGYARI
7SUzsA is, amikor a kiadllitdotér textilre
nyomtatott képét helyezi el a kiallitotérben,
az 1960-70-es évek konceptualis miivé-
szetének tautologikus strukturdit idézve.
Egyszerre utal egy illuzionisztikus képal-
kotdi hagyomanyra €s egy episztemoldgiai
problémara - megalkotva a trompe ’ceil
Ujabb konceptualis variansat. Mindemelett
Magyari Zsuzsa taldl ra a koztes 1ét masik
fontos metafordjara, az alvdsra mint a
muvészettorténet egyik fontos motivu-
mara. Szakdolgozataban® kimeritéen vizs-
galta az agy kozelmultbeli ikonografiajat
(Gustav Klimttél Michelangelo Pistolettdig,
Robert Rauschenbergtél Tracey Eminig),
és megteremtette sajat valtozatat a moti-
vumra: az alvds 6nkéntelen mozgasainak

8 Magyari Zsuzsa: Notice, szakdolgozat (témavezetd:
Radak Eszter), kézirat, Magyar Képzémuvészeti
Egyetem, Festd Tanszék, Budapest, 2019, 33-37.

engedelmeskedd dgytakarodt. A négyzethdldsan steppelt feliilet (képzelet-
beli képsik és rajta az absztrakt raszter) egy lathatatlan szubjektum moz-
dulatainak hatasara torzul, formaldodik. A mozgas soran atmeneti (1ét)
sikok jonnek létre, amelyek elmossak az ébrenlét és az alom, a jelenlét
és a tavollét, a virtualitds és a fizikai valdsag, az installacid és a tablakép,
a kilonféle médiumok és formatumok hatdrvonalait. Az attetszo, légies
paplanobjekt és a mozgdsokat szimulalé 3D-s animacié ,sterilitasa” saja-
tosan ellensulyozza a valasztott téma intimitasat. A targyakat hasznalatba
vevd, a targyakon nyomot hagyo szubjektum lathatatlan: az 6nallo életet
¢él6 targyak humanizalddni latszanak, am a konstelldcié egésze mégis
mintha a dehumanizalddas folyamatat mutatna fel.

Magyari Zsuzsa installacidja a kiallitas egészére is érvényes metafora-
nak tinik: a tarlat asszociativ logikaja - a mtivészeknek és a kuratornak,
ZSIKLA MONIKAnak hala - az dlommunkara emlékeztet, ahol az egyes
fogalmak és motivumok zékkenémentesen és teljes magatdl értetédéssel
alakulnak egymadsba, illetve valaszolnak egymasnak. Tébb mint veszélyes
lenne azonban a kidllitas egészét Joselit szévegei utan freudi fogalmakkal
is interpretalni - hiszen akdrmennyire is dlomszeri a motivumok egymas
mellé rendelése, a targyak mégis egy almok és utdpiak nélkiili vilag sajatos
motivumai, metaforai és tropusai, amelyek a kozottben 1étezés kiilonféle
modusait mutatjak fel. Ertik és értelmezik a kortars mivészet elméleteit
és diskurzusait. Alkotdik pedig ezennel hivatalosan is kiléptek az egyetem
falai kozil, hogy belépjenek az artworldbe.

A szoveg {rasanak idején a szerzé Kéllai-6sztondijban részestlt.

Among and Between | Takdcs Adam, Varga Adém © Foté: Juhdsz G. Tamds
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és hanginstallacio-muvészet:

r a filozéfia lesz a mévészet

Kuratorok: Kophelyi Daniel, Zilahi Anna

Fiatal Képzémiivészek Studidja, Budapest
2019. szeptember 3-21.

3]

»A zene folyamatos; csak a hallgatas szakaszos’
JoHN CAGE!

»A ‘nyerseség’ nem mas, mint a test az éneklé hangban’
RoLAND BARTHES?

Az elsésorban a Steve Goodman, Christoph Cox és Greg Hainge3
munkassagdhoz kothetd materialista hangontoldgia a 21. sza-
zad elejének ,ontoldgiai fordulatat” - mint az 1990-es évektdl
er6s6dd amerikai ujmaterialista filozéfia egyik legfrissebb, onto-
esztétikai diszciplindja - hozta el a hangmiivészet (és ezzel egytitt

1 JouN CAGE: ,Introduction” to Themes & Variations’. In: CHRIsTOPH COX -
DANIEL WARNER (eds.): Audio Culture: Readings in Modern Music. New York:
Contnuum, 2004, 224. Cage Thoreau-t parafrazalo kijelentését 1982-bél Cox is
idézi: CHr1sToPH Cox: Beyond Representation and Signification: Toward a
Sonic Materialism. Journal of Visual Culture, 10:2 (2011), 155.

2 RoLAND BARTHES: A hang nyersesége. Ford. SzaBd LAszLO. Replika, 77. sz.
(2011/4), 194.

3 STEVE GooDMAN: Sonic Warfare: Sound, Affect, and the Ecology of Fear. London,
England - Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2010, CHRISTOPH COX: Sonic
Flux: Sound, Art, and Metaphysics. Chicago: University of Chicago Press, 2018,
GREG HAINGE: Noise Matters: Towards an Ontology of Noise. New York:
Bloomsbury Academic, 2013
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a filozofia) terliletén. Az Ujmaterialista fordulat valdjaban a tor-
téneti materializmus anyag-képéhez vald ,visszatérésnek” tekint-
hetd, s igy a megtestesiilést, a targyalkotast és a szubjektum
l1étrejottét, illetve kialakuldsuk kértilményeit vizsgdlja. Az inter-
diszciplindris ujmaterialista elméletek egyardnt épitenek a ling-
visztikai, kultdraelméleti, filozéfiai, szocioldgiai, poszthumanista,
gender- €s természettudomanyi alapokra: igy emelik ki a valésag
anyagi és diszkurziv termékeinek 6sszességét és az anyaghoz
vald fordulas altal a valdésaghoz vald felelésségteljes visszatérést.
(Az Ujmaterialistak éppen ezért foglalkoznak a globalis klimaka-
tasztréfaval is.)

A hangrdl valé (bitorld) gondolkodas helyett (ahogyan ezt eddig a
filozofia tette) szonikus, azaz hanggal valé gondolkodasra van sziik-
ség, ha a hang természetét kutatjuk - hangsulyozza CHRISTOPH
Cox.4 A szdnikus gondolkodas persze nem udjkeletli, Cox elsésorban
Nietzschében és Schopehauerben fedezi fel a két ,,proto-szénikus”

4 CuristoPH Cox: Sonic Thought. In: CHRIsTOPH COX - JENNY JASKEY - SUHAIL
MaALIK (eds.): Realism Materialism Art. Berlin, New York: Sternberg Press, 2015,
123-129.

filozéfus 6st.s Az ujmaterializmus szamara a hang olyan anyag,
1étezd, objekt, amely egyediilalld prima materia is annyiban, hogy
dramlasa vildgunkat teljes egészében, mindenttt jelenlévéen és
kikertilhetetlentl athatja. Anyag tehat nem csupan szilard, idében
sokdig konzisztens entitds lehet, hanem - az illatokhoz és az {zek-
hez hasonldan - lathatatlan, efemer, pillanatnyi, fluktuald, aramlo,
atmeneti esemény is, amelyet a mindennapi vilagunk tapintason
és latason alapuld, a kdrnyezetiink objektumaira vonatkozé onto-
l6gidja nem ir le, mert nem tartozik a lathaté vildghoz (a hang
megjelenése azonban folyamatosan mddositja a mindennapi onto-
l6giat.) Tegyiik hozza SALOME VOEGELIN nyoman, hogy a megbont-
hatatlanul a vizualis gondolkodason alapulé vilagunkat csak igy
tudjuk a komplex megoszthatésagban elképzelni, mig a szénikus
gondolkodds oszthatatlan.® A hangfilozdfia sem a zenébdl sziile-
tett, hanem a hang mélyebb megtapasztaldsabdl: a hangbdl, mint
fluxusbdl (Aramlasbdl), eseménybdl és effektusbdl. A szdnikus flux
rejti a zene ontoldgiai problémajat is: erdteljesen fizikai és evidens,
meégis megfoghatatlan mddon létezik.

A fluxusontologia alapjan az anyagaramlasok 6sszessége, folyama-
tok atmeneti koncentracidja - lava, gének, testek, nyelvek, pénz,
informacid stb. -, melyek hol megszilardulnak, hol szétfolynak, de

5 Nietzsche Arthur Schopehauer: Avildg mint akarat és képzet cimi mive
kapcsan irja: ,Mert a zene, mint mondottam, abban kiilénbézik minden mas
muivészettdl, hogy nem a jelenség képe, vagy, helyesebben, nem az akarat adek-
vat targyisdgdé, hanem maga az akarat kozvetlen masa, s ilyenforman a fizikai
vilag ellenében a metafizikat, a dolgok megjelenésformaival szemben a maga-
ban vald dolgot jeleniti meg.” FRIEDRICH NIETZSCHE: A tragédia sziiletése. Ford.
KEerTEsz IMRE. Eurdpa Kényvkiadd, Budapest, 1986, 133.

6 SALOME VOEGELIN: Sonic Materialism: How to Exist According to Sound. https://
youtu.be/NA6DKzohUgc (Utolsé belépés: 2019. szeptember 8.)

mindig izomorfikusan athatjak egymast. A hangfluxus nem csu-
pan egy kozulik, hanem modellezi és megjeleniti az 6sszes flu-
xust, ami a természeti vilagot alkotja. A fluxusontoldgia az objekt
helyére az eseményt helyezi, ezdltal a hang redlis és téliink fiig-
getlentl vald létezését. A hangok idében formaldédnak és ,tulélik”
a sajat valtozasaikat, nem masodlagos minéségek, mint a szinek
vagy az {zek. PIERRE SCHAEFFER objet sonore-ja az akuzmatikus
hangérzékelés analizise: itt a hang fliggetlen, (pl. egy figgdny-
nyel) elvdlasztott a forrasatdl. A hangok nem targyak minéségei
vagy szubjektumok, hanem ontolégiai individuumok. A hangtargy
nem statikus objekt, hanem idébeni eseményként létezd objekt.
A fluxusontoldgia a hangeffektusok ontoldgiaja is. Nietzsche, Bergson
és Deleuze levalasztja a targyat a ,csinaldérdl”, a hatas eléréshez
nincs sziikség kivalto okra, a valtozas 6nmagaban is végbemegy.
A cselekvés (ige) nincs tobbé aldrendelve a testeknek (féneveknek),
a hangoknak nincs sajatos kontextusuk, alanyuk, ez a szemantika a
valtozas kiilonbozé erdviszonyait, lehetséges lefolyasait, a megtdr-
ténés kiilonféle eshetdségeit irja le. A hang nem punktudlis, hanem
folytonos (idébeli folyamat), amely alteralédé eseményekben hat,
diffuz sokféleségét mégis a koherencia és a konzisztencia jellemzi
(lasd példaul: pillangéhatas, Joule-Kelvin-effektus, Zeeman-hatds)’
Cage és az experimentdlis zene, valamint a posztminimalista ten-
dencidk a vizualis mtvészetekben (folyamatszertiségiik hangsu-
lyozdasa, a multiszenzoros tapasztalatok, a miivészet autondémidja,

7 Az ujmaterialista hangontoldgia kritikdja elsésorban az elmélet hallaskultura-
val valé kapcsolatanak a hidnyat emeli ki, illetve tévesnek tartja a hallaskultura
helyettesitését az ontoldgidval. Lasd: BR1aAN KANE: Sound Studies without
Auditory Culture: a Critique of the Ontological Turn. Sound Studies 1:1, 2015,

2-21.

Zilahi Anna
The River Knows Better (Ophelia Lives) © Foté: Kophelyi Daniel

5

25



Bacsi Barnabas
Reenactment © Foté: Kophelyi Daniel

médiumspecifikussaga és tisztan vizudlis vagy optikai koncepcidja)
két utat nyitott meg a mtvészeti gyakorlatban. Az egyik a koncept,
az idea, a nyelv és diskurzus 4ltal a ,mitargy elanyagtalanoddsara”
torekvd konceptudlis mlivészeté, valamint az anyag Kkiterjesztett
fogalma felé, amely tulmutat a vizudlis és tapinthaté targyak (pél-
daul festmények és szobrok) megszokott, kozepes méretd korlatok
kozé szoritott terliletein, s amely alatt az energiadramok sokasagat
értjik. S mig a konceptualis muvészet gyakorlataban a valdsag-
hoz vald hozzaférésiink alapvetéen diszkurziv, addig a masodik
uton haladé hangmivészeté nondiszkurziv; mig az 1970-es évek-
tél induld kritikai programok megteremtették a lehet8ségét a kon-
ceptualis miivészetet elemzd erdteljes, kifinomult é€s hatékony
elemzéseknek, addig a hangmtivészeté hianyzott, alapvetéen
underground médon mukodott.

A hang és a hangmtivészet levalasztasa a zenérél, (az oly sokdig
a hangmuvészet szempontjabdl ernybfogalomként miikods, meg-
felelé onto-esztétikai hattér nélkiil ide utalt) konceptualis muivé-
szetrdl, valamint aramlasmuvészetként, fluxmiivészetként vald
elgondoldsa (az Gjmaterializmus egyre masszivabb hangontoldgiai
kutatasainak kdszéonhetéen) lehetévé teszi, hogy 6nallé miivészeti
agként tekintsiink ra. Amit a 20. szdzad végére a dekonstrukcid
nem tudott elvégezni, azt most a materialista metafizika elvégzi:
egy Uj, a 21. szazadra kiteljesedd mutvészeti dgnak segit meghata-
roznia és legitimalnia 6nmagat.®

8 Taldn nem véletlen, hogy a karlsruhei ZKM-ben 2012. marcius 17 - 2013. januar
6. kozott megrendezett, reprezentativ hangmuvészeti kidllitdshoz kapcsolédd
monumentalis, 744 oldalas és 1000 illusztraciot tartalmazd kotet is idén nydron
latott napvilagot: PETER WEIBEL (ed.): Sound Art. Sound as a Medium of Art.
Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2019

Jeneses Adam
alluvium © Foto: Kophelyi Daniel
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A Sonic Thoughts cimi csoportos kidllitds bizonydra az elsd, vagy
az egyik legels, mindenképpen uttdrd kidllitds Magyarorszagon,
amely az Ujmaterializmus 4altal felvetett hangontoldgiai vizsgalato-
kat, jellemzdket tematizalja. A szervezéelv nem a konceptualizmus,
hanem a filozéfia. Valami, ami egy atfogdbb, komplex egziszten-
cia létét innepli. Itt semmi nincs, ami techno-installaciémuvé-
szet, szamitdgépekkel vezérelt interaktiv folyamat lenne. Pusztan
példazatszer(, a valdsdg nyers gyonyoriségére, sokféle, valto-
zasban létezd transzparenciajara raébresztd, a vizualitast és az
audionalitast egymast kiegészitd, teljes értékli metaszinteken
mukoédésben hagyd munkak egymadssal egy térben jol megférd,
Osszehangolt egylittesét érzékeljik. Azzal egyiitt, hogy a kiallité-
térnek mind a felsé részében (amely az FKSE allandé kiallitétere),
mind pedig a most megnyitott, romos, egykori légépince hangula-
tat 6rz6 alagsoraban lathaté installacidk sajat érzéki valdésagukban,
szonikus egymasrautaltsagukban, finom 6sszekapcsoltsagukban
transzallapotba hozzak a nézét, a miivészek altal 6sszeallitott
flizetben a mivek értelmezései, a kozos szdnikus filozoéfiai gondo-
lat is vildgosan olvashaté.

Z1LAHI ANNA The River Knows Better (Ophelia Lives) cim1 vers-
meditacidja a nyelviink mogott rejld belsé hangok transzforma-
cids hatdsardl szol, mig Shadow of Breath cimt installacidjaban a
légzésfragmentumok ,mint a falra vetddé arnyak a platéni bar-
langhasonlatban, a zart valésdgainkon kiviili vilagra kivantak
emlékeztetni, annak egyfajta jelenlétet adni. Ez az djraértelmezett
és kiegészitett munka immar a tér lélegzeteként 1ép el az embertdl,
a hangforrastdl fliggetlenedd hang irdnyaba”.o

BAcs1i BARNABAs a materialista hangontoldgia dltal aramlasmor-
folégiai objektként vizsgalhatd hang manifesztalédasanak és az
érzékeld emberi attitid magasabb tudatossag felé haladdsanak
képtelenségébdl szarmazo fesziiltségét vizsgalja: ,Kiléphetiink-e
a latas hallas elé soroltsagdbdl a teljesebb, auditivebb percepcid
iranyaba, ahol a hang énmagaban is érdemes az észlelésre, és az
altala kommunikalt kondicidk is értelmet nyernek?” (Reenactment);
a két nagy kédarab kozé helyezett hangszedo feedbackje ,leleplezi
szinesztetikus kézhelyeinket: a hangforrashoz tarsitott hangi kép-
zeteink tavol dllnak a hangi megvaldsulastdl.”

JENESES ADAM régesaldriasztéinak hangja éppen csak hallhaté az
emberi fiil szamara, érzékelésiink hatarai pedig a valésdg mogot-
tes, mélyebb természetét sejtetik; alluvium cimt installacidjanak
megafonhangja cselekvd nélkiil generalja 6nmagat a tér adottsaga-
ibdl, szoborelemként az allkapocscsont endogenezisét megidézve
az emberi hallds anatémidjara utal, amely morfoldgiailag a mega-
fon analdgja, funkciondlisan pedig annak inverze. Az installacié

9 Azidézetek a kidllitdsra nyomtatott négyoldalas fiizetbdl szdrmaznak.

Jeneses Adam
alluvium (részlet) © Foté: Kophelyi Daniel
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Kophelyi Daniel
Bdcsi Barnabds void statement(), Ateism (U+2A55) © Fotd: Kophelyi Ddniel

Silence SO Loud © Foté: Kophelyi Ddniel
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Jeneses Adam
Exaptation © Foté: Kophelyi Daniel

azonban reflektal a hangtargy idébeli meghatdrozottsdgara, hiszen
a megafonban 1évé elem egyre farad, a hangja idével megsztinik.
KopHELYI DANIEL void statement() cimu énreferencialis installaci-
6ja az objet sonore-t, a hangot a forrastdl elvalaszté fliggony hangjat
tematizalja, mely ,csak a lepel, s melynek értelme ebben a kon-
textusban csupan énmaga, sajat mozgdsa, és a mozgassal gene-
ralt hang.” Ateism (U+2A55) cimd installacidjaban a mesterséges
intelligencia vallast felvalté funkcidjanak lehet6ségét, ember és
gép poszthumdn vildganak spiritualis potencidljat vizsgalja.

A Sonic Thoughts, amely bator fiatal miivészek remek kidllitasa, vol-
taképpen kollektiv gondolkodds a hangrdl, mint prima materiardl,
egy folytonos dtmenetben, mégis allandd létezésben fluktuald
szonikus objektrél, amely egy rendszeres onto-esztétika alapjan
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Kophelyi Daniel
Ateism (U+2A55) © Foté: Kophelyi Déniel

ragadja meg tdrgyat. Uj muvészeti 4grdl beszélhetiink persze, és
orvendetes, ha azt latjuk, mint most is, hogy az uj hangmédium
sajdt maga mellett a mivek képzédmuvészeti, irodalmi stb. kiterjesz-
tését is azonos metaszintre emeli.*® Ezt pedig természetes mddon,
észrevétlentl teszi, ami az ontoldgiai statuszat elnyert hang folyto-
nos valtozdsaban megmutatkozo végtelentl nyitott rendszer erejét
és flexibilitdsat mutatja.

10 Azon narrativak szerint, amelyek eddig a koncept art kdrébe utaltdk a hangins-
tallaciéd-muiivészetet, a vizualitas sokadlagos szempont volt. Ennek ellenére a
képzémiuivészeti terek, galéridk, muzeumok természetes szinterei a hanginstal-
lacio-kidllitasoknak mind a mai napig, mikézben jelentds résziik akusztikai
adottsdgaik miatt nem lenne alkalmas hangmtvészeti események
befogadésara.

Pince (részlet) © Foté: Kophelyi Daniel

SIRBIK ATTILA

A totalis médiakonvergencia

koraban élunk

Beszélgetés Lichter

Peterrel”

Sirbik Attila: Ha beszélhetiink irdnyvonalakrdl, melyik az, amelyik
leginkdbb vonz a kortdrs kisérleti filmezésben?

Lichter Péter: Nehéz pontosan kijeldlhetd irdnyvolakrdl beszélni:
altaldban a kiilonb6z6 formanyelvi kategoéridakat, izmusokat és
csoportokat csak utdlag alkotja meg a filmtorténet. Ezért olyan
bonyolult a kortars filmrél dltalanosité megallapitasokat tenni,
még nincs meg a megfeleld torténeti pespektivank. Ez a kisérleti
filmre tobbszordsen igaz, mert ezeket a filmeket sokkal nehezebb
elérni, mint a narrativ, ,hagyomdanyos” filmeket. Engem sokféle
filmkészitési mod érdekel, a talalt nyersanyagokat felhasznald un.
found footage filmezés épp ugy, mint mondjuk az absztrakt film,
az esszéfilm vagy akar a narrativ, sajat képeket hasznald filmek.
Most éppen megint egy egész estés found footage filmen dolgo-
zunk MATE BoRIVAL, - akivel tavaly a The Rub cimli Hamlet-filmet
csindltuk koézdsen - de tudom, hogy ezutdn mas irdnyba fogok
mozdulni.

SA: Merre?

LP: Tobb ,sajat képet”, vagyis altalam forgatott felvételt fogok a
kovetkezd filmjeimben felhasznalni. A tervek kozott szerepel egy
poszthuman esszéfilm, ami NEMES Z. MAR16 szdvegére fog épiilni,
illetve egy klasszikusabb adaptacio, amit H.G. WeLLs Dr. Moreau
szigete cim1 regényébdl fogunk leforgatni - persze a ,magunk mod-
jan”. Ezek a filmek a kovetkezé két év projektjei lesznek, nincs még
pontosabban kdrvonalazott képiik.

SA: A found footage film tud a leggyorsabban reagdlni a korszellemre?
LP: A found footage csak és kizdrdlag egy technikdra, egy rendez6i
modszerre utal: arra, hogy a film talalt képeket hasznal. Az, hogy
ezt ki hogyan alkalmazza, teljesen valtozd: vannak politikusabb fil-
mek és vannak teoretikusabbak, amik inkabb a filmtorténetrdl vagy

*

Lichter Péter 2009-ben szerezte meg diploméajat az ELTE Filmelmélet, filmtor-
ténet és kommunikdcid szakpdarjan. Ugyanebben az évben lett szerkesztéje a
Prizma filmmuivészeti folydiratnak. 2002 dta készit kisérleti filmeket, melyeket
tobb mint kétszdz nemzetkozi fesztivalon vetitettek, példdul a Berlini Film-
fesztival Kritikusok Hete programjaban, a Rotterdami Filmfesztivalon, a New
York-i Tribeca Filmfesztivalon vagy a Jihlavai dokumentumfilm fesztivalon.
2014-ben Rimbaud cimu révidfilmje elnyerte a Magyar Filmkritikusok dijat.
2016 dta tagja a Filmes Korhatdr Bizottsagnak (Nemzeti Filmiroda).
https://peterlichter.com/

magardl a filmnyelvrél szélnak. Mi Borival csinaltunk ,,gyorsreagé-
lasu” found footage filmet is: a Népszabadsag bezarasakor harom
nap alatt készitettiik el a 2016. oktdber 8. cimt rovidfilmiinket,
ami az utolso kiadott lapszam felhaszndlasval késziilt - ebben az
értelemben volt ,talalt kép”. A képek Gjravagdsa, reciklalasa persze
magaban hordozza a mindent ujrahasznosité korszellemet, de ez
nem feltétlentl jelent jot.

SA: Az egymds folé rétegzett, egymdsba csusztatott képek bizonyos
értelemben az idd kijdtszdsdt is jelentik a vdsznon?

LP: Az id6t nem lehet kijatszani, hiszen minden rekonstrukcio-
nak meglesz a maga ideje: az a kérdés, hogy mas filmek szubjek-
tiv idejébdl milyen 4j idét épit az ember. Ez nem kijatszas, hanem
tjraformaléas. De egy hagyomanyos film is az idé rekonstrukeid-
jarol szdl, hiszen egy klasszikus jelenet sem ugy toértént, ahogyan
Osszevagva latjuk. Ebben az értelemben a found footage filmek
semmi Ujat nem csinadlnak, csak egyszertien a képek ujra szerkesz-
tését tekintik a forgatdsnak.

SA: Filmjeidben két pillanat kézdtti idd, vagy inkdbb egyfajta képi
kaleidoszkdp az, amit tetten érhetiink?

LP: Minden film két pillanat kozotti idérél szdl, csak az a kérdés,
hogy ez az id6 milyen lassan telik el a fejlinkben. TARR BELA és
MicHAEL Bay ideje itt valik el élesen egymastol. Vannak filmjeim
persze, amik képi kaleidoszkdpként miikddnek, de olyanok is, amik
nem. A kaleidoszkdp szétszoérja a valdsagot, absztrakt korforgdst
hoz 1étre apré tikrokon keresztiil. De vannak filmek, amik a valod-
sagot fokuszaltan mutatjak, segitenek egy-egy részletbe beleme-
riilni. Ez megint két ellentétes folyamat: van, amikor az elébbi, és
van, amikor az utébbi érdekel. Minden filmes a kaleidoszkdépok és
a mikroszképok kozotti spektrumon mozog.

SA: A fikcid voltaképp a valdsdg visszhangja?

LP: Ez szép, kolt6i metafora. Csak azt nem tudom, hogy mi a vald-
sag. Sokkal inkabb valdsagok vannak, és ebbdl addéddan egy nagy
kakofdnia.

SA: Szerinted éles a hatdr radikdlis valdsdg és illizid kozott?

LP: Milyen a radikalis valosag? A valdsag csak neutralis lehet: nin-
csenek fokozatok. Az illuzié lehet radikalis - amikor nincs éles hatar
valdsag és illuzid kozott, hiszen az utébbi atlényegil az elébbivé.
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SA: Sokszor megtirténik, hogy eldsod a celluloidot, hogy az - szerves
anyag lévén - roncsolddjon?

LP: Nem sokszor, csak akkor, ha egy koncepcié azt kivanja.
A roncsolas izgat, nem feltétleniil a rohasztas. Példaul mostanaban
sosavat haszndalunk, amijoval veszélyesebb jaték, mint a békésebb
komposztalds, de anndl szebb is tud lenni.

SA: Avéletlen mennyire jdtszik szevepet alkotdi koncepciédban? Es a
meg- és elrendezés?

LP: A véletlen az egyik legfontosabb alkotétarsa minden filmesnek,
még azoknak is, akik tagadjak a véletlen szerepét, vagy jelentdsé-
gét. Szamomra a véletlen rendkiviil inspirdld erd, ami korddban
tartva csodakra képes: a véletlen rajzolja a mintakat a filmszalagra,
terel szarvasokat egy totalképbe, teremti meg a valdsag &szinte
képét. A rendezés a véletlenek csatornazasa: Cassavetes hagyta
kidradni a véletlent, Hitchcock a lehetd legszigoribban fogta. En
valahol kézépen vagyok, Cassaveteshez kozelebb - habar inkabb
Hitchcockért rajongok.

SA: Filmjeid ,szerepldi” identitds nélkiili szubjektumok egy
posztapokaliptikus dimenzidban, olyan ,lények”, akik ciklikusan

30

felfaljdk és ijrateremtik magukat a tokéletesedés jegyében? Vagy ezzel
a fogalommal nagyon mellényiilunk, ha filmjeidhez kozelebb szeret-
nénk keriilni? Inkdbb egyfajta ,sejtburjanzdsrél” van sz6?

LP: Ez mar értelmez6i kérdés, amire nem az én dolgom vélaszolni.
Erdekelnek a posztapokaliptikus fantdzidk, a mifajok és azok
lebontésa, érdekelnek ezek a kérdések. De a teoretikus 6nelem-
zéstdl tavol tartom magam, a filmesinalasban a folyamat a legfon-
tosabb, minden ami utdna jon, mar nem az én asztalom. Amugy
imdadok filmeket elemezni, filmekrdl {rni, beszélni, minden meny-
nyiségben - csak ezek ne az én filmjeim legyenek.

SA: Ha a filmcsindlds folyamatdt tekintjiik, filmes gondolkoddsod
egyfajta esztétikailag kodolt diskurzusba fut ki, aminek kivetkeztében
az értelmezés lehetdsége egyszerre kockdzatot és fesziiltséget magdba
foglalé nyitottsdagot hordozhat magdban, amihez hozzdtartozik az
intuitivitds lehetdsége is?

LP: Azt hiszem, itt arra gondolsz, hogy a kisérleti filmek egyfajta
predeterminalt esztétikai kédrendszerben 1éteznek. Ez nyilvan
igaz, de igaz minden mads filmre is. Az a kérdés, hogy egy film-
rendezé mennyire tudatosan mozog a sajat médiumanak esztéti-
kajaban és elméletében, illetve mennyire tudatosan reflektal arra.
A kisérleti filmek alapvetd 1ényegiikbdl fakaddan reflektdlnak sajat
megforméltsagukra, hiszen radikalisan méasképpen miksédnek,
mint a megszokott, narrativ filmek. A massdg teszi ezeket a filme-
ket erésen reflektalttd, hiszen ami mas, az a masiktdl valé kiilon-
bozbsége révén nyeri el ontoldgidjat. A kisérleti filmek formajukban
masok, mint a ,nem kisérleti filmek”™ de itt gyakran persze komoly
Osszeérés van a két halmaz kozott, hiszen sok olyan film kisér-
leti, amire nem tekintiink akként (példaul: Davip LyncH Radirfeje
/1977/ vagy TERRENCE MALICK Song to Song /2017/ cim filmje.)
Visszatérve a kérdéshez: nem tudok nem részt venni egy
esztétikailag kédolt diskurzusban, ahogyan egy slasher film sem
tud nem részt venni a slasher zsaner esztétikai diskurzusaban.
Az méar mas kérdés, hogy mennyire fontos ez a diskurzus ahhoz,
hogy élvezzék a filmjeimet. Egy slasher film élvezetéhez sem
szlikséges ismernem a teljes slasher-kanont, illetve Noel Carroll
horrorelméleti konyvét - én arra térekszem, hogy a filmjeim hason-
l6an mikodjenek. Vagyis ugy is tudjanak élvezetet nyujtani, hogy
valaki nem ismeri a kisérleti filmeket. Tapasztalataim szerint ez a
legjobb kisérleti filmekkel igy van: ha nem igy lenne, akkor nem is
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lenne belépési pont a kisérleti filmek vildgaba. Nem lehetne csalo-
das, frusztracio, zavartsag és idegesség nélkiill megismerni ezeket
a filmeket, nekem mégis sikertlt, méghozza olyan filmekkel, amik-
hez nem kellett ismernem P. Adams Sitney teoretikai munkait vagy
a teljes avantgdard film torténetet. Amikor az elsd kisérleti filmeket
lattam, és le is nylgodztek, még semmit nem tudtam errél a vilagrol.
SA: Mennyire fontos szdmodra a képi humor, illetve az irdnia, eszkiz
csupdn, vagy anndl tébb?

LP: A humor minden form4ja fontos szdmomra, szerintem kimon-
dottan vicces filmeket készitek. A humor mechanizmusa gyakran
a montazs logikajara épul: a viccek, a poénok is ellentétes miné-
ségek Osszepasszolasabdl sziiletnek. A montazslogika pedig fontos
tényezd a filmjeimben: még a nem kimondottan vicces filmjeimben
is ott rejt6zik a humor. Nem is értem, hogy miért nem kerestek még
meg az Uvegtigris 4 megrendezésével.

SA: A képzdmiivészeti szcéna a kisérleti filmet afféle mostohagyerek-
ként kezeli Magyarorszdgon?

LP: Nem tudom, hogy Magyarorszagon hogyan kezeli a képzému-
vészeti szcéna a kisérleti filmet, mert nincsenek kisérleti filmek,
legalabbis olyan mennyiségben, hogy barmiféle tendenciardl lehes-
sen beszélni. Azt tudom, hogy a Buharov-testvérek tobbet dllitanak
ki, mint vetitenek. De nem érzem a mostohagyerek-statuszt - pél-
daul az FKSE-galéria® (és mas kiallitéhely, amit most kifelejtek)
tobbszor is vetitette a filmjeinket: szamukra biztosan fontos a kisér-
leti film. De altaldnossdgokat nem tudnék mondani. Mivel engem
nem kiilonodsebben érdekel a videdinstallacio, illetve a mozgokép
galérids, loopolt elhelyezése, ezért nincsen - klasszikus értelembe
vett - kapcsolatom sem a galéridkkal. Mi moziban, vagy ,mozi szi-
tudcidban” vetitjiik a filmjeinket. Az, hogy ez galéria, egy kocsma
hatsé terme vagy a Cinema City, mar szinte mindegy.

SA: Mdskor is beszéltél arvdl a tapasztalatodrdl, hogy a kisérleti film,
bdar még nem kertilt ki teljesen a filmes intézményekbdl, valéjdban sok
kisérleti filmes galéridban mutatja be munkdit installdcicként, emiatt
a kisérleti filmre egyre inkdbb képzdmiivészetként gondolunk. Mit gon-
dolsz miennek az oka, illetve te kisérleti filmesként hogy érzed magad
ebben a helyzetben?

LP: Ez egy régi torténet, ami tulajdonképpen a lathatdsagrodl
szol. A kisérleti film torténete lényegében a lathatdsagert foly-
tatott harc térténete, ami az internet totalis lathatdsagaval rész-
ben lezdrult: ma mar a legtobb kisérleti film elérheté a Vimedn
vagy a Youtube-on. A galéridk és a fesztivalok presztizst adnak,
szimbolikus térbe helyezik a filmet, ami persze fontos, de ma mar
nem elengedhetetlen egy alkotonak, mint mondjuk husz évvel
ezelott. A filmjeimet megtekinté nézék tetemes része online nézi
Bket - és ezzel nincs semmi baj, én nem tartozom a mozik vagy
a galériak el6bbrevaldsagat hirdeték kozé. A mozi, a galéria sza-
momra egy izgalmas feliilet, ami mas-més lehetéségekkel kecseg-
tet: a filmem mads lesz az egyik helyen, mint a masikon. A totalis
meédiakonvergencia kordaban éliink, amikor internetes tévétarsasa-
gok gyartanak mozifilmeket, amiket aztan alig vetitenek mozikban
- maximum csak az Oscar-jelolés kedvéért. Nincs mindségi eszté-
tikai kiilonbség az egyes hordozdk kozott, csak befogadasbeli (ami
persze Ujabb esztétikai kérdéseket vet fel). En szeretem minden
1étez6 feliilleten nyilvanossa tenni a filmjeimet, akar egyidében,
akar kampanyként felépitve - ebben a totalis haldzatisagra
éptléd, 6sszekonvergalt médiatérben barmit meg lehet csindlni,
a kisérleti filmeknek pedig szinte etikai kotelességiik ezt a barmit
megprobalni.

SA: Kanaddban, Franciaorszdgban és az Egyesiil Allamokban ez
mdsképp van, sok mozi és filmfesztivdl foglalkozik kisévrleti filmek-
kel. Tobbek kozitt ezekben az orszdgokban is bemutatjdk és értékelik

1 Fiatal Képzémuvésze Studidja Egyesiilet - a szerk.
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filmjeidet. Ha jol tudom, a filmjeidet egy francia filmforgalmazd cég
menedzseli. Szerencse, kényszeriiség, vagy egyszeriien csak a tehetsé-
ged az oka ennek? Vagy sok minden keveréke?

LP: Nem kényszerliség, inkdbb szerencse - a tehetségemnél fon-
tosabb volt, hogy sokat dolgoztam azon, hogy ne a magyarorszagi
filmes jatéktér legyen az elsédleges terepem, hanem a nemzetkdzi.
Ez a mai huszonéveseknel mar teljesen természetes dolog. Amikor
én voltam husz éves, vagyis 2004-ben még egyaltaldn nem volt
az - legalabbis szamomra. A Youtube akkor még csak bontogatta
a szdrnyait, a nemzetkdzi porond és a haldzati diskurzus egyal-
talan nem létezett - vagy nem volt innen, Budapestrdl lathatd.
Ma mar legaldbb négyszdz kisérleti filmes (vagy ezzel foglalkozd
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teoretikus) ismersdm van a kozdsségi oldalakon, sokukkal levele-
zek, vagy személyesen is talalkozom - a fesztivalok pedig ennek a
nagy kozosségnek a csomdpontjai. Gondolom a kortars koltészet-
ben vagy a kortars tancban is hasonléan mikodik a dolog - csak a
film annyiban szerencsésebb, hogy nyelv- és testfiiggetlen médium.
Egy tdncost nem lehet atkiildeni Wetransferrel New Yorkba, csak
egy tancrol készilt felvételt, ami azért nem ugyanaz.

SA: Az FKSE-ben megrendezésre keriilt Futurum perfectum cimi
kidllitds résztvevdi kisérleti jatékfilmedre, a Fagyott majusra reflek-
tdaltak, a film volt alkotdsaik kiinduldpontja.> Amellett, hogy a klasz-
szikus horror, a footage hovrov és a videdjdtékok miifaji elemeit keveri,
tokéletesen megdllja a helyét videdinstalldcioként is?

LP: Az FKSE-s kiallitdst Nemes Z. Mari6 kuralta - az alkotdsok
montazsszerten keriiltek egymads mellé, nem a film volt a kiindu-
16pont, maximum egy kozponti helyet kapott. Minden film meg-
allja a helyét videdinstallacioként is, szerintem az Indiana Jones
is remek installacié lehetne, mondjuk a Tate egyik hatalmas ter-
meében. Az mds kérdés, hogy egy film eredetileg minek késziilt:
a Fagyott mdjus mozifilmnek, ami viszont radikalisan ,mas” for-
maja miatt jol mikodhet galériaban is. De az biztos, hogy nem
mukodik olyan jol, mint az eredeti rendeltetése, vagyis linearis,
mozis-tévés fogyasztasu filmként.

SA: Szdmodra éles a hatdr a kisérleti film és a képzdmiivészet kozott?
A fenti esetben példdul a Fagyott majus egy kidllitéterem terében
mutdrgystatuszba kerilt?

LP: A galérias térben megjelend mozgdkép befogaddsa radikalisan
megvaltozik a mozis-tévés filmnézéshez képest. Mivel a film egy
falra figgesztett, korbejarhatd mutargy lesz, a nézé akkor néz ra,
amikor éppen arra sétdl, a torténetbe teljesen véletlenszerl pon-
ton bekapcsolddva. Ezért is mondom azt, hogy barmi installdl-
haté galérias térbe, csak az a kérdés, hogy oda késziilt-e. Az én
filmjeim nem oda késziilnek. A galérias nézdének ez talan kényel-
metlen is lehet, hiszen a film barmely részletébdl érzédhet, hogy
egy torténet darabja, aminek - mondjuk - a kézepe nem érthetd
az eleje nélkiil. Ez az 0sszes egész estés filmemre igaz - ez abbdl
adodik, hogy a narrdcid, a térténetmesélés és annak lebontdsa, a
konvenciok athagasa is érdekel. Az csak egy kézhely, hogy a kisér-
leti filmek nem jatszanak a térténetmeséléssel. A Fagyott mdjus
ennek egy példdja. De attdl még nem valt képzédmiivészetté, hogy
egy galéridban kiallitottak, ahogyan az Indiana Jones sem lenne az,
csak azért, mert installaljuk a Nemzeti Galériaban. Ez ellentmond
a Duchamp-i ready made és a modern miivészet koncepcidjanak,
de inkabb megforditom a valaszt: nem attdl lesz az Indiana Jones
vagy a Fagyott mdjus mialkotds, mert kiallitjak, hiszen mar alap-
allapotukban azok. Az elébbirél tudom, hogy az, a Fagyott mdjus
esetében csak reménykedni tudok.

SA: Képeidbdl kiolvashatd egyfajta kritikai él is. Ez szdndékos, vagy
csak a ,tiszta megmutatds” dltal a befogadds sordn, évtékrendszeriink
hdldjaba gabalyodd itéletekrdl van sz6? Utdlag képzddik meg a kritikai
arcél, vagy szandékosan bele van kddolva a képedbe?

LP: Bizonyos teoretikusok, mint példaul ScorT MACDONALD
szerint minden kisérleti film egyfajta ,kritikai film” - hiszen a
radikalis ,massaggal” a mainstreamet kritizaljak. En nem feltét-
leniil akarom a témegkulturat vagy a filmipart kritizalni, inkdbb
magamba olvasztok mindent, amit szeretek, €s igen, szeretem még
a szuperhdsos képregényeket is. A formanyelvi massagbol adédo
kritikat persze én sem keriilom el, de inkabb jelent ez kritikai gon-
dolkodaést, mintsem az elterjedt, a sz6 pejorativ mellékzongjébdl
adddo kritikat. A kritika lehet pozitiv is.

2 Futurum perfectum. Studié Galéria, Budapest, 2018. februar 20 - marcius 23.,
résztvevé miivészek: FRIDVSALSZKI MARK, GYORFFY LAszZLO, KERESZTES
ZsOF1A, Kis Roka CsaBa, LICHTER PETER, SzUcs ATTILA, 1d. http://studio.c3.
hu/arch/futurum-perfectum/
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HEMRIK LASZLO

frasom OTvOs ZoLTAN' mivészetének elmult nyolc évére féku-
szal. A muvész ezt az idészakot a ,random” fogalmaval jellemzi.
A sorozatok egymashoz vald viszonya, a varatlan iranyvaltasok, a
befejezések és Ujrakezdések kiszamithatatlansdga és megmagya-
razhatatlansaga random jelleget mutat.

Az ember igazoldst és bizonyitékokat szeretne latni minden tette
mogott, még akkor is, ha a természet sziinteleniil gyartja az
Osszevetésre, megfeleltetésre, megértésre varod kiilonbozoségeket.
Mindez pozitiv fejlemény Otvds szamara, jétékony szervezdelve
lesz mlvészetének: a megvalaszolatlan kérdések allandd és folya-
matos jelenvaldsaga az 6nértelmezés felé hajtja, és kozben az értel-
mezés és az értelmezhetetlen taldlkozdasi pontjan djabb és djabb
kapuk nyilnak meg el6tte. Mindennek felismerése a bizonyossagot
kindlja szdmadra. A kiilsé szem szamdara Otvés alkotéfolyamatai,
eddigi életmive - ahogyan az elmult nyolc év is - jol tagolhatd,
egymast tobbnyire logikusan kovetd elemek rendszere, amelyben
a véletlenre a miivész maga is mint teremtd erdre tekint. Még akkor
is, ha az ezt megel6z6 idészakhoz képest, amit a Hotel Triglav cimt
kotet 6sszegez,? bizonyos jelenségek elmaradtak, vagy uj alakot
oltve, random modon vannak jelen.

Otvés Zoltan miivészetérdl, festészeti, grafikai vilagardl nyugodtan
kijelenthetjiik, hogy az nem egy spekulativ Tarantino-elv3 men-
tén formalddik. Akkor sem, ha az egyes tomboket kronologikusan
tessziik egymas mellé, és nyilvanvald kapesolddasi szalakat tala-
lunk kozottiik; Otvés nagyon is megfontoltan épiti fel sorozatait,
kényesen lgyel arra, hogy lehetéleg egyetlen idedlisan megvalasz-
tott nézdpontot se lresitsen ki. Korabbi munkdiban valamivel tébb
témaval dolgozott, ugyanakkor kevesebb elembdl 4116 sorozatokat
hozott 1étre.

Festészetének elvi kereteit nem spekuldcioval, hanem kisajati-
tassal jellemezhetjiik. Ez a kisajatitas egzisztencidlis, s valdjaban
nincs kéze az un. appropriation arthoz. Az egzisztencidlis jelzé

1 http://otvoszoltan.com/

2 Farkas Zsolt: Hotel Triglav. Otvos Zoltan festészetérél, Dovin Galéria, Budapest,
2010

3 Quentin Tarantino filmrendezérél kézismert, hogy 6sszesen tiz filmet akar
alkotdként jegyezni.

kettds iranyt szab a kisajatitasnak. Az egyikben a természeti tajat,
a varosi, félvarosi kdzeg latvanyat haldzza be, ha tetszik random
modon. A mésik esetben viszont egészen kozelrél érkezik a kisajati-
tandd anyag. Miutdn Otvos elkésziti az elsé vazlatokat, egyre kont-
rollaltabba valik a kép tajképpé rendezése. A kisajatitott élmény
kiilénbo6zé szintld modifikacion eshet keresztiil. Van, amikor a taj
6nallo életet kezd élni a képben, mig példaul az alomképek eseté-
ben a legszigorubb htiséggel, realista mdédon kertilnek megfestésre.
Bizonyos alkotasok, igy példaul a balatoni akvarellek elsédleges
benyomasok hatdsa alatt sziiletnek, de mint utaltam ra, Otvést
inkabb jellemzi az élmény hosszabb idejl ,kihordésa”. Amikor
kisajatitja a tér valosagat, s annak egy darabjat, azt nem az
appropriation art mechanikussagaval teszi, s6t éppen arra mutat
ra -, s legyen ez miivészetének egyik igazsaga - hogy ugyanaz a
valdésagdarab, ami a tudomdnynak egy és oszthatatlan, a muivé-
szetnek szamolatlan érvényes nézépontot kindlhat. Ha a mivész
kornyezetében kevés a vizualis névum, s vele a szellemi, intellek-
tudlis elmozdulas, akkor a festészetét énmaga felé forditja. Ettél
persze még érvényes a kérdés, mi €s miért valik inspirdcidt nyujto,
megfestésre érdemessé valod jelenséggé a szdmara, és miképpen
uiresedhet ki a véaltozatos vizudlis kérnyezet? Miért lesz jelent&ssé
és megkeriilhetetlenné egy teniszsator latvanya? Alighanem csak
a képek tudjak erre a valaszt.

Otvés eddigi életmiivének gerince a taj, a kdrnyezet megragadasara
tett festdi kisérlet. Megfesteni azt, amihez soha sem kertilhetink
egészen kozel. A miivészi 1étben, s rajta keresztiil a miivészi mun-
kdban, a mlialkotdssal meghatarozott térben végil is csak az oda-
1épés, az odafordulds szdndéka lehet teljes és a miénk. ZBIGNIEW
HERBERT remek esszéje, a Kisérlet a gordg tdj leirdsdra+ két meg-
allapitassal is hozza szol targyunkhoz. A széveg igy kezdddik: a
gérog taj ,nem hagyja lefrni magat”. Otvés esetében ez annyit
tesz, a tdj nem hagyja lefesteni magat. Herbert az erés feliités utan
negyven oldalon keresztil ad érzékletes leirast Pszikhron falurdl,

4  Zbigniew Herbert: Kisérlet a gorog tdjleirdsdra. In U.6.: Labirintus a tengerpar-
ton. (Mérleg sorozat) Ford. Mihalyi Zsuzsa, Eurépa Kényvkiadd, Budapest,
2003, 91-135.
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Epidauroszrdl, Miikénérél, Délosz szigetérél... mikdzben a gorog
taj leirasa elmarad. Elmarad? Csak a kép festheté meg. Ezt vetette
fel a Dovin Galéria 2004 €s 2007 kozott megrendezett izgalmas
eléadassorozata is: Tdj nincs. Csak a tajat dbrazold festmény és a
gondolat van. Otvos akvarelljét nézve a Balaton nem valtozik, de
a Balaton benniink 1étez6 képe igen.

Otvds munkainak fontos dsszetevéje a nagyvonalt aprélékossag-
gal megrajzolt meditativ hangulat. A nagyvonalisdg a random-
tényez6 szabadon engedését, az aprolékossag a megtalalt belsd
kép iranti elkodtelezettséget, mig a meditativ hangulat az emberi
szellemrél bolesen lemondd melankdliat, az elting id6 4ltal gene-
ralt nosztalgiat, és a teremtés jatékos kedvli gesztusat jelenti.
A taj maga is felkindlja mindezeket, de talan relevansabb, ahogy
Otvés erds konttrok, felesleges tulzasok nélkiili valdsitja meg
nagyvonalu aprélékossagban fogant képi meditacidit. A képei
ugy ,nézik” targyukat, olyan kivancsi tekintettel, mint akinek
most hullt 61ébe egy mélyeket 1élegzd, de barmely pillanatban
szétporladni kész baranyfelhd. Ez a hangulat egyszerre miivészi
és emberi attitlid eredménye.

Otvéos tajai

1. Esthajnalcsillag a teniszpdlya felett

Otvds DLA-dolgozatat MEszdLY GEzA festészetébdl irta. Tavoli a
parhuzam, mégis lehet abban valami, hogy a Teaszedd I-I1.-t ez id6
tajt festette. Mészoly Géza a magyarorszagi plain air festészet elé-
futara, aki kora esztétikai normainak eleget téve mez6n dolgozd
parasztokat, bus haziallatokat helyezett el er6tél duzzadé kompo-
zicidiban. Mészély sok iddt toltott a természetben, és Otvoshoz
hasonldéan mélyen kotédott a Balatonhoz, de csak a vazlatokat
készitette el a szabad ég alatt, a képeket mar a mliteremében fes-
tette meg. Otvoés is ismeri ezt a munkamddszert, 4m a Teaszeddk
azzal az eltéréssel készilt, hogy az élményanyag nem a valdsag-
bdl érkezett a miiterembe, hanem egy Darjeeling teasdobozrdl.
A Teaszedd I. hatterében egy z6ld hegyvonulatot latunk, mig elétte
egy teaiiltetvényt s abban, egészen kozel hozzank, egy vords ruhds
néi alakot, a teaszedét. (Itt érdemes egy pillanatra feleleveniteni

34

Mészoly 1877-ben festett, kisméretl képét, a Patakpartont, és
annak a kézpontjaban alld, derekdhoz egy dézsat szorito fiatal
lanyt. Nagyon szép parhuzamot fogunk taldlni a két kép kozott.)
O a kép kuridézuma, mivel Otvdsnél igen hangsulyos szerepet kap
az emberi figura, hogy aztan djra elmaradjon a képekrdl, s valahol
a muvész tudatalattijaban varja a reinkarnécidjat. A Teaszedd I1.-n
(Tea Island), a néi alak mar staffazs méretivé zsugorodik: akar egy
eltévedt angyal a teacserjék kozt.

Otvés karakteres képtér-épitkezése is megfigyelhetd ez utdbbi
munkéan. A z6ld és a homokszin arnyalatait hordozd, horizon-
talisan nyujtézkodo savok elbizonytalanitjak a realista tajképen
felnétt szemet a tér nagy egységeinek identifikdldsdban. Az ott
egy hegyvonulat, a tenger vagy a troposzféra? Az elbizonytalani-
tas nem a muvész szandékanak, hanem a képtér tovabb gondola-
sanak, fragmentalasanak, ujraértelmezésének a kovetkezménye.
Ez lesz az a hely, az a mozzanat, ahova a miivész a szabad akara-
tabdl kényszeriil: ez a szabad kényszer paradoxona, s altalaban
a muvészi alkotdmunka egyik alapja. A képtér-alkoto sikok, felii-
letek, a keskeny csikok, a szélesebb savok, a levegd, a szdrazfold,
a viz, a magassag, a mélység, az el6tér és a hattér szabad elforga-
tasa, eltolasa, egymasba csusztatasa fontos kellékei Otvés miivé-
szetének. Ezt a rendszert fogja késébb az idédimenzid bdviteni.
Egy Otvés altal szivesen haszndalt technikai mddszer is tetten
érhetd ezen a munkan, mégpedig az, hogy a vaszonra felkerilt
alapozé feliilet képalkotd szerepet kap, vagyis a kép materialis
alapstrukturaja lathaté marad. Ha a tajkép a természet képpé
valdsanak végeredménye, nem is kell ennél adekvatabb miivészi
gesztus. Mintha a mivész, és vele egylitt az anyag kikacsintana, s
kiszoélna nekiink, itt vagyunk, nézd, miként esztétizalddik a vilag
a szemed eldtt. Ezt lathatjuk péld4aul a Horvatorszagban késziilt
Nyaralo cimt képen is, ahol a képi fundamentum egyszerre teste-
siti meg a nyarald falat, és az 6bdl tuloldalan lathato sziklafalat.
A valdsdgban is ugyanabbdl ugyanabbdl a mészksbdl épiilnek fol.
Otvos komolyan veszi az dlmait, és azokat gyakran meg is festi.
Az Esthajnalcsillag egy ,konkrét” dlomkép. Nem olyan, mint egy
adlom, nem egy afféle dlomszerliség, ébrenléten tuli hangulat,
nem egy alom feltételezett képe, hanem az dlom maga. A kép alsd
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hanyadaban a festett, vastag keretbdl egy haromszog emelkedik ki,
és tolul a kép terébe, mig jobbra fent a ragyogd Esthajnalcsillag, a
Vénusz lathatd. Valahol igy nyomul a természetbe a geometria,
a matematikai gondolat is, még ha ez a hdromszog egy épiilet tet-
elemének részlete is. Talanyos a nézépont: az eléttiink lathato kép
a fejiink folott lathatéra mutat rd, finom érzékiséggel a fenséges
kozegébe tolja az emberi megértés triangulumat. Kant ugy tartotta,
csak fogalmi gondolkodassal ragadhatd meg a fenséges. Ennek lesz
a jelképe a haromszog. Az antik gorogok is fontosnak tartottdk,
hogy kijeldljék a Triangulum csillagképet az éjszakai égbolton.

A Viristetd ciml kép tobbek kozt arra példa, miként olt regényes
formét egy Otvés ,atirat”, hiszen a képet nézve e szdveg irdja
W. S. Maugham valamely indokinai novelldjanak filledt dzsunge-
lében érzi magat. De ennél fontosabb, hogy tetten érjiik Otvos fes-
tészetének sorozat-szerkeszté metéddusat: miképpen gondol tovabb
egy képet, miképpen emel ki, miképpen visz tovabb egy képi ele-
met egy Uj képi rendszerbe. Maga a voros tetd is egy ilyen elem.
A tetd egy teniszképbdl, egészen pontosan a 12. sz. teniszgképbol
keriilt a képre, ahogyan ugyaninnen kertiilt az Akdcosra a haragos
z01dtdl a vilagosabb, toszkanzoéldig tartd akaclomb-korona is, de
ez utdbbi alsé terében az Esthajnalcsillag sziirke haromszog-moti-
vuma is felbukkan.

Otvés teniszképei nem a palya szélérdl késziiltek, hanem az oldalvo-
nalakkal zart jatszotéren belil formalddtak - szo szerint. A teniszké-
pek inspiracidit a népligeti Epiték Tenisz Klubban szerezte. Részben
a sport, a jaték élménye, de joval inkdbb a teniszt koriilvevé kozeg
valt festéi élménnyé szdmara. Ahogyan a cipétalp és a labda nyo-
mot hagy a salakon, a jatékosok felépitik a meccseket, ugy szerve-
z8dik a kép is. Otvds képpé teszi a palyat hatarold vonalat, a halét,
az adogatofalat, a teniszklub butorait, éptleteit, a teriiletet 6vezd
fakat. A képeken beliil mindezek mar festéi problémakka lesznek.
A jatéknak szigoru szabdlyai vannak, és mégis, minden egyes game
egy Uj, azelbtt még soha nem latott képet rajzol a vords salakra. Nem
ugyanez torténik a miivészet jatszoterén is?

A Teniszsdtor (Tent) cimt kép a fotdeldképek alapjan késziilt mun-
kak kozé tartozik, s az eddigi életmU legnagyobb méretti alkotdsat
tisztelhetjiik benne. A kép el6terében maganyos, lombtalan fak all-
nak, mig mogottiik egy néhol mar koszlott falu teniszsator. A sator
fakuld kékjéhez Otvos nem a festékanyag higitasaval, hanem fehér
hozzdaddsaval jutott el. (Késziilt a képhez egy barna ténusu vazlat
is.) A kép karakteresen szembeallitja az elétér organikus rendjét a
satorban testet 6lté mérnodki rendezettséggel. Ez utébbin ironizal a
muvész: a kép jobb felsé sarkaban a satorboltozat kdrive megtorik.
Esziinkbe juthat Orkény kis testi hibas kore: 8t vajon ki vigasztalja
meg? Minden és mindenki kis testi hibaval sziletik.

2. Roma tdjai

Otvés nem hajszolja az ujat, az utazds izgalmat, ugyanakkor, ha
teheti, megy, és igyekszik jol safarkodni az utazas soran szerzett
élményekkel. Otvds 2011 nyaran tébb hénapot téltétt Rémaban,
majd a Dovin Galéridban rendezett kiallitast a rémai inspiraciok
alapjan késziilt képekbdl. A romai 6sztondij tdbb sorozatot is ered-
ményezett, sét, a képek tobb eleme késébbi sorozatokban is visz-
szakoszon. A mindent magdba szivni kész mlivész nem engedhet
a kisértésnek, nem hagyhatja, hogy az élményanyag raroskadjon.
Meg kell talalnia azokat a szegmenseket, amelyek leginkdbb az 6
festészetének formanyelvére tartanak igényt. De még igy is nagyon
sokszind lett a romai paletta. A képekre kertiltek a varos szinei,
fényei, ahogyan az épiiletek, a mliemlékek, a parkok, a székdku-
tak, az antikvitds bomlé és mulandd, de mégis érokéletlinek tlind
nyomai is. Lathaté a varos léha, nyari forrdsaga, az azurkék ég,
a citrusfélék viaszos fényt levélzete, terméseik harsany élni aka-
rasa, a mandulafenydk stilusos esernyd-korondja. Hogy mennyire
husba vagdé a romai iddjaras, arra a Felhd cimUd kép a bizonyiték.

A muvész gyermeki 6rommel fogadta az augusztusi égen rendkiviili
jelenségnek szamité bohém gomolyfelhét.

Roma vildga olyan szenvtelentl festéi, olyan kozvetlen és mérték-
telen: mintha a Rdmai kertészek cimU képen lathato, lombseprire
tdmaszkodo kertészek gereblyézték volna Ossze. A kép torténete, ha
nem is kalandos, de mindenképpen érdekes. Egy olyan fényképrol
késziilt, amelyre Otvés egy épiiléfélben 1évé kiallitason bukkant ra.
Véletleniil akadt a fotéra, de az akaratlansag még plasztikusabba
teszi, hogy sokszor milyen kézdnyosek is vagyunk a felbecstilhetet-
len kulturalis értékeket korkorosen dvezd, tobbnyire lathatatlan, de
semmiképpen nem megkeriilheté tarsadalmi csoportok irant. GPS-
koordindta hatdrozza meg a tdmegek lélektandt. Ezt latni a Ndpoly
(Naples) cimt képen is, pontosabban azt, miként képes az italiai
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ember ugy kivonulni a vilagbdl, hogy kdzben azt ne engedje el tel-
jesen magatdl. A képen egy intenziven pihend alak tart egyensuly-
ban egy furgont. Ha felallna, a cserepes palma sulya felboritana
a jarganyt. Ez az egyensulyi helyzet csak bizonyos kulturalis eré-
térben, bizonyos mentalitds mellett alakulhat ki. Otvost egy masik
festményén is, amely jelenleg a Févarosi Szabd Ervin Konyvtar
XIV. kertileti fidkkonyvtaraban lathato, szintén a kulturdlis klima
foglakoztatta. Egy romai régiségkereskedésbe pillanthatunk: szé-
les, voros karpitozasu fotel, konyvespolc, vaskos kotetek, egy klasz-
szikus biiszt, de feltlinik egy lassan kiveszé nyomdgombos, asztali
telefon is, mint a modern kori kommunikacié szimbdluma. (A kép-
hez készilt egy kisebb méretll tanulmany is.) A mlivész Réméahoz
valé viszonya leginkabb talan Apollinaire Egév cimti monumenta-
lis versében foglaltakkal cseng 6ssze. A francia kolté csodalattal
vegyes kételyekkel veti bele magdt a kulturak, a vallasok, a tech-
nika modern kori kavalkddjaba. Mindezt a fanyar, sokszor részvét-
len, méaskor befogadhatatlan intenzitasu 1étélményt maga Otvés is
megélte, egyszerre bandlis és innepi médon ,Réméban tilsz folotted
egy japan naspolyafa aga”. (ford.: Radnéti Miklos)

A rémai Medencés-képek 6nmagukban is izgalmasak, de nem elha-
nyagolhatd a teniszpalyas képekkel vald rokonsaguk. A medencék,
a teniszpalydhoz hasonldan geometrikus jelleget adnak az antik
romai tajnak, de erdteljes kulturalis vonatkozasokkal is szolgdl-
nak. Jo, ha tisztdban vagyunk vele, hogy az 6kori Réméaban nem
a diadalivek, az isten- és csdszar szobrok jelentették a legnagyobb
csodat, hanem az elképeszté nagyvonalusaggal és megbizhatdsag-
gal telepitett és kontrollalt vizhaldzat, majd pedig a mesterséges
vizhez kot8d6 kulturdlis tudat. Ezeken a képeken ujra csucsra jar
Otvds miivészi kép- és téralkotd szabadsaga.
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3. Balaton - vizek, hegyek és a fdak

Réma utdn evezziink hazai vizekre. Otvosnek a Balatonhoz vald
viszonyat nem is lehet pontosabban 6sszefoglalni, mint ahogy azt
FARKAS ZsoOLT tette a Bakony-Balaton cimu kiallitas (2014) meg-
nyité szévegében: ,Otvés Zoltan csaladjanak (egy feleség, négy
gyermek) Balatonakarattyan van nyaraldja, hosszu évek éta a nyar
jelentés részét ott toltik. Kovetkezésképp a festének, aki amugy is
a tajképek megszallottja, a Balaton ad allandé témat és ihletfor-
rast. Nemrégiben magam is lathattam azt a négy jegenyefat, ami
szamos képének visszatérd motivuma, azzal az impozans latvany-
nyal egyttt, ami csak az akarattyai szakadék peremérél lathato, és
ahonnan a Balaton szinte tengernek latszik.”

Maradjunk mi is itt, benne a tajban, labunkat a magasparthoz
vetve, szemiinket a nyugat felé nyujtdzkodd viztiikorre fiiggesztve.
Otvés miivészete természetszertileg kapesolddik az eurdpai taj-
képfestészeti hagyomanyokhoz, de munkaiban hasonlé erével van
jelen a keleti tajképfestészeti hagyomany és annak filozéfidja, az
a taoista szemlélet, miszerint a tajképhez nem kell semmi mas,
mint a hegy és a viz. Es a hegy és a viz olyan, mint egy jo téj-
kép. Es ennek a forditottja is igaz: a tajkép olyan, mint a hegy és a
viz. Ha ez a két komponens pontosan a helyére kertil, akkor koriil
fogja 6lelni 6ket a termékeny liresség, és 0sszedll az élet teljessége.
Nem véletlen, hogy a kinai nyelvben ’a hegy és viz’ mellérende-
1éssel nevesitik a tajképet: 117K (Shanshui). Ez a keleten magdtdl
értetédodnek latszé egyiittdllas emberi mindségeknek is megfelel-
tetheté. A t4j felett uralkodd hegy a férfi, a viz pedig a nd, ami
koriloleli a férfit. A vizesésben mindez visszdjara fordul, ott a viz, a
néi attributum lesz a dinamikus, meghatarozé erd, mig a hegy,
a férfi a passzivabb entitds. A kinai tajképfesték szamara mindig
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is a vizesés abrazolasa volt a legnagyobb kihivasok egyike. Otvés
is dédelgeti magaban egy vizesés képét, amiben nyilvan szerepet
jatszik az orientalizmus iranti érdeklédése. Hogy ehhez is kdzelebb
juthasson, szamos hegy-viz képet festett a Balatonnal. Tébbségiik
Akarattyan késziilt, az akvarellek egyenes plein air-ben. A hegy-
viz képek szamtalan variacidjat adjak annak a kisérletnek, amely
a vizet (Balaton) és a hegyet (Balaton-parti dombok, lankak) meg-
probaljak a lehetd legtermészetesebb médon egymashoz tarsitani.
Nem véletlen, hogy a paszmak vizszintesen rétegzédnek egymas
folé a képeken; nem latjuk, csak érezziik hegy és viz kiilon valdsa-
gat. Ez a vizszintes vonalu feszitettség az Almddi felett mdr tisztul
cimt festményen éri el a tetépontjat. Otvés balatoni akvarelljein
a mufaj legtisztabb eszkozeivel jeleniti meg a taj kiapadhatatlan
gazdagsagat. A grafikak eljutnak a minimal formatartomanyig,
az éppen sziikséges megfestéséhez, s vele a tokéletes harmodnidig,
a napszakok, a hajnal, az est, az égi viharok szineihez, a tiirkizig, a
pinkig, narancsig, az erés lilakig. Ezek a képek olyan alkotdi az
életmlinek, mint a fémeniit kévetd, inycsiklandd desszertek egy
iinnepi asztalon. Otvds egyetemi munkajanak fontos mozzanata,
hogy felkészitse a hallgatokat, a leendé muivészeket a szinek kozotti
magabiztos kozlekedésre: ehhez sok feladatra és a szinelméletek
ismeretére van szlikség.

Otvos folytatni akarja a kenesei és az alséorsi kidllitasokat, Balaton
koriili vandor-kiallitds tervét dédelgeti magdban.

Nem csak a hagyomanyosan épitkezé tajképeken van egyiitt a hegy
és a viz, hanem az olyan képen is, mint a Kovek (Stones). Ezen a
képen a kovek szinte lebegni latszanak a vizfelszinen. Vagy azon
a két, kiadllitdson még nem szerepld, nagy, négyzetes formatumu
képen (Hegy-viz I-1.), melyeken olyan kozel keriiliink a hegyhez és a
vizhez, hogy mar-mar a testi kontaktus esete all fenn. A kévekhez
hasonldéan mi magunk is vizbe meriiliink a zold arnyalatu képen,
mig a masikon, akdrha egy apadd folyo bokdig éré vizében, a leve-
gére kertlt kdvek kozott allnank.

Otvés ezt kévetden eltavolodik, de nem hagyja el teljesen a nedves
kozeget. A Fa-viz sorozat képeinek megfestésébe kezd, és megsziile-
tik a Fa-viz és a Viz-fa cimd kép. A ,,meztelen” tajkép legszebb meg-
nyilatkozdasai ezek. A cimek is jelzik, egymas megfeleltetéseirsl van
sz0. A f6 tartalmi elemek 180 fokos eltérést mutatnak a képeken:
ahol az egyiken ,vizes”, az a mésikon ,szdraz” teriilet, s egyediil az
akarattyai jegenyesor lesz konstans tényezo ebben a fiiggvényben.
Otvos tjabb és tjabb mdédon szerkeszti bele a vizet, a vizfelszint a
képeibe. A Mélység I-II. cimU képeken - amelyeknek t&bb, kisebb
méretd eléképe is van - a viz-ég-hegy/part rendszert és annak
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nyugalmat a képtérbe kiszamithatatlanul bekéredzkedé fatorzsek,
girbegurba agak, 6sszestirtisddd, mashol hirtelen megritkuld lomb-
korondak duljak fel. A viz vészjdsléd mélység-drnyai kontrasztban
allnak a vizparton futd, sormintaként mikéds kéfallal. Innen
mar tényleg csak egy ugras a Bethesda cimt kép, ahol Otvés tjra
eljut a taj kulturdlis vonatkozasaihoz. Figura még mindig nincs
a képen, van viszont egy dramatikus tér, ahol a szinpadi dobogd
helyén egy medence lathatd. A tér elhagyatott, a medence vizé-
ben hizik az alga, és mintha barmelyik pillanatban képes lenne
elnyelni ezt a mara elfelejtett, egykor élettel teli vidéket. Eurdpai
Angkor barokk kékorlattal. De mégsem dekadens ez a kép, inkabb
csak felteszi a kérdést: vajon a kultura-veszejtés vagy a kultura-
erjedés idészakdban vagyunk? Az 6tvosi képfuzid kellés kdzepén
allunk. Nyugodtan megmoshatjuk az arcunkat a medence vizében.

4. Erdei fények

A Harkdly kopogtat cimU sorozat részben akvarellekbdl, rész-
ben pedig olajképekbdl all. Az akvarellek ebben az esetben sem
tekintheték csupan eléképeknek, egyenranguak a veliik parhuza-
mosan késziil§ festményekkel. Igy egyiitt lesznek a mutivészi terv
részesei. A festévandor erdei utakra tévedt. Az erdé vonzdsaban
a metafizikus tajtestek, a hegy, a viz és a semmi-lég fenséges fel-
foghatatlansdga utdn mintha a létezés kozvetlenebb régidjanak
szemlélésére kerlilne sor. Az a kozelség jon létre, mint amikor az
illatat is érezziik annak, amirdl beszéliink. A fa egyébként sem
haladja meg tulsagosan a 1éptékeinket, raadasul ugyanazokat a
koroket jarjak végig 6k is az életiik soran. Ha nem is ebbdl kovet-
kezik, de a fatest lesz a képek szervezd eleme, 6 hatarozza meg a
latvanyt és a kompoziciot: lasd a korabban emlitett Fa-viz képek
jegenye-haromszogét. A hegy és a viz csak a belakhato térért fele-
16s. A hat kisméreti Harkdly-akvarell alapstrukturait jellemzéen
egy fatdrzs, egy markans oldalag és vékony agrajzolatok alkotjak,
mig a hattért és a lombfoltokat szivaccsal felhordott puha faktira
tolti ki. A sorozat a Fa-viz-képekbdl kovetkezve egészen kozel visz
benniinket a fdhoz, az erdéhoz, a természethez. Az organikus zart
vildgban a festd a fény kiillonbdzé mindségeit rdgziti, mikdzben
valtozatosan szervezi a képi strukturat: a fatdrzs, a lomb, a levél-
zet, a virdgok, az dgak kozos jatékat. A fak kozotti tér egy elvont
fénnyel teli feliilet lesz, vagy a taj mélyére nyitott ablak. Otvés nem
torekszik a képeken lathaté névények identifikalhatdésagara, ennek
ellenére beazonosithatjuk a karakteres kérgt platant, a lombokat
elveszté fakon burjanzd fagydngyot, a mar korabban is tobbszor
megfestett fenydt, s annak egzotikus, legyezdszertien 6sszedllo,
hosszu tuleveleit. A Harkdly-festmények sora egy szlirke, esés
képpel indul, hogy aztan a fény késébb arany glériat vonhasson
koré. Nyilvanvaldan ezek a képek is 8rzik a kapcsolatot a tavol-
keleti festészettel. Az sem véletlen, hogy Otvés 2018 észén egy
pekingi szakmai Ut soran nagyobb készlet arany papirt vasarolt
maganak: a kinai papirkészité mesterek a hosszu, keskeny ivek-
bél allé papirlapokba aranyfiistot préselnek. Otvds reveldcidoként
élte meg ezzel az anyaggal valé taldlkozdst, hiszen az arany felt-
letek 1étrehozdsa mindig is festdi kisérletezései kozé tartozott.
Ajové feladatai kézé tartozik, hogy Otvés erre a kiilénleges anyagra
kezdjen el dolgozni. A sorozat lezaré eleme egy alombol érkezo,
az elézdek szintézisét add alkotas: a kép bal oldalat stirl levél-
minta keretezi, diszfala egy fatdrzsnek, majd a kép atadja a helyet
a fénytérnek, és az abba szégrendszereket rajzolé dgaknak. Otvés
a Harkdly-képek festése idején is részt vett a szeptemberben meg-
rendezésre kertld Firtosvaraljai Mivésztelepen. Firtos kozigazga-
tasilag a székelyfoldi Farkaslakdhoz tartozik. Otvés itt késziti az
osszefoglaldan Firtos-képeknek nevezett tajképeit. A miivésztelep
résztvevdi a tradicionalis tajképfestészethez allnak kozel. Olyan
miivészek, akiknek valéban fontos a természeti élmény kozvetlen
tapasztalata és a hely szelleme. Nemcsak mtivészi ujjgyakorlatokra,

de 1j kifejezési mdédokra is lehetdségeket kinal Otvés szdmara ez
a némely elemében kietlen taj: idénként egészen az expresszivitas
felé tolja el a Firtos-hegy (1062 méter) széles, kopar hatardl és a
kornyezd volgyekrdl, medencékrdl késziilt képeit. Tovabba ez lesz
az a hely szdmara, ahol kiléphet a vilag gyakran kényszereket sziilé
kontextusabdl, nem véletlen, Otvos képei jellemzden és dltaldban
az effajta kontextusok ellenében késziilnek. Otvds inkabb a 1ét,
nem pedig a létezdk festdje.

Ezt az alkotdi stratégiat ellenpontozza egy befejezetlen, koncep-
tualis festdi kisérlet. A Fekete pénz cimi csoportos kidllitas foly-
tatasara késziilt a Breivik hdza és a Bin Laden hdza cimi kép.
A két 21. szdzadi emberszornyet a legtobben ismerik a médiabdl,
s6t még azokrdl az helyekrél is tudhattunk, ahol a terroristak éltek.
Otvds, miutdn taldlkozott a hdzakrdl késziilt fotdkkal, ugy don-
tott, megfesti &ket, el6térbe tolva a kérdést: elvesztheti-e a taj az
artatlansagat? Ki ne taldlna vonzénak - a tulajdonosok kilétének
ismerete nélkil - egy norvég fjord f61é épitett hazat? Alighanem
sok tanulsaggal szolgdlt volna a teljes sorozat, de a feladat tul nagy
tehertételt jelentett Otvos szamara. Otvos miivészi jelenségvildga
mindig is a pozitiv energidk felé tér. Nem csoda, hogy a huszadik
szazad miivészei koziil - mas-mas okok miatt - sokan tizték maguk
elé a jelentéstél megtisztitott kép megfestésének programjat. Otvés
lathatatlan jelentése egyik pillanatrdl a masikra teszi a képet tiir-
hetetlenné. Az alkotd nem is birta el ezt a nyomast. Marad az elké-
sziilt képeken vald borzongas.

Otvés Zoltan
Breivik hdza, 2012, olaj, vaszon, 20 x 30 cm © Foté: Sulyok Miklés

5. Marseille, monologok, mandaldk

Otvos utolso kiallitasa a 2017-ben két helyszinen rendezett Monoldg
volt, amelynek egyik része a Fészek Klubban, masik része pedig
a Neon Galéridban volt lathaté. A monoldg fokozott dnreflexid,
nem pedig a kéros befelé forduldst, vagy a kiilvilag kirekesztését
jeloli. A monoldg, paradox modon, intenziv dialégusokbdl épiil fel.
Az ember egyszerre rendelkezik 6ntudattal és a vilag dnképével.
A muvész végtelenitett monoldgjai az én belsé tartalmain és a tar-
sadalmi-kulturalis informaciok bonyolult dialégusan alapszik: erre
bizonysdg minden muvészi projekcid.

Otvés Zoltan kiallitdsa a miivészi monoldg dsszetettségét (is)
demonstralta. A monoldg tehat minimum két szélamban szdl, s
benne, ahogyan eddig is lattuk, a taj képe allandé mozgasban van.
Az utolso évek alkotasainak erételjes ismérve - attdl fiiggetlentil,
hogy miféle taji strukturak, milyen genezist terek, téri latvanyok
keriilnek a hordozdkra - az eddig nem latott mértékd emberi jelen-
lét. A muvész finom fokozatokkal emelte el az emberi alakot a staf-
fazs-szereptdl, igy mar nem a primer, optikai izgalmak kedvéért
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Otvés Zoltan
Darazsak, 2016, olaj, vaszon, 50 x50 cm © Fotd: Sulyok Miklds

kertiiltek a feliiletekre: ezek az emberalakok anekdotaznak, tor-
téneteket mesélnek, filozofalnak, vagyis dialégusokba szedik a
monoldgjaikat.

Az emberi alakokkal mintha megemelkedett volna a képek zaj-
szintje. De ez nem zavard utcazaj, sokkal inkabb a képek mélyérol
érkezé zsongas, amely 6sszeér Otvos képeinek hosszi amplitudéju
hangulataival. A jé bornak hosszan lecsengd zamata, az Otvos-
képnek sokdig vellink maradé hangulata van. Az emberi ala-
kok lojalis polgarokat formalnak, de megjelenik kéztik példaul
Sigmund Freud is, aki a tdmegben egzisztald embert testesiti meg,
igy a muvészt is, a mivésznek a kulturaban, az elmult idében,
a lélek elvont terében jové-mené alakjat.

Otvés mivészetének személyes vondsét titkkrdzi az is, hogy Réma
utan Marseille is megjelenik képein. A miivész tobbszor jart mar
a mediterran kikoétévarosban, és idérdl idére eldveszi a varos altal
generalt témakat. Marseille két varosrésze kap kiemelt szerepet

Otvés Zoltan
Pluralis I1., 2018, olaj, vaszon, 50 x 65 cm © Foté: Sulyok Miklds
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a képeken: az egyik a Prado sugarut kettds fasora, mig a masik
az egykoron a nagykereskedék rezidencidival 6vezett Canabiere,
melynek megfestéséhez egy régi képeslap szolgalt eléképtl.

A kettés fasor Otvds szimbdlumalkoté metéddusat fémijelzi.
A Marseille varosképét meghatarozd ausztraliai celtiszek elétt
gyalogos vagy biciklizé, maskor kisebb csoportokba ver6dé ala-
kok lathatok. Ahogy 6k kétédnek a fasor tavolba nyujtozkodd bol-
csességéhez, impozans szépségéhez, hlis drnyaihoz a Landscape of
Momnologe-sorozat képein, ugy kotédiink mi is - akar életiink végéig
- bizonyos materialis vagy szellemi entitdsokhoz.

Otvosnél mar kordbban is tételezédott kép tgy is, mint kiilénbozd
szimbdlumok gravitacids erdtere, gondoljunk pélaul a 2003-2005
kozott festett Mennyorszag-képek tajba festett, egyenld oldalu
haromszogeire. Ezek folytatdsai lettek késébb a Mennyorszdg a
Foldon cimet viseld grafikak, ahol a triangulumokat vagy emberi
alakok formd4zzak meg a balatonkenesei 16szfal alatt, vagy pedig
megnyuld arnyak lesznek a flaszteren.

E képtipus legmarkansabb alkotasa, a Freud kertje cimi munka
sok tovabbi képre gyakorolt hatast. Ha visszatériink Marseille-hez
és a Canabiere-hez, a nagykereskeddi 6vezethez, egy masik képi
rendszer irdnyaba indulhatunk. Tovabbra is erételjesek marad-
nak a szimbdlumok, de taldn még tobb szerep jut benniik a festéi

Otvés Zoltan
Hegytetd, 2019, olaj, vészon, 50 x70 cm © Fotd: Sulyok Miklés

téralkotas szabad mozgasanak. Ezzel egyiitt a La Canabiere vagy
a Stronghold cimt képeken beazonosithatatlanna lesz a képidé:
vonatkozik ez a latvanyra, de a mu keletkezési idejére is. Mikézben
belefeledkeziink Marseille kedélyes aranykoraba, a 19. szazadi épii-
letek és a kozottiik sietd alakok latvanyaba, mintha veliik egyttt
a kihalt, 6kori medencék, és a népligeti teniszpalyak is életre kel-
nének. Barmennyire is praktikus a hétkéznapi életben a multbdl
a jovo felé tartd, egyenes vonalu kiterjedésként értelmezni, az idé
ennél még is sokkal bonyolultabb mdédon térténik meg benniink,
sokkal bonyolultabban térténiink meg mi magunk az idében.
Ennek demonstralasara {réodott meg Proust hétkotetes regényfo-
lyama, Az elttint id6 nyomdban is. (A mivész kedvenc konyveinek
egyike.) Otvés képeinek kiilonés idStlensége tigy dolgozik az egy-
iranyu idé ellenében, hogy djabb és Gjabb id6élményeket hoz létre
a sikban. A miivész megszilintetve-megdrizve 1ép tovabb Marseille
eleven, zsibongd kozterein, hogy masként, mas alakokkal fesse
tovabb torténeteit: Marseille helyett Zugld keriil a képre, és a varost
fenyegetd darazsak lepik el, vagy éppen siralyok érkeznek f6lé egy
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lathatatlan vizparttdl. Otvés el- és kimozditja a téri rendszert, s
a megemelt sikok egészen kiilonds valdsagok idépillanatait tarja
elénk. (Ujra megidéz8dnek az akarattyai Viz-fa képek!) Ezek a pil-
lanatok egyszerre kovetik a valdsag referencidit, és egyszerre meri-
tenek a miivészeti stilusok, a mtvészi korszakok jellegzetes formai
és tartalmi bazisabdl. Otvos képein tetten érhetjiik a premodernt,
a modernt, és a posztmodernt is.

Otvés mandala-és dlomképeinek nagy része nem publikus. Nem is
tekinti 6ket feltétleniil mtalkotdsoknak, ugyanakkor nem tekint-
het8k vazlatoknak és eléképeknek: még akkor sem, ha idénként
ezek adjak meg egy muvészi problémadra a megfelel$ valaszokat.
Kivételt jelent ez aldl az Alom cimt festmény. A sziirrealisztikus
vizié a ,Marseille™képek szinmindségeit idézi, a felhékozi térben
egy kiilénds, néhany konyvre emlékeztetd targybdl felépiild épit-
mény lebeg, melynek tetején egy cserepes fenyd egyensulyozik.
Mindez a muvészi alkotdmunka, vagy az emberi 1ét allegéridja?
Az adlmokat, az dlomképeket vagy érintetleniil hagyjuk, vagy szét-
szedjiik 8ket darabokra. Termékenyits lehet mindketts. Az Alom
egy teljes jogt Otvosi-tajkép, s benne pontos képletét talaljuk annak
is, miképpen éptl fel, milyen kdzegben, milyen elemekbdl, milyen
egyensulyi helyzeteket keresve a mitivészi és az emberi lét. Otvos
mandala-képei is az egyensulyteremtés eszkozei: terapias, medi-
tativ, 6nértelmezd funkcidjuk van; annak a lehetéségét kindljak,
hogy megragadhassuk a benniinket meghatarozd, nekiink szdld
archetipusokat. Otvds szamdara megkeriilhetetlen szellemi batori-
tas CARL GuUsTAvV JUNG életmtve. A mandalaképekhez hasonléan
tobb kép is az erdteljes koncentracio jegyében készilt, ahogyan
a vasracs mogé festett fat abrazold akvarell, vagy az egyik utolso,
nagyon sok jelenséget szintetizald festménye, amely a kdrtyalapok
strukturajat kévetve mar-mar szabadon megfordithatd: ami fent
van, az lehetne lent is. Otvés a kép felezdvonaldra ugyanazt a fat
festette meg két alakban, de mig az egyik felfelé nyujtézkodik egy
téglafal el6tt, addig a masik lefelé, egy medence viztiikrébe tekint.
Ami a kép felsd terében tégla, az a kép also felében csempefal.
A vilag dolgai, ha méshol nem is, a miivészetben egymas helyére
Iéphetnek, felcserélhetévé, mi tobb, egymas mértékévé valhatnak.
Otvés Zoltan miivészete a tajkép kiildnbozd alakvaltozasai kdzott
pulzal. Mindebben soha nem jatszik szerepet kiilsé elvaras, a kiilsé
megfelelés vagya. Tajképe lehet az akvarell finom technikai lehet6-
ségei mentén megfogalmazott, érzelemgazdag impresszio, lehet a
t4j strukturajat kovetd, azt ujraépitd, a festé habitusat magan hor-
dozd festmény, specialisabb, 6sszegzd, elemzé téj- és létélmény, de
lehet a tajat teljesen absztrahald vizid és a szimbolikus tartalmak
kibontasanak terepe.

Mindezekben megengedéek lehetiink, abban viszont nem, hogy
Otvos szadmara a festészeti munka, a mtivészi feladat, a képalkotas
Orome a teljesség keresését szolgalja. Otthont a 1étben.
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Otvés miivészetének természete
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