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Perneczky Géza

koncepfuadlis miveiro

PERNECZKY GEzA helye és szerepe teljesen egyediilallé a magyarorszagi
neoavantgardban, de megkockaztathato, hogy még a kelet-kézép-eurdpai
régié hasonld tendenciait tekintve is. Perneczky személye fogalom és
legenda: egyesek szadmara a kompromisszummentes kritikairas szinoni-
méja, masok a teoretikus megalapozottsagu, mégis szépirodalmi igény-
nyel megirt képzédmuvészeti nagyesszé mufajanak legjobb képviseldjeként,
a muvészettorténet-iras €16 klasszikusaként tekintenek ra, megint masok
érdeklédésének szinte polihisztorokhoz foghatd sokrétlisége miatt csodal-
jak, tjra csak masok pedig az 1960-as és 1970-es évek kelet-kdzép-eurdpai
konceptualis mivészetének, illetve a mail-artnak nemzetkozi szinten jegy-
zett alakjaként ismerik, akinek mivei éppugy megtalalhatok a New York-i
MoMA-ban' és a Metropolitan Museumban,> mint a parizsi Centre Pom-
pidouban3 és a minneapolisi Walker Art Centerben. Az allitasok kiilon-
kilon is érvényesek, mégis egyltt igazak: Perneczky kritikai, konyvter-
jedelmd nagyesszéi és képzémuvészeti alkotdsai egyardnt inspirdltak a
kovetkezd generdcidkat, és ami még fontosabb, a kiilénféle mifajokban
alkotott muvei kolesdndsen értelmezik és arnyaljak egymast, ha ugy tet-
szik, egymas komplementerei, amelyek egyttt adjak ki a nagy képet.

Perneczky Géza az 1960-as években a magyarorszagi képzémuvészeti szin-
tér minden kétséget kizardan legfontosabb miikritikusa volt, aki jelentds
napi- és hetilapok (elsésorban a Magyar Nemzet és az Elet és Irodalom)
hasabjain elséként reflektalt a magyar miivészet avantgard szellemiségli
dramlataira. Perneczky kritikait dsszeolvasva arnyalt kép bontakozik ki
a korszak magyar mutvészetérdl, amelyet athat az elsé kézbdl értesiilés

1 https://www.moma.org/artists/69549

2 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/823982

3 https://www.centrepompidou.fr/cpv/ressource.action?param.id=FR_R-4cdedd8fbg33bay2b
03498266ca477fg&param.idSource=FR_P-4cdedd8fbg33ba72bo3498266ca477fg

*  Azesszé a PERNECzKY GEzA Tiikrok cimu kidllitdsan - Capa Kézpont, Budapest 2019. okté-

ber 17. - december 8., kurdtor: PATRICK URWYLER - elhangzott megnyitdbeszéd szerkesztett
valtozata. (Az iras kibévitett verzidja olvashatd lesz a kiallitast kisérd kiadvanyban.)

frissessége és Perneczky stilusanak szinte
muvészi 1éptékben mérhetd igényessége.
Mindennek Perneczky konceptualis fordu-
latat tekintve is dontd jelentésége van. 1969-
ben meglatogatta a When Attitudes Become
Form cimt kidllitas krefeldi allomdasat.+
A HARALD SZEEMANN altal rendezett, ere-
detileg a berni Kunsthalléban bemutatott
korszakos tarlat mérfoldkéként jelezte a
muvészeti vilag és a miivészetfogalom gyo-
keres atalakulasat, amire Lucy LIPPARD
a mualkotds elanyagtalanodasakénts utalt
hires konyvcimében: a gondolat és a kon-
cepcié mualkotasként valé felmutatdsa
nemcsak nyugaton, hanem a keleti blokk-
ban is egyre meghatdrozobba valt. Részben
a berni kiallitas hatasara, am lokalis el6z-
meényekre is tamaszkodva: a fluxus, a kon-
ceptudlis mivészet, a body art, aland art, a
projekt muvészet és megannyi tarsjelenség
sajatsagos, helyi tarsadalmi-politikai ize-
netekkel telitett varidnsait adva. A mutargy
elanyagtalanitasa a keleti blokkban elsé-
sorban nem intézménykritikai gesztust

4 Livein Your Head—When Attitudes Become Form,
Kunsthalle Bern, 1969. marcius 22. - 4prilis 27.
Késébbi allomasok: Museum Haus Lange, Krefeld,
1969. majus 10. - junius 15.; Institute of
Contemporary Art, London, 1969. szeptember 28. -
oktdber 27.

5 LucyR. Lippard: Six Years: The Dematerialization of
the Art Object from 1966 to 1972, University of
California Press, Berkeley - Los Angeles, 1997

jelentett, hanem az anyagi kotottségektdl és a kontrolltdl vald meg- és fel-
szabadulast, ami sajatos kovetkezményekkel is jart: a boritékba zarhatd, és
ekként postai uton is elklildheté miialkotasok lehetéveé tették a gondolatok
vildgméretli szabad aramlasat, és mindez nemcsak a politikai-geografiai
értelemben vett hatarokat oldotta fel, hanem a muvészet és az elmélet,
az alkotas és a reflexid kozotti hatarvonalakat is. Maga a reflexid valt az
alkotas egy lehetséges formajava, és ekként vilagszerte elhalvanyultak a
kritikus és a mtvész kdzotti valasztévonalak.

Perneczky - eredetileg festéként és szobraszként tevékeny kortarsaival
szemben - nem a képzémiivészet (vagyis az anyagszerll Onkifejezés),
hanem a kritika és a mivészetelmélet (elvont) teriiletérél érkezett a kon-
ceptualis mtivészi gyakorlatokhoz: mintegy eljutott a mtivészet kritikajatdl
a kritika miivészetéig. 1969-t6l mar nemcsak kritikusként, hanem mutivész-
ként is reflektalt a mivészetfogalom gydkeres valtozasara a vasfiiggdny
mindkét oldalan. Két értelemben is at kellett, hogy 1épjen ekkoriban bizo-
nyos hatarokat: el6szor a kritika és a miivészet kozotti valasztovonalat,
majd pedig a vasfiiggdnyt magat is. 1970-ben - amikor sajat visszaemlé-
kezése szerint - mintegy ,.elfogyott koriilotte a levegd”, emigracidba kény-
szeriilt, a szd legszorosabb értelmében ,,disszidenssé” valt, és Kélnben kel-
lett Ujragondolnia miivészi és kritikusi gyakorlatat, illetve Ujra felépitenie
6nmagat.® Ezek nélkil a kértilmények nélkiil nem értelmezheté Perneczky
Géza muvészi életmlvének talan legtermékenyebb - de mindenképp

6 Perneczky emigraldsanak torténetérdl és konceptudlis miivészeti tevékenységérél részlete-
sen ir az aldbbi tanulmanyaban: Géza Perneczky: In the Underground Between East and
West, in: Promote, Tolerate, Ban. Art and Culture in Cold War Hungary, Cristina Cuevas-Wolf
and Isotta Poggi eds., The Getty Research Institute, Los Angeles, 2018, 95-110.;

,Disszidalasanak” torténetérél még részletesebben ir az alabbi visszaemlékezésében:
Perneczky Géza: Egy dissziddlas torténete I-11., litera.hu, elérhetd: elsé rész: https://litera.
hu/irodalom/publicisztika/perneczky-geza-egy-disszidalas-tortenete.html; masodik rész:
https://litera.hu/irodalom/publicisztika/perneczky-geza-egy-disszidalas-tortenete-ii.html
(utolsé elérés: 2019. augusztus.25.)
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nemzetkozi szinten legismertebb - alkotdi
periddusa, amely az 1960-as évek végétdl az
1970-es évek kozepéig-végéig ivel, és a kon-
ceptualis mivészet, majd a mail-art tenden-
ciaihoz sorolhaté.

Perneczky - az egész régid egyik legszé-
lesebb latokord fiatal mikritikusaként -
palyaja kezdetétdl fogva a muvészet fogal-
manak értelmezésével foglalkozott: kon-
ceptudlis fordulata utan alkotott muvei
ennyiben mukritikusi életmuiivét folytatjak
és egészitik ki, mindemellett beilleszthetk
a régid mivészetének konceptualis torekvé-
sei kozé. Perneczky munkassagaban a teo-
ria és a mUvészet, a reflexio és a produkcid
folyamatos dialektikus egymadsra hatasa
figyelheté meg: kritikusként és teoretikus-
ként reflektal sajat muivészi tevékenysé-
gére, muvészi tevékenysége altal arnyalja
kritikusi allaspontjat. Talan erre vonatko-
zik muvészi életmiivének emblematikus
sorozatcime: Concepts like Commentaries,
vagyis a koncepciok olyanok, mint a kom-
mentarok, és persze a koncepcidk szeretik,
mintegy vonzzak, indukaljak a kommen-
tarokat. Perneczky 2014-ben kényvter-
jedelmi esszét irt a konceptudlis muvé-
szet nemzetkdzi tendencidirdl, kiilonds
figyelmet forditva a magyarorszagi €s a
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kelet-kozép-eurdpai jelenségekre. A kotet cime kiléndsen beszédes:
Gulliver Pszeuddnidban. Ezzel a szokapcsolattal és képzettarsitassal utal
Perneczky a konceptudlis miivészet kelet-eurdpai kalandjara,’ illetve
arra, hogy a neoavantgard mutvészei miképp reflektaltak egy ,puha dik-
taturaként” és a ,legvidamabb barakként” emlegetett tarsadalom abszur-
ditasara, amelyben egybemosddik a valdsag az illuzidval, az igazsag
a hazugsaggal.

Kélni emigréacidja utan, 1970 végétdl az identitaskeresés mint program
meghatdrozta a gyokeresen Uj kdzegbe kertil Perneczky mindennapijait.
Taldn erre utal a mtivész sajat tiikorképét jatékosan-ironikusan analizald,
sz6 szerint onreflektiv Tiikdr (1972) sorozat, vagy a Yes-No Strategy (1971)
és a Yes-No Concept (1971) cimi dialektikus fénykép-sorozat is, amelye-
ken a ,yes” és ,,no” feliratu jelzétablak az utkeresés eszkozeiként jelennek
meg. Egyszerre tinnek logikai-filozéfiai feladvanyoknak és személyes
dilemmak képi megfogalmazasanak. Az identitds keresése persze nem-
csak a miivész személyes identitdsara vonatkozik, hanem a muvészet
valtozo identitdsara is. Erre utalnak Perneczky legfontosabb, emblema-
tikus fotdsorozatai, a Concepts like Commentary (1971) és az Art Bubbles
(1972). Az elébbin a mlivészet sz6 gyakran jelenik meg egy pingpong-
labdara (illetve egy ahhoz hasonlité esztergdlyozott fagolyodra) felirva,
négyzethalds koordindtarendszer elétt (rokon mdédon JUrius KoLLER
pingponglabdds konceptjeihez). A labdat kiilonféle helyzetekben latjuk:
mieldtt egy kéz elpockdlné a helyérdl, amikor Gnmagat megkettézi egy
tiikorben, vagy éppen ,naplementeként” tiikr6zédik egy folyadékkal teli
talban. A golyé maskor madarfészekben rejtézkodik, illetve keltetélampa

7 Perneczky Géza: Gulliver Pszeuddonidban. Mit gondoljunk a konceptudlis miivészetrdl?
Visszatekintés, forrdsok, jegyzetek. (Kézirat gyandnt), Soft Geometry (magankiadds),
Koéln, 2014

fényében flurddzik tojasok kozott, megint
maskor a mtvészet szd egy pitypang termé-
sének kozepén, vagy gombak feliiletén buk-
kan fel. A kiilonféle alakokat d6nmagara 61t
muvészet bolygéhoz hasonlatos golydbis-
ként, kiszamithatatlanul pattogé jatékszer-
ként mozog kiilonféle térfelek, teriiletek és
fogalmi keretek kozott, ismétlédik, terjesz-
kedik, mutalédik, gombaként szaporodik,
tojasként reprodukalja énmagat. Perneczky
lényegében ugyanarra kérdez, mint korabbi
irasaiban kritikusként: mi a miivészet ma,
egy képlékeny, folyamatosan valtozd elmé-
leti és politikai kdzegben? Megszlinik-e vagy
Ujratermelédik, milyen format 6lt és miként
értelmezédik at?Ezen kérdések legkoltéibb
és legszebb képi megfogalmazasat az Art
Bubbles sorozat adja, amelynek képi Gtlete a
Concepts like Commentary pingponglabda-
motivumainak az inverzeként is leirhatd.
Perneczky ezuttal nem pingponglabdéakat
helyez kiilonleges téri helyzetekbe, hanem
illékony szappanbuborékokat fuj a leve-
gébe, amelyekben az ,art” szo6 tikrozé-
dik. ,Fesd rd az ablakra a miivészet szot.
Fujj szappanbuborékokat a szobaba. Majd
latni fogod a szappanbuborékokon tikro-
z6d6 muvészet szot, mieldtt azok eltinnek”
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- olvashaté a mtihoéz kapcsolodd utasitas. A szappanbuborékokban
megsokszorozodd, olykor fejre is allé ,mivészet” felirat megannyi mutve-
szettorténeti utaldssal telitett: a szappanbuborékok ezuttal is térékeny
bolygdkh hasonlatosak, am sajatos vanitas-motivumokként is értelmezhe-
téek. A fényképek a buborékok megsemmistlése el6tti utolsé pillanatokat
rogzitik, azokat a momentumokat, amikor alig vélaszthatd el a kiteljesedés
a megszUinéstél. A mivészet egy imagindrius kozottben 1étezik, tiikorkép-
ként {rédik a buborékra és az ablakiivegre (a tablakép ismert metafordjara).
Az értelmezdnek dhatatlanul miivészettorténeti referenciak széles skaldja
otlik az eszébe Jan Van Eycktdl Leon Battista Albertiig, am a miiveken
megjelend cselekvés valdjaban mégsem mas, mint végtelen egyszerliségli
és gyermeki tisztasagu jaték.

A muvészet és a miivészi alkotds Perneczky fotémuvein mint kisérle-
tezd jaték, Friedrich Schillert parafrazedlva, mint a , képzelSerd szabad
jatéka” jelenik meg. Mindemellett a tavoli ablak kézelhozott tiikdrképe
eléhivja az elvagyddas melankolikus érzetét, mikdzben a buborékok toré-
kenysége és sulyos tartalommal megtoltott liressége a muivészet végére
vonatkozd kételyekre és dilemmakra is reflektal. A ,muvészetbubo-
rékok” Perneczky muvészi életmiivének talan legfontosabb darabjai,
amelyek napjainkban éppugy ujabb és djabb jelentésrétegekkel gazda-
godnak, mint a hideghdboru éveiben. Evtizedekkel késébb, 2006-ban
a teoretikus Perneczky publikdlta mtivészettorténészi életmtvének
egyik legfajsiulyosabb darabjat, a Mivészet az ezredfordulén. Tanulmd-
nyok a miivészet végérdl és a miivészettorténet tjrakezdésérdl ciml konyvet.s

8 Perneczky Géza: Miivészet az ezredfordulon. Tanulmdnyok a miivészet végérdl s a miivészettor-
ténet tjrakezdésérdl, Palatinus, Budapest, 2006
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Az esszékotetben szamot vetett a miivészet-
tudomanyok kortars dilemmaival, a mivé-
szet és a torténelem végének kérdésével, egy
HecELt8] ARTHUR C. DANTOig és HaNS
BELTINGig {velb gondolati utat bejarva. Mint-
egy mukritikusként is kibontotta mindazt,
ami az 1972-es Art Bubbles finoman tikro-
z6d6, meg-megcsilland feliileteibe belestirt-
sodott.

A szappanbuborék efemer, hajszalvékony,
egyszerre megfoghatd és megfoghatatlan
feliiletén mintegy feloldédnak a kint és a
bent, a miivészet és a nem-muvészet, a ref-
lexid és a produkcié hatarai és ennyiben a
buborékok tikorfeliillete nemesak a miivé-
szet valtozo létmoddjanak, hanem Perneczky
alkotdi és kritikusi gyakorlatanak, illetve a
két teriilet dialektikus egymasra vonatkozasa-
nak a metaforajaként is leirhaté: konceptként,
amely kommentar, és kommentarként, amely
koncept. Olyasvalamiként, amit kizardlag a
muvészet kritikusa és a kritika miivésze fogal-
mazhat meg egy olyan pillanatban, amikor a
muivész €s a mlvészet valaszut eldtt all.

A sz6veg {rasakor a szerzé Kdllai-6sztondijban
részesiilt.
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Jugoszlav szocialista
arriere-garde (kilénvélemény
1

LAki nem érti a dalt,

Erteni fogja a vihart
amde:

Dalra fakadhat-e majd ugy a szabadsag,
ahogy réla dalolni tudtak az elnyomottak.”

(Mindenki tr majd verseket, BRANKO MILJKOVIC, 1956, részlet)

Elfogadott, mondhatnank megkdvesedett allitasa a miivészettorténeti
diszciplinanak, hogy a kelet- és koézép-eurdpai, a volt Varsdéi Szerzé-
dés, illetve tobbé-kevésbé a valamikori Szovjetunio politikai, gazdasagi,
katonai és nem utolsdsorban kulturalis befolyasa alatt 4116 orszagokban
- kiilonbozé okok miatt és kiilénbozé idépontban, de - nagyjabdl a 20. sza-
zad hatvanas éveinek masodik felétdl egy mdsodik enyhiilési hulldm (az elsé
Sztalin halala, tehat 1953 utdn kovetkezett be) bontakozik ki a kulturalis
politika terén, amihez a nyugati miivészeti tendencidk - egyre inkabb
fokozddd mértékben - ismét fontos igazodasi pontként szolgalnak. Meg-
szliletnek a modernitds meghaladasat hirdeté mivészeti gyakorlatok, ame-
lyek koziil jelen tanulmdany egy szilik, térben és idében behatarolt jelen-
ségre, a volt Jugoszlaviaban, Vajdasagban kialakuld new art avantgarde
avagy neoavantgard szcénara és annak egyik markans szervezédésére,
a szabadkai BoscH+BoscH Csoportra fokuszal. A torténelmi emléke-
zet, avagy élmény és megtapasztalas szempontjabdl jelen kiildnvélemény

* https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/boschbosch-csoport-es-vajdasagi-neoavantgard-
mozgalom

épit a kiallitasban talalhaté muttargyakra
és artefaktumokra, illetve azon személyes
tapasztalatra - szajhagyomanyokra és emlé-
kekre -, amelyeket a szerz6 ifjuként a szo-
cialista Jugoszlavidban megélt. Pontosan
ezen vektorok metszéspontjaiban kristalyo-
sodik ki az a térténelmi emlékezet, amely-
nek megkozelitésére teszek most kisérletet.
Eszkoziesitve, s egyuttal alapveté emberi
jogként! is kezelve ezt az emlékezetet.

Az emlékezet fontossaga kiillondsen felér-
tékelédik a politikai valtozasok, forduls-
pontok korszakaiban. Ugyanakkor szdmos
kérdés mertil(het) fel egy olyan retrospek-
tiv jellegll kidllitas kapcsan, mint amilyen
a Ludwig Muzeum-beli is, hiszen kiemelt
féhéseinek egy része még jelenleg is aktiv
a muvészet terén, megdrizve a maga sza-
mara azt a jogot, hogy a mult, jelen, de
akar a jovo szdvevényes, és egyre nehezeb-
ben kibonthaté folyamatainak kozegében

1 Jay Winter: Remembrance as a Human Right
[Emlékezet, mint emberi jog ] In Aleida Assmann
and Linda Shortt (eds): Memory and Political Change,
Palgrave Macmillan Memory Studies, 2012, 7-11.



Ujra értelmezze sajat kreativ cselekedetei,
muvészeti célkitlizései és azok politikai,
tarsadalmi kovetkezményeinek hatdsat.
Megkozelitésem attitlidjének meghataroza-
sakor a hideghaborus korszak egyik kiemel-
kedd amerikai sci-fi regényiréjanak PHI-
Lip K. Dicknek a Kiildnvélemény> cimd,
disztépikus (Steven Spilberg altal is megfil-
mesitett /2002/) novelldjara (1956) utaltam.
A szoban forgd filmvaltozat egyik szerep-
16je Agatha, aki prekogként (eléfelismerés,
latnok) a masik két, a Pre-Crime rendszer
magjat képezé prekoggal szemben mds
jovéképet viziondl: azok elére latjdk egy
gyilkossag bekovetkeztét, § viszont nem.
A jelenlegi kiallitas, A Bosch+Bosch Csoport
és avajdasdgi neoavantgdrd mozgalom eseté-
ben a kiilénvélemény elsésorban a multban
latottakra és az akkori események értel-
mezésére vonatkozik. A kritikus vélemé-
nyeket és polémiat némileg megalapozta
a szintén 2019-ben a Ludwig Muzeumban
megrendezett IPARTERV 50 + kiallitas is,
amely hasonléképp foglalkozott a ,hivata-
los” muvészeten kiviili periférikus muiveé-
szeti torekvésekkel az ,aczéli kulturpolitika
ellenszelében, a korszak nemzetkozi tenden-
cidival és a nyugati mutvészeti vilag esemé-
nyeivel parhuzamosan.” Az 1960-as évek
magyarorszagi muvészeti, kulturpolitikai
hozadékaval kapcsolatban GYORGY PETER
elemzései és az afazia fogalmanak egyedi
alkalmazasa szintén hasznos tAmpontnak
mutatkoznak: ,,A mult rekonstrukciojara
valo képtelenség kdvetkezménye a kortars
jelen leirhatatlanna valdsanak katasztro-
fikus érzése, élménye.”
Kulénvéleményemben egy més tarsada-
lomtorténeti 6sszefliggésrendszer keretein
belil kisérlem meg az akkori szocialista
rendszerek szabadsag fokozatat feltérké-
pezni.

Ellentétben a német West-Ost szituacio
szinte teljes mértékli megosztottsagaval,
a Magyar Népkoztarsasagban, illetve a
Jugoszlav Szocialista Szovetségi Koztar-
sasagban a falak a tarsadalmon belil

2 Philip K. Dick: Kiilénvélemény. In: Ué:
Kiilonvélemény. Valamint Emlékmds, Imposztor és mds
novelldk; ford. Galamb Zoltan et al.; Szukits Kiadd,
Szeged, 2002, Id. https://kupdf.net/download/philip-
k-dick-klnvelemeny_59c8fb2108bbcsb868686e6d_pdf
(utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 19.)

3 IPARTERV 50 +. Liudwig Mizeum - Kortars
Mivészetiu Muzeum, Budapest, 2019. februar 1
- marcius 24., Id. https://www.ludwigmuseum.hu/
kiallitas/iparterv-50

4 Gyorgy Péter: A szakadék - The past is a foreign
country. In ud: A hatalom képzelete. Allami kultvira és
miivészet 1957 és 1980 kozott, Magvetd, Budapest,
2014, 89.

alakultak ki. Ugyanakkor példaul SusaNNE KONIG, a kétutas masodik
vilaghdboru utdni német helyzetrél (NSzK/Nyugat-Berlin vs. NDK/
Kelet-Berlin) a documenta, illetve az Egyetemes Német Miivészeti Kidlli-
tasokrodl (Allgemeine Deutsche Kunstausstellung) szold elemzésébens
ramutatott arra, hogy a két német torténelem egymasba fonddé jellegé-
bél fakaddan - ahogy azt a kortars-torténelem modszertan felismerte -,
az egyik (német) torténelem tanulméanyozasa lehetetlen a masik nélkil.
Feltételezésem a vajdasagi neoavantgard szcéna megjelenésével kap-
csolatban hasonld: nem térténhet meg ezen muvészeti 6rokség haté-
kony értelmezése, elemzése a vele egyiddben zajld ,hivatalos” miivé-
szeti hagyatékkal (modernitas) vald 6sszehasonlitas nélkil.

A Ludwig Muzeum retrospektiv jellegt kidllitasa fontos betekintést
nyujt a kdrnyezd, hatdron tuli kevert nemzetiségli, magyarokat is
szép aranyban képviselé miivészeti miihelyek, azon beliil is a vajda-
sagi (délvidéki) mlivészeti szcéna 1970-es, 1980-as éveinek eseménye-
ibe. A kuratorok: DOROTEA FOoTIVEC muzeoldgus a zagrabi Avantgard
Muvészeti Kutato Intézet vezetdje és SZOMBATHY BALINT Magyaror-
szagon €16, szerbiai magyar koltd, kritikus, képzdmuiivész, miivészeti
ird, performansz mivész. A Bosch+Bosch Csoport megnevezése két
fogalom Osszegzéseként értelmezhetd: egyrészt a mesterek - ez esetben
Hieronymus Bosch németalfoldi festé kiemelkedé munkassaganak -
kovetéseként, masrészt pedig utaldsként a német Bosch® elektromos
készilék vilagmarkara. Ami ,kdz6s” mind a két Bosch fogalomban, az
a kiemelked6 mindségre vald térekvés. Tekintettel a mivészcsoport
lokalis meghatarozottsdgara, sajndlatos, hogy a szervezék nem talal-
tak elég fontosnak a vajdasdgisdg” fogalmanak kellé pontossaggal valo
tisztazasat, hiszen egy olyan térségrél van szo, amely bé 300 éves tor-
ténete® sordn sajatos gazdasdgi, politikai és kulturalis fliggetlenedési
ambiciokat is dédelgetett, amely torekvést sajat zaszldja2 is szimbolizal.
Részben ezen érzéketlenség kdvetkezményeként a kidllitas angol
cime Bosch+Bosch Group and the Vojvodina Neo-Avantgarde Movement
is hibas.* A fél-periférikus, kézepesen fejlett,” mar nem masodik, de
még nem is els¢ vilagbeli régionkra jellemz6 torténelmi vitdk, illetve a
multhoz vald viszonyulasunk - teret teremtve a hibak és az esetleges
manipuldcidk szadmadara - a napi politikai erék fliggvényében nevezi és
értelmezi at kozeli és tavolabbi multbéli torténéseinket.

Gazdasagi, politikai és nem utolsé sorban miivészettorténeti szem-
pontbdl térségilink, Kozép- és Kelet-Eurdpa - véleményem szerint - tul
kénnyen beadta a derekat a vasfiiggdny leomlasanak folyamata soran
a nyugati tendenciak, értékek, lényegileg a neoliberalis gazdasag logi-
kajanak. A masodik vilaghdborud utan a nyugat-eurdpai liberalis és nem

5 documenta in Kassel and the Allgemeine Deutsche Kunstausstellung in Dresden: A
German-German History of Interrelations by Susanne Ko " nig. In: documenta. Curating
the History of the Present, Nanne Buurman & Dorothee Richter, ONCURATING Issue 33,
2017 June, Id. http://www.on-curating.org/issue-33-reader/documenta-in-kassel-and-the-
allgemeine-deutsche-kunstausstellung-in-dresden-a-german-german-history-of-
interrelations.html#. XdWf8DpJnIU (utolsé hozzéaférés: 2019. november 19.)

6 https://www.bosch-home.com/de/produkte/waschen-trocknen/waschmaschinen
2019-09-26

7 Radics Viktdria: Danilo Ki$-konferencia Szabadkéan: Valédi multikulti (Szabadka, 2007.
aprilis 25-26.) Magyar Narancs, 2007. majus 20., Id. https://magyarnarancs.hu/belpol/
danilo_ki-konferencia_szabadkan valodi multikulti-67105, (utolsd hozzaférés: 2019.
november 19.)

8 AmelyI. Lipét(Habsburg) német-rémai csaszar, magyar és cseh kirdly 1690. augusztus
21-én kelt, a szerbek szaméara kiadott privilégiumlevelétél datalhaté. Ld. Ordsgh Tibor:
Vajdaség politikatérténete, in: Ordogh, Tibor (szerk.) Vajdasag I., Vajdasagi Magyar
Doktoranduszok és Kutatdk Szervezete, 2017, 9-40.

9 https://hu.wikipedia.org/wiki/A Vajdas%C3%A1g_z%C3%A1szlaja (utolsé hozzaférés: 2019.
november 19.)

10 Pontosabb lett volna a Bosch+Bosch Group and the Vojvodinian Neo-Avantgarde Movement,
avagy a még helyesebb Bosch+Bosch Group and the Neo-Avantgarde Movement of Vojvodina.

11 https://hu.wikipedia.org/wiki/Emberi _fejletts%C3%Aggi index (utolsé hozzaférés: 2019.
november 19.)
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kommunista baloldaliak kozott elterjedt
volt a nézet, hogy a liberalis demokracia
kevésbé kompatibilis a kulturaval, mint a
kommunizmus, ami a nyugati értelmiség
egy részének a Szovjetunio iranti szimpa-
tidiban is megmutatkozott. JOl tiikrozte ezt
a korszellemet az 1948-ban Wroctawban
megtartott - nagyrészt a szovjet propa-
ganda 4ltal kisajatitott - Ertelmiségiek
Vildgkongresszusa a Béke védelmében. Ezt a
folyamatot igyekezett ellenstulyozni a CIA
altal 1étrehozott Congress for Cultural
Freedom (Kongresszus a kulturalis sza-
badsagért), amely alapitd okiratanak vaz-
latat a budapesti sziiletésd, a kommuniz-
musbdl kidbranduld Arthur Koestler irta.
A szabadsag eszméjével visszaélé manipu-
lacids eszkozok tarhaza dridsi volt, megem-
litheté példaul az Encounter folydirat vagy
akar a sokat idézet Szabad Eurdpa Radio*?
is, amely szerepének hangoztatasakor
- a mai liberalis politikai korék esetében -
jellemzé mddon, sok esetben elmarad a
CIA-nek, mint fenntarténak és tizemelte-
tének megemlitése. A mult ilyen jellegli
kutatasa tehat raébreszthet arra is, hogy a
népszerd narrativak az elnyomasrol és az

12 https://digitalarchive.wilsoncenter.org/
collection/104/radio-free-europe-and-radio-liberty
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ellenallasrdl, melyek kétségkiviil 6sszhangban vannak a kortars érzé-
kenységekkel és a szocialista mult (a jelenben é18) emlékeivel, képtelenek
megragadni a hideghaborus dlomképek logikajat és szerepliket a valaha
létezett szocializmus valdsagaban.

Allitasom ezekbdl kifolydlag egyszerti: az 1960-as, 1970-es és 1980-as
évek szocialista rendszereinek (ez esetben magyar, jugoszlav) ma neo-
avantgardként tisztelt miivészeti hozadéka inkabb szdlt ezen rendsze-
rek szabadsdag iranti vagyardl, mint a résztvevé muivészek rendszerel-
lenességérdl, kulturalis ellenallasardl.s

Az allamszocializmus bukott modellje azutan automatikus médon
teremtette meg a kapitalista restauracidhoz a ,termétalajt™ rablas jel-
legli privatizacidk, tranziciok,+ demokratizacio és a fliggetlennek vélt
média megjelenése a jeles mozzanatai ennek a korszaknak.
Magyarorszagon a Kadar korszakbdl jol ismert ,harom T” (tiltds, ttrés,
tamogatas), az Aczél Gydrgy nevével fémijelzett kulturalis modell, ebben
a forméban ismeretlen volt a Jugoszlav Szocialista Szovetségi Koztarsa-
sagban (a tovabbiakban Jugoszlavia). Miért fontos mégis hangsulyozni
a jelen kiallitas kapcsan a térségnek és azon beliil az eltérd uton jard
szocialista rendszereknek logikajat? Talan éppen azért, mert az akkori
Magyar Népkoztarsasagtol eltéréd mdédon, Jugoszlaviaban a muivészet,
mint a szabadsageszme egyik legfébb kifejezésformaja nem keriilhetett a
kommunista part szigoru kontrollja ald, valamint folyamatosan fent kel-
lett tartani azt az illuziot, hogy a mtvészeti kifejezésformaknak szabad
tere van. Természetesen a jugoszlav népfelszabadité harcot (1941-1945)
és forradalmat véghez vivé korosztalyt tulsagosan is kisértette sajat,

13 A kulturdlis ellendllasrdl egy politikailag részrehajld, de mégis értékes gytjteményi
kezdeményezés a COURAGE (Kulturalis ellenallas. Az ellenzékiség 6roksége az egykori
szocialista orszagokban) elnevezésu projekt. http://cultural-opposition.eu/

14 Bod Péter Akos: Tranzicié? Magyar Szemle, Uj folyam XXIII. 3-4. szadm. 2017. december, 1d.
http://www.magyarszemle.hu/cikk/tranzicio (utolsé hozzaférés: 2019. november 19.)



az elnyomas alatt megélt multja, illetve a
hatalomhoz valé ragaszkodasanak vagya.
Az j generacidknak igy vajmi kevés tér allt
rendelkezésre a sajat, ez esetben miivészeti
ambicidik kibontakoztatdsara.
Szimbolikus értelemben az elmaradt
staféta atadasrdl is beszélhetiink: innen
nézve taldn nem véletlen, hogy a szocia-
lista Jugoszlavidban évente, majus 25-én
megrendezett ifjusagi staféta, a forra-
dalmi lang atadasanak esemény-soro-
zatat - s egyben egy korszakot is - egy
hires botrany zarta le 1987-ben, amelyet
a szlovén NovI KOLEKTIVIZEM (NEW
COLLECTIVISM), a NEUE SLOWENISCHE
Kunst (NSK) avantgard csoport dizajn
frakcidja altal 1étrehozott, egy a nemzet-
szocializmus korszakabdl eredé plakat
szocialista szimbdlumokkal atalakitott
valtozata robbantotta ki.’s Az akkori jugo-
szlav tdrsadalom éberségérdl szolt az
is, hogy egy szerbiai geolégus, NIkoLA
GruJi¢ felismerte ezt a manipuldciot.
A plakat-igy végiil - egy évvel késébb - a
muvészeti csoport felmentésével zarult:
a szlovén birdsag itéletében a muivészeti
kifejezés szabadsagara hivatkozott, ami jél
tiikrozte azt a magasabb szabadsdg szintet,
ami megkiilonboztette Jugoszlaviat a tobbi
szocialista orszagtol.

Szombathy Balint munkassagaban szintén
megjelenik a jugoszlav szocialista rendszer
dekonstrukcidjanak vizualis kutatasa a
zaszld szimbdluman keresztiil (Jugoszld-
via dekonstrukcidja, 1974), s parhuzamok
érzékelhetdk az otagu csillag, mint szim-
bolum dekonstrukcidja kapcsan Slavko
Matkovié Igy jelenik meg avildg (1974) cimt
alkotasaban is. Az 6tagu csillag a kom-
munista rendszerekben szimbolizalhatta
a munkdaskéz 6t ujjat, az 6t kontinenst,
vagy a kommunizmus szerint legfonto-
sabb 6t tarsadalmi réteget: az ifjusagot, a
hadsereget, a munkasokat, a féldmuve-
seket, és az értelmiséget. E szimbdlum
magyarorszagi hasznalata 2013 dta tiltott.*©
Szombathy egy késébbi, 2010-es, az A38

15 https://www.rtvslo.si/news-in-english/slovenia-
revealed/a-slovenian-poster-challenged-yugoslavia-
s-communist-orthodoxy/326571 (utolsé hozzaférés:
2019. november 19.)

16 335. § Aki horogkeresztet, SS-jelvényt, nyilaskeresztet,
sarlé-kalapacsot, 6tagu vordscsillagot vagy ezeket
abrazold jelképet a kdznyugalom megzavarasara
alkalmas - kiilénosen az 6nkényuralmi rendszerek
4ldozatainak emberi méltdsagat vagy kegyeleti jogat
sérté - modon a) terjeszt,b) nagy nyilvanossag elétt
hasznal, vagy c) kozszemlére tesz, ha stlyosabb
blincselekmény nem valdsul meg, vétség miatt
elzarassal biintetendé.
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) Slavko Matkovié
Igy jelenik meg a vildg, 1974

hajon megszervezett performansza sordn mar egyértelmtiien - az NSK
csoportbdl alakuld - Laibach hommage-ként'7 csatol vissza a zaszlora,
mint egy uralmi szimbodlum dekonstrukciojara.

Az 1968-as egyetemista tliintetések, mint a késébbi jugoszlaviai politikai
dekonstrukcids folyamatok elészelei, jél mutattak, hogy a II. vilagha-
bord utani djjaépitési euforiat, ugyanaz a parasztokbdl és munkasokbol,
ritkabban értelmiségiekbdl 4llé korosztaly mar képtelen tovabb vinni,
mikoézben ragaszkodik a megszerzett pozicidihoz. A fiatalok szamara
igy még hosszu évekig reménytelen volt a varakozas, hogy a meglévé
politikai elit tavozzon, illetve csak a szembendllds kényszere ,allt a ren-
delkezésére” muvészeti kifejezési formaként. Szombathyt, egyik korai
muvében, épp egy szocialista szlogen, a ,Bizalmat a fiataloknak!” fel-
iratd tabla tarsasagaban lathatjuk.

A Bosch és Bosch® Csoport 1969-es megalakulasakor a szabadkai Ifju-
sagi Triblin® képzémuivészeti szekcidjaként jott [étre a Triglav cukrasz-
daban. Ez jol példazza azt a helyzetet, amelyben az uj kisérleti mtivé-
szeti torekvések, fliggetlen kinyilatkozasként, elsésorban a meglévé
kulturalis rendszer peremén tudtak kibontakozni.

A jugoszlav szocialista rendszer specifikuma a munkds-onigazgatdsi
gyakorlat volt, ami a muvészet teriiletére is mintegy kiterjesztve létre-
hozta a fliggetlen mtivészek 6nigazgatasat.>® A rendszerrel vald egyiitt-
mukodés lehetdségeinek keresésére kivald példak azok a csoport tagjai

17 Szombathy Bdlint Hommage to Laibach cimii performansza. A38, Budapest, 2010. december
10., Id. https://www.a38.hu/hu/galeria/
szombathy-balint-hommage-to-laibach-cimu-performansza

18 Madr csak a csoport kezdeti, szerb-horvat {rasmddjara - Bos i Bos - vald tekintettel is
érdemes Slavko Matkovié kulcsszerepét megidézni. A tovabbi tagok az alapitaskor: Basch
Edit, Krekovics Istvan, Magyar Zoltan, Szalma Laszld, Szombathy Bélint és Slobodan
Tomanovié

19 Tribina Mladih Subotice / Szabadkai Ifjusagi Tribiin, az alakulds éve: 1954.

20 Radnic¢ko samoupravljanje umetnic¢kih radnika, tojest samoupravljanje samostalnih
umetnika, V.p.V
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Muzeum, Budapest, 2019 (részlet a kidllitasbol)

altal megfogalmazott levelek (ma mar miidokumentumok), amelyeket a
szabadkai Muvelédési Otthon vezetdségéhez, illetve a Marcius 8 haris-
nyagyarnak cimeztek felkérésként egy esetleges egyiittmiikodésre. Mar
a kezdetektdl fogva kitapinthatd volt a mtivészeti kifejezésformak koz-
vetitésnek vagya a munkasosztaly, a dolgozd nép, illetve a helyi kozos-
ség felé, tehat a miivészeti eredmények megosztasanak szandéka.

A Marinko Sudac Gytjtemény egyik eréssége éppenséggel ennek a
muvészeti tevékenységet kiséré dokumentacidénak - fényképeknek,
levelezéseknek, piszkozatoknak, ujsagcikkeknek, tervezeteknek és mas
hasonlé jellegti artefaktumoknak - a begytjtése, katalogizalasa, rend-
szerezése, amely altal a térség neoavantgard térekvései nagyobb muiivé-
szettorténeti, torténelmi és politikai 6sszefliggésekben is kutathatdéva,
értelmezhetévé valnak.

Walter Benjamin A miialkotds a technikai sokszorosithatdsdg korszakd-
ban>* cimU, 1936-ban megjelent kulturakritikai irdsa, amely a mtial-
kotas és muivészet Uj fogalmat vetette fel, Uj kontextusba helyezte a
mualkotasok eredetiségére vonatkozd kérdéskort. Ez néhany évtized
multan majd részben abban az Andy Warhol-i logikaban fog kifeje-
z6dni, miszerint az aruhdzak muzeumok lesznek, a mizeumok pedig
aruhézak. A Bosch+Bosch miivészcsoport alapcélkittizései éppen az
akadémikus, piac alapu vagy akar a miitargyakat mivészeti érték-
ként kezelé miivészet definiciéval szemben hataroztak meg magukat.
Tagjai eldszeretettel hasznaltak a kor reprodukcids technikdit alkota-
saik létrehozasahoz, a fotdzasi, nyomdai €s szerkesztéi gyakorlatok
megteremtik a csoport sajat muvészet-esztétikai propagandajanak
kifejtéséhez sziikséges alapot. A kidllitasban lathaté miivek egyik leg-
jelent&sebb csoportjat a képversek alkotjak, melyek a Bosch+Bosch

21 http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/hipertext_
hipermedia/benjamin_tek.html (utolsé hozzaférés: 2019. november 19.)
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szamara az egyik alapvetd kifejezésfor-
mat jelentették. Szombathy esetében pél-
daul, a szamara mindig is kozponti jelen-
téséggel bird és kiinduld pontot jelentd
irdnyzatok - Kassak Lajos aktivizmusa,
Kazimir Malevics szuprematizmusa vagy
a Bauhaus - mellett, hatasain tul, illetve
azoktdl nyilvan nem fliggetlenil kiala-
kul a sajat vizualis nyelvezete, a képiras
is. Ezeknek a kapcsolatoknak a tanulma-
nyozasa elengedhetetlen a miivész altal
létrehozott mtalkotdsok pontos torté-
neti értelmezéséhez: Szombathy maga is
kimerit8en értekezik, egy torténeti atte-
kintés keretében®? a vizudlis, avagy konk-
rét koltészetrdl.

NEBOJSA MILENKOVIC, a 2005-ben, az
ujvidéki Kortars Muvészeti Muzeum-
ban megrendezett Slavko Matkovic-
retrospektivhez késziilt kivald tanulmany-
kotetben (Ich bin Kiinstler, Slavko Matkovic)
részletesen elemezi a miivész életétél elva-
laszthatatlan Bosch+Bosch Csoport torté-
netét is. Itt talalhatd a kovetkezo idézet:
»--valdjaban csak kétféle nyelvi transzcen-
dencia létezik: a matematikai tételek és a

22 Szombathy Balint: A konkrét koltészet tjai, Képiras
Mivészeti Alapitvany, Kaposvar, 2005, 1d. https://
www.artpool.hu/Poetry/konkret/bevezeto.html#o
(utolsé hozzaférés: 2019. november 19.)



Csernik Attila
Kisérlet Ladik Katalinnal, 1971, 5 darabos sorozat, ezUst zselatin nagyitds

Ladik Katalin
Sdmadn vers 1., 1., 1ll., V., 1970 / 2016, ezUst zselatin nagyitds
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sz0, mint muvészet, minden mas tzleti
nyelv, sorrendelés.”

Akar a kiallitas ars poeticdjaként is értel-
mezhetd Matkovic - akirél talan tulzas
nélkil megallapithatd, hogy a Bosch+
Bosch Csoport egyik vezéralakja volt -
megjelolt feliilete, amelynek cime/lizenete
»Mivész vagyok” (Ich bin Kiinstler 1973-
1976) késdbb szdveges formdban - mint
egy Németorszagban feladott apréhirde-
tés -, jelhagyasként élt tovabb.

A muben szévegként megjelend filozéfiai,
szemiotikai gondolatkisérlet hozzavetéle-
gesen {gy fordithaté:

Ezen munkdmmal a vizualis muvésze-
tek szerkezeti tényezdjét a ,teret” jeldlom
meg. A vizudlis dbrazolas formalis elemeit
a szignans-érzékelés, illetve szignatum-
felismerés egységének és hozzdaadott
értéknek tekintem, ezért azt lebontom.

A kommunikacié szempontjabdl ezen
munkdk mindazoknak szdlnak, ,,akiknek
koziik lehet hozzajuk™ /nem tilthatom
meg senkinek, hogy nézze, és értelmezze
Bket/.

En azoknak szantam, kiknek koziik van

hozza - a hangsuly a szignatum-on - fel-
ismerésen van ezen esetben. Maga a
szignans-érzékelés irrelevans tényezé,
noha elkertilhetetlen.

Masod esetben pedig van egy abra azok-
nak, kiknek nincs koéziik hozza, ez esetben

a mu nem halad tul a megjelenési koze-
gén, illetve a szignans-érzékelés szintjén.
Minden, ami latszik, nem szlikségszertien
érthetd is.>4

A vizualis-koltészeti kifejezésformanak az
egyik legszebb, a kidllitasban is lathaté
példdja Lapik KATALIN koltd, performer
és szinésznod - feminista statement-jeként
is értékelhetd - kottalapokra ragasztott
szabasmintakbdl és bettikbdl alkotott
kotta-kolteményei - Kurt Schwitters dada-
ista koltészeti hagyomaéanyaihoz is csatla-
kozva - a hang, az ének és a zene dimen-
zidjaba transzponaljak a vizualis jeleket.
CserRNIK ATTILA kidllitott fotografiai
kozott szerepel a Ladik Katalinnal kézos
test-betiizés folyamatat bemutatd sorozat

23 In Gottfried Benn: AUTOBIOGRAPHISCHE UND
VERMISCHTE SCHRIFTEN, VIERTES BAND,
Limes Verlag, Wiesbaden,1961, 156.: ,,. . . Zusatz: Es
ist heute tatsachlich so, es gibt nur zwei verbale
Transzendenzen: die mathematischen Lehrsatze
und das Wort als Kunst. Alles andere ist
Geschaftssprache, Bierbestellung.”

24 Ferdinand De Saussure nyoman, ld. https://
de.wikipedia.org/wiki/Vorstellung und_Lautbild
(utolsé hozzéaférés: 2019. november 19.)

Kerekes Laszlo
A palicsi t6
kiszdritdsanak elsé
évforduldjdara, 1972
fénymasolat,
kollazs, papir
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is, amely a térség egyik elsd body art akcidjat (Kisérlet Ladik Katalin-
nal, 1971) dokumentadlja. Csernik szamdara a modern muvészet tanul-
manyozasa alapul szolgalt miivészeti tevekénységének alakuldsahoz:
igy példaul meghatdrozdé élmény lehetett szamara 1965-0s, révid New
York-i tartézkodasa, amely soran megismerkedett a pop arttal, az op-
arttal és a neodadaval. Fotografiai mellett, a szintén a vizualis koltészet
tartomanyaba tartozo kollazsai is jol példazzak azt a csoporton beliili
kohézids evdt, egytitt-alkotasi vagyat, amit a csoport tagjai kiillon-kiilon,
autonom muvészként, de mégis egylttesen miikddtettek. Ugyanebben
a kiallitdtérben taldlhatd Ladik Katalin ikonikus, Sdmdn vers cimu -
1970 és 2016 kozott gyakorolt - akcidjanak egy 1970-es, performansz-
fotddokumentéciodja is.

A kuratori koncepciobdl jol kivehetd a korszakolds igénye, jelen eset-
ben a dadaizmusra, mint az egyik alapveté mutvészettorténeti kiindulod-
pontra valé hivatkozas. A Bosch+Bosch-nak, mint szabadkai dadaista
sejtnek a 1étrejottérdl a Parizsban élén Tristan Tzara is értesiilt a lelkes
szabadkai dadaistak levelei révén.> Kivaldan példazza ezt a dadaizmus
iranti elkotelezédést a kidllitas fétermében lathatd Hommage to Dada-
sorozat is, SZALMA LAszLd 1972-es alkotasa.

KeREKES LAszLS A palicsi té kiszdritdsdnak elsd évforduldjdra készi-
tett kolldzsa (1972) a tajmivészet, a land art iranyaba tett 1épésként,

25 Farkas Jené: Tristan Tzara kapcsolatai magyar irékkal és mtivészekkel, MAGYAR
MUHELY muvészeti folydirat Otvennegyedik évfolyam 178. szdm - 2016/4



Acs Jozsef
Nagy mozgds sorozat, 1961-1962
vegyes technika, rétegelt lemez

illetve akcidéjanak dokumentacidjaként is
értelmezhetd, mely ugyanakkor az eszté-
tika és a mtivészeti kifejezés eszkozeivel
veti fel korunk kérnyezetvédelmi, viz-
gazdalkodéssal kapcsolatos problémait.
Kerekes restaurator szakon végzett, igy
képzése is motivalta a festészet médiu-
mahoz vald visszatérésben, ami egyben a
Bosch+Bosch Csoporttdl valé eltavoloda-
sanak kezdetét is jelentette: késébbi palya-
futdsa soran az eurdpai transzavantgard
festészet jeles képviseldjévé valt.

A kiallitas centralis tereit ANTE VUKOV
munkai zarjak, amelyek felvetik, de
egyben tompitjdk is a csoporton beliili
peremlét kérdéskorét is: hiszen a masolas,

action |
héart-object

Petrik Pal
Kompozicié, 1958-1959
pigment, homok, vaszon

mintakovetés privilégiumat a csoport tagjai mérvadd, kdvetendd elv-
nek tekinthették magukra és potencialis alkotétarsaikra vonatkozdlag
is. Az invencio, a kreativitas, a leleményesség muivészeti kifejezésének
elsédlessége mellett, a médium szerepe masodlagos volt.

A kiallitas utolsd negyedében - mintegy epildgusként - Szombathy
Balint késébbi, A BOSCH+BOSCH csoport tagjainak tiszteletére (1990)
készitett hommage-muvei talalhatdk, amelyek jél tikrozik a még ,tal-
pon maradt” muvész attitlidjét, aki lelkesen és hitelesen képes béviteni
a csoport altal felvetett mtvészeti, szemioldgiai, vizudlis kutatasokra
vonatkozd célkittizéseket. Ugyanakkor - meglepé mddon - a szocialista
rendszer szimbdlumai, tobbek kozott Tito személyisége is 4j, nosztal-
gikus kontextusba keriil a néhdny évtizedes tavlatbdl visszatekintve.
A kiallitas ezt kovetden - a vajdasdgi neoavantgard oldalszalaként -
beemeli Acs J&zsEF informel jellegii festészeti munkassagénak egyik
példaértékii alkotasat is. Fontos megemliteni Acs EK (ELsé K{SERLET

Bogdanka Poznanovié
Sziv-objekt akcid, 1970, ezUst zselatin nagyitds
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vagy EROT KOLcsONz8) csoport elneve-
zésl kezdeményezését (1968), mely olyan
gazdasagi, termelési és tarsadalmi kérdeé-
sekre keresett valaszokat, amelyek kifejtése
talan ma is aktualis lehetne. Az attittid jol
jellemezhetd a kovetkezé idézettel: ,a kor-
szerd muvész csak aktiv hozzaallassal val-
hat a tarsadalom funkciondlis részévé.”®
Ugyanebben a térben szerepeltették a ren-
dezék PETRIK PALt is: a szabadkai festé és
diszlettervezétdl, aki az 1960-as évek jugo-
szlav informel festészetének egyik kiemel-
kedd képviseldje volt, jellegzetes, Homokkép
sorozatdbdl valogattak be munkat.

A kiallitast gondolatilag is lezard szekcid-
ban a Bosch+Bosch Csoporton kiviili egyéb
vajdasagi neoavantgard csoportosulasok,
muvészek suritett bemutatasara keril sor:
az itt szereplé miivek és mlivészek részlete-
sebb elemzése egy Ujabb tanulmany feladata
lehetne. Az itt felbukkano alkotdk névsora a
teljesség igénye nélkiil: PEbA VRANESEVIC,
SrLoBoDAN Ti$Ma, SLAVKO BogDANOVIC,
ViabpIiMIR KopiciL, Vusica Resin Tucic.
Erdemes kiemelni ebbél a szekciébdl
Bogpanka PoznaNovIC az ifjusdgba és
haladasba vetett hit mellett tett vizualis
eskiitételét: a Sziv-objekt akciot (1970).

A Bosch+Bosch Csoport miivészei regio-
nalis és nemzetkozi mlvész mihelyekkel,
muvésztelepekkel és egyénekkel dlltak
aktiv és szertedgazd kapcsolatban: errél
a kiallitas elétérben talalhatunk hasznos
info-grafikonokat. Kilénoésen érdekes ez
ma, hiszen a globalizaciét akkor még nem
gyorsitottak olyan kommunikacids haléza-
tok, mint az internet. A mail art, avagy kap-
csolat muvészet egy kreativ formaja volt az
akkori mtvészeti akcidknak a nemzetkozi
szintérre vald kiterjesztéséhez, s ebben a
Bosch+Bosch Csoport tagjai kimagasléan
aktivak volt. A mintaérték(l angol ART &
LANGUAGE kor vagy JosePH KosuTH muivé-
szetfilozéfidja épp oly fontos hatdsok, mint
az olyan rokonfelfogasu muiivész formaciokeé,
mint a szlovén OHO csoport, vagy Magyar-
orszdgon a PEcst MUHELY, ahol a kapcso-
latok mélységét, a GALANTAI GYORGY altal
életre hivott Balatonboglari Kédpolnamftite-
remben rendezett 1972-es kiallitas is jelzi,
hogy csak néhany korai vonatkozast meg-
emlitsiink.

26 https://www.vajma.info/cikk/kultura/12715/Zentai-
Alkotohaz-EK-vagyis-akik-erot-kolcsonoznek.html
(utolsé hozzéaférés: 2019. november 19.)

Szombathy Bdlint
Lenin Budapesten, 1972/2014
utcai akcid, ezUst zselatin nagyitds | Foto: Kerekes Laszld

Utéirat:
A Bosch+Bosch muivészeti csoport és kiilondsen Szombathy Balint gaz-

dag és sokrétli miivészeti munkassagatdl elvalaszthatatlannak tinik a
politikai komponens, amelynek elhagyasaval a miialkotasokat lényegi
elemiiktdl fosztanank meg. Kivaltképp igaz ez olyan, ma mar ikoni-
kusnak szamitd, csakugyan Osszetett jelentésmezeji miialkotasok kap-
csan, mint példaul annak a fotdsorozatnak az esetében, amely a fiatal
muvészt egy Lenin fényképes tabla tarsasagadban abrazolja Budapest
utcdin (Lenin Budapesten, 1972/2014). De igaz ez a ,kassaki it” kove-
tése esetében is: amelynek kétségkiviil baloldali iranyultsaga, majd
néhany évtized elmultaval buvopatakként tér vissza, ihletett nyujtva a
Bosch+Bosch Csoport miivészeti tevékenysége szamara is.

A hivatalos muvészettorténet a budapesti akcidra a Lenin-szimbdlum
muvészeti kisajatitasaként tekint, viszont mi van akkor, ha ez az autoném
miuivészeti akcid végilil mégiscsak, akarva-akaratlanul az eredeti szimbod-
lum értékeit glorifikalja, és nem pedig tagadja, relativizdlja azt. Durvabb
hasonlattal élve: Jézus viszonya a korabeli zsidé vallasi vezetékhoz olyan
lehetett, mint a neoavantgard miivész viszonya a modern muivészethez:
egymast szervesen atjaro és evolvald, mégis sokszor ellentmondasokkal
terhelt.

A jelenkori politikacsinaldk szamara persze kapodra jon a kommunista
rendszert beliilrél bomlaszté vagy a szocialista rendszer idealjaival
ironizaléd miivész szerepe. Visszatérve a miivészek Gsszetett, kreativ
motivacids rendszerére, megallapithatd, hogy ritkan olvashaté olyan
interpretacid, ami a miivészek fiatalkori muveit, akcidit, 8szinte elko-
telezettségiiket akként értelmezte volna, hogy azok a szocializmust
jobbitd szandékkal, egy emberségesebb tarsadalom irdnyaba kivantak
volna terelni. Ezen irds egy ilyen jellegli értelmezésre tesz kisérletet.
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David Reed: Vice and

Reflection #2

Neues Museum, Nirnberg
2019 lius 12|- oktdbefr 6.

c

A niirnbergi Neues Museum négyzetes alaprajzu kiallitoterébdl szabadon
allo falszakaszok hasitanak ki egy rombusz alaku tertiletet. Kiils6 oldalaikra
az installacié magjat jelenté négy grandidzus - egyenként 190x460 cm -
méretl festményt kiegészitd, jegyzetekkel ellatott munkarajzok és szinta-
nulmanyok, egy videdm1, valamint egy, a muzeum gyUjteményéhez tar-
tozé Davip REED-kép kertiltek. Beliil, a tér kdzéppontjaban elhelyezett,
hosszukas formatumu festményeken (#658, #659, #660, #661) - a hofehér,
csiszoldpapirral finoman felborzolt és minimalis szintkilénbségekkel
megbontott feliilet, reliefszeri vasznakon ugyanazok a makulatlan, az
emberi beavatkozas tényét elbizonytalanitd festdi gesztusok usznak végig.
A festményeket urald optikai fehérek, mint maximumra allitott fényerejli
monitorok vilagitanak, és atfolynak a térbeli expanzid lehet6ségét kinalo
white cube-kdrnyezetbe. Ezt a dinamikat tovabb erdsiti a képek radikalis
installacios megoldasa. A kdzéprél kimozditott festmények egyik széliikkel
a fal peremével érintkezve vezetik a nézé tekintetét, és iranyitjak figyel-
mét a mulegylittes frizszerl Osszetartozasara, egy rekonstrukcidra varo
narrativara.

A méltésagteljesen nyujtdzkodd festmények sajatos temporalitdsa meghata-
rozza a befogadas élményét. A festéi nyomok idén kiviili, de a folytonossag
érzetét biztosité aramlasdba keriiliink, fogddzokat keresve a rizomatikus
strukturak utvesztéjében. A horizontalis képek alsé savjdban elmosddnak a
bordr és a predella funkcidjanak hatarai. A szemmagassagban felsorakozo,
szabalyos geometriai alakzatokba stritett kalligrafikus hullamok tajképi
karaktert adnak a sorozatnak. A vdsznak formatumara rimeld, kép a kép-
ben helyzeteket teremté, éles korvonalakon beliil rejtélyes, gyakran digita-
lis mindséget idézé gesztusok burjanzanak. A mesteri kolorizmus, a dus
anyagisag és a lagy rétegzettség talalkozasa kanyonszert forméaciokat alkot.
A festéket eloszlatd eszkodz selymes fényu, egymadsra drapériaként hajtédo
nyomokat hagy a vaszon felszinén. Buborékok és froccsenések sejtetik a
feliiletet bejard emberi jelenlét fizikai korlatait. Mellettiik - kontrasztban

http://www.nmn.de/en/program/exhibitions/preview/david-reed.htm
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a muvész kézmozdulatait szeizmografként
rogzité gesztusokkal -, fametszetszertien
kikeményitett, stencilekkel készitett ecset-
vonasok lathatdék, melyek Reed korabbi fest-
meényeinek egyes részleteit rekonstrudlva,
kimérten utalnak azok primer expresszivita-
sara. A festészet dnreferencidlis laboratériu-
maban tokéletesitett, évtizedek soran kiérlelt
képi nyelvezet és eszkoztar a mutivek taktilis
aspektusat stratégiai tavolsagba helyezik.

David Reed alkotdi palydjanak indulasat
az 1970-es években az amerikai absztrakt
expresszionizmus, a pop art, a minimaliz-
mus, a posztminimalizmus és az azt 6vezd
muvészetelméleti diskurzus intézménykri-
tikai nézépontjanak hatdsa befolyasolta.
Elkotelezddve a festészet médiuma mellett,
a nyomhagyés heroikus és személyes gesz-
tusat kisajatitva tematizalta annak reto-
rikajat. Bar az egyéni kézjegy jelentdségét
hangsulyozo festészetet, a romantika mara
kozhellyé alacsonyitott zsenikultusza erds
szalakkal kéti magahoz, nem tint el a jelen-
kor miivészetének palettajardl. Legfeljebb a
torténeti és elméleti elézmények tudataban,
egy mélyrehatébb gondolatisdggal atitatott
szemlélet 4ll hasznéalatanak hatterében.*

1 Ebbe a diskurzusba illeszkedett a 2019. méjus 18. és
augusztus 18. kozott latogathatd Frozen Gesture cimi
kiallitas a winterthuri Kunstmuseumban, ahol David
Reed tobbek kozott olyan muivészekkel allitott ki, mint
Roy LICHTENSTEIN, GERHARD RICHTER, BERNARD
Fr1zE, KATHARINA GROSSE vagy JUDY MILLAR.
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David Reed
Vice and Reflection #2, 2019
Neues Museum, Nirnberg, installdciés nézetek © VG Bild-Kunst, Bonn 2019 | Foté: Neues Museum Nuremberg (Annette Kradisch)




Reed esetében a dekontextualizalt, légiires térben lebegé festdi jelek
mikrotdrténeti perspektivaja keriil fokuszba. Az alkotdi szubjektum
ugyanis nem pusztan a spontan sziileté gesztusokban érheté tetten,
hanem az altala valasztott - olykor szlrrealista festészeti technikakat
felelevenité - transzformacios eljardsok és manipulacidk vizualis olvas-
hatdsdgan keresztill is. Ezt segiti az is, hogy Reed napldszertien vezetett
munkarajzaival (Working Drawings) és szintanulmanyaival (Color Studies)
a nézo elé tarja az egymas utan kovetkezo festészeti lépések ok-okozati
Osszefliggéseit. A kép- és szévegtoredékeket bogaraszva a befogadd elott
kibontakozik, hogy Reed milyen extrém tudatossaggal - szdmolva a
kilénféle szinkombinaciodk, festéktipusok, olddszerek, eszkozok és feliile-
tek jellemz6 tulajdonsagaival - kalibralja sajat festészeti képernydjét.

Bar egy (6n)analizald festészetrél van szo, ez nem jelenti azt, hogy Reed
lemondana az ecsetvonasok materialis-érzéki kvalitdsanak érvényesitésérdl.
A fizikalitast indirekt mddon, testek abrazoldsa nélkil idézi meg, mintha

manierista drapéridk kolonializaltak volna a képfeliileteket. A muivek zsigeri

David Reed
#6061, 2003-2013/
2016, akril, alkid, olaj,

~ poliészter,

460x190 cm
© VG Bild-Kunst,

| Bonn 2019
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Foté: Neues Museum
Nuremberg (Annette
Kradisch)

hatasat - a posztminimalizmus és a process
art oroksége nyoman - a festéi gesztusok
anyaganak viselkedésébdl és megformala-
sabol fakadodan tapasztaljuk meg: egyfajta
beleoldddés ez a mtvész individualis dra-
maturgiaval megteremtett képtereibe.

Az ecsetnyomokbdl szivargd személyes
és kollektiv képzettarsitasok lehetdsé-
geit tovabb arnyalja Reed filmes eszkdzok
festészeti adaptacidja iranti érdeklédése.
A korabban emlitett, multra visszautald
muvészettorténeti referencidk sora Reed
festészetében a western-filmek planozasa-
val, az djhulldmos filmnyelvezetet populari-
zalo, a miivész altal kedvelt Miami Vice cimu
sorozat képkockadival és a vampirfilmek
fekete aurat novesztd vérfoltjaival egésziil
ki. A hollywoodi vizudlis ipar téredékeit
az alkoté tiszta festészetnek alcazott képi
retorikajaba illeszti. Az éles és homalyos
motivumok egylittes alkalmazdsa, a ritmus-
valtasok és a festészet anyagisagatol idegen
digitalis jelleg Reed a festészet médiumara
vonatkozd expanziv szandékait és egy
jelen ideji képiséget megcélzd torekvését
mutatjak. Ezt bizonyitja a kiallitason
megtekinthet6 videdmunka (Pilot Episode
Miami Vice 1984: Reflection, 2016) is, mely a
Miami Vice bevezetd epizddjanak atalakitott
verzidja. A filmrészletben egy kamera feltil-
rél lassan végigpasztazza egy tikrozédd
feluletq, fekete luxusautd motorhaztetd-
jét. E részletet approprialva a mivész sajat
absztrakt festészeti nyelvezetét kapcsolja
6ssze a film elvont képi nézdpontjaval:
a kocsin felvillan egy-egy Reed-i ecsetvonas
szellemképe is.

Reed alkotasait vizsgalva, helyszinel8k
szerepét 6ltve magunkra egy ambivalens
helyzetbe keriilink. Egyfeldl rogtdon beku-
szik a képbe a digitalis esztétika steril tavol-
sagtartasa €s a festmények intellektualis
sikon elidegenitett mivolta, ugyanakkor
elemi késztetést érzlink a szemkapraztatd
festészeti nyomok kovetésére és engediink a
szabad strukturaju képek vonzasanak. Majd
hirtelen a festészet legalapvetébb kérdése-
ivel talaljuk szembe magunkat: szininten-
zitassal, fluiditassal, transzparenciaval és
vitalitassal. A festészet intimitasaval vald
kozeli talalkozasok pedig egy ,nem nyelvi
alapu, testben 1évd tudas”? szintjére emel-
hetik a miivészet atélését.

2 SCHOR, Mira: Course Proposal. 1993. In: MYERS,
Terry R. (ed.): Painting. Documents of Contemporary Art.
Whitechapel Gallery, London, 2011. 99.
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Harman - Lossonczy Tamas, Banki Akos

és Fabian Zoltan kiallitasa

Fészek Galéria, Budapest
2019. oktéber 8 - oktéber 30.

Lossonczy TaMAs (1904-2009) Kossuth-d{jas magyar festémuivész,
grafikus. Az Eurdpai Iskola, majd az Elvont Miivészek csoportjanak
tagja. Ezernél is tobb nonfigurativ festmény, organikus térkonstrukcid,
expresszionista, szlirrealista befolyasoltsdgu, neoavantgard mui
megalkotdja. Mestere volt VaAszAaRY JANOS és KAESzZ GYULA. Személyesen
ismerte, tovibba munkdassagat vizsgalta, méltatta masok mellett KALLAT
ERNG, illetve HAMVAS BELA is.

Jelen kiallitas talan még plasztikusabban kdrvonalazza az életmi
egyetemes értékét, korunk muvészi szcénajat is alapvetden befolyasolni
képes erejét, mint a - jollehet korantsem elhallgathaté - szikar tények.
Némi romantikus patosztdl vezérelve akar SCHOPFLIN ALADAR neve is
eszlinkbe juthat ezen a pontot, aki - Vas Istvan tiszteletteljesen ironi-
7316 megjegyzésével élve - még ismerte Mikszathot, felkarolhatta Adyt
és Mdriczot, majd meglathatta a tehetséget az olyan figurakban is, mint
Kassak Lajos és Radnoti Miklds. E tekintetben Lossonczy sem panasz-
kodhatott. Itt kiallitd két tanitvanya egyikének személyes beszamoldja
szerint szeretett GEORGES BRAQUE-kal kavézni. MONDRIAN mtitermébe
csak ugy [sic!] dolgozni jart. Joggal meriilhet fel a kérdés: nem volna-e
id8szert és indokolt a tiz évvel ezeldtti, Magyar Nemzeti Galéridban
rendezett kidllitas utdn egy ujabb, nagy volumenu seregszemle, tovabba
az is, hogy milyen muivészettorténeti relavancidval bir az itt bemutatandé
tarlat?* Igencsak komollyal.

Elsésorban mar emlitett jellege miatt. Ez a tarlat ugyanis ténylegesen
hidat ver mult és jelen, modern és posztmodern, 20. és 21. szazad kozé.
A két tisztelgd tanitvany, BANKI Axos és FABIAN ZOLTAN valogatott
muvein keresztlil napnal vilagosabban felfénylik, milyen hatast gyako-
rolhatott Lossonczy Tamas azoknak a muvészeknek a munkassagara,
akik kozvetlen kapcsolatot apolhattak vele, tagabb értelemben pedig a
kortars magyar muivészetre. A 20. szdzad elsé periddusa, a modernizmus
és az avantgard olyan foku és jellegli kozvetitésének lehetlink tandi, amely
konyvbdl biztosan nem sajatithatd el. Talan leginkabb ez a tény felel a

1 Koszdnet érte a Fészek Miivészklubbnak, Kozdk Csaba kuratornak, valamint az alkotdknak.

kiallitas fenségességének és monumenta-
litdsanak egyszersmind fajdalmas attitid-
jéért. Ez a vilag ugyanis joszerivel elmult,
a Lossonczy altal hordozott, évott értékek
- egy-egy utolsoként itt maradtak, képvise-
18jik tevékenységét nem szadmitva - végér-
vényesen a jegyzetfiizetek, fényképalbu-
mok lapjaira, avagy ma mar sokkal inkabb
merevlemezekre kertltek.

Ezért sem mehetlnk el szé nélkil az olyan
kezdeményezések mellett, mint egy ehhez
hasonld tematikaju kiallitds. A bemutatott
anyag talan legizgalmasabb miivészettor-
téneti kérdése, hogy az emlitett Lossonczy-
hatas miként desztillalodik e két festd - és
nagyon hangsulyosan az avantgard kdzeg
terminoldgidja szerinti festd - képfeliletein.
Elsé pillantasra talan azt mondhatnank,
igencsak kiilonb6zé moédokon. Amint a
kiallitast megnyitd beszédben is elhang-
zott, a két életut tobb tekintetben is eltérd
térél fakad, mas impulzusok érték 8ket. Mig
Banki Akos festészetére elsésorban a bécsi
akcionizmus (ARNULF RAINER) és az ame-
rikai absztrakt expresszionizmus (JACKSON
PoLLock, SaAM FrRANCIS) - valamint véle-
ményem szerint ez utdbbi fontos eurdpai
ereddje: VAsziL1J KANDINSZKIJ - munkas-
saga gyakorol hatast, addig a Fabidn Zoltan
konkrét miivészetének alappilléreit képezd,
erételjes plaszticitdssal bird geometrikus
és organikus fragmentumokbdl mindenek-
elétt Kazimir Malevicsre asszocialhatunk.
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Hdrman - Lossonczy Tamds, Banki Akos és Fabian Zoltan kidllitasa, Fészek Galéria, 2019 (részlet a kidllitdsbol) © Foté: Bulla Bea

Lossonczy Tamds Lossonczy Tamds
Ibolya ciklus VL., - Vajodds, 1993, olaj, vaszon, 120 x 80 cm © Fotd: Berényi Zsuzsa Akdr a madarak, 1974, olaj, vaszon, 100 x70 cm © Foté: Berényi Zsuzsa
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Fabian Zoltan
100222, 2011, akril, vaszon, 150 x150 cm © Foté: Baldzs Sandor

Mégis megragadhatd kettejik munkdassa-
ganak kozos alapkaraktere, amit részint
talan éppen az avantgard Lossonczy altal
kozvetitett, erdteljes impulzusa alakitott
igy. Banki egyik f6 témdja a pszichikum és
a kép médiuma kozotti minimalis tavolsag
megtaldldsa, amely ezuttal egy 2001-es,
rendkiviil szubjektiv indittatasu kolldzson
manifesztalodik. Fabian jellemzéen a kép-
hordozd és a fizika térvényszertségei kozti
szik mezsgyén mozog, azt keresi, hogy ezek
a jelenségek miként képezhetdk le a sikhor-
dozon, illetve hogyan feszitik szét annak
kereteit. Csakugy, mint Banki kollazsan
az A4-es méretl papirlapok keretei kozé
hatarolt, kissé szlrrealisztikus, expressziv
elemek. Es mikozben képfeliileteik hatarait
vizsgaljak, egyszersmind mindketten dina-
mizaljak a vizualis szférat.

De nem mehetiink el szé nélkiil amel-
lett sem, hogy a tarlat Lossonczy Tamas
munkdssagat tekintve milyen tag idéinter-
vallumot jar be, és mennyire széles spekt-
rumat fogja at a kiemelkedé életminek.
Feltétlentl ki kell, hogy emeljiik a kidllitas
rendezésének koncepcidjahoz kapcsolddd,
legfontosabb sajatossagokat. KozAk CsaBa
olyan szisztéma szerint tarta elénk a gon-
dosan valogatott anyagot, amely egy kiilo-
nosen izgalmas 6sszképet eredményezett.
Az Ibolya-ciklus merész és szerencsés meg-
bontésaval példaul olyan rendszer keletke-
zett a kidllitétérben, hogy annak részeiként
az egymas mellé keriilt képek - melyeket
egyébként adott esetben évtizedek valasz-
tanak el egymastdl - szinte elképzelhetetlen

Fabian Zoltan
100812, 2010, akril, vaszon, 150 x150 cm © Foté: Bulla Bea

egyértelmliséggel magyarazzak egymast, vilagitanak ra legfontosabb
stiluskritikai és ikonografiai, motivikus sajatossagaikra, valamint arra,
hogy az arnyalatnyi valtozasok mellett a mester korabbi képei is mennyire
idészertek.

Utdbbi megallapitasnak pedig két kiemelkedéen fontos kovetkezménye
lehet. Egyfeldl bizakodasra adhat okot, hogy a Lossonczy-életmd, azon
tul, hogy a kozvetlen, személyes impulzusok altal szervesen beépiilt Banki
Akos és Fabian Zoltdn munkassagaba, kdzvetve a késébbi generacidkat
is inspiralhatja. Masfeldl egyértelmtve valik, hogy a modernizmus és az
avantgard, lassan egy évszazad elteltével, a tébb tekintetben zavaros poszt-
modern korban is kiemelkedé forrasok - és bizonyara azok is maradnak.

Bdnki Akos
Beszélgetés Lossonczy Tamdssal I-XV., 2001, papir, akvarell, kolldzs, valtozd méret © Foto: Bulla Bea
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A konfraszfokbgl épiftett

képi vilag demo

Sirbik Attila beszélgetése

Keresztesi Botonddal

kraciaja

Keresztesi Botond: Van

Trapéz, Budapest
2019. szeptember 23 - november 8.

Gogh’'s Airbnb.

A Van Gogh’s Airbnb cim kiallitasra® készitett munkaiban KERESZTESI
BoTonND az emberi fll, az abban viselt ékszerek, és az olyan technold-
giai fejlédés sziilte kiegészitok, mint példaul a vezeték nélkiili fiilhall-
gato kulturalis jelentdségét vizsgalja. Keresztesi targyak és szimbolumok
vizsgalatan keresztil fejt vissza a multbdl eredd, de a jelent is meghata-
rozo narrativakat. A Trapéz galéridban bemutatott portrék interneten
talalt stockfotdk, hibrid, 3 dimenzids, renderelt képek felhasznalasaval
késziiltek. A festményein lathato fiilek anonim személyekhez tartoznak,
fiktiv, sziirredlis tajak folott lebegnek, amelyek az 1970-es, 1980-as évek
sci-fi filmjeinek latvanyat idézik. A posztapokaliptikus hangulatd mtivek
ugyanakkor nyugtalanitd képet festenek az emberiség jovéjérdl a klima-
katasztrofa valosagaban.

Sirbil Attila: Alkotdsaid leleplezik a kortdrs élet kellemetlen vagy éppen kel-
lemes valdsdgdt?

Keresztesi Botond: Mindenekelétt a valdosag altalam megélt formajat rep-
rezentaljak: az, hogy ez egyesekben kellemes vagy kellemetlen érzéseket
general, befogaddja valogatja. Személy szerint ugy gondolom, a minden-
napi élet a 21. szazadban alapvetéen kényelmes, elsésorban az euro-atlanti
zondban. Persze az éremnek két oldala van, nem tekinthetiink el attdl,
hogy a fejlett nyugati tipusd demokraciak eléfeltétele szinte kivétel nélkiil
a gyarmati berendezkedés, vagy az informacié akadalytalan aramlésa,
ami magdaba foglalja személyes adataink kozszemlére tételét is. Ha nagyon
messzire megylink, akkor a most legkdzelebb esd, altalanos problémaval
taldljuk szemben magunkat: a klimavalsaggal. Bizonyos statisztikak

1 http://trpz.hu/kiallitas.php?id=56
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szerint bolygdnkon egyre kevesebb a fegy-
veres konfliktus, hiszen a hdboru mikéntje
atalakult, egy erésen technicizalddd, val-
tozo kort éliink. Bizonyos tekintetben az
erre vald reflexidnak kdszénhetd, hogy
vonzodom a szlirrealizmushoz, aminek az
elsé hullama szintén egy atmeneti kor kor-
nyékén, a két vilaghdboru kozti idészakban
bontakozott ki. A felszinen abrazolt kedé-
lyesség €s az alatta lappang¢ fesziiltség ket-
tése adhat okot a feltett kérdés megfogalma-
zasara.

SA: Amindennapi tdrgyak, szimbdlumok vagy
helyzetek dekontextualizdldsdval, a kivdncsi-
sdg és az idegenkedés egymdsba oltdsdnak
mentén megnyugodhat a befogadds?

KB: Nehéz ezt befogaddi oldalrdl latni,
mindenesetre ezek a képek nem a fizikai
valdsagot, és nem is annak alternativajat
abrazoljak. Azzal, hogy megfosztom az
altalam abrazolt targyakat eredeti jelen-
tésiiktél, és egy Uj, szokatlan kontextust
teremtek koréjiik, talan szemléltetni tudom
azt a folyamatot, ahogyan a jelenkor digi-
talis szliréjén keresztiil a vizudlis informa-
ciok devalvalédnak. A jelentést persze nem
lehet eltiintetni, barmilyen mddszerrel is
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probalkozzunk. Az izgalmas kérdés sza-
momra inkabb az, hogy milyen lehet egy
mai tizéves gyerek befogaddi percepcidjan
keresztiil latni vagy lattatni a vilagot. A sze-
mink elétt nd fel egy olyan generacio, ame-
lyik méar nem feltétlentil jar mizeumokba,
viszont online egy hatalmas adatbazis all
rendelkezésére, ahol az informacidk vadul
keresztezik egymast. Ha rakeresiink pél-
daul egy ismert mtalkotasra, mondjuk a
Mediiza tutaja cimd festményre, a képta-
lalatok kozott végtelen szamu felbontast,
szinvaridciot talalunk - hiszen az évek
soran tobbszor, tobb eszkodzzel reprodukal-
tak, amit tovabb gyarapitanak a muzeum-
latogatdk altal készitett kiillonbozé élesség,
kivagasu, szinbeallitasu felvételek -, de
ugyanitt taldlkozhatunk parafrazisokkal,
mémekKkel, stockfotokkal is. A siikettele-
fonhoz kezd hasonlitani a folyamat, azzal a
kiilénbséggel, hogy itt még visszafejthetd az
eredetihez legkozelebb 4llé minta. Az infor-
macid viszont sok esetben kontrollalatlanul
vandorol: a képek manipulédcidja egyre
tokéletesebben elvégezhetd hazilag, széve-
gek esetében barki elhelyezhet egy hoaxot
barmelyik, Wikipédian talalhatd cikkbe.
Ez egyesekben ontudatlanul is zavart kelt-
het: szdmomra azonban, aki az dsszes talalt
informacidt festészeti nyelvvé transzforma-
lom, ez a képek demokracidjat jelenti.

SA: Azdltal, hogy megszeged a konvencidkat,
megkérddijelezed avildg megértését?

KB: A vilag megértése - féként a mivészet,
de a tudomadny tertiletén is - fikcién alapul.
A fikcid alapja viszont a valdsdg. Az ember
alapvetéen mimetikus lény. fgy tanulunk
meg beszélni, igy szerezziik ismereteinket.
Azonban belsé vilagunk, a fikcié és az dlom
is a valdsag fragmentumaibdl épitkezik.
Vagyis a vilag megértése nem lehetséges,
legfeljebb megismerése, egy bizonyos kul-
turkorben, egy adott nyelven. Ez a nyelv
persze lehet matematika, de akar egy vizu-
alis jelrendszer is. Hiszek abban, hogy a
miuivészetnek meg kell szegnie a konvencid-
kat annak érdekében, hogy elkeriilje 6nnén
maga reprodukalasat.

SA: A kritizdlds vagy a fetisizdlds dll hozzdd
alkatilag kézelebb?

KB: Ha valasztanom kell, mindenképpen
a fetisizalas. Szeretem a targyakat magam
koriil, és a képeimet is targyaknak tekin-
tem, bar fizikai értelemben nem ragaszko-
dom hozzajuk, amidta egy digitalis felhdben
tarolhatom &ket. Hasonlo a helyzet a kony-
vekkel is: azt, amit élvezettel halmoztam,

Keresztesi Botond
Apdm autdja 2, 2019, akril, olaj, vaszon, 120 x120 cm © Foté: Bird David

Keresztesi Botond
A k& mixer, 2019, akril, olaj, vaszon, 100 x120 cm © Foté: Bird David
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L.O.L. Gallerie Derouvillon, Pdrizs, 2019 © Foté: Gregory Copitet

most egy e-book olvasdn tarolom. Kiizdok a targyak fetisizalasaval, gytjté-
sével. 1997 6ta gyljtom példaul a tomegkozlekedésben hasznalt bérleteket,
és a kiallitasok alkalmaval kiadott katalégusokat, szovegeket is halmozom.
SA: Bizonyos tekintetben a torténelmet artefaktudlis egységként érzékelteted?
Ezt a torténelmet minden pontjdn a végesség, a toredezettség, a rommd vdlds
fenyegeti, szervezi, végsd soron az ésember ,tiizkirében” 1ild ,yokontalanoktdl”
kezdve a tudomdnyos-technikaivildgelsajdtitdsig nem egyéb, mint az nmagd-
tol elidegenedd ember torténelme?

KB: A torténelem illetve a miivészet torténete mindig is foglalkoztatott.
Viszont a linedris, a kezdettdl a vég felé haladé szemléletet fenntartasok-
kal kezelem. Alkotasaim terében is igyekszem egy kdzos horizonton felalli-
tott id6beliséget kredlni, ahol a térténelmi korok egymasba olvadd rétegei
egyfajta idétlenséget abrazolnak. Az egyik legszebb hasonlat erre a bol-
hapiac. Nem elsésorban az antik piacra gondolok, hanem sokkal inkabb
arra, mikor maganszemélyek a helypénzes standok arnyékaban, kekszek
és a folyékony szappan szomszédsagaban sajat életlik egy szeletét aruljak.
Meghatarozé élmény maradt szdmomra, amikor gyerekkoromban a nagy-
sziileim szerdanként elvittek a ,lengyelpiacra”, ahol lehetett kapni buvar-
szivattyut, biciklit, vagy akar ortodox szentképeket is. A torténelmet sok-
féleképpen lehet tematizalni, vagy akar a technikai fejlédés mentén leirni,
de amikor egy helyen, egy idében kaphatd asztali vonalas telefon és 3. szé-
rias Iphone, olyankor az ember zavarba jon. Ezek a helyek a globalizmus
vakfoltjai, és ravilagitanak toérténelmiink képlékeny, sériilékeny mivoltara.
Ugyanakkor nem tudok hinni az ember nélkiili térténelemben.

SA: Vallod te is, ahogyan a pop art mint reakcid vallja, hogy a kortdrs miivé-
szetnek nincsenek szabdlyai?

KB: A pop art az 1960-as és 1970-es években elsésorban egy rendkiviil
érdekes kisérlet volt arra, hogy megkésve bar, de a miivészeten keresz-
tiil szemléltesse az ipari forradalom vivmanyait az emberiség szamara.
Egészen addig erre nem volt, vagy nem adddott térténelmi pillanat, csak
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par kezdeti kisérlet a két vilagégést meg-
el6ézbleg, vagy a koztes idészakban. Nem
véletlen, hogy pont Amerikaban jott 1étre
és pont a szélséségesen individualis abszt-
rakt expresszionizmusra adott valaszként.
WARHOL és LICHTENSTEIN példaja nagy-
szerlien mutatja, hogy amikor a mivész
gép akar lenni, az egy csirajaban elvetélt
otlet. Ez persze DucHAMPhoz vezethetd
vissza, és teljesen tudatos mddon jatszik ra
arra, hogy a miivészetben a tdmeggyartas
nem valdsithaté meg, a hiba 1ép az alkotdi
gesztus helyébe. Ilyen forman a szabdly
szabalytalansagot general, amit a pop art
széls6ségekig menden fedett fel. Gondol-
hatunk itt arra, hogy a Warhol-féle szita-
nyomo eljaras soran egyre drasztikusabb
festdi gesztusok, raszterhibak keletkeztek,
vagy Lichtenstein a kései képein a tokélete-
sen imitalt nyomdai elemek mellett hagyott
befejezetlen, ,félkész” elemeket, amik meg-
mutattak az egész folyamat emberre jel-
lemzé sérilékenységét.

SA: Munkdid nagy része olyan konstrukcid,
amelyben minden elem egymdstdl fiiggetleniil,
ugyanakkor az egészhez viszonyitva is egyfajta
tobbrétégii szimbolika hordozdja?

KB: A szimbolika jelen van, de nem az a leg-
hangsulyosabb része munkaimnak. Nem
akarom elkendézni, hogy ezek a képek

o

1

2019

L.S.D. Art Kartell Budapest, 2018 © Foté: Biré David

Keresztesi Botond
Paris Calling, 2019, akril, airbrush, vészon, 115x115 cm
© Foté: Biro David
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teljes mértékben szubjektiv, személyes

benyomasok alapjan késziiltek, ugy, hogy
néhany elemet a sajat funkcidjanak megfe-
leléen abrazoltam, egyes elemek tulajdon-
saga viszont szamomra is megfejthetetlen,
scsupan” vizualitasként van jelen. Jelenleg
sok olyan képet készitek, amelyeken szer-
ves és szervetlen anyagok egyesiilésébdl
szliletd, un. komposzt-lények szerepelnek.
Valds és tudomanyos-fantasztikus elemek
valtjak egymast egy sajatos dinamika men-
tén. Akar outsiderként kiilonféle szubkultu-
rak is érdekelnek, amikbél gyakran emelek
at bizonyos motivumokat.

SA: Miféle nosztalgia vonz az 1970-es, 1980-as
évek ikonikus haszndlati tdrgyaihoz?
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Keresztesi Botond
Stoner Elf, 2019, akril, olaj, vaszon, 100 x80 cm
© Foté: Biré David

KB: 1987-ben sziilettem a Ceausescu-féle Romanidban. 1990-ben harom-
éves voltam, amikor Magyarorszagra koltdzott a csalad, széval az 1980-as
éveket egyfajta gyermekkori amnézia jelenidejliségében éltem at. Talan
az egyetlen élményem ebbdl a korszakbdl az, amikor nagymamam, aki
az 1990-ben halt meg, a kezembe nyomott egy szovjet minitankot. A rend-
szervaltas utan eszméltem, ha ugy tetszik, de Kelet-Eurdpaban ez azt is
jelentette, hogy az 1980-as évek erésen szuggesztiv amerikai filmtermése
és kulturalis propaganddja csak ekkor 6mlott ra igazan a térségre. A nosz-
talgia taldn, nagyon altaldnosan tekintve, az egész generaciom sajatja: azé
a generacioé, amelyik megélte azt, hogy egy kazettabdl hogyan lesz cd,
majd abbdl teljesen megfoghatatlan mp3 formatum.

SA: Anosztalgidt értelmezhetjiik ugy is, mint az elveszett vildgok, az elhagyott
otthon, a szertefoszlott illiizidk, az elveszett Eden utdni vdgydddst?

KB: Egyes ,vilagok” szamomra ugy vesztek el, hogy nyaranta csak, mint
turista latogattam ,haza” Erdélybe, Romaniaba. Vagy ahogyan a csalad
elkeriilt Tatabanydra, ahol éppen bezartak a banydkat, vagy, ahogyan
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hirtelen természetes lett Nyugat-Eurépaba
utazni és hirtelen rajonni arra, hogy ott
sosem volt szocializmus, és az otthon meg-
szokott és elsajatitott reflexek nem léteznek.
Mindenhol diszlet vett koriil. Amit a tévé-
ben gyerekként lattunk, abbdl nagyon kevés
dolog jutott el hozzdnk, amit ma mar kény-
nyen potolhatnék egy kis keresgélés utan az
E-bayen, de mint minden, ez is csak diszlet.
Szdval a nosztalgia a maga mdédjan egy cso-
koladéval kecsegteté iires croissant.

SA: Mit gondolsz, a képzdmiivészetben a digi-
tdlis technolégia egyszer csak milttd vdlik,
mint egy jelenség, vagy képes lesz dsszekapcso-
l6dni olyan bioldgiai hardverekkel, amelyek
elfogadtatjdk majd vele a kisérletezés élmeé-
nyét, amit a digitdlis vildg jelen pillanatban
rigidnek tart?

KB: Most is, a jelen minden egyes pillana-
taban igyekszem minden létezé technolo-
giat mult idében kezelni, latni, érzékelni és
reflektalni rd. Minden utdpia - ahogyan a
folyamatosan fejlédd technika is az - min-
dig az adott korrdl mond el a legtdobbet
(mint Orwell 1984-€). Azt, hogy melyik arcat
mutatja a technoldgia, végsé soron mindig
a kereslet hatarozza meg, bar a paradigma-
valtd ujitasokhoz, a tapasztalatok szerint,
sajnos a legnagyobb emberdldozatokat
koveteld katasztrofak adtak a legnagyobb
felhajtd erét. Optimistan kozelitve példaul
a klimakatasztrofa kérdéséhez, mondhat-
nank, hogy a drasztikus valtozas az életiink
mindséget javitd eredményeket sziil majd,
de nincsenek hiu dbrandjaim.

SA: A nosztalgidbdl kinové vizualitds csakis
egyfajta mimetikus bezdrddds lehet?

KB: Megkozelités kérdése, ha az ember a
jovore is nosztalgiaval gondol, akkor taldn
elkeriilhetd, hogy dncélu legyen. Ezért lehet
fontos torekvés az idétlenség keresése. Egy-
fajta szubsztancia, ami képes tulélni a ,hul-
lamokat”.

SA: Képzdmiivészeted bennem dhatatlanul
dsszekapcsolodik a kezdetleges és a kisérleti
elektronikus zene dimenzidival. Van a kettd
kozdtt bdrmiféle dsszefiiggés szdmodra is?

KB: Nagyon érdekes ez a megfigyelés,
ugyanis valéban igyekszem figyelemmel
kisérni az elektronikus zene alakulasat.
A mitermi munkdmnak is szerves részét
képezi a zenei hattér. Olvasas kozben is
hallgatok kisérleti vagy repetitiv, tobbnyire
elektronikus zenét, amelyek a tomegkozle-
kedés soran megszlirik a kiilsé zajokat, a
miuteremben pedig segitenek megtaldlni
a fokuszt. A mai napig érdekel példaul az

Keresztesi Botond
Or()’mkc’innyek, 2019, akril, 2019, airbrush, vdszon, 120 x100cm © Foté: Czité Tibor

1990-es évek korai PCjatékainak képi vilaga, ahonnan idénként magam

is kolesonzok ,samplereket”. A képeim felépitése is egyfajta tobbszintes,
layeres épitkezés, ezért is haszndlok eldszeretettel akril festéket. Szere-
tem az ismétl6do elemeket, ami ad egy 4/4-es alapritmust, egyfajta kelle-
mes fehér zajt, amibe az ember aztan kiilénb6z4 hangsulyokat pakolhat.
Az elektronikus zene és az absztrakt mivészet egybecsengése nyilvanvalo
lehet, esetemben talan az is, hiszen a sajat képeim felépitését is nagy vona-
lakban hasonloképpen képzelem el.

SA: Hogyan teremtesz egyensilyt a minimalizmus és a képeiden szerepld kis,
komplex elemek kozott?

KB: Beszéltlink a dinamikardl, amit fontosnak tartok a képeimen, annak
ellenére, hogy tébbnyire statikusan plakatszerd, vagy lebegés a képi
vilagom. Eppen ezért fontos, hogy egyes képi elemek frekventaltabbak
legyenek, illetve maradjanak ambient részek is a képen. Kontrasztokbdl
épitkezem. Manet festészetét egy kartyalaphoz, Courbet képeit pedig egy
billiardgolyohoz hasonlitottak. Hozzam a billiardgolyé all kozelebb.
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AZ ON-GUZSBAKOTO

Guinter Brus: A késo-klasszikus
mUvVész maganyossaga

Palais Schénborn-Batthydny, Bécs i
2019. szeptember 25 - november 22. |

osztrak késé-klasszikusnak lenni

Egy hetes, féleg nézel6désbdl allo bécsi tartézkodas kozben a sok és
sokféle tematikaju, erételjes, szin-gazdag plakat kézott Pukkantam
ra a pont sziirkeségével vonzo kiallitas-poszterre, mely GUNTER BRrus
atfogo kiallitasara kalauzolt egy elegans varosrész arisztokratikus
épliletébe, a Schonborn-Batthyany Palais-ba. Az ujsagirdosan infor-
mativ Osszetett nyitdmondat oka annak hangsulyozasa, hogy Auszt-
ria, s benne elsésorban Bécs és Graz, minden hazdnkéhoz hasonld
kozép-eurdpai groteszksége, ellentmonddasa ellenére pezsgd, befo-
gadd, kereteket feszegetd kulturalis életet produkal, szdz éve immar.




Jelen esetben példaul botranyossagig dekadens, kritikus és onkriti-
kus, 6nmarcangold képzémuvészeti életmivet 1étrehozd fiat fogadja
be a tékozld orszag egyik kristalycsillaros, selyemtapétas palotajaba.
Osterreich, azaz a keleti német tartomany - ha csak utébbi bé fél évsza-
zad4dt tekintjik - a kézelmultjaban nem nagyon tlrt meg, mikdzben
lassuk be, szinte kitermelt egy-két generacionyi lazado, ontérvényd,
kiméletlen kritikaju, éleslatd, sajatosan osztrak vildghird miivészt.
Schielétdl, Kokoschkatdél Thomas Bernhardon, Hermann Nitsch-en
és Otto Muehlen at Brusig és Arnulf Rainerig hosszu és fajsulyos a sor.
Sokoldalu, valéban klasszikus kdzegbdl és gydkerekbdl jottek és taplal-
koztak, koziilik mar csak az utdbbi ketté van személyesen is koztink.
Egyikiik sem volt felhétlen viszonyban sziiléhazajaval, Glinter Brus is
Berlinbe tavozott, muvei egy részét hazajaban betiltottak vagy hosszu
id6 utan engedték csak megjelenni.

testtel-lélekkel festeni, nemcsak sikban

Fontos a genius loci, meghatdrozé a mult és a tarka tarsadalmi kor-
nyezet: Ausztria a Habsburg abszolutista pompa, az operabalok,
a népviseletes soros dorbézolasok, diktatorok és eréemberek, zene-
szerzé-és pszicholdgus-dridsok bolesdje, (néhai) otthona és koporsdja,
fliszeres, olykor fiilledt katolicizmussal, szép alpesi tajakkal, nyomaszto

The) AACRAT 4t ey

Ginter Brus
Vigydzz a

szavakra, 1974
ceruza, szines ceruza,
gouache, papir,
79x57 cm
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csalad-térténetekkel, nagy szellemekkel és
nagy kisstiliséggel. Elkeriilhetetlen a tel-
jességlinek igy sem mondhaté felsorolas,
ha a kézelmult osztrak modernségének
és/vagy késd-klasszikdjanak forrdsvidé-
két, Gunter Brus test-kdézpontu, dekadens
képzdémuvészeti ténykedésének analizisét,
muveinek ikonografiajat szeretnénk meg-
érteni, megérezni. Megszeretni nem kell:
az alkotd célja sem ez volt. ,,A testem a
szandék, a testem az esemény, a testem az
eredmény” - mondta Glinter Brus, akinek
test-festészetét, brutdlis, erotikus és dramai
test-akeiodit klasszikus visszafogottsaggal
és talalassal dokumentalé terem fogadja
az elegdns lépcséhdazon at érkezdt. Fotd-
ikonosztazok arrdl a korszakardl, melynek
kezdetén, 1967-ben bejelentette munkas-
saga egyetlen Uj nyersanyagat, a testét,
lemondva minden mas hagyomanyos
anyagrol. Ezen test-akcidinak cime azokat
a kettésségeket, ellentmondasokat is kife-
jezésre juttatja, melyek szinte minden tar-
sadalmat és egyént, kiilonésen a masodik
vilaghaboru utani évtizedek poszt-monar-
chikus, poszt-diktatorikus térségeit és az
ezekben eszmélt szabad gondolkoddkat-
alkotdkat foglalkoztattak: a (vér)-dldozatok,
megprobaltatasok relativitasat, felesleges-
ségét, a ragyogast (Silber), az enyészetet, az
oncsonkitast.

a hiany, a teher és az indulat
anatémidja

Hartyavékony, helyenként gylrote, sza-
kadt, sargds csomagoldpapirra késziilt cim
nélkili informeljeit a hatvanas évektél az
ezredforduldig szinte napldszerten készi-
tette Glnter Brus, kora és 6nmaga nyers,
dramai foglalatait adva ezekkel. Ezek a
rajzok olykor absztrakt expresszionista
tanulmanyok, indulatos jelhagyasok, méas-
kor pedig a semmi csomagjai, a hidny sze-
lencéi, tépazott profan scriniumok. A tépa-
zott 6n-és kor-képek a hofehér paszpartu
- fekete fakeret - biedermeier selyemtapéta
viszonylatban muzealis fragmentumokka
szelidiilnek csakigy, mint a véres-sdros-
festékes performance-ok fotédokumentu-
mai.

Brus, minden provokativ és vadul profan
akcidja és grafikdja ellenére klasszikus
vénaju muvész (is). Az 1970-es és 1980-as
években szikar, de Goya-san kritikus és
expressziv, ugyanakkor lirai részleteket is
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Ginter Brus
A gyilkos idé dttekintése, 1988
olajpasztell, karton, 99 x70 cm

Ginter Brus
Monoldg cselekmény nélkil, 1988
olajpasztell, karton, 99x70 cm

felvonultato szines és fekete-fehér rajzokat,
rézkarcokat készitett. Némelyiken szakralis
jelképeket hoz sajatosan Uj helyzetbe, mas
munkain pedig szkeptikus vagy ironikus
cimek, alcimek, odairt jegyzetek mentén
erkolesi, tarsadalmi, térténelmi helyzetekkel
foglalkozik. Birkas Akoshoz, vagy a magyar
Ipartervesek reflektiv alakjaihoz, példaul
Frey Krisztidnhoz hasonldéan - nem hasonld
stilusban, hanem hasonlé kitartassal, szem-
1élettel - keresi a miivész aktudlis és minden-
kori szerepét, identitasat, feladatat.

Uzenetek a palotaba(n) a pokol
bugyraibél

Brus felkavaré munkassagaval szembestilve
az elegans bécsi palotdban egy nem teljesen
szoros, de husba vagd parhuzamot idéz fel:
2009-ben Rémaban, a tekintélyt parancsold
Ruspoli Palotaban a tragikusan fiatalon
eltavozott JEAN-MICHEL BASQUIAT életmu-
kiallitasat lathattuk. Az utcardl jott graffitis,
dramaian expressziv, olykor infantilis ifju
fekete sztar ugyan Brus-sal szemben az utca
Uzenetét vitte a magas-muvészetbe, mig az
osztrak muvész az introvertaltabb, intellek-
tualisabb tartalmakat. Réma szivében vall-
zsindros diszegyenruhds szigoru teremdrok
vigyaztak Basquiat tarka poklanak mtalko-
tassa nemesiilt toredékeit, mig Bécs patinas
centruméaban csinos fiatal kuratornék apol-
jak a végtisztességként klasszikussa emelt
Brus pokol-és édenkert-jegyzeteit. Mindkét
muivész pokla - vére, sara, ecset- és ceruza-
gesztusai - a mi huszadik szazadunk horda-
léka, a mi vivdédasaink, sarunk, gondolata-
ink-indulataink lenyomatai is.

A Schonborn-Batthyany Palota tagas lépcsé-
hazanak szemkoézti falan, klasszikus falfiil-
kében alld antik szobormasolat alatt, a vords
szényeg folott Giinter Brus 1965-6s akeidja-
nak filmje forog, melyen é16 festményként
(ruhédban) tett egy sétat Bécs belvarosaban,
a séta végén pedig egy rendérorson talalta
magat. A maganyos klasszikus tehat évti-
zedeken keresztiil festékben hentereg, fest,
firkal, illusztral, dokumental, ir és eléad
koényortelentl, kompromisszumok nélkil,
mig hazdja el nem tldézi, hogy aztan él6
legendaként hazahivja szerepelni. Most
jo kiallitassal és albummal flizi egybe a
miivész 6t termékeny évtizedét Bécs, mely
publicitas a bécsi akcionistak egyik utolsd
mohikanjatdél kézelmultunk egy sajatos,
fontos reflexidja.

33



GERMAN KINGA

Lehetoségek terei

a muUuzeumban’

A muUzeumi raktar attort
szimultaneitasa kortars

infervenciokkal

szobraszafi

El6 gyGjtemény - MNG Moz
kortars reflexiok 2017-2019

eumi szobrok -

% %

Az idei, kyotdi ICOM-konferencian a nemzetkdzi szakma nem tudott meg-
egyezni az Uj muzeumi definicidban, mikdzben elézetesen barki javaslatot
tehetett meghatarozasokra, €s sokan éltek is a lehetdséggel. A muzeumra
ugy tekinteni, mint a ,lehetéségek terére”.* 2013 6ta egyre elfogadottabb
a szakméban, mikézben NORA STERNFELD elismert kurdtor és mizeum-
pedagdgus A radikdlisan demokratikus miuzeum cimu, 2018-ban megjelent
koényvében, Osszegezve a nemzetkdzi muzeumi kutatdsok és praxisok
nézdpontjait, a Para-mizeum? fogalmahoz jutott el. Sternfeld magat a rak-
tart nevezte meg a muzeum egyik 6 lehetdségi terének és egyenesen felszo-
litjia a ma muzeumait arra, hogy intézményi énlegitimacids mélypontokon
vagy érvényesitési folyamatokban, elsé 1épésként az archivumaikat/rak-
taraikat hivjak kil Nos, nem parbajra, hanem arra, hogy a posztreprezen-
tativ, demokratikus gyokereit tudatositd, mindenki elétt nyitott muzeum
raktaranak kincseivel Ujraértelmezhetévé tegyiik munkatarsaink és lato-
gatéink szdmadra is a kiilonbozé korokban, kiilonbozé stratégidk mentén
gyujtott és ezzel megmentett mitargyakat, kulturalis 6rokségiink javait.
Egyértelmiinek tlinhet ebben az 6sszefliggésben a Magyar Nemzeti Galé-
ridban lathaté El§ gyijtemény cimt, térintervencids kiéllitas tizenetrend-
szere is: fontos €s korszert koncepcid kihivni a muzeumi raktarban 1évé
mutargyakat, igen fontos, hogy ezt ne csak egy ember, mondjuk a kurator

1 Irit Rogoff 2013-ban megalkotott kifejezése a kortdrs muzeumot illetéen.
2 Nora Sternfeld: Das Radikaldemokratische Museum. Edition Angewandte. Wien 2019.

* A megnyitdn elhangzott széveg szerkesztett valtozata.
** https://mng.hu/kiallitasok/elo-gyujtemen:
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vagy a muvész egyedil tegye és merjik a
muzeumot a ,varatlan és szokatlan talal-
kozasok™ helyeként értelmezni, aminek
részei performanszok, eléadasok is, hiszen
a muzeumi tereket ezekkel is birtokba lehet
venni, alternativ megkozelitési csatornakat
megnyitni.

A kiallitas-megnyitd felkérésének elfo-
gadasat egy személyes torténet moti-
valta. Muvészettorténész-hallgatoként a
karlsruhei Orszadgos Muzeum (Badisches
Landesmuseum?4) igazgatdjanak, HARALD
SIEBENMORGENNek felvetettem, hogy
miért nem helyeznek ki az allandé kial-
litds okori mlvészetet bemutatd tereibe
a raktarban &rzott kortdrs mutdrgyak
koziil egy parat? Ervem 1992-ben az volt,
hogy a latogatdkat meglepd, 4j értelme-
zési feliiletek johetnek 1étre e nem vart
ytalalkozasokbdl”. Felvetésem el6szor
meghokkentést keltett, de aztan otletem

3 Irit Rogoff: Looking Away. Participations in Visual
Culture. https://kvelv.files.wordpress.com/2013/10/
irit_rogoff looking_away_participations_in visual-
culture.pdf

4 https://www.landesmuseum.de/
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teret nyert és els6ként RAFFAEL RHEINSBERGS talajszobrai, varosi
gyljtéutjan 6sszeszedett, talalt targyaibol kirakott mezdi keriiltek az
etruszk muivészetet bemutatatd tarlok kozé. A foldre. Aztan a mizeum
munkatarsai egy egész, Dialdggusnak nevezett kiallitas-sorozatot rendeztek
meg erre a muzeumi kurzuson elhangzott Gtletre épitve.

Tobb eurdpai muzeumban, de a kézeli Bécs Természettudomanyi Muze-
umaban is lathattunk az utébbi években olyan kidllitasokat, ahol kortars
képzémuvészeket kértek fel arra, hogy alkotasokkal reflektdljanak az
allandd gyudjtemény vagy a raktarban 6rzoétt darabokra. 2014-ben példaul
DaNIEL SPoERRI dolgozott egy évig a muzeumi raktarbol kiemelt targyak
és sajat, Uj alkotasok dialégusanak létrehozasan.

Ezekkel a példakkal megneveztem annak a mizeumi gyakorlatnak keretét,
amibe SZEIFERT JUDIT kurdtor tobb éves tevékenysége, €s a most 6sszegzd
kiallitasként megnyild El§ miizeum-projekt besorolhatd, mikézben kieme-
lem, hogy erre a konzekvens, idében is nagy ivli gondolkodasra magyar-
orszagi muzeumokban még nem volt példa.

Pedig kénnyt eléhivni emlékezetiinkbdl, hogy a modern muzeum alapitésa
(Louvre) egyértelmti demokratizalédasi, forradalmi folyamatok eredménye,
de még az 1980-as és 1990-es években is arra szorult a gyUjtéssel, kiallitas-
sal, megdrzéssel, kutatassal és kozvetitéssel foglalkozd eurdpai muzeumi
intézményrendszer, hogy 6nmagat tdrsadalmilag relevans, fontos helyként
Ujraértelmezze.

A kérdés, miszerint hogyan is képzeljiik el a jové miizeumdt? azonban
tovabbra sem keriilheté meg, és ezzel magyarazhatd, hogy a 2000-
es években kulonféle fordulatok’ mentén, a korai akciomuvészetek

5 Raffael Rheinsberg: Felder (Dialog). Badisches Landesmuseum Karlsruhe. Zeitgenossiche
Kiinstler im Karlsruher Schlof. Karlsruhe 1993.

6 Pl 2017-ben Al Hasen Fluxus-muvész reagalt a Villendorfi Vénuszra.

7 Iconic turn (Mitchell), Social turn (Bishop).

ElS gydjtemény, Magyar Nemzeti Galéria B, C, D épulet, 2019. oktdber 17 - 2020. janudr 26.
(részlet a kidllitdsbol) © Fotd: Makrai Péter

/' 7 1945 utani magyar mivesze

tjrarendezett allando kidllitasa

tapasztalatainak eléhivasaval és a repre-
zentacid folyamatos megkérddjelezésével,
mara a kortars latogatéra és annak bevo-
nasara vetliljon a figyelem fénycsdvaja.
A kérdésnek tehat, hogy milyen megolda-
sok alkalmazasaval lehet €16, é16bb egy
muzeum, a nemzetkdzi kortars muzeold-
gidban is konjunkturaja van. Ennek egyik
igen fontos lehetdsége a gylijtemények
90%-at szd szerint elrejtd muzeumi rakta-
rak attetszové tétele, megnyitdsa, falainak
lebontasa, az ugynevezett koztes terek 1étre-
hozasa. Mindez annak ellenére, st annal
ink4bb, minél jobban elérte a muizeumokat
is az 6kondmia nyomasa, a szamok csaldka
buvolete, ami egyesek szerint ,a mindség
és éppen e koztes terek® rovasara kényszeriti
a muzeumokat fulladasos haldlra™ vagy
agonizaldsra. ,,Ezek a koztes terek bizto-
sitanak terepet az egyéniség stratégiainak
kidolgozasara - egyénit vagy kozosségit -,
amelyek létrehozzak az identitds 4j jeleit,
az egyluttmikodés innovativ tereit és érvet
a tarsadalom eszméjének meghatarozasara”

8 V.6. Homi K. Bhabha: The Location of Culture.
London, New York 2004.

9 Nora Sternfeld Pascal Gielenre hivatkozva. In: Nora
Sternfeld: Das Radikaldemokratische Museum.
Edition Angewandte, Wien 2019, 17 0.
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- allitja Homi K. Bhabha. Bevezetémhoz
visszatérve tehat fontos, hogy a raktarmeg-
nyitas gesztusa se egy ember nézépontjat
érvényesitse. Szeifert Judit koncepcidja
meghatdrozd, de az sem egyszemélyes.
Osszesitett eredményét ma egyiitt fedez-
hetjiik fel a Nemzeti Galéria mar ismertnek
gondolt kidllitotereiben.

Roviden kiemelnék par jellegzetességet
ebbdl a dialdgusra épitd koncepciobdl.
Engedjék tehat meg, hogy mindazt, amit
Szeifert Judit és munkatarsai 10 kortdrs
képzémiivésszel folyamatos parbeszéd-
ben, egylittgondolkodasban létrehozott, ne
pusztan és némileg szokvanyosan, térinter-
vencidknak nevezzek, hanem inkabb attort
szimultaneitdsnak, egyidejiségnek.

Az alapot a 19. és 20. szazadi magyaror-
szagi szobraszat raktarban 6rzott, azonosito
céduldkkal, ABC-sorrendben polcokra letett
szobrok képezik. A mult szobrai a mizeumi
zsargonban ,Nyakbaveté™nek nevezett
cédulakkal varjak, hogy mikor és kik eme-
lik ki &ket ujraértelmezve a mai muzeumi
terekbe. Szeifert Judit gondolatban maga
is kihivta 6ket, de hierarchikus bertgzédé-
seket leépitve kért fel kortars szobraszokat
arra, hogy inkdbb 6k keressenek maguk-
nak part, elfeledett szépségben vagy gro-
teszkségben inspirald ,el6képet”. A szabad
véletlen mint rendezdelv, ami nem szabott
tartalmi vagy formai hatarokat.

Igy valasztottak kortarsaink szocredl,
masok klasszicista, naturalista vagy akar
modern szobrokat. Elkésziilt e tobb éves
folyamat soran 6 egészalakos szobor vagy
torzo, két fej, egy szarvast dbrdzoléd munka
és egy raktdri polchelyzetet imitald instal-
lacié traktorosok terrakotta kisplasztikaval
és marvanyhomokot tologaté mianyagja-
tékkal. Elkésziiltek héjplasztikak, a testet
mint burkot vagy felszaggatott feltiletd enti-
tast mutatd gondolattargyak, testrészletek
papirgyurmabdl készitett fiizérinstallacioja,
zaszldlebegés absztrakt acélverzioban, gaz-
alarcos, megégett elsé vilaghaborus kato-
nafej, vagy nem utolsé sorban egy Goliat-
fej, amely a résnyire nyitottan hagyott
szaj lélektavozasaval utal a szobrészat és
a muzeum sziiletéssel és halallal kapcso-
latos tartalmaira, mi tobb, végpontjaira.
David kiraly gyézelmére. Akkor most a

10 Homi K. Bhabha: The Location of Culture. London,
New York 2004, 2 0. Idézve in: German Kinga
(szerk.): Fenntarthatdidentitdsok/Sustainable
Identities. La Biennale di Venezia, Magyar Pavilon,
kiadja Ludwig Mizeum - Kortars Mivészeti
Muzeum. Budapest 2015, 49 o.

El gyditemény, Magyar Nemzeti Galéria B, C, D épulet, 2019. oktéber 17 - 2020. janudr 26.
(részletek a kidallitasbol) © Fotdk: Makrai Péter

kiallitd kortdrs muivészek kovetkezzenek: ANTAL MALVINA, BAKOS ILDIKO,
DRABIK ISTVAN, FULOP GABOR, GAAL JOzZSEF, MAJOROS ARON ZSOLT,
RABOCZKY JUDIT RITA, SZABSO ADAM, SZURCSIK JOZSEF és TURCSANY
ViLré.»

A kurator és a kidllitasszervezési osztaly intenziv egylittmiikodésének
tovabbi szép eredménye a bejarast segitd, szoborpar-helyszineket jeldld,
ingyenes ,térkép” €s a megvasarolhato, miitargyelemzéseket tartalmazod
leporellégytjtemény.

A koncepcidnak kovetkezd, finom rétege ott jelenik meg, ahova a szobor-
parok bekertlhettek. A sternfeldi koncepcidban ez a tér kisajatitdsa.*
A latogatd aktivizalasa pedig a befogadas, a nézés és spontan értelmezés
aktusaiban valésul meg.

Ha példaul az elsé emeleti kdzponti teremben megnézziik az oda felalli-
tott szoborparokat, feltlinik, hogy ezek nem csak egymassal alakitanak
ki viszonyt, vonatkoznak tartalmi és/vagy formai szempontbdl egymasra,
hanem azok a mutialkotasok is és vellik egytitt az a mikrotér is aktivizalddik,
amiben lathatdak. Flora, a kecses mozdulatu virdgok istennéje 189o-ben
fabdl faragott egészalakja tisztes tavolsagot tart a mai, testvirdgokkal bori-
tott Floratdl, aki elég sokat ,beszélhetett”, ha testét ennyi virdg boritja...
Mogottiik ért allni latszanak - mint mesékben? - egész alakos, nagymérett
szobrok: Engel Jézsef Evaja, a combjan felkuszé, almét kinald kigyéval
és STROBL ALAJOS sisakja miatt tulajdonképpen ,lathatatlan” Perszeusza,
a tipikus, erére utald heroikus mozdulattal, Medusza fejét bemutatd pdzban.
Az ablakokon kitekintve tovabbi tér-idé részleteket latunk, a baluszterek
mogott egy lovas szobron siklik tova tekintetiink, eljutva a maba, majd le az
id6 folytonossagat mar puszta létével idézé Dunahoz. Ezért szimultaneités:
lassu, fokozatos cserehelyzetek nem attetszé és attetszé kozott, jelenlét és
hiany kozott. A képzémuvészeti alkotds €s a befogadd sajatidejliségének
észlelése, az idében, anyagaban, formanyelvezetében, targyisagaban,
tartdssagaban heterogén elemek, szobrok felvallalt egyidejlisége altal.
A lehetéségek terei feljottek a 1épcsdn, a Galéria kiilénbozd tereiben
teremtenek helyet Ujabb Gsszefiiggések felfedezésére. Parhuzamok sora.
Parok hol 6sszecsengd, hol disszondnsan liiktetd szélamai... Rejtelmek.
Es zengenek.

11 Egy szobrdszati kidllitdson szintén szokatlan ilyen nagy ardnyban némuivészek munkaival
taldlkozni. Felhivnam a figyelmet a 2012-ben alapitott, transzgressziv kortars feminista
kuratori bedllitdédasokat képviselé International Association of Women’s Museums szerve-
zetre. A témahoz v.6. Elke Krasny (szerk.): Women’s: Museum. Curatorial Politics in Feminism,
Education, History, and Art. Frauenmuseum Meran 2013.

12 A tovabbi lépések: Ellen-nyilvdnossagokat szervezni; alternativ tuddast létrehozni, és a kép-
zést radikalizalni. V. 6. Sternfeld 2019, 65.
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Huszéves a Sarospataki

Képzomuveészeti
Szabadiskola

Az egyetlen biztos mddja a barati viszony apolasanak €s megtartasanak,
mondta egyszer az univerzalis Goethe, ha az ember id6rél idére kozli azt,
hogy mit csinal, mert az ,emberek sokkal inkabb talalkoznak abban, amit
csindlnak, mint abban, amit gondolnak”. Az akadémiaktdl fiiggetlen sza-
bad muvészeti iskolak és a lazabb muvészi csoportosulasok a 19. szazad
végén, de féként a 20. szdzad elején szaporodtak el Eurdpaban, melyek a
sokat emlegetett piaci érvényesiilés mellett magasabb célokat is igyekeztek
maguk elé tizni. A miivészcsoportok torténetét €s miivészetszocioldgiai
jelent6ségét csak néhany évtizeddel ezeldtt kezdték el alaposabban meg-
vizsgalni, de a pszicholdgiai magyardzatok sem maradtak el. Az egyik
német kutatd szerint egy muvészcsoport egyfajta kizdssége a magdnosok-
nak, és 6sszefogdsa az 6nalldaknak. Ez a tomoér meghatarozds magaban
foglalja azt a tényt, hogy az emancipalddott mlvész visszavonhatatlanul
sajat erejébdl kénytelen megélni a piacon, €s azt a paradoxont is, hogy

Baksai Jozsef és tanitvanyai
S A bt
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egy kiilénc természetti, olykor nagyon is
Lkeményfejli” miivész miért csatlakozik
onszantabdl egy olyan kozdsséghez, amely
nem ritkdn hasonléan nehéz karaktereket
foglal magaba. A szévetkezés €s a csoporto-
sulds az eredetiséget, az Ujitasra vald hajlan-
ddsagot adott esetben nem fékezi, hanem
megsokszorozza, €s az Ujitas kockazatat, a
kozonség és a kritika visszautasitasat sem
kellett egyediil elszenvedni. Gondoljunk
csak az impresszionistak hosszantarto
vezeklésére. Az 1890-es évek kiiléndsen
fontos évtized volt az Uj mivészcsoportok
l1étrejottének szempontjabdl, amely don-
téen megvaltoztatta a kidllitasok addigi
gyakorlatat is. Fontos vondsa volt még
ezeknek a mivészeti csoportoknak, hogy
legtobben vagy egy mester koril kialakult
szabadiskola névendékei voltak, vagy barati
tarsasagban egy altaluk felfedezett, motivu-
mokban gazdag téji kornyezetben, egymas-
sal is versengve képezték magukat (Barbi-
zon, Argenteuil a francidknal, Worpswede,
Moritzburg a németeknél). De a versengés
mellett leginkdbb a koztiik kialakult szoros
baratsag jelentette az inspiracio forrasat.

A magyar miivészet torténetében HoLLdsy
SIMON volt az, aki az elsd szabad iskola-
kat létrehozta Miinchenben, és & volt az
is, aki Nagybanyan és Técsén megszer-

vezte azokat a nyari kurzusokat, amelyeket
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manapsag muivésztelepeknek neveziink. Az akkori ,kulturalis allamtitkar-
hoz” irt egyik 1890-es levelében kifejtette: ,az & iskoldjanak célja, minden
embert egyénileg fejleszteni, nemcsak kivitelben, de nézni-latni tanitani
a sz0 legszorosabb értelmében, szellemileg is!”

A Sarospataki Szabadiskola torténetében az 1994 nyaran alakult PATAK
muvészeti csoport jatszott fontos szerepet. Tagjai SomoGy1 GYORGY,
AxNAY Janos, Puna FEReENc, GUBIs M1HALY, KERI MIHALY, PENYESKA
Laszlo, HAEN FERENC és a német NICKEL-hazaspar voltak, akik a Dorkd
tanyan, majd Fonyban dolgoztak.* A PATAK elnevezés nem a varosra,
hanem a patakra, mint vizfolyasra vonatkozott, abban az értelemben,
hogy egy patak mindig elére nem lathatd és rapszodikus utakat jar be,
vagyis a szabadsag szimbdlumaként is értelmezhetd. A tagok valtozatos
életutakat jartak be és alkotasaik a legkiilonbozébb kortars miivészeti
iranyzatokhoz tartoznak. Csak néhany példat emlitve: FELucossy Laszlo
munkaiban példaul nemcsak zene, a képzémuvészet, de a koltészet is
fontos szerepet tolt be. Gubis Mihaly grafikus a Vajda Lajos Studio tagja
és munkdira az egykori Pesti Miihely (BAk IMRE, FAJ6 Janos, NADLER
IsTVAN) miivészete volt hatassal.

A Sarospataki Urban Gyorgy Képzémuvészeti Szabadiskola, melynek tag-
jai Mesterek és tanitvdnyok cimmel jubileumi kidllitast rendeztek a Var-
mezdb Galéria termeiben, a fent leirtak szellemében dolgoznak, az édon
sarospataki var kdrnyezetében, a Bertalan hazban. A nyaranta megnyilo
iskolat a CSETNEKI J6zsef altal létrehozott Art Ert Alapitvany sajat koltsé-
gén tartja fenn, sajnos igen gyér énkormanyzati érdeklédés mellett, hiszen
még egy szerény galériat sem sikeriilt 1étrehozni az itt elkésziilt mivek
bemutatasara, és a varosi muzeum sem fogadja be azt a nagy szamu
alkotast, amit az idelatogatd névendékek minden évben az iskolaban
hagynak. A Sarospatakra nyaranta mintegy nyolcvan szdzalékban visz-
sza-visszatérd tanitvanyoknak alkalmuk van studiémunkéban részt venni,
ahol rajztudésukat, szin-kompozicids képességeiket fejleszthetik, illetve
sajat program szerint dolgozhatnak. A hallgatdk kiilonboz6 életkoruak és
képzettségliek. Vannak koztiik fiatalok, akik mtvészpalyara késziilnek,
és olyanok is, akik idésebben kezdik el mtivészi munkajukat. A 1ényeg
az, hogy kozos céljuk a miivészeti kérdésekben valod elmertilés, és egyéni
stilusuk megtalaldsa. A képzés kozepén, amely tiz napbdl all, kovetkezik
az elsé bemutatd, amelynek alkalmaval a résztvevék kozdsen megnézik
egymas képeit, és a mesterek tanacsokat adnak arra nézvést, hogy az
adott munkéaban hogyan lehet tovabb haladni, melyek lehetnek a tovabbi
jarhatd utak. A hallgatok déleléttonként Baksai Jozsef mtvésztanar kor-
tars muvészettorténeti eléadasaibdl is merithetnek 6sztonzést és otlete-
ket. A nap folyaman pedig, ha sziikségét érzik, korrekturat igényelhetnek
a mestertdl. A kurzus végén jon a masodik ,terités”, amelyen a tanarok
mar zslrizik a képeket és eldontik, hogy ki legyen az év Urban Gyorgy?>-,
vagy Gubis Mihaly-6sztondijasa. Hogy mindenki szabadon alkothat az
iskolaban, azt jol nyomon lehetett kdvetni a kiallitdson is, hiszen a kép-
z6muvészet minden 4ga jelen volt, de féként a festészeti munkak uraltdk
a kiallitétereket. Azt szoktak mondani, hogy termékeny talaj nélkil egy
zseni sem tud kifejlédni és kiteljesedni: sziiksége van egy inspiralé hat-
térre, amelybdl kiemelkedhet.

1 A Patak csoport alapité tagjai 1994-ben: Somogyi Gyorgy festd (elnok), Aknay Janos festd,
Gubis Mihély képzémivész, Hann Ferenc mivészettorténész, Kéri Mihdly festd, Penyaska
Laszl6 festd, Puha Ferenc festé. A csoport ujabb tagjai: Csetneki Jozsef, feLugossy Laszlo,
Novotny Tihamér, Szemadam Gyorgy, Wrobel Péter. A szabadiskoldn tanitottak a husz év
alatt: Aknay Janos, Csetneki Jozsef, Gubis Mihaly, Somogyi Gyérgy, Puha Ferenc, Baksai
Jozsef, Wrobel Péter.

2 Urban Gyodrgy Sarospatakon nagy koztiszteletnek 6rvendé muivész volt, aki Miitnchenben
halt meg, réla nevezeték el a dijat.
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