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Az installacié cime a gorog mitoldgidbdl ismert krétai kirdlyldnyra
utal, akinek az aranyfonala segitségével jutott ki Thészeusz a
Mindtaurosz labirintusabdl. Munkamban egy szimbolikus utveszté
alaprajza lathato a falon tapétaként felfliggesztve, mely csupan
darabjaiban jelenik meg, lehetetlenné téve a kotott ut végigjar-
hatdsagat. Ezzel a vizudlis gesztussal a tarsadalmunkra egyre
inkabb jellemz6 talajvesztettség, instabilitas, céltalansag és rog-
zlltség érzésére probalok reflektdlni. Az elétérben 1évé egymaésnak
délo, deformalt létrak megjelenése pedig egyszerre kapcsolddik a
jatszétéri maszdokak formavildgahoz, valamint a munkaéslétrak
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kinézetéhez, atjarast teremtve a jaték és munka dichotémidja
kozott. Instabil megjelenésiik azonban nem fest bizakodo képet
elénk, egyben maradasukrol és megallasukrdl csupan a léceket
Osszefogd zsindrlancok gondoskodnak. Stabilitast adnak ugyan
a konstrukcionak, de egyben rogzitik is kitekert, egymdasba csa-
varodott allapotukban a darabokat. A zsindrlancok igy Ariadné
fonaldnak az eltorzult verzidiva valnak, amelyek ugyan egyfajta
megoldast, kiutat biztositanak, de legaldbb annyira meg is kétik a
lehetdségeket. Ezek a kotelek éppen ezért a tarsadalmi és egzisz-
tencidlis kotelezettségek szimbdlumai a munkamban.
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CHRISTIAN BOLTANSKI
Réserve: Les Suisses morts, 1991
fémdobozok, fekete-fehér fényképek,
12x23%x21,3 cm (minden doboz),

6x4 cm (minden fénykép)

IVAM, Institut Valencia d'Art Modern

Fott © IVAM, nstitur Valencia d'Art = - = oo

Moderne © Adagp, Paris, 2019
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archivumok | Christian Boltanski: Berndth Ddniel U mGveirdl

Taire son temps

VETO ORSOLYA LIA: Torture Garden /

POPOVICS VIKTORIA: A bécsi Kinok kertje | Cservenka Edit,
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isfia Boltans

Centre Pompidou, Pdrizs
2019. nogvember 13 -(2020. mdrcius 16."

»Mit jelent szamomra, jelen pillanatban, hogy a Pompidou Kézpontban
allitok ki?

Mit jelent a Pompidou? Hogyan rombolhaté le a Pompidou? Hogyan
sikeriilhet, ami a legnehezebbnek tlinik, érzelmet kelteni ebben a tér-
ben? Hogyan ne essiink a csapddjaba? Hogyan alakithaté at a Pompidou
valami massa, ami mar nem a Pompidou?™

Ezeket a dilemmakat CHRISTIAN BOLTANSKI egy CATHERINE GRENIER-vel
folytatott hosszu beszélgetéssorozat végén fogalmazza meg, még 2005-ben.
Erdemes megjegyezni, hogy akkor ezt az életmtinterjit a miivész egyfajta
pszichoterapias vallomasnak szdnja, melynek alapelve, hogy a kozel egy
éven keresztiil, heti rendszerességgel zajld beszélgetéseken elhangzottakat
a kérdezdének minden mdédositds nélkiil kell leirnia. Ez egyébként pon-
tosan illik Boltanski szemléletéhez, aki magat a szdbeliség kdvetdi kozé
sorolja, mivel gondolatait nem esszékben, hanem élébeszédben, folya-
matos diskurzusokban fejti ki, melyek targya a miivészet és az élet, vagy
pontosabban a mu és a mtivész €letének kapcsolata. Tovabba énmagat
elsésorban olyan hagyomanyos mesélének tartja, aki latogatdjat, torténe-
tei vagy mitoszai révén, egy masik valdsag felé vezeti.

»Mitoszokat alkotni fontosabb, mint miiveket™ - mondja egy egészen friss,
BERNARD BLISTENE-nel folytatott beszélgetésben. Ehhez hozzatartozik,
hogy Christian Boltanski élete is egy mitosz, egészen elsé filmjétdl, mely

1 CHRISTIAN BOLTANSKI - CATHERINE GRENIER: La Vie possible de Christian Boltanski, Seuil,
Paris, 2007, 282. (a tovabbiakban La vie possible de C.B.)

2 Christian Boltanski: Faire son temps (Catalogue), Editions du Centre Pompidou, Paris, 2019,
96. (a tovabbiakban Catalogue)

*

https://www.centrepompidou.fr/cpv/agenda/event.action?param.id=FR_R-923dc3544a7fgd4
b17cd6b64be8382ed&param.idSource=FR_E-923dc3544a7fgd4b17cd6b64be8382ed

a La vie impossible de Christian Boltanski
(1967) cimet viselte, egészen a Pompidou
Kozpont aktudlis és grandiozus kiallita-
saig. Ugyanebben az interjuban, mely a
kiallitaskatalogus kisérészovegeként jelent
meg, arrdl a muvészeti tapasztalatrdl is
vall, mely szerint ,minél tébbet dolgozunk,
annal inkabb eltliniink, annal inkabb sajat
muvinkké valunk”3 Egy id6 utan tehat
a sajat élet megkiilonboztethetetlen lesz
a mivekben megjelend életektél. Ahogy
Boltanski megfogalmazza: ,azt hiszem,
hogy anélkiil mutattam be az életet, hogy
megéltem volna”.4

A meg-nem-élés azonban nem jelenti azt,
hogy ne lehetne az altalunk ,elképzelt
élet(ek)rél” egy valddibb és mélyebb ismere-
tink. De vajon mi teszi sziikségessé ezeket
az elképzelt életeket?

Mindenekeldtt az életrdl valé lemondas
vagy az €élet hianya. Anélkil, hogy a mtivész
életrajzaba (melynek jelent8ségét az érintett
egyébként is tagadja) részletesen belemen-
nénk, annyit fontos megemlitentink, hogy
Christian Boltanski a masodik vildghaboru

3 Catalogue, 98.
4 Catalogue, 98.

végén sziiletett, 1944. szeptember 6-an,’
korzikai katolikus anya és ukran zsido apa
gyermekeként, egy félelemtdl atjart kor-
nyezetben. Ennek oka féleg az, hogy az
orvos apat kozel két évig a lakas alatti rej-
tekhelyen bujtattdk, ahonnan - a legenda
szerint - csak a gyermeke sziiletésekor jott
fel, akit késébb Christian-Liberté néven
anyakoényveztek (Boltanski egyébként nem
egyediili gyermek, két fivére szintén ismert
értelmiségi: a nyelvész Jean-Elie és a szoci-
olégus Luc). Gyermekkorat egy tul évo kor-
nyezetben toltotte, kozel huszéves kordig
kiséret nélkiil még az utcara sem mehe-
tett ki, tanulmanyait hamar félbehagyta,
ezért teljesen autodidakta mdédon szerezte
ismereteit. Kés6bb megismerkedett a szin-
tén képzémilivész ANNETTE MESSAGER-
vel, akivel azéta is egy part alkotnak.
Eletében az egyik legnagyobb véltast a
szU16i otthonban kialakitott muterem elha-
gyasa, és a Malakoffba koltozés jelentette
(1981-ben), valamint ezzel kozel egyidében
a sziilei halala. Christoph Boltanski valds

5 Erdekes megjegyezni, hogy 60 éves koraban készit,
az INA filmarchivumat felhasznalva, egy rovidfil-
met (6 septembres), melyet az elmult hatvan év szep-
tember 6-ai hifraddéanyagaibdl vag 6ssze. Szandéka
szerint ez az alig haromperces alkotds egyszerre
Osszegzés és vanitas. Ld. https://www.youtube.com/
watch?v=YHbsExdI8tw (utolsd letdltés: 2019. novem-
ber 26.)

életének eseményeibdl ennyit érdemes felidézni, a tobbi a mtvek toérténete.
Ugyanakkor korai munkai kéziil mar az 1969-ben kiadott elsé konyv
(Recherche et présentation de tout ce qui reste de mon enfance, 1944-50) is
hamis fotokat mutat fel sajat fotokként; par évvel késébb pedig az Album
de photos de la famille D., 1939-1964 (1971),° melyet Boltanski elsé meghata-
rozo kidllitasan, az 1972-es documentdn mutatnak be, egy egyszerre képze-
letbeli és 1étez6é Michel Durand csaladjat prezentdlja, egy teljesen atlagos
csalad életének fényképalbumaként (Franciaorszagban a Durand az egyik
legelterjedtebb név). Innentél kezdve Christian Boltanski énarcképei épp
annyira sajatok és nem sajatok (hiszen tobbnyire nem az 6 vonasait rdgzi-
tik), mint 6sszes portréja, melyeken ismeretlen tekintetek szélitanak meg
minket, megragadd és kikertiilhetetlen erével.

Mindezek utdn, kicsoda Christian Boltanski? Mit jelent egy neki szentelt
életmuikiallitas?

Ha a Boltanski név alatt az altala alkotott és kovetkezésképp 6t alkotod
muvek sokasagat értjiik, akkor van-e jelent6sége annak, hogy az egyes
muvek milyen sorrendben jottek 1étre? Boltanski szerint egyértelmtien
nincs, mivel kategorikusan elveti a fejlédés barmilyen eszméjét. Tobbszor
hangot ad azon meggyéz8désének, hogy sem dltaldaban a miivészetben,
sem az egyén muvészetében nincs valddi fejlédés. Ugyanazokat a kérdé-
seket tessziik fel Ujra és Ujra, legfeljebb a valaszadas eszkozei és formai val-
toznak. Ezért a Boltanski életmukidllitas sem kdvethet egy hagyomdanyos,
megszokott, kronologikus utat.

Ezek utan azt varhatnank, hogy a kiindulé- és végpontnak - melyet a kial-
litas elején elhelyezett két neonfelirat: a Depart (2015) és az Arrivée (2015)
jelez - voltaképp egybe kellene esnie. Anndl is inkabb, mert ez a két sz6 az

6 http://i-ac.eu/fr/collection/314_album-de-photos-de-la-famille-d-1939-1964-CHRISTIAN-
BOLTANSKI-1971

Christian Boltanski

L'’Album de photographies de la famille D. entre 1939 et 1964, 1971, fekete-fehér nyomatok badogkeretben, 22,5x 31x 4 cm (minden keret); 220><450><4 cm (feljes méret)
Institut d'art contemporain de Villeurbanne, Villeurbanne, en dépét au Musée d'art moderne et contemporain de Saint-Etienne Métropole

© Musée d'art moderne ef contemporain de Saint-Etienne Métropole © Fotd: Yves Bresson © Adagp, Pdrizs, 2019




Christian Boltanski
La chambre ovale, 1967, akril, farost, 115x146,5 cm | Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, achat de I'Etat, 1968;
attribution au Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, 2008 | Collection Centre Pompidou, MNAM-CCI

© Foté: Adam Rzepka / Dist. RMN-GP © Adagp, Paris, 2019

életet is szimbolizalja, mely minden pillanataban elindulds és megérke-
zés. A két végpont egybeesése tovabba kifejezhetné a megallast vagy stag-
nalast is, hiszen ahogy a katalégusban Boltanski megfogalmazza: ,ugy
vélem, hogy egy raadas idében élek, mar legalabb tiz éve meghalhattam
volna”’

Ezzel szemben a kidllitas - talan a kiallitétér jellegébdl adéddan - a krono-
logiat nem teljesen bontja meg. Az elsé teremben a korai korszak két emb-
lematikus muvével talaljuk szembe magunkat: a Le chambre ovale (1967)
festménnyel, és a kompozicidjaban erre erésen emlékeztetd, L'Homme qui
tousse (1969) cimd, alig haromperces rovidfilmmel,® mely a minimalista
expresszionizmus jegyeit mutatja. A féldon 1l6, gorcsds fajdalommal
eléredéls, szines festékkel boritott figura mintha egyszerre kéhogne,
oklendezne és horogne. Ez a sokkold és nehezen elviselheté hang,
még a teremtdl eltavolodva is, sokdig hallhatd. Az utolsé teremben viszont
a kozelmultban késziilt két Animitast latunk (Animitas Chili, 2014 és
Animitas blanc, 2017). Mindketté a természet szinhdzaként megjelend
videoprojekcio, melyek koziil az elsé egy még eleven, a masodik egy mar
halott tajat mutat, a benniik lengedezé szélcsengdkkel, melyek ugy szdl-
nak, akar a lélekharangok. Ha tehat dsszevetjiik az elsé és az utolso ter-
met, akkor azt mondhatjuk, hogy mégiscsak van egy idébeli haladas, még
akkor is, ha a kozbiilsé termekben a kronoldgia felborul. Ezt a haladas-
érzetet - mely voltaképp a semmi felé tarto haladds - még inkabb alata-
masztja a kidllitas utolso, kifejezetten erre az alkalomra késziilt alkotdsa,
a Le Passage (2019). A mind&ssze hat masodperces némafilmen - mely egy
vaszonra vetitett, fekete-fehér mozgdképszekvencia - egy hatulrdl latott
tdmeg lassan a semmibe tlnik.

Azt gondolhatnank, hogy az eltlinés az utolsé évek problémaja, ez azon-
ban csak részben igaz. Valdjaban Boltanski, szigoru kdvetkezetességgel,

7 Catalogue, 21.
8 https://www.youtube.com/watch?v=bfJJwdD306¢ (utolsé letdltés: 2019. november 26.)

azokat a problémakat gondolja ujra, melyek
Ltulélé” statuszabdl addédnak.> Ahogy a
2005-6s beszélgetésben megfogalmazza:
»azt hiszem, hogy igazan a XX. szazadhoz
tartozom, és kivaltképp a haboru utani
évekhez”.*> Miveiben ezért elsédleges kér-
dés az, hogy miért lesz valakibdl (és nem
valaki masbdl) tiléls. Erre persze nincs
valasz, a sors és a vakszerencse fogalmain
tul, melyek Boltanskit megrégzotten foglal-
koztatjak. Ebbdl kovetkezden {6 torekvése
az, hogy miivei nyomot hagyjanak azok
helyett, akik latszélag nyomtalanul tiintek
el. Minden mualkotds igy lesz jeladas, mely
egy mar ott nem levérdl tanuskodik, tavollé-
tének felmutatdsa altal. Boltanski sajat sze-
mélyét és életét csak annyiban tartja fontos-
nak, amennyiben lehetéveé teszi, hogy altala
a feledésbdl kiemelkedjenek egyes efemér,
semmibe veszett életek.

Mindez azt jelenti, hogy muvei latszélagos
életrajzi jellege csak eszkodz ahhoz, hogy
rejtett vagy lathatatlan életek felfedezése
felé vezessen. A személyesség tehat itt nem
muivészi narcizmus, nem nyilvanos gyonas,
nem leplezetlen kitdrulkozés. Epp ellenke-
z8leg, Boltanski ragaszkodik ahhoz a tény-
hez, hogy folyton hazudik (hangsulyozva,
hogy a valdsag tul komplex ahhoz, hogy
egyértelmulen kifejezhetd legyen, és hogy
minden muvészet, ami mualkotdsokat hoz
létre, nem kimondja, csak érzékelteti az
igazsagot).” A hazugsag nyilt felvallalasa
ugyanakkor a hazug paradoxondhoz vezet,
vajon ebben hihetlink neki?

Mégis, talan messzebbre jutunk, ha
inkabb igazi mesemonddként tekintiink
r4, a benjamini értelemben, mely szerint:
»-a mesemondo az az ember, aki élete gyer-
tyajat meséinek gyengéd langjaval teljesen
el tudja fogyasztani”.»?

9 Christian Boltanski miivészetet tobbnyire ANSELM
KIEFER vagy GERHARD RICHTER munkassagahoz
szoktdk hasonlitani, a masodgenerdcids
traumafeldolgozas, valamint a tematika szempontja-
bdl. Mi most szandékosan keriiljiik ezeket a latszat-
parhuzamokat, mert Boltanski életmivét nem mas
életmuivekkel 6sszevetve, hanem énmagéban- és
egyediilalloként akarjuk bemutatni.
Meggy6z8désiink ugyanis, hogy ez az életml nem
mas hatdsokat kdvetve vagy azokhoz igazodva,
hanem csupdn sajat belsd szlikségszertisége szerint
halad.

10 Laviepossiblede C.B., 65.

11 Ezzel az allitassal kezdédik a réla forgatott
dokumentumfilm, a Les vies possibles de Christian
Boltanski (2010, r: HEINZ PETER SCHWERTEL), Id.
https://www.youtube.com/watch?v=SCWUgy8ywtA;
https://www.youtube.com/watch?v=uEeE8ezDdIk;
https://www.youtube.com/watch?v=T8cn5im8sPU
(utolsé letoltés: 2019. november 26.)

12 WALTER BENJAMIN: Kommentdr és prdfécia,
Gondolat, Budapest, 1969, 126.
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Christian Boltanski életmukiallitdsanak
megkozelitéséhez és rovid bemutatasahoz
ezért a tovabbiakban azt az utat kovetjik,
hogy felidézziik az altala elmesélt mito-
szok néhany alapelemét, abban a sorrend-
ben, ahogyan a Centre Pompidou neutralis
kiallitétereiben megjelennek. Hét nagyobb
témat neveziink meg, melyek nem kiilonit-
het6k el élesen egymastdl, mivel egymast is
atjarjak, mint ahogy a benniik felbukkano
témak is lehetnének kiemeltek. Emiatt értel-
mezésiink némiképp 6nkényes, de taldn
lehetévé teszi nem csupan a kiallitas, de egy
gondolkodédsmod felvazolasat is.

Gyermekkor kronolégiak

»Az elsé emlékek mindig kitalalt emlékek”s
- mondja Boltanski életrajzi visszaemléke-
zései kezdetén, és ez jelenik meg a kiallitas
elején lathato, egy képzeletbeli gyermek-
kort dbrazoldé munkaiban. Ilyenek a mar
emlitett Durand csaladi fotok, de a Club

13 Laviepossiblede C.B., 9.

Christian Boltanski
La Vie impossible de C.B., 2001, 20 db keref (fa, drothals, fénycsdvek, elekfromos vezetékek, papir, fényképek) 150 x 87 x12 cm (egyenként) A Pompidou Center dltal szervezett Extra Large cim{
kigllitas, Grimaldi Forum, Monaco, 2012 | Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, achat & I'artiste, 2004 | Collection Centre Pompidou, MNAM-CCI

Foté: © Philippe Migeat/Dist. RMN-GP © Adagp, Paris, 2019

Mickey gyerekujsagbdl kivagott gyermekportrék is, melyek azt a normalis
gyermekkort abrazoljak, melyet Boltanski nem élhetett at. Ugyancsak egy
masik gyermekkort idéz az a fekete-fehér fotésorozat, melyen hatéves uno-
kaoccse ruhai szerepelnek (Les Habits de Francois C., 1971). Ezek az elnyttt
oltozékek, melyeknek nem latjuk a viseléjét, mar egy késébbi nagy téma,
a ruhdk felé mutatnak. Szintén egy gyermekkori alapélményhez kots-
dik Boltanski f6 szenvedélye: a gyujtés. Minden gyermek nagy gyujtd,'4
gondoljunk csak a gyermekkori névény-, rovar-, bélyeg-, képeslap-, jaték-
gyUljteményekre. Ezek a féltve 6rzott targyak késébb tobbnyire elvesznek,
legfeljebb csak egy-két darab marad meg bel6liik. Ezt mutatjak Boltanski
nagy vitrinjei is (Vitrine de référence, 1972), melyek tarloiban a legkii-
16nbozdbb, teljességgel esetleges targyak tlinnek fel: csaladi fényképek,
tabloképek, rajzok €s jegyzetek, olvasdkdnyv lapok, orvossagosdobozok,
karszalagok, hajtincsek, kdvek és kiszaradt sargolydk... Eltiint idék nyo-
maban vald kutatdst jeleznek ezek a rekvizitumok, ugyanakkor a mizeumi
tarlok mar az eltavolodast, a targyilagos €s semleges rendszerezést is jelzik.
Nem fedezhetd fel ezekben az ,6sgylijteményeken” alapuld vitrinekben
semmi nosztalgia, legfeljebb a személyes archivum létrehozasanak vagya
az, ami elészor itt jelentkezik. Ennek folytatasat latjuk majd egy késébbi
teremben a La Vie impossible de C.B. (2001) dridstabléin, melyek mar

14 Hasonld gondolatok figyelheték meg Walter Benjamin és Giorgio Agamben irdsaiban
(1d. WALTER BENJAMIN: Egyirdnyi utca. Berlini gyermekkor a szdzadforduld tdjdn, Atlantisz,
Budapest, 2005; GIORGIO AGAMBEN: Infanzia e storia, Einaudi, Torino, 1979)
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a felnéttkor nyomait érzik (képeslapok, vazlatok, munkajegyzetek, menet-
jegyek, a befejezett miivekrél késziilt fotdk). Am ezekben sincs semmilyen
tudomanyos rendszerezd jelleg. Boltanski nem térténész, hanem muiivész.
Ot csak a mikrotérténetek és a , kis emlékezetek” foglalkoztatjak, melyek az
évek tavlatabdl elveszitik személyes jellegiiket és vonatkozésaikat, és egy
kor dokumentumaiva vagy lenyomataiva valnak. Boltanski szavait idézve:
»A Nagy Torténelem csak a konyvekben létezik, engem azok a kis torté-
netek érdekelnek, melyek megkiilonboztetik az egyes egyéneket. Vagyat
érzek arra, hogy mindenkinek kiilén mizeumot alkossak”.s Ebbél a szem-
pontbdl az is 1ényegtelen, hogy Boltanski sajat gyermekkori targyait allit-
ja-e ki, vagy imagindrius gyermekkorokat hoz létre. Hiszen végsésoron, az
id6beli tavolsag és az emlékek elhalvanyuldsa okan, minden gyermekkor
képzeletbeli.

Arnyjatékok

Szintén a gyermekkorbdl ered a fény- €s arnyjatékok irdnti faszcinacio.
Gondoljunk a laterna magicara, a kinai arnyjatékra, a diafilmvetité-
sekre, melyek a gyermek szdmara egy magikus vildg emléknyomai.
Boltanski elészor az 1980-as évek kdzepén kezd el arnyjatékszinhazakat

15 Catalogue, 38.

fabrikalni. Ennek legszebb példéja 1985-ben,
a Salpétriere kérhaz kapolnajaban megren-
dezett kiallitasa (apja nem sokkal kordbban
ebben a kérhazban halt meg). Itt jelentek
meg eldészor, a szakralis tér sejtelmes félho-
malyaban, a kinai arnyjatékok mintéjara
létrehozott kis szinpadai (Théatre d’ombres,
1984-1997)," melyek figurdi fémszalon moz-
gatott papirfigurdk voltak, akik fém forgo-
szerkezetek kdzt mozogtak. Ezekbdl most
két szinpadképet lathatunk: az egyiken egy
akasztott ember feje felett a halal groteszk
és kissé ijedt angyala repked; a mésikon
egy allvanyon fejek és csontvazak légnak,
egy mozdulatlan (vagy csak a ventillator
fuvallata altal mozgatott) danse macabre
szerepléiként. Ezek az arnyjatékok kis haldl-
szinhézak, a sz6 kantori értelmében. Nem
véletlentil, hiszen TApDEUSz KANTOR az

16 https://www.youtube.com/watch?v=9KDMoBs5zcE4
(utolsd letdltés: 2019. november 26.)

az alkoto, akit Boltanski a legkdzelebb érez
magdahoz, és akinek Halott osztdly (1975)
eléadasardl (mely szintén az emlékezet és
a halal szinhaza volt) téretlen lelkesedéssel
beszél. Ezek a kis, mechanikus és efemer
babszinhdzak” ugyanakkor eléreutalnak
Boltanski kés6bbi szinhazi munkaira. Tars-
alkotdéként ugyanis egyre tébb olyan eld-
adas létrehozasaban vesz rész, melyek zenei
és 6sszmuvészeti alkotasok, és igy képzé-
muvészeti munkaiban is egyre hangsulyo-
sabba valik a zeneiség. Mindinkabb ugy
tekint mtveire, mint sajatos partitirakra,
melyek csak az Ujrajatszésban 1éteznek.

Szivregiszterek

Az arnyszinhazak térékeny marionettfigu-
rai, nem-emberi mivoltukban is, az emberi
esenddséget jelenitik meg. A fatumnak vagy
vakvégzetnek (a felilrdl irdanyitd konstruk-
ciénak vagy az alkoto kéznek) vald kiszol-
galtatottsagot. A babuk mozgatdzsindria,
ahogy az élet fonala, barmelyik pillanat-
ban elszakadhat. Ebben az emberi szivhez
hasonlitanak, mely barmikor megallhat.
Emiatt azok a pulzalé szivhangok, melyeket
Boltanski szintén gytjteni kezdett, és kivalt-
képp az egyes dobbandsok kozotti sziinetek,

17 Kantor elsd szinhdzi kisérletét (1938-ban) Efemer és
Mechanikus Bdbszinhdzacskdnak nevezi. Errél 1d.
TapEUSsz KaNTOR: Haldlszinhdz, Prospero,
Budapest-Szeged, 1994, 127.

Christian Boltanski
Les Véroniques, 1996 | Christian Boltanski: Storage Memory, Power Station of Art, Shanghai, 2018
© Courtesy Power Station of Art, Shanghai © Foté: Jiang Wenyi © Adagp, Paris, 2019

egy kiilonleges auditiv tapasztalatot valtanak ki. A kidllitason a szivhan-
gokat egy fekete tikrokkel boritott falu, s6tét teremben hallhatjuk, melyet
egyetlen izzd vilagit meg. Az izzd vibrdldsa olyan, mint a sz{v kihagyésa:
mindkettd ,memento mori”.

Erdemes megemliteni, hogy Boltanski legnagyobb szivhanggytjteményét
(Les Archives du Coeur) egy japdan szigeten helyezte el.*® Emiatt Teshima
szigete az elmult években kultikus és mitikus hellyé valtozott: egyrészt
felkeresik azok, akik hozzatartozdik szivhangjat szeretnék viszonthallani,
masrészt az egész alkotastorténet legendaszerd jelleget nyert. Valdban ugy
hangzik, mint egy mese kezdete: van valahol, a tenger kdzepén, egy kis
sziget, ami 70.000 ember szivdobbandsat 8rzi...

Szellemképek

Boltanski nem a testek, hanem az arcok gytjtéje. A legkiilonbdzébb instal-
lacidkban helyezi el - keretek vagy allvanyok kozé feszitve, tarlokba rakva,
vasznakon vagy lepleken lebegtetve, siiteménydobozokra vagy irattartdkra
ragasztva - azokat a fekete-fehér fényképeket, melyeket valtozatos mddo-
kon (sajat vagy ismerdsdk albumaibdl, ujsagokbdl, felhivasok révén) gyjt
Ossze. Tobbnyire lathaté fényforrasokkal megvilagitva (melyek altal min-
den arc kiilon fényt nyer), emelvényekre vagy profan oltarokra allitva, ezek
a hétkoznapi privatfotok megmenekiilnek a feledéstdl. Boltanskinal min-
den fénykép olyan, akar egy utolsé portré: mivel nincs 6sszehasonlitasi
alapunk, ezért ezek az egyetlenegyszer feltiing, ismeretlen arcok énma-
guk teljességeként és igazsagaként jelennek meg eléttiink. Habar minden
kép igy valddi ikonna valik,” d&m mégis van koztiik egy olyan fotdsoro-
zat, amely a Veronika-kenddk cimet viseli (Les Véroniques, 1996). Ezeken
a valdban szubsztilis képeken a portrék vaszonra applikalt pauszpapiron
tlinnek fel. Az anyag gylirédése hullammozgast teremt a képen, az elmo-
sddott ndi arcok csak a fels6 harmadban tlinnek fel, mintha egy agyban
vagy koporsdban, allig betakarva fekiidnének. Ezek a Veronika-arcok

18 http://benesse-artsite.jp/en/art/boltanski.html
19 Errél a hagyomanyrdl 1d. HANs BELTING: A hiteles kép, Atlantisz, Budapest, 2009.




azonban tavolrdl sem halottak, akad koztiik
aki mosolyog vagy harsanyan nevet, de még
a legzarkozottabb is csak mereng. A Vero-
nikdk mellett, magasan a falon, egy izzok-
kal korbevilagitott, fekete kabatot latunk
(Manteau, 1991). Ez az emblematikus ruha-
darab itt mintegy a Transzfiguracié vagy a
Mennybemenetel pozicidjaban tinik fel, egy
olyan Messidsra utalva, aki mar nincs jelen.
A kovetkezd termekben fekete-fehér port-
rék sokasagaval talalkozunk. Legmegraga-
dobbak taldn azok a gyermekarcok, melyek
berlini gyermekkorok nyomait 6rzik (Les
Portrait noirs, 1993). Ezeken a képeken nem
a gyermeki tekintetek meghatarozhatatlan
szomorusagat latjuk, hanem épp ellenke-
z6leg, felszabadult és vidam arcokat, amint
épp egy eldadast néznek. Amulatba ejté az
arcok éteri tisztasaga. Erdemes megjegyezni,
hogy Boltanski kiiléndsen érzékeny a Min-
denszentek jelentésére, szamara minden
fényképen megorokitett (€s ezaltal halotta
valtoztatott) gyermek szent. Portréikat ezért
gyakran kis profan oltarokon helyezi el.
Ugyancsak feledhetetlen benyomast kelte-
nek a fehér éridsvasznakon lebegd tekintetek
(Les Regards, 2011), a felnagyitott arcokbdl
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csak a szemek maradnak meg. Ezek a képek egy fiiggdnylabirintust képez-
nek, melyek kozott a latogatd hosszasan bolyonghat, még miel6tt kiér a fel-
hékarcolokként feltornyozott fémdobozokhoz, ahol a hazak oldalan svajci
Ujsagok nekroldgjaibdl kivagott fotdk 6rzik a halottak emlékét (Réserve:
Les Suisses Morts, 1991). Ez a rideg nekropolisz kozvetleniil a Pompidou
Koézpont nagy tivegablakai elétt talalhato, igy az eleven varos veszi korbe,
hatterét Parizs mindig nylizsgd panoramaja adja.

Efemer életek

A fénykép és a halal kozotti 1ényegi kapesolatot kevesen érzik at
Boltanskinal mélyebben. Minden fotografia egy ,egykor volt” vagy ,ez
volt™°: egy mar elmult pillanat és halott arc abrazoldsa. A portrék legna-
gyobb Osszegzése a mintegy 1700 arcképet tartalmazé Menschlich (1994)
sorozat. A kiallitason ezek a képek egy atjardban helyezkednek el, egyfajta
halélfolyosét alkotva. Itt egyszerre tlinnek fel a legkiilonbézébb emberek,
mintegy az utolsé itéletre varakozva. A fénykép azonban maga az ,utolsd
itélet”, amennyiben kiemeli a feledésbdl, és ezaltal jelenlevévé teszi a tavol-
levét vagy halottat.”* Ez az utolso itélet azonban nem itélkezik, mivel a
Boltanski altal véletlenszerlien egymas mellé helyezett képeken egyszerre
lathatok artatlanok és blindsok, egymastol megkilonboztethetetleniil.

20 Errélld. RoLAND BARTHES Vildgoskamra (Eurdpa, Budapest, 2000) cimt miivét. Ugyanitt
Barthes arrdl a vagyardl beszél, hogy szeretné megirni a , Tekintetek torténetét”. Boltanski,
a muvészet eszkdzeivel, mintha ezt valdsitand meg.

21 Errélld. GIorgio AGAMBEN Az utolsd itélet napja cimi tanulményat. ,Még ha a fényképen
lathatd személy mara mar feledésbe meriilt is, még ha a neve végleg kitorl6dott is a kollektiv
emlékezetbdl - nos, ennek ellenére, sét, éppen ezért -, az a személy, az az arc a sajat nevét
koveteli télink. Elvarja, hogy kiemeljiik 6t a feledés homalyabdl.” In Ué: A profdn dicsévete,
Typotex, Budapest, 28.
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Az a gesztus, ahogy Boltanski reflektorfénybe allitja ezeket a s6tétségben
vagy arnyékban leélt életeket, emlékeztet Foucault egyik utolsé ambicio-
jara, melynek soran a filozéfus elkezdte 6sszegytjteni a ,becstelen életek”
(la vie des hommes infames) dokumentumait.>> Agamben egy szép tanul-
manyaban ennek kapcsan azt {rja: ,ugyanugy, mint a régi fényképeken,
amelyekrdl egy ismeretlen régvolt arca néz rank a lehetd legkdzelebbrol,
a gyalazatban is van valami, ami megkoveteli a sajat nevét, ami minden
szon és emléken tul tanusagot tesz Gnmagarol”.?

Ez a gondolat még inkabb esziinkbe juthat azokat az allvanyokat nézve
(Les Portants, 2000), melyeken egymas mellett 16g, a Detective magazinbdl
kivagott fotok nyomdn, a gyilkos és az aldozat képe. Csak ebben az eset-
ben mar eldonthetetlen, hogy ki melyik szerepet toltotte be. A fényképeken
egyforman halottak.

Ravatalok

Boltanski szdmara egyetlen adthaghatatlan tabu létezik: a fénykép
nem mutathat holttesteket. Ezért az El Caso ujsagbdl kivagott halottak
fényképeit fekete vdszonnal takarja le, és igy akasztja ki éket a falra
(Les Concessions, 1996), abban a teremben, melynek kdzepén fekete vaszon-
nal letakart, villanykortékkel megvilagitott sirdllvanyokat helyez el
(Les Tombeaux, 1996). A letakart képek vasznat ugyanakkor a mennyeze-
ten elhelyezett ventillator mozgatja, és ezaltal utal az alattuk rejtett - egy-
szerre taszitd és izgatd - latvanyra.

22 A megjelent két dokumentumkétet magyarul is olvashaté. MicHEL Foucaurt: En, Pierre
Riviere, aki lemészaroltam anyamat, higomat és 6csémet, Joszoveg Mihely, Budapest,
1999; US: Herculine Barbin, mds néven Alexina B., J6szoveg Mihely, Budapest, 1997.

23 Agamben: A profin dicsérete, i.m. 95.

A kidllitds legmonumentalisabb siremléke
azonban csak a leghatsé teremben talalhato
(Terril Grand-Hornu, 2015). Az alkotds cime
éppugy jelent meddéhanydt, mint hulladék-
lerakét. Egymasra tornyozott, ériasi halmot
képezd, fekete kabatok alkotjak ezt az instal-
laciét. A ruharakas egyszerre utal legismer-
tebb elézményére, a Grand Palais 2010-es
~Monumenta” kiallitasara,2+ és kulonbozik
is attdl (hiszen az eldbbiben tobb, kilon-
bdz8 méret, szines ruharakds volt 1athatd).
A ruhagytijtés és felhalmozas gesztusa azon-
ban mar régebbrdl foglalkoztatja a mivészt.
Ahogy az életmiiinterjuban megfogalmazza:
»Kapcsolatot teremtettem a ruha, a fotogra-
fia és a halott test kozott. Munkaim mindig
a sokasag és az individuum kozotti kap-
csolatrdl szolnak: mindenki egyedi, mikdz-
ben a tdmeget nagyszamu egyed alkotja.”s
A ruhahalom pontosan leképezi az egyén és a
tdmeg viszonyat, mikdzben a levetett ruhak
a tavollevére vagy az abrazolhatatlanra

24 Monumenta 2010/ Christian Boltanski : Personnes.
Grand Palais, Nef, 2010. januar 13 - februér 21., 1d.
https://www.youtube.com/
watch?v=SXND1GZdBzM (utolsd letdltés: 2019.
november 26.)

25 Laviepossiblede C.B., 176.
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(a testre vagy a halott testre) utald jelek. Szivszorité élményt nyujtanak,
mivel jelentésik megkérddjelezhetetlen. Még akkor is, ha Boltanski igy
emlékszik vissza elsé felbukkandsukra: ,amikor a mitermemben megal-
kottam az elsé ilyen muvet, 6szintén mondom, nem gondoltam arra, hogy
ezek a Shoah ruhai. Mikdzben ez egy abszolut evidencia.”®

Az emlékm vagy siremlék koriil sietésen jarkald alakokat latunk (Prendre
la parole, 2005): valamennyien fekete kabatot viselnek, fejiket leszegik.
Testlik deszka, fejliik egy lehajtott asztalildmpa. Viszont ha egészen kozel
megyiink hozzajuk, meghallhatjuk egy kis dobozbdl kiszéld, hozzank
beszé€lé hangjukat.

A terem egyik végében, az egész falat kriptasorként beborité dobozok
Orzik 6rzik a Grand-Hornu banyaszairdl (az 1920 és 1940 kozotti idészak-
bdl) fennmaradt nyomokat (Les Registres du Grand-Hornu, 1997). A terem
masik végében viszont, kdzvetlenil a kijarat elétt, az Animalitas két vide-
djat lathatjuk, ha hatat forditunk a nagy ravatalnak, a gyaszoldknak és a
kriptasornak; vagyis ha elforditjuk a halalrdl a tekintetiinket.

Természet szinhazak

Boltanski nagy természet szinhazai mind videdprojekcidk, nem Iéphe-
tiink be a tereikbe, legfeljebb csak panoramaként vesznek kérbe min-
ket, ahogy ezt egy korabbi teremben a Misterios (2017) videdinstallacidja
tette, mely a patagéniai balnakkal (a legenda szerint a vilagegyetem tit-
kainak 6rz6i) vald sikertelen kommunikécios kisérletet dokumentalja.
Az ember kérdéseire a természet nem valaszol, vagy valasza a hallgatas.
Az Animitas Chili (2014)%7 és az Animitas blanc (2017) viszont csak tavolrdl
és szembdl lathatd, habar a projekcid eléterében a vetitett hattérre utalod

26 Laviepossiblede C.B., 177.
27 https://vimeo.com/155833676 (utolsé letdltés: 2019. november 26.)

12

targyak vannak szétszorva. Az elsé eset-
ben széna és szdraz viragok, a masodikban
fehér papirgalacsinok. Ezek az Animitasok
(melyek neve a chilei utak melletti balese-
tekre emlékeztetd kis oltarokat idézi) azon-
ban tirességlikben is érzik az ember nyo-
mait. Hiszen ki mas helyezhette volna el a
kiégett vagy héfehér tajban a hajlékony pal-
cakon lengd szélcsengdket? Ezek az apro
lélekharangok felidézhetik azokat a teme-
t61 harangszerkezeteket is, melyek a XIX.
szdzadban a sirokat az érbodéval kototték
Ossze, hogyha a halottrdl kidertiilne, hogy
valdjaban csak tetszhalott, akkor ezek
segitségével jelt adhasson.?® Ebben az
esetben azonban a csengdket csak a szél
mozgatja. Mégis megnyugtato, hogy halk
csilingelés van, és nem halotti csend.

A két Animitas kozotti kijarat felett ott
vilagit piros neonbetikkel a megérkezést
jelzé tabla (Arrivée, 2015). A halalterekbdl
kilépve elindulhatunk a varos eleven terei
felé. Pontosabban azonnal a muzeum shop-
jaban taldljuk magunkat, a felhalmozott

28 Ahogy errél ANseLM KIEFER beszél, A miivészet
tuléli romjait eléadasszévegében. Ld. http://www.
meridiankiado.hu/node/189 (utolsé letdltés: 2019.
november 26.)
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koényvek és a turistacsalogato bovlik kozott.
Nincs hely az atallasra, az athangolddasra.
Ugyanakkor, ha észinték akarunk lenni,
azt is be kell vallanunk, hogy a teljes bele-
feledkezés élménye a kidllitétérben sem jon
l1étre. Ez pedig erés hidnyérzetet kelt, mert
Boltanski szamara kiilénlegesen fontosak
a terek. ,A miivek csak akkor léteznek sza-
momra, amikor egy térben anyagi format
Oltenek™ - hangsulyozza, és ha vissza-
gondolunk legemlékezetesebb parizsi kial-
litdsaira, akkor valdszintileg a Salpétriere
képolna szakralis vagy a Grand Palais
monumentdlis tere jut az eszlinkbe. Mind-
két esetben a tér a kiallitas fészerepldjévé
valt, olyannyira, hogy Boltanski ahhoz
is ragaszkodott, hogy a Grand Palais-
beli kiallitast télen rendezzék még, hogy
a hideg és az tivegtetén bedramlo rideg
fény még erésebb fizikai élményt keltsen.
A Salpétriere-ben pedig eleve adott volt az
a félhomaly, mely kidllitasainak lényegi
eleme: a nézdének elészér meg kiizdenie
azért, hogy latni tudjon a sotétben, majd
amint erre képes, a teret atérezve, kiilo-
nos megrendiiltséggel bolyonghat benne.
Ezek a szokatlan, eltéré terek igy egyfajta

29 Laviepossiblede C.B., 275.

immerziv szinhazként mtikodnek. Boltanskit idézve: ,Kiallitdasaimban
a nézok szinészekké valnak. A sététségben bolyongds a mutvek elemi
része, melyet azért hozok létre, hogy a latogatd kiilénbozé fizikai érzete-
ket élhessen 4t.”°

Azt mondhatndnk, hogy a mivész muveit a kidllitdterekbe kompondlja,
igy azok az idé muvészeteihez (vagyis az eléadomuivészetekhez: a szinhaz-
hoz, a zenéhez) hasonléan megsziinnek létezni a kiallitdsok utan. Vagy
inkabb csak visszahuzddnak a 1étezéstdl, megbrizve annak a lehetdségét,
hogy barmikor ujra létrejohessenek. Erre az allando djraalkotdsra, ujra-
komponalasra utalnak a miivész szavai: ,Egyre inkabb ugy tekintek a
munkdimra, mintha kottak lennének, melyeket el kell jatszani, és ame-
lyeknek a kidllitasok az uj interpretacioi. Jaték kozben atalakitom &ket.”
A kiallitas tehat csak akkor szolalhat meg autentikus hangon, ha pon-
tosan rezondl a térre, ha kiilénvalaszthatatlan téle, ha eggyé valik vele.
Emiatt Boltanski egyre kevesebbet allit ki muzeumokban és hagyoma-
nyos kiallitéterekben, inkabb a szokatlan helyszinek vonzzak. Ebbél
adddik a kérdés, hogy miért épp a Pompidou Kézpontban rendezi meg
életmukiallitasat. Ahogy a szoveg elején utaltunk ra, Boltanski mar tiz
éve is beszélt arrdl a kihivasrdl, amit ennek a mindenki szamara ismert
térnek az atalakitasa jelent.

»A téralkotds rettenetesen érdekel. Vagyis az, hogy fizikai kapcsolatba
kertljiink a térrel, hogy eltordljiink egy helyet, hogy el tudjunk feledkezni
arrdl, hogy a Pompidou-ban vagyunk”3> A gazdag és atfogd kiallitas
viszont (egyediil) ebben a tekintetben kudarcot vall, itt még Boltanskinak
sem sikeriil teljesen legydznie a teret.

30 Laviepossiblede C.B., 159.
31 Laviepossiblede C.B., 251.
32 Laviepossiblede C.B., 281.
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Amikor JiRf KovANDA az 1970-es évek Csehszlovakidjdban széttart
kezekkel allt a pragai Vencel tér kdozepén, poétikus akcidja a tdmeg sza-
mara értelmezhetetlen és szinte észrevehetetlen maradt. Szamtalan
ehhez hasonld, minimalista utcai megnyilvanulasat az akcidk szemta-
nui - a jarokelék - nem értelmez(het)ték mivészetként. Nagyon hasonld
szitudcio idéz6dott meg 2019 nyaran, Bécs Wiedner-Hauptstrasse-i
Lidl-szupermarketében, ahol egy héten keresztiil a vasarlok kiilonbozd
testhelyzeteket felvevd, furcsa pézokba merevedd, egyébként teljesen hét-
koznapi viseletben megjelené emberekbe botlottak, mikézben napi beva-
sarlasukat intézték. Megérne egy elemzést, hogy az utca embere reagalt-e,
és ha igen, akkor miként a latottakra, mint ahogy az is, hogy a beava-
tott kevesek pedig, azaz a projekt ismerdi, hogyan érezték magukat ezen
a ,muivészetfogyasztas” szempontjabdl nem szokvanyos helyszinen. Nem
szokvanyos, de kisértetiesen ismerds... Azok emlékezetében, akik jartasak
a kortars muvészet berkeiben, az élelmiszerpolcok kulisszai mogott felideé-
z6dhetett a jellegzetes beton falak kozott 2014-ig itt miikddé, fontos kor-
tars kiallitdsoknak helyet adoé Generali Foundation.* A hely szelleme a val-
lalati gytijteményekkel kapcsolatos kérdések egész sorat nyitja meg, ujabb
értelmezési lehetdségeket teremtve az itt bemutatott performanszoknak.

Kontakt - a kdnonteremté gyijtemény

A bécsi székhelyld Kontakt, az ERSTE Bank Csoport és az ERSTE Ala-
pitvany> mtvészeti gyljteménye? mara megkeriilhetetlen intézménye lett
a kozép-, kelet- és délkelet-eurdpai régio muvészetérdl szolo diskurzusnak,

1 Az 1988-ban alapitott Generali Foundation gyjteménye 2014-ben, minden elézetes szak-
mai egyeztetés nélkiil, 25 éves tartds letétként keriilt a salzburgi Museum der Moderne-hez,
a bécsi helyszint pedig felszdmoltdk. Ld. még: http://foundation.generali.at/

2 http://www.erstestiftung.org/en/erste-foundation/

3 AKontakt gytjteményt az ERSTE Bank Csoport hozta létre 2004-ben a kozép-, kelet- és
délkelet-eurdpai régié (pontosabban Ausztria, Csehorszag, Szlovakia, Magyarorszag,
Lengyelorszag, Horvatorszag, Szlovénia, Szerbia, Montenegrd, Bosznia-Hercegovina) kon-
ceptudlis mtvészetére, valamint a konceptudlis tradicié kortdrs megnyilvanuldsaira féku-
szalva. Ld. még: https://www.kontakt-collection.net/

a muzeum szintd kdnonformalas egyik
zaszldshajoja a térségben. A tizendt éve kon-
zekvensen épiilé gyuljtemény lehetdséget
teremt a térség muvészetének komparativ
elemzésére, a mivészeti megnyilvanula-
sokban leképezédd tarsadalmi-politikai
hasonldsagok és kiilonbségek egytitt latta-
tasara. Torzsanyagat az 1960-70-es évek
konceptudlis miivészeti pozicidi képezik,
a gyljteményezési stratégia azonban nem
all meg a neoavantgardnal, hanem e tra-
dicio kortars tovabbélésére is kiterjed.
A gyUljteményben a magyar mutivészek koziil
Er-HassaN Réza, ERDELY MIKLOS, HAJAs
TiBoRr, LADIK KATALIN, K1s VARSO, MAURER
DORaA €s SZENTIOBY TAMAS szerepelnek, mig
Lengyelorszag, Csehszlovakia €s az ex-jugo-
szlav régié miivészei nagyobb szamban van-
nak reprezentalva. Ennek egyik lehetséges
oka a nemzetkozi tanacsaddi testilet 6ssze-
tétele, amelyben magyar mtivészeti szakem-
ber nem szerepel.4

A gytjtékorbe tartozd muvészek (JuLius
KoLLER, Stano FiLko, MARCUS GEIGER)
archivumainak megdérzése és kutatdsa mel-
lett kiilonds hangsulyt fektetnek a gytjte-
mény nyilvdnos megjelenésére. A Kontakt

4 Ajelenlegi tanacsaddi testiilet tagjai: SILvIA
EI1BLMAYR, GEORG SCHOLLHAMMER, ALINA Serban,
Jikf Seveik, BRANKA STIPANCIC, ADAM SZYMCZYK.

1

1

1

egyediilallé abban a tekintetben, hogy
mivel nem rendelkezik allandé kiallito-
hellyel, egyfajta nomad mikoédésmaod elve
alapjan valtozé helyszineken mutatkozik be:
a muzeumoktdl, a legklilonbodzébb kiallito-
helyeken at a maganlakasokig (a lista ezut-
tal élelmiszerbolttal béviilt).s Mivel nem
kotédnek egyetlen lokalitdshoz, a csaknem
600 mutargyat szamlalé gyljtemény nyi-
tott az értelmezés és a bemutatds ujfajta,
diszkurziv lehetéségei felé.o

Ebbél a szempontbdl is kiemelkedd pro-
jekt volt a 2016 és 2017 folyaman, a WHW
(WHAT & How & FOR WHOM) csoport
altal rendezett, hat epizédban kibonta-
kozo zagrabi, majd Londonban lezaruld
kiallitassorozat. A My sweet little lamb
(Everything we see could also be otherwise)
cimet visel6 projekt” kiillonbozé nyilvanos
és félnyilvanos helyszinen, miitermekben
és maganlakasokban mutatkozott be, szan-
dékosan kertiilve az intézményes kereteket.
A jelenleg a bécsi Kunsthalle vezetésével
megbizott kuratori kollektiva® a téliik meg-
szokott kritikai alapallasbdl nyult a Kon-
takt gyljteményhez, szamos torténelmi és
kortars munkaval, valamint 4j produkcidk-
kal értelmezve azt. A Kontakt financialis
hatterére, a mlivészet magdntékétdl valod
figgdségére is reflektdlva a projektet - “All
the money is dirty, all the money is ours”
kijelentését problematizalva - MLADEN
StiLiNovIC-nak szentelték.

A Kontakt és az ERSTE Alapitvany vitat-
hatatlanul dominans poziciét foglal el a
kanon- és ezaltal az arképzés terén, amely-
lyel a hasonlé profilu, allami fenntartasu
kozgytjtemények nehezen tudjak felvenni
a versenyt. Az ERSTE-t érintd kritikai han-
gok leggyakrabban a kolonializald térekvést
vetik fel, az érdekeltségébe tartozod régiot
ironikusan ,Erstereich”™ként emlegetve.

5 AKontakt gytjtemény 2008-ban a dunaujvarosi
Kortars Miivészeti Intézetben is bemutatkozott:
Kontakt... vilogatds az Erste Bank Csoport kortdrs
miivészeti gytijteményébdl, ICA-D, Dunaujvaros, 2008.
majus 6 - junius 13., ld. http://hu.tranzit.org/hu/
projekt/0/2008-06-13/kontakt (utolsé hozzaférés:
2019. november 20.)

6 Ld.: WALTER SEIDL: Kontakt on Display. Presentation
of the Collection from 2006 to 2016. In: Kontakt.

The Art Collection of Erste Group and ERSTE
Foundation, ed.: SiLvia EIBLMAYR, GEORG
SCHOLLHAMMER, JIRT Sevéik, BRANKA STIPANCIC,
Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 2017.

7 https://kontakt-collection.net/exhibitions/21/
my-sweet-little-lamb-everything-we-see-could-also-
be-otherw;jsessionid=C29DosB3D4ED27338D2A65
4506F2E379 (utolsé hozzaférés: 2019. november 20.)

8 http://kunsthallewien.at/#/en/about-us/
curatorial-collective-takes-over-artistic-direction-
kunsthalle-wien

Jifi Kovanda

November 19th, 1976,
Wenceslas Square,

Prague, 1976

© Kontakt Collection,

Vienna
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Az Erste Bank a 2000-es évek elejétd] kétségkiviil sikeresen terjeszke-
dett az EU elészobdjaban tartézkodd, posztszocialista orszagokban.
A vallalat régids jelenléte pedig szinkronban 4ll a Kontakt gytjtemény
foldrajzi lefedettségével, az innen szdrmazo profit (egy része) pedig
a térség muvészetének tamogatasan keresztiil keriil visszaforgatésra.
A nyugati gazdasagi tékébdl kulturalis téke jon 1étre, a Kontakt pedig




a keleti blokk mtivészetének szinte egyediili reprezentaldjanak statuszat
vivta ki maganak.®

Egy kidllitas partitordja. Ujrajatszas, mint kiallitasi gyakorlat
A Kontakt gytjtemény fennalldsdnak 15. évforduldja alkalmadbdl PIERRE
BAL-BLANC, a documenta 14 kuratori csapatanak egyik tagja olyan projek-
tet hozott létre, amely tullép a hagyomanyos kuratori kidllitasok keretein,
mikdzben innovativ mdédon aktivalja €s helyezi 4j megvilagitasba a régid
egyik legfontosabb muivészeti gyljteményét. Bal-Blanc elsé alkalommal
a documenta athéni helyszineinek egyikén megvaldsult - azonos ,,f6¢cimi”
- ,partituraja” (score) a kortars képzémiivészet, a performansz, valamint
a kisérleti tdnc- és mozgasmuvészet harmasara épiilt.” A Kontakt gyujte-
ményre kompondlt Collective Exhibition for a Single Body. The Private Score**
ennek folytatdsaként a kozép-, kelet- €s délkelet-eurdpai régié mivészeinek
performativ gesztusait helyezte kdzéppontba. A miivek ,hangszerelése”
ezuttal tobbszdélamu. Az 1960 és 70-es évek muliveinek aktivalasa és tjrajat-
szasa a Generali Foundation egykori helyszinén (ma Lidl-szupermarket)
valosult meg MANUEL PELMUS, a nemzetkozileg elismert tancos-koreo-
grafus kozremiikodésével. A masik, nem kevésbé izgalmas szinhely a
Wittgenstein-csalad egykori lakdhaza (Wittgenstein Haus, a mai Bolgar
Kulturintézet'?) volt, ahol a mlivek a maganterekben kiilonos értelmezési
keretet kaptak. Az egész projekt kontextusat, elméleti-kritikai aladfestését

o Erdemes lenne 6sszehasonlitani a hasonlé ambicidkkal létrejott, elsd kelet-eurdpai miivé-
szetre fokuszalo gyljteménnyel, az Arteast2000+-szal, melyet a ljubljanai Moderna galerija
igazgatdja, ZDENKA BADOVINAC kezdeményezett. Ld. még http://www.mg-lj.si/en/
collections/1245/arteast-2000-international-collection/

10 Collective Exhibition for a Single Body with Pierre Bal-Blanc, Kostas Tsioukas, Myrto Kontoni,
and Tassos Koukoutas, Archeological Museum of Piraeus, Pireusz, 2017. aprilis 8 - julius
16., 1d. https://www.documentai4.de/en/calendar/16463/collective-exhibition-for-a-single-
body (utolsé hozzaférés: 2019. november 20.)

11 Collective Exhibition for a Single Body. The Private Score - Vienna 2019, Haus Wittgenstein /
Lidl Lebensmittelmarkt, Bécs, 2019. junius 19 - 28., Id. http://www.erstestiftung.org/de/
event/collective-exhibition-for-a-single-body/

12 http://haus-wittgenstein.at/

a Tanzquartier-ban zajlé beszélgetés-sorozat
adta, ahol a magan- és vallalati gytjtemé-
nyek globalis muivészeti vilagban betdltott
szerepét, valamint a privdt és a nyilvdnos
fogalmainak valtozasat boncolgattak.s

A kiallitas cime (Collective Exhibition for a
Single Body) Bal-Blanc munkamddszerére
utal, melynek gyujtépontjaban az emberi
test all, Ujszerlisége pedig abban ragadhatd
meg, hogy a kortars tanc aktudlis tenden-
cidit, fejleményeit a vizualis miivészetek
Ujraértelmezésére alkalmazza. Rendszere-
sen dolgozik egyttt koreografusokkal, szin-
hazi szakemberekkel, projektjeit altalaban
képzémuvészekkel és tancosokkal kozos
workshopokon késziti el6. Egy ilyen Pelmus
vezette workshopra kapott meghivast LADIK
KaTALIN is, akinek a Wittgenstein Haus-
ban kiallitott Vidlogatott népdalok (1973-1975)
cimu kollazsait tancosok keltették életre a
muiivésznd instrukcidi alapjan.

A Wittgenstein-csaldd modernista villaja
igazi épitészeti kuridzum, tervezésében
maga a filozéfus, Ludwig Wittgenstein is

13 A beszélgetés-sorozat cime Parallax Views: The
Cultural Logic of Private Art Foundationsin Late
Capitalism, helyszin: Tanzqurtier Wien, 2019.
junius 25., 1d. https://www.kontakt-collection.net/
events/123/parallax-views-the-cultural-logic-of-
private-art-foundation (utolsé hozzaférés: 2019.
november 20.)
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aktivan részt vett. Az épiilet tereit JAKOB
LENA KNEBL designer alakitotta at intim,
otthonos szobabelsékké. A kiilénc, hatar-
sértd kreacidirdl ismert bécsi mivész az
1970-es évek stilusat idézé polgari enteriért
hozott 1étre. A maganlakas, a privat szféra
intimitdsa kiilonds atmoszférat vont az
itt kiallitott muivek koré. Az egyik legmeg-
hokkentobb tér a tengerészkékre festett
héaldszoba volt, ahol a hatalmas barsony
franciagy folott MAURER DORra Tdrgyi-
asttott korvonal (1981/2018) ciml hétda-
rabos fotdsorozata kapott kiemelt helyet.
A muvész teste, mint ,vaszon” és a férfite-
kintet &ltal targyiasitott noi test egyrészrél,
az agyon ,felejtett” ruhdk, a szobainasra
aggatott Jakob Lena Knebl-féle kortars kol-
lekcié méasrészrél. Ugyanitt, az almok és az
0sztonok szobdjaban volt lathaté MLADEN
StiLiNovi¢ Conversation with Freud - The
Artist as his own Complex (1982/1995) cimi
6nelemzd fotémunkdja a személyiség har-
mas felosztasardl. Az En (id), az Osztén-En
(ego) és a Felettes-En (superego) szemben-
allasa szorongast valt ki a mtivészbdl, mely
-amu tanusaga szerint - élete minden tertile-
tén jelentkezik, a munkatdl a pihenésen at a
szexualitasig.

A test - a mlvész meztelen teste - az 1960
és 70-es évek muvészetében a tarsadalmi-
politikai témdakra érzékenyen reagdld
muvek gyakori médiuma. A kiallitas eld-
szobajaban erételjes feliitésként ugyancsak
egy Stilinovi¢-m1 - Test (1977) - fogadta a
latogatdt. Ezen a fotdomunkan egy kamera
elétt végrehajtott performansz képkoc-
kakra bontott stacidi elevenednek meg ugy,
hogy a mulvész sajat testének kiilénbdzd
részleteit egy fekete maszkkal takarja ki.
A tekintet metaforajaként értelmezhetd
alarc Stilinovi¢ egész testéto letapogatja
a homlokatdl indulva egészen a labfejéig.
A test ilyenfajta ,felbontasa” Artaud kegyet-
len szinhazat idézi, az emberi test feletti
ellenérzés pedig a miivész értelmezésében
a tarsadalmi kontroll egyfajta kifejezédése.
Tovabb haladva a ruhatar felé a biopolitika
kérdéskore, a hatalom és az emberi test
viszonya tematizalédott ARTUR ZMIJEWSKI
Glimpse (2016-2017) cim filmjén keresztiil.
A felforgatd muveirdl ismert lengyel miivész
ezuttal Franciaorszagban, a calais-i mene-
kulttaborban forgatott, mieldtt azt a fran-
cia hatésagok erdszakkal felszamoltak.
A spontan mddon kialakult, ,dzsungelnek”
nevezett tabor csaknem tizezer embernek
nyujtott menedéket. Zmijewski fekete-fehér,

Haus Wittgenstein © Foté: Oliver Ottenschléger

amatdr felvételei, rossz mindségli képkockai 1930 és 1950 kozott készitett
katonai propagandafilmek esztétikajat idézik, erételjes allasfoglalasként
a torténelemben ismétlédé, a hatalom altal emberek felett gyakorolt dnké-
nyes kegyetlenség ellen.

A Wittgenstein Haus egykori ebédléjében egy archivumot idéz6, hatal-
mas kutatdasztalon egymasra helyezett keretezett mtivek, kdnyvek, kép-
ernyén futd videdk kaptak helyet. Az alkotasokat itt (kesztytit huzva)
kézbe is vehettiik, atlapozhattuk, a mozgdképes munkakat végignéz-

hettiik. Tobbek kozott Julius Koller, TomisLav Gotovac, Mladen

Mladen Stilinovié
Conversation with
Freud - The Artist
as his own Complex,
1982/1995

© Kontakt
Collection, Vienna
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Stilinovi¢, Jif{ Kovanda és PETR STEMBERA azon minimalista gesztu-
sainak, utcai akcidinak és performanszainak a fotédokumentacioi is
lathatdak voltak itt, amelyeket azutan a Lidl-élelmiszerboltban tanco-
sok altal aktivalva nézhettiink Ujra.*4+ A mlivészettorténeti jelentdségli
miuvek (performanszok, akciok, sét festmények és szobrok) uUjrajatszasa
a kortars mutivészet bevett gyakorlata, f6 mozgatérugdja a mlivészet-
torténet egy korszakanak feldolgozasa, jelen szempontd megkdzelitése
és kritikai értelmezése. A kortars muvészet ,performativ-fordulatanak”
és a re-enectment mufajanak kiemelkedé képviseléje Manuel Pelmus,
aki ALEXANDRA PiricI-vel kézdsen 2013-ban, az 55. Velencei Bienndlé
Roman Pavilonjaban a biennalé torténetének legfontosabb munkait
jatszatta ujra.’s Az egykori Generali-ban egyébként Pelmus korabbi
performanszait is jatszottak, igy példaul az egyik legismertebb produk-
cidt, a The Gate of the Kiss-t (2008) is, mely Brancusi Csdk kapuja cimi

14 Tomisrav GoTovac Kezek (1964), JuLtus KoLLER Horizontdlis Ember (U.F.O), Dél-Bohémiai
Mimézis (1981) cimt akcidjanak, vagy Mladen Stilinovié Ldb - Kenyér Kapcsolat (1977) cimt
fotémunkdjanak performativ szinrevitele a mivek ismeretében jél dekddolhatd, emellett
voltak kevésbe, vagy nehezen értelmezhetd performanszok is.

15 AnImmaterial Retrospective of the Venice Biennale. Romanian Pavilion at the 55th
International Art Exhibition - La Biennale di Venezia, Velence, 2013. junius 1 - november 24.,
1d. http://ro.tranzit.org/en/project/o/2013-06-01/
an-immaterial-retrospective-of-the-venice-biennale

Julis Koller
Subjective-Objective
Cultural Situation
(U.F.0.), 2004-2007
Subjektive-Obijektive
kulturelle Situation
(U.F.0.), 2004-2007
Courtesy: The Julius
Koller Society

koztéri szobranak a queer-szempontu kisa-
jatitasa.

Szintén a terepasztalra keriilt a kiallitas
egyik legmeghatdbb, a kurator személyes
érintettségérdl (és érzékenységérdl) tanus-
kodd muve, a 92 éves kordban elhunyt
roman GETA BRATEscU Bal-Blanc-nak dedi-
kalt, nem sokkal a halala el6tt készult szén-
rajza (Pour Monsieur Pierre, 2018).

A nappali és a dolgozdszoba berendezése
nagyon finom érzékkel tortént: az itt kidlli-
tott alkotasok nem valnak puszta dekoraci-
ov4a, a butorok inkabb installdcids elemek-
ként, a mivek diszleteként hatottak. Az itt
kiallitott munkak a privat és a nyilvanos
viszonyat boncolgattak, a személyes, intim
témak politikai dimenzidira mutattak ra
(ANNA DaucCirkovA: Garden Party, 1988;
SanJa Ivekovié: Double Life, 1975-1976).

A Ceausescu Romanidjabdl Parizsba emig-
ralt ANDRE CADERE, a muvészet intézmény-
rendszere elleni lazadéasként, csikosra festett
farudait a vallan hordozta és az utcan alli-
totta ki. Jellegzetes konceptualis szobrait
azdta muzeumok leltaroztak be, egy ilyen
Barre de bois rond (1974) a Wittgenstein-Héz
nappalijaban, a sorokba tamasztva kapott
djra ,intézményen kivili” elhelyezést.

Tobb szempontbdl sem egy klasszikus gytj-
teményi kidllitas jott létre, anndl is inkabb,
mert a kélesdnzdk kdzott szamos maganga-
léria, mGvész-archivum, valamint a TBA217
és a Generali Foundation is szerepel.
A kanonképzés, és a muivészek kano-
nizacidja szempontjabdl sokatmondd CE1JA
SToJKA (1933-2003) roma szarmazasuy,
Ausztridban élt mtvésznd Die Wahrheit
cimi (1994) festményének'® beemelése,
mely egyik gyljteményben sem szerepel.
Pierre Bal-Blanc a kiallitdsrendezés és
mutargybemutatas bevalt modszereinek
megkérddjelezésével, az okos helyszinva-
lasztasokkal és a performativitas beemelé-
sével Ujabb interpretacids szempontokkal
gazdagitotta a Kontakt gytjteményt. A kri-
tikat és az dnreflexidt sem nélkiilozo, mind-
Ossze egyhetes projekt tanulsagai remél-
hetbleg beépiilnek a gyljtemény tovabbi
muiikddésébe és hatassal lesznek az akvizi-
cios stratégiara is.

16 https://www.youtube.com/watch?v=uH vBQOAuks,
https://www.youtube.com/watch?v=NRK6bQ5-9iA,
https://www.youtube.com/watch?v=NRK6bQ5-9iA
(utolsé hozzaférés: 2019. november 20.)

17 https://www.tba21.org/

18 Muvei a koncentracids taborok élményét, az atélt
traumat dolgozzak fel.
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getlen mivészeti féﬁ_g-;kvések Zagrabban

Kassdk MU0zeum, Budapest
zeptember 14 - 2020. januar 5.

A zagrabi Avantgard Miivészeti Kutato Intézet alias Marinko Sudac Gyj-
temény' ezen az 6szon két kiallitast is szervezett Budapesten: a vajdasagi
Boscu+BoscH CsoPORT (1969-1976) munkéassagardl a Ludwig Muzeum-
ban, a horvatorszagi GORGONATdI (1959/1961-1966/1968) pedig a Kassak
Muzeumban. A Ludwig Muzeum termeiben a mintegy 500 munkat fel-
vonultaté hatalmas kiallitast a Kassak két kis terében rendezett tarlat
ellenpontozza.

A szemiink lattara 6sszeomld Jugoszlavia egykor a legvidamabb barakkbdl
nézve is szexi volt: fliggetlennek, fejlettnek, nyitottnak érzékeltiik, ahol az
Osszetartd nemzetek nemcsak egymas irant, de kifelé is nyitottak voltak
- hid volt az az orszag Kelet és Nyugat kozott. A Sztalinnal vald szakités
utan (1948) valéban tudott gazdasagilag is fejlédni szemben a Szovjetunid
kizsigerelt félgyarmataival; €s a szocialista realizmus sem volt kotelezd
gyakorlat. Jugoszlavia szocialista volt ugyan, de barakkon kiviili, el nem
kotelezett orszag. Az ezredvégi haborik utdn mar konnyt (be)latni, hogy

1 MARINKO SUDAC 2004-tél gyjti a kelet-eurdpai régié avantgard muiivészeti produkcidjat
elsésorban a volt jugoszlaviai mtivészek munkait: Museum of Avant-Garde + Institute for
the research of the Avant-Garde + Collection (of Sudac), 1d. http://www.avantgarde-
museum.com/en/museum/

* https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/boschbosch-csoport-es-vajdasagi-neoavantgard-
mozgalom
http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=Kkiallitas&id=617

Hok

a soknemzetiségli allamot Josip Tito autok-
ratikus kormanyzasa tartotta (részben)
ossze. Mindazonaltal ezt megel6zéen nem-
csak az orszag, de kdvetkezésképp az ott
folyd avantgard is szexi volt.

Azt a kérdést, hogy miként (neo)avantgard
ez a mivészet, Hornyik Sandor> tette fel a
Sudac-gytlijtemény a mostanit megel$zé,
2017-es Ludwig Muzeum-beli bemutata-
sakors3 E két (harom) kidllitason szerepld

2  HoRrNYIK SANDOR Szocialista avantgard? El nem
kotelezett miivészet. Exindex, 2017. junius 23., 1d.
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1035
(utolsé hozzaférés: 2019. november 17.)

3 Elnem kditelezett miivészet. Marinko Sudac gyijtemé-
nye, Ludwig Muzeum - Kortars Mtvészeti Muzeum,
Budapest, 2017. mérciusjunius 25., Id. https://www.
ludwigmuseum.hu/kiallitas/el-nem-kotelezett-
muveszet-marinko-sudac-gyujtemenye. 23.

A jelenlegi paros-kiadllitas masik szerepléjének, a
Kassak Mizeumnak is van a Sudac-gytjteménnyel
kapcsolatos ,,ko6zos multja”: Az avantgdrd magdngyij-
teményekben I1.

A kolesonos hatasok korei. AMA és a Zenit a zdgrdbi
Marinko Sudac gyiijteménybdl. Kassdk Muzeum,
Budapest, 2012. janudr 28 - aprilis 22., Id. http://www.
kassakmuzeum.hu/index.php?p=kiallitas&id=9&d
ate=2018-08



muvészek, illetve csoportok semmiképpen sem aktivista, forradalmi
avantgardot képviseltek: nem a tarsadalom, hanem a muivészet megval-
toztatasa izgatta éket, s ugyanakkor ennek sem a formai oldala, hanem
sokkal inkabb az attitidje, helye és hatdsa kertlt a fokuszukba. Bar ha
meggondoljuk: a mtalkotds és a miivészi szerepek radikélis atalakitasa
- a mi luxustargy helyett példaul gondolatok elanyagtalanodott doku-
mentacidjaként, a mivész pedig muvészetipari termeld helyett ezek

A Bosch+Bosch Csoport és a vajdasdgi neovantgdrd mozgalom
Ludwig MUzeum - Kortdrs Mvészeti MUzeum, Budapest, 2019 (részlet a kidllitasbal)
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készitéjeként - persze elsésorban a miivésze-
tet valtoztatja meg, de - folytatva egy avant-
gard gondolatmenetet - a pillangdhatassal
szamolva, akar meg is rengetheti az egész
felépitményt és tarsadalmat.

A Ludwig Muzeum kiallitdsara belépé lato-
gatot a bevezetd szoveg mellett egy falmé-
rett idészalag (1968-1977) és egy sematikus
térkép fogadja. Az attekintésekbdl mar meg-
tudhato, hogy a Bosch+Bosch csoport 1969-
ben a szabadkai Triglav presszdban ala-
kult meg# SLavko MATKOVIC (1948-1994),
Szarma LAszLd (1949-2005) és SZOMBATHY
BALINT (1950) mellett, MAGYAR ZOLTAN
(1951), BascH EpIT (1951), KREKOVITY IST-
VAN (1949), SLOBODAN ToMANOVIC (1947)
is az alapitdk kozé tartozott, de utdbbiak,
mivel a csoportot hamar elhagytak, nem
szerepelnek a kidllitason. KEREKES LAszLO
(1954-2011) 1971-ben, CSERNIK ATTILA
(1941) és LADIK KATALIN (1942) 1973-ban,
ANTE Vuxkov (1955-2012) pedig 1975-ben
csatlakozott a csoporthoz, mely végiil 1976-
ban oszlott fel.

A térképen a régidé varosainak avantgard
szervezbdései, illetve a szamukra fontos
koézpontok is szerepelnek Parizstdl Belgra-
dig (Kranj, éempas, Ljubljana, Ruma, Zag-
rab, Ujvidék, Pécs, Budapest, Szabadka)s
- 3 korszakban: 1915-1946, 1946-1968, 1968-
1989, szinkdddal. Mindezt kiegésziti NENAD
MriLoSEvi¢ interji-filmje (A mdsodik vonal.
2015, 108’), amely - mintegy bevezetésként
- el8értelmezi a kiallitast. Osszességében
tehat nemcsak a tagok kiallitasi és egyéb,
szerteagazo muvészi tevékenységérdl, de a
helyi avantgard ,bedgyazottsagarol”, kap-
csolatairdl is informéalédhatunk.

Az elsé és legnagyobb terem - kihasznalva
a white cube mind a hat oldalat - 6ssze-
foglalja a csoport tevékenységét. Az oldal-
falakon és a mennyezeten a mtivészek jel-
lemz6 alkotasaibdl szerepel valogatas: igy
példaul Szalma néhany képe a Homage to
Dada-sorozatbdl (1972), Szombathy Lenin
Budapesten-akcid-foto-sorozata (1972), a
mennyezetre vetitve Matkovi¢ felhé-képei,
koézépen pedig tarldkban, stirtiin egymas
mellett, dokumentumok sorakoznak: kata-
légusok, meghivdk, levelek. Korben, a tobbi

4 A Bosch+Bosch név, a fiatalok sziirrealisztikus ird-
nyultsdgat jelz6 németalfoldi festd és a kortars civili-
z4cid egyik technikai csucsat jelképezé vdllalat neve

,O0sszevondsa” a bejarandé (és be is jart) ivre utal.

5 Kérdés, hogy Budapesten miért nem szerepel leg-
alabb még az Indigd, az Iparterv vagy példaul a
Rozsa presszé? Es Périzs - ha mér van, miért a
Lakok Galéridjaval?
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teremben - kiilon-kiilén -, kis ,egyéni kialli-
tasok” fiizéreként csoportositottak az egyes
alkotok munkait. Végil a ,kiilsé koron” a
Kapcsolddd miivészek, a Bosch+Bosch Csoport
utdélete és a Vajdasdgi neoavantgdrd cimi
szekciok kovetkeznek.

Ez a klasszikus rendezés ugy teszi kovethe-
tévé a csoport tagjainak (a csoporthoz igy
vagy ugy kothetd) munkdassagat, hogy koz-
ben az egyéniségek, a személyes jellemzok
is megragadhatdkka valnak. A vajdasagi
(avantgard) kontextusban torténé elhelye-
z€s ugyanakkor segiti a torténeti megértést,
ahogy az idébeli kontextualizalas is okos
magyarazatként szolgal. Elsikkad azonban
a csoport kizds tevékenysége, nem deril ki,
hogy a csoport miként volt csoport, mi volt
az (a muvészi kérdés, tevékenység, prob-
léma), ami a Bosch+Bosch Csoportot leg-
inkabb érdekelte - és itt nem feltétleniil és
nem csak az egyszerre, kozosen létrehozott
miuvekre kell gondolni. Nem tudjuk meg, mi
a csoport értelme, ha a kiallitas az individu-
alizmus jegyében a muvész-zseni torténe-
tét {rja tovabb. (Vajon véletlen, hogy Ladik
Katalinnak jutott ezuttal a legkisebb szoba?)
Sajnos épp ez az egyéniségkultusz vezet oda
- mikdézben mégsem egyéni kiadllitasokrol
van sz0, s igy nem is ismerheté meg egy-egy
muiivész teljes életmiive (s ez természetesen

nem is lehetett cél) -, hogy szétdarabolddtak olyan (nem mindenkinél
egyformdn, de mégis meglevd) kozos torekvések, mint a tajban vald tevé-
kenykedés, a betd, szoveg és szemiotikai megszallottsagok, a vizualitds
konceptualis megkozelitése.

A vajdasagi csoport jellemzésére a neoavantgdrd a legjobb megkozelités,
mert mindegyik tagja tobbféle avantgard iranyzathoz tartozé mtivészetet
mivelt, egylittesen pedig szinte teljesen lefedték az uj avantgard 6sszes
stendencidjat”. Szakitottak a hagyomanyos mutivészi formakkal és mufa-
jokkal (ami alatt Jugoszlaviaban a késémodernista festészet és szobrédszat
értendd). Tobbséglik munkajaban a konceptualizmus tinik domindnsnak
a konceptudlis mtvészeti kérdésfelvetésekkel egyiitt, de jelen van a dada-
ista és fluxus-gondolkodads is: sok munka egyszerre visel magan koncep-
tualis, fluxusra jellemz6 és neodadaista vondsokat is. Az alkotok termé-
szetesen tobbféle iranyba huztak; az uralkodd konceptudlis jellegen tul:
Csernik a betiik megszallottja volt,® Ladik a(z irodalmi) széveg mellett, a
hangé és zenéé; és majdnem mindegyikiik uj médiumokkal is dolgozott.

Land és Art

A Bosch+Bosch-tagok tajjal kapcsolatos vagy természeti kdrnyezetben
végzett tevékenysége noha rokonsdgot mutat a land arttal, mégis aligha
nevezhetd annak: er8sebb konceptualis hangsulyaik meghatdrozdbbak.
Rdaadasul sok természettel foglalkozd munkajuk egyaltalan nem is szusza-
kolhatd e kategdridba. Monumentalis és végsd soron agressziv atalakita-
sok helyett - a Pécsi Mlihelyhez hasonldan - szelid beavatkozdsokkal éltek:
idéleges jeleket helyeztek el a tajban, amely szamukra gyakran inkdbb
alkalom volt arra, hogy megfigyeléseket tegyenek, vagy hogy konceptualis

6 Ld. Anyomda és az irodalmér feleségem jelentették az inspiraciét. Arva Judit interjija
Csernik Attildval. 2019. oktdber 8., https://artportal.hu/
magazin/a-nyomda-es-az-irodalmar-felesegem-jelentettek-az-inspiraciot-csernik-attila-
kepzomuvesz/ (utolsé hozzaférés:2019. november 17.)

Szalma Laszlo
Balra: Nyomok épitett kérnyezetben, 1971; Beavatkozdsok az emberi kérnyezetben, 1972
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alkotas és happening terepéiil szolgaljon.
Ezek a tevékenységek tulmutatnak mind az
aktivizmuson, mid a formalizmuson. Er6-
szakmentesek, de a téma mégis az ember
problémas kapcsolata a természettel, a
szép és szabad cselekvések pedig mégiscsak
abban a kérnyezetben folytak, amelyben az
alkotdik éltek (és mi is éliink). Akar kénnye-
dek, figyelmesek, humorosak-szellemesek,
elkotelezettek vagy ironikusan-jatékosak, a
fotédokumentaciok mindenképp kérnyezet-
tudatos nézépontrdl vallanak. Mint Slavko
Matkovié¢ A Ludasi-td projektje (1971, 6 fény-
kép) vagy Ante Vukov7 A szél énekei (1973)
cimu 6tdarabos, fekete-fehér fotdsorozata,
amelyen fak dgain fennakadt nejlonzacskok
tlnek - légnak. A legelkotelezettebb talan
a palicsi téval foglalkozd Kerekes Laszlo.
Egyrészt szamos fotdakcidja révén (Vizud-
lis beavatkozds szabad térben, 1972; Vizud-
lis beavatkozdsok a szabad térbe, a Palicsi td
kiszdradt medre, 1972), masrészt A palicsi to
kiszdritdsdnak elsé évforduldja (1972) cim-
mel tervezett happening-felhivasaval, mely
abszurd ugyan, de épp e szellemességgel
lehet figyelmet fokuszalni a kdrnyezetszeny-
nyezési veszélyekre:

»A 1t kiszaradt medre 4,2 km? teriileten fek-
szik. Elképzelhetd, hogy a feliilet alldhelyet
biztosithat 8 400 000 ember szdmadra, ezért /
Meghivom / a lakossagot, hogy minél téme-
gesebben vegyen részt 1972.n0v.19-én meg-
rendezendé happeningemen, amelyen az
emlitett feltevést igazolom. / Kerekes Laszlo
/ Bosch + Bosch csoport”.

Szalma Laszlé Nyomok épitett kirnyezetben
(1971) cim, két munkdjanak 3-3 fotdjan
kétféle ,nyom” feszll egymasnak: egyfel6l
a szemét (sinek kozt, varos peremén, té/csd/
ban Uszo - a vészjosld 666-os szamot viseld
flakonnal), masfel6] mtvészi nyomhagyas
(vasuti toltésen egy nagy textilszalag kiteri-
tése) harom fazisban. Ugyancsak szelidek
a Beavatkozdsok az emberi kornyezetben
(1972) ciml akcidi (a fotdkon szamokkal
megjeldlt fak lathatok). Slavko Matkovic
A Ludasi- vizgtomege és V2 liter joghurt fuzidja
(1971, 3 fénykép) cimil akciéfotdja kama-
szosan vagy inkabb dadaista mdédon vic-
ces: a fizikai folyamatok demonstralasaval
Onironikusan tekint a kérnyezetre. Noha

7 Ot akar KoroNcz1 ENDRE elédjének is tekinthetjiik,
aki a szallé nejlonszatyrok atlelkesitésének és
atlelkestilésének mai szakértdje: http://www.
koronczi.hu/ploubuterpark/index.html (utolsé hoz-
zaférés: 2019. november 17.)

8 KURrRTI EMESE (szerk.): Bosch+Bosch. acb
ResearchLab, Budapest, 2016. 79.
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Csernik Attilanak nem ez fé profilja, még neki is van egy Beavatkozds-
sorozata a kidllitason: egy fekete-fehér fotoparon lathato, amint egy erds-
ben két fa kozott kifeszitett nagy fehér papirlap mogott all: félig-meddig
kitakarva sajat magat imitalja, és imitdlja Leonardo vitruviusi figurajat.
Szombathy Balint hatos sorozatanak (Fluxus, 1973) felvételei a FLUXUS
sz¢6 szikladarabokra irt betliit dokumentaljak egyenként; egymas mellé
rakva pedig kirajzolnak egy tajat és kifrnak egy szot.

A Bosch+Bosch egyes kiiltéri intervencidi, bar a tajat érintik, mégis
koézombosek iranta: a md immanens (konceptudlis) tartalma fontosabb
a szamukra. Szalma Laszlo Homage to Dada akcidja (1972) soran egy sotét
textilt, melyre nagy fehér bettikkel irtak a DADA sz06t, ,,szerepeltet” kiilon-
bozé kiilsd helyszineken, eltérd szitudciokban: sinek kdzé fektetve, vasuti
szerelvény (dada-vonat) elejére l6gatva, fa torzsére véddn, foldre szényeg-
ként helyezve, vagy a mivész fekvo testét furan betakarva. A fotdakeid
elsésorban - sz6 szerint - a dada irdnti elkotelezédést jelenti ki, ugyan-
akkor a fotok egy temetési szertartas képeire is emlékeztetnek, mikdzben
inkabb az akcionizmusban, fluxusban és konceptualizmusban tovabbéld
dada idedjat testesitik meg. Amikor Ante Vukov méteres A, R és T betli-
ibdl - utcakon és parkokban - akcidk keretében 4llitja 6ssze az ART szdt,
olyan téri helyzeteket allit el8, amelyekben leginkabb a mtvészi expanzid
vagya €s jatékos gondolkoddsmddja vezérelheti. Ahogy ez utdbbi jatssza
a f6 szerepet akkor is, amikor flivon fekve testével irja ki egyszer az A,
masszor az R, harmadszor a T-bet(it, hogy mindannyiszor teljessé tegye
az ART szot.

Konceptualizmus mint hozéagazat

Duskalhatunk a klasszikus, szévegalapu konceptualis alkotdsokban:
Kerekes Laszlé Konceptudlis munka cimu kettés képén (1973) két fehér, ket-
téhajtott, majd Ujra szétteritett papirlap fekete-fehér fotdja, majd mellette
ugyanez a téma (kollazs) reprodukalva lathatd. Konceptudlis alkotdsanak
(1973, vegyes technika, kolldzs) Sol LeWitt-i szisztematikus rajzocskain 4
darab, négy kisebb négyzetre osztott négyzet egyszerl logikai séma alap-
jan besatirozva, alatta széveg: JTER(ben) / (tul).” Ante Vukov 6t letraszet-
palimpszesztbdl alld szellemes munkaja: A hidnyzo betiikkel lathatatlan
mtiveket hoztam létre (1973-1976), vagy Cim nélkiili (1975) lapjai: tiz fehér
Ay-es papir tetején irogéppel irt fejléc-cimek (00.01.-t6l 09.10.-ig) alatt egy-
egy szam egymas alatt annyi sorban, ahdnyat jelol. Az érzékelésre ala-
pozva hozta létre ugyancsak tautologikus Ldthatd ldathatatlan (1975) cimu
képét: fekete lapon piros bettikkel all: ,lathatd” és feketékkel: ,lathatat-
lan”. Slavko Matkovié ezzel szemben viszont eltériti az érzékelést: Koncept
(1974) cimt lapjan négy kis szines potty lathatd, alattuk felirat: ,fehér kor”,
(ez narancspiros), ,,zold kor” (ez piros) ,sarga kor” (ez zold) ,kék kor” (ez
sotétsziirke). Kerekes Laszld - mésutt - nagy lapon kis feliiletre nyomtatta:
.MINDENNEK VAN /SZEMIOTIKAI /ERTEKE.” Egy kép részeként: hat
kis fehér feltileten négy szo, illetve szdkapcsolat sorrendjét - az értelmes
lexémak megtartdsanak hataraig logikai kovetkezetességgel - jatszotta
végig ugy, hogy e kovetkezetesség végiil parddiaba fordul:

1. relation from idea to idea

2. relation from idea to language

3. relation from language to idea

4. relation from relation to relation

5. relation from from to from

6. relation from from to to

A mivészi identitdst erdsité dnreferencidlis munka Slavko Matkovic
Koncept cimt szamozott lapjainak (1-9) sorozata: az atléban athuzott
négyzetek egyike alatt ez 4ll: ,I am artist Slavko Matkovi¢”. Mintha ezt
a gondolatot folytatna Ante Vukov feliratos lapja: ,,Alkotok és létezem”.
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Csernik Attila Koncept cimmel (kollazs,
1971) tizenkét happening utasitasait kozli:
pl. ,Helyezze laba fejét egy fekete lapra,
figyelje meg mozgds kdzben és nyugalmi
allapotban”; vagy ,Amig nézi ezt a feli-
letet...”. Az igen komoly Kerekes-munkak
kozott akad vicces is: egy nagyméret rajz
ovodas, gyerekfirka stilusban mutatja,
milyen is ,,Egy elrabolt diplomata biztonsa-
gos szallitasa”. Slavko Matkovi¢ irégéppel
irt 815 darab nulldja egy géppapir kbzepén
négyszoggé tomoril, de 6, Tét Endrével
szemben, aki ,0ril, ha o-kat gépelhet”, ezt
Dehumanizdcionak nevezi (1977), mig
kb. ugyanennyi karakterbdl 4116 ABC-jét
Antonello da Messina, Botticelli Sandro és
Canaletto tiszteletére allitja 6ssze. Kiselejte-
zett szdmitégépes anyag vizudlis feldolgozdsa
(1972, vegyes technika, papir-kollazs) cimu
munkadja és Vizesés ciml objektje (1970)
ugyanakkor neodadaista alkotasok. Pdrhu-
zamos Otletek: Kosuth - Cavellini (1973-1977)
cimt fekete-fehér konceptuadlis képszovege
pedig akar a statementjének is tekint-
heté ennek a konceptualis miivészettél a
neodadaig és a fluxusig iveld palyajanak.
Tizenharom fotd dokumentélja, amint
Szombathy Balint Budapest utcain egy
- akkor mindenki 4ltal jél ismert - Lenin-
portréto hordozott transzparensén. 1972-ben
Budapesten nem volt épp kockazatmentes
egyediil, ilyen mdédon egy Lenin képpel
sétalni: még ha a hatdsag értette is az iro-
niat (ha akarta, értette), akkor is kell6 érvek-
kel tudott szolgalni amellett, hogy az miért
nem helyes viselkedés. E rendszerkritikaért
Szombathyt jugoszlav allampolgarként - jo
esetben - kiutasithattak volna az orszagbdl.
Az avantgard akcid szellemessége mégis
cimével egyiitt - Lenin Budapesten - igazan
hatasos, hiszen egy napilap igazi nagy ese-
ményt bejelentd szalagcimeként idézi meg,
az akkor mar csaknem 50 éve halott nagy
vezetSt. Azt nem tudjuk, hogy életében
jart-e Lenin Budapesten, de az biztos, hogy
almaban sem jutott volna eszébe ez a paro-
disztikus forma. Szombathy masik fotéakei-
6janak - Bauhaus (1972) - 8 db fekete-fehér
felvétele sem kevésbé humoros és kritikus,
amint kiilonb6zo6 lepukkant helyekhez tar-
sitja BAUHAUS feliratos tablajat.

A Footballogram (1970) egy szabasrajzon
megjelend tovabbi, slirli vonalhdlé: egy

9 A Szovjetunid (1922-1991) elsd vezetbje és a SZU
szatellit-dllamaiban is kotelezé kultusz személye, a
szovijet tipusu diktatura emblematikus figurdja.

Szombathy Bdlint
Footballogram, 1970

futballabda roppalydjanak vettleti abraja. ,A Honvéd-ETO labdarugo-
mérkézés I1. félidejének vizualis élménye” feliratd munkajanak mara
ugyan megizmosodtak kulturalis felhangjai, de egykori jatékos humora
sem veszett el.

A Nontextualité, szévegintervencidi (1971-72, 11 db), mikdzben egy allha-
tatos figyelemmel végzett koncepcidn alapuld rajzi munka lenyomatai,
egyuttal - viccesen - a konceptualizmust a valdsdggal dekonstrudlé tevé-
kenység dokumentumai is, mely a konceptualizmus komoly, konstruktiv
szellemét célozza. A szdvegintervenciok nem masok, mint nyomtatott szo-
vegeken az o €s 0 betlik kdzepének kitoltése és egyenes vonalakkal, bizo-
nyos szisztémak szerinti 6sszekotése. A Szabad Szd 1969 juliusi cimlapja-
inak esetében (,Irany a Hold!”, ,Féluton az Apollo-11.”, ,Mind kozelebb a
Holdhoz” - szalagcimekkel) erés a vagy, hogy a vilag nagy eseményeire
valé muiivészi reflexiokként értelmezziik a szévegek preparacidjat, holott
lehet, hogy csupdn egyszert véletlenrdl van szo.

Az 6tagu csillag mint alkotd és rombold tevékenység eredménye, illetve
kiinduldépontja jelenik meg Csernik Attila négy fotdt tartalmazé tabléjan.
A politikai athallas noha nyilvanvald, de nem egyértelmt, akarcsak Slavko
Matkovié fgy jelenik meg a vildg (1974, vegyes technika) cimt kép-parjan,
amelyeken egy-egy 6tagu csillag hdrom fazisban térténd erdzidja lathatd,
mint ahogy Szombathy Jugoszldvia dekonstrukcidja (1974) cimi munkajan
sem, ahol puszta jatékként van eléadva a hibas nyomatok - amelyek azon-
ban jugoszlav zaszldk - felhaszndlésa.

Koéltészet

A vizudlis koltészet szamos valtozataval, (még akar ironikus) értelmezé-
sével is lehetett a kiallitason talalkozni. Kerekes esetében példaul kép-
alkotasként Vegyes technika - vizudlis koltészet (1972, fotd, kollazs, 7 db),
mig Matkovi¢-ndl betli-vetésként (Vizudlis kiltészet térben. 1971). Kassdk
képvers-forditdsainak (1971) kidllitadsa nemcsak a csoport vizualis-koltészet
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1

ranéztem a kalyibara, meglattam, hol éltem o / ¢
eddig, hogy nekem ahhoz semmi kézom. Es N

vildggad mentem.” - / ;

T A Kapcsolédd miivészek rész az értelmezhe- e - .
tetlenségig kicsi (néhany mi és egy mozgo- '
i képi dokumentacid - miért pont csak ezek?) .
és informaciohidnyos. Az Utdélet azonban ' /
S plasztikusan kirajzolta, hogy az egyes / “‘\\

muvészek tevékenysége milyen irdnyba
kanyarodott a csoport felbomldsa utan:
Szombathy és Csernik kovetkezetesen foly-

tattak korabbi munkassagukat, Matkovic IVt

és Kerekes kés6bbi munkait popularisabb TE, 0B
o , Lo , [ 5 :

hangot megiitd, szines latvanyos mutvekkel I] D i ;‘ d i

reprezentaltak. Azt viszont csak taldlgatni
lehet, vajon itt miért nem szerepelt minden

volt Bosch+Bosch tag, ha a f6 részt az egyé-
l niségekre épitették, koréjik szervezték.

A Vajdasdgi neoavantgdrd felvillanasa tdité

viszonyitasi pontokat nyujtott: egyrészt az

avantgdrd mozgalmak torténeti hatterét,

a Bosch+Bosch elézményeit: absztrakt,

modernista festményeket, koztik PETRIK
PAL (1916-1996) Kompozicid (1958-1959),
Ember és gép I11. (1969), Acs JOZSEF (1914~
1990): Nagy mozgds (1961-1962) cim, és

BogpaNka PozNaNovi¢ (1930-2013): Cim A Bosch+Bosch Csoport és a vajdasdgi neovantgdrd mozgalom

nélkiili (1963) képét Mésfeldl egy terem- Ludwig MUzeum - Kortdrs Mvészeti MUzeum, Budapest, 2019 (részletek a kidllitdsbodl) © Fotdk: EIn Ferenc
nyi munkat a szabadkaiakkal parhuzamo-
san dolgozo6 avantgdrd muvészektdl, igy
Bogdanka Poznanovié¢ utcai akcidjanak
dokumentumait (Sziv-objekt. 1970. szept.
20. Novi Sad, 1 film 2’3, plakat, fekete-fehér
fénykép) és Feed back letterbox projektjét
(Visszacsatoldsos levélszekrény, informdcio-
IA_C)’o(i’Jltisz‘:c:"?/g;ozorr kirdlyfi, A tdltos, A békakirdlyfi, A legkisebb kiralyfi, 1970, gépelt lapok clb'més—cselekve’s, 1972_1973’1979)'
A hatalmas munkdval létrehozott kiallitas € Bosch+Boggy,

valdban inspirdld - mar azon elszantaknak,

felfogasanak egyik értelmezéséhez ad tampontot, de a klasszikus, magyar
avantgardhoz vald kotddést (szarmaztatast) is demonstralja. Koltészet-
ben - hangkoltészetben - persze Ladik Katalin az elsé. Csernik Attilaval
készitett filmjlikben (O-pus, 1972, operatér: POTH IMRE) Ladik a Csernik
altal elézetesen megkomponalt vizualis filmkolteményt transzformalta
hangzo kolteménnyé: a kép és tobb oktavnyi hangterjedelmu interpretaci-
dja alkotja a filmet. Rendes fluxusgondolkodéshoz és metédushoz méltdéan
a kép mint kotta is funkcionalt, mikdzben jatékot tiztek az O-bettivel, az
opus-szal, a mu(vészet) komolysagaval. Ladik felforgaté performanszainak
fotédokumentaciéi mellett (Sdmdn vers L, IL, II1., V., 1970, Viltozdsmiivé-
szet, 1975,° Tour de Merde, 1979) egyik Poemin-felvétele (1980, 1041” Ujvidék
KMM) videdn lathatd ésolvashatd: az 1970-ben {rt négy mese - maguk
is koltemények - A pardzzsd vdltozott kirdlyfi, A tdltos, A békakirdlyfi és
A legkisebb kirdlyfi:

~Amikor bedllitottak az Uj neonsort az utcankba, vakitd kék fény drasztotta
el a kérnyéket. Kimentem a nyarikonyha elé, ahol mar hat éve lakunk,

10 Szovege olvashatd: Kirti i.m. 56-57.
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akik képesek 300 A4-es papirlapot allva
olvasgatni és megelégszenek 200 fekete-
fehér fénykép, kollazs, és néhany doku-
mentativ mozgokép nézegetésével. Csak az
a botranyos, hogy nincs kataldgus. Meg-
érthetjiik, hogy pénz hidnydban (miért is
van pénzhiany?) nehéz a magas nyomdai
koltséget kifizetni. De nincs elektroniku-
san (interneten) elérheté, mondjuk pdf-
valtozat sem, és horribile dictu: egy korrekt
mutargyjegyzék sem. Ez utdbbi szerény
koltségvetésti kataldgus pedig talan azért
nincs, mert nincsenek példaul minden két-
séget kizardan beazonosithato elnevezéseik
a muiveknek. Erre nincs mentség, itt meg-
all a tudomany. Ez nem egy kisgaléria,
ahova egykor fiatal muvészek valamit,
valahogy kitettek, hanem ez egy muzeum

¥




(a tobbi kozt a tudomdanyos feldolgozas
egyik helye), ahol gylijteményi darabokat
mutatnak be. A kataldogus nem(csak) azért
(is) kell, hogy gyonyorkodjiink - késébb is
- a képekben, hanem amiatt, hogy tanul-
manyozhatd legyen az egyszer faradsa-
gosan Osszegyujtott anyag, hogy tovabb-
épitheté - vagy épp lebonthaté - legyen a
tudasunk, hogy a tudomanyos kutatds ne
nullardl induljon. Ha nincs megnevezés,
mirdl beszéliink? Ha akar szaz miivész is
minden munkdajanak azt a cimet adja, hogy
koncept, az nem menti fel a kuratorokat,
muzeoldgusokat és gyljteménykezeldket az
aldl, hogy ne nevezzék meg egyértelmtien
a munkakat (pl. leltari szammal, vagy a
cim kiegészitésével pl. koncept 1., ...20021
stb.). Tovabba: a gyljtemény honlapjan®
szamos mu datum, technika és méret nél-
kil jelenik meg - a Cim nélkiil cimuek is.
Ez a slampossag kiilénodsen feltin a Lud-
wig Muzeum olyan kidllitdsai utan, mint
Mladen Stilinovié (2011) Tiirk Péter (2018),
és a kompakt SIGNAL - Konceptudlis és
posztkonceptudlis tendencidk a szlovdk kép-
zémiivészetben (2019) -, hogy csak néhany

11 http://www.avantgarde-museum.com/en/museum/
collection/authors/~pe4518/
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rokon szellem kidllitast emlitsek. Szoget it az ember fejében, vajon miért
érdekes a Sudac-féle avantgard-gyljtemény annyira, hogy ilyen elékészi-
tetlentil is meg kelljen rendezni? (Nem elfogadhaté valaszok a szinfalak
mogotti igyek-okok.) Hiszen a mar emlitett 2017-es tarlat®? utdn masod-
szor keril ugyanitt bemutatdsra (a kidllitott anyag természetesen nem tel-
jesen ugyanaz, csak a Bosch+Bosch néhdany munkajat kellet mas falakra
atpakolni, a Gorgona tagjaiét pedig a Kassdk Muzeumba telepiteni).

A Kassdk Muzeumban a zagrabi GoRGoNA CSOPORT® (1959-1966) munkas-
sagat bemutatd, harom fokuszpont koré szervezett kidllitas valamennyi
rétegében a csoport avantgard 1ét- és gondolkoddsmddja manifesztalo-
dik: akar a csoport identitasa (1), a Gorgona anti-magazin (2) vagy a rovid
ideig mutkodtetett Studio G. Galéria (3) all a gyudjtdpontban. A csoportta-
gok radikdlisak (voltak) a miivészetfogalom atalakitasaban, nem tettek
kiilonbséget élet és muvészet kdzott. A miivészet hatarainak kitagitasa
nem volt mas szdmukra, mint annak a hétkéznapi életbe vald teljes beol-
vasztasa, el nem kiilonitése a bandlis cselekvésektdl. Nem muiivészetet
akartak létrehozni, tevékenységiiket antimiivészetként hataroztak meg.
Mégis minden tevékenységiik miivészet (merthogy élet=miivészet): mivé-
szet az, amit csindlnak - pontosabban: az, amit nem csindlnak. Nem tenni

12 Ld.s.sz.jegyzet, illetve SIRBIK ATTILA: A helyes olvasat kialakitdsa: el nem kotelezett
mtvészet - Marinko Sudac gytjteménye. UjMtivészet, 2017/6., 25-27., 1d. http://epa.oszk.
hu/03000/03024/00016/pdf/EPA03024_uj_muveszet_ 2017 06_025-027.pdf; valamint Balkon-
online: https://balkon.art/home/online-2017/el-nem-kotelezett-muveszet-marinko-sudac-
gyujtemenye/. (utolsé hozzaférés: 2019. november 17.) Az el nem kotelezett” jelz6t természe-
tesen az orszag epitheton ornans-abdl vették at.

13 Tagjai: Josip VANISTA, JULIJE KNIFER, MARIJAN JEVSOVAR, DURO SEDER (fest8k), Ivan
KoZARI¢ (szobrasz), MILJENKO HORVAT (épitész), RADosLAV PUTAR, MATKO MESTROVIC és
DiMITRIJE BASICEVIC-MANGELOS (miivészettorténészek).

GORGONA 1959-1968 | Figgetlen mUvészeti térekvések Zagrabban | Retrospektiv kidgllitds a Marinko Sudac gydijteménybél

Kassak MUzeum, 2019 (részlet a kidllitasbol)
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Josip Vanista
Kéz8s személyi igazolvdny, 1961, fekete-fehér fotd, vaszon

semmit, csak élni - ez felszabadité mind a mtvészi aktivitas (passzivitas),
mind az élet megélése oldalan. Mégsem nihilizmus ez, mert mindezt teljes
egészében és minden izében humor itatja at. Az abszurd, gorgonikus vilag-
képbdl nem kévetkeznek megfogalmazott célok, sem mikodési szabalyok
- csak jatékok. Ahogy a gorgonikus viselkedésben a semmittevés az idedlis,
Ugy a targyalkotasban az elanyagtalanitas. Ugy tlinik, legfébb tevékeny-
ségiik a baratkozés“ volt: hetente taldlkoztak a zagrébi egyetem Epitészeti
Tanszékén, ahol a tarsasag kigondoldja, Josip VANISTA (1924-2018) dolgo-
zott. A Gorgona valdban élcsapat, az elsé avantgard csoport volt 1945 utan.s
A FLUXUS, majd a konceptualis muvészet velitk parhuzamo-
san kezdett el futni. Mikédésének - nem bejelentett (!) - vége utdn
alakultak Jugoszlavidban mas, djabb avantgard csoportok: OHO
(Ljubljana, 1966-1971), Bosch+Bosch (Szabadka, 1969-1976) és ebbdl az
inspirdld kozegbdl érkezett MLADEN STILINOVIC (1947-2016),° a HAT
MuvEsz Csoport (Zagrab, 1975-1981) tagja.

A Gorgona (Gorgdfé) név valasztasaban Kopeczky Réna szerint szerepet
kaphatott az, hogy mind a sz6 irasképe mind, a hangzasa valamiféle jaté-
kossagot sugall.” A mitologikus, haldlra rémité levagott fej egy kortars
muvészeti csoport emblémajaként, az eddigi ismeretek szerint sem vehetd
komolyan: ez egy otlet volt, ami megtetszett a hiilyéskedd fiataloknak,
mint az ijesztévé valas infantilis, dacos vagyanak jatékos beteljesitdje.

1. lgazolvany és gorgonikus tevékenységek - identitas

A kiallitas elsé fokuszpontjaban a Csoport maga all: narcisztikusnak ttin-
hetne a sok ,,6narckép”, de hat a kiallitast nem 6k rendezték. A kuratorok a
csoport miikodését és gondolatvilagat bemutatva vilagitjdk meg, hogyan

foglalkozott a Gorgona - és ebben is €lcsapat volt - az identitas kérdésével.

14 Taldn paradoxon, hogy mikdzben a semmire térekedtek, munkdik helyet kaptak a MOMA
gytjteményében (https://www.moma.org/artists/29983?locale=en&page=&direction=,
https://www.moma.org/artists/30437?locale=en), de a bardtkozas kiterjesztése hélézatépi-
tés is, és ebben, akdrcsak a szervezésben, igen sikeresek voltak.

15 Kézép-Eurdpaban biztosan, amennyire én tudom. Es abban az értelemben, ahogy az avant-
gardot értem: semmiképpen nem formalista, de nem feltétlentil politikai aktivizmusban
megnyilvanuld tevékenység: elég a mivészet-fogalom és a mtivészet hatokorének radikalis
ujragondolédsa - ha nem ujraalkotdsa.

16 2011-ben a Ludwig Muzeumban volt egyéni kidllitdsa (https://www.ludwigmuseum.hu/
kiadvany/mladen-stilinovic-sing), Ld. még Mladen Stilinovi¢: SING! Kiéllitasi kataldgus:
Ed. BRaANKA STPANCIC. Ludwig Museum - Kortars Miivészeti muzeum, Budapest, 2011.

17 KoprEczky RONA tarlatvezetése, 2019. oktdber 31. A masképp nézés - a kévé valtozatas
helyett - kissé erdltetett, utdlagos, a késébbi gaze-elméletet atsajatitd magyardzat. Noha a
fiuk valéban mésképp néztek a miivészetre, mint kdrnyezetiik.

A csoport-identitast két igazolvanykép
reprezentdlja. Az igazolvanyképek ugyan
Vanis$ta koncepcidi, de a tagok elfogadtak
és konnyedén oOltottek magukra a rogzitet-
len, elképzelt, hibrid, mulatsagos identitdst.
Josip Vanista Gorgona-titlevél cimi képe
(1961) egy napilapban talalt fénykép: isme-
retlen né portréja baljds, ,fekete arnyékkal
a szeme” koriil. A Kozds személyi igazolvdny
(1961) pedig tizenegy portré-fotdbdl, illetve
reprodukcidbdl all. A portrék azonban nem
a tagok arcképei: kozépen Lorenzo Bernini
Medizafdje (1640),** mig koriilotte Jean
Marais, Gauguin, Delacroix és més, hires és
kevésbé hires emberek portréi szerepelnek.
A tébbi - a kiilonbdz6 gorgonikus tevékeny-
ségek szdveges dokumentacidi kozott elhe-
lyezett - fényképen a csoporttagok tevékeny-
ség kozben lathatdk: a Gorgonikus Paktum
(1966, fotd: BRANKO BALIC) egy akcid doku-
mentacidja, amely JULIJE KNIFER kidllita-
san késziilt Zagrabban, 6t képen a Gorgona-
taldlkozo az Epitészeti karon lathaté (1961,
fotok: MARIJAN JEVSOVAR). Aztan elmélytlt
tevékenységek képeit lathatjuk: A Gorgona
a foldre néz, majd A Gorgona az égre néz
(mindkettd 1961, fotd: Branko Balié). Végul
négy kép gorgonikus ,land art” munkakat
mutat: Egy dra pihend, a Gorgona-tagok és
a berzdcei lakosok futballmeccsének akcio-
fotddokumentdcidja (1962, fekete-fehér fotdk).
Ebben a teremben egy masik falon van
Branko Bali¢ klasszikusabb csoportportréja:
A Gorgona-tagok és bardtaik (1961).

»A gyllés - amely a korabeli szocialista tar-
sadalom egyik jellegzetes kozosségi forméja
volt - szamukra a ‘szellemi és gondolkodasi
szabadsag’ sajatos mtufaja, egyfajta mene-
dék, a tervezés és a vitak szinhelye lett.
A talalkozok menetét napirendi pontok sza-
balyoztak, és mindenki koteles volt ‘elndk’™-
nek szélitani a masikat. ... A résztvevok iro-
nikus hangu fogalmazvanyok formajaban
‘irasbeli feladatokat’ kaptak, olyan téma-
felvetésekkel, mint az Egy napom leirdsa
(1962) vagy a Tavasz (1962), maskor utasita-
sokat adtak a valdsagban lehetetlen mun-
kak kivitelezésére. Ilyen volt példaul Ivan
Kozaric otlete, hogy készitsenek negativot,

18 A csupa férfiakbdl alld kozosség jatékaban felcsillan
a korszak normadlis mizogin tudatalattija, miszerint
a nék egy idegen, masik vildgba tartoznak. Oregek,
mint az utlevélen vagy rémiszték, mint a Gorgd/
Meduzafé.

19 Denegri tobb valtozatot is elemez, ahol més-mas
portré felel meg a kiiléonb6z6 Gorgona-tagoknak,
illetve barataiknak. JES§A DENEGRI: Gorgona.
Agroinova, Zagreb, 2019. 258-251.
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gipszmintat ‘a Gorgona-tagok fejének belse-
jérél’ (1963). ... A gytiléseken kiviil mas for-
mai is voltak a k6zos eseményeknek. Ilyen
volt példaul a Gondolatok a hénapra (1963-
1964) ’benyujtasi eljaras’, a Gorgona-tagok
levelezése, a kozos turak (melyeket 1épdelé-
seknek neveztek), a csoport gydnydrkodés
a Naplementében (1966), az Imddat (1966)
kollektiv munkajuk Julie Kniefer zagrabi
kiallitasan. Ide tartozott Luigi Pirandello
antidramaja, a Hat szerepld szerzit keres
cimu darab is, vagy a francia uj hullam
filmjeinek koz6s megtekintése.” - olvashato
a kiallitason.>

2. Antimagazin

A masik terem hosszanti falan kapott
helyet a Gorgona antimagazin dokumen-
tacidja Az antimagazinnak 1961 és 1966
kozott tizenegy szama jelent meg (60-300
példanyban). A magazinoktdl eltéréen az
antimagazin kilénbo6zb szamaiban egy-
egy miivész munkai szerepeltek - pontosab-
ban egy-egy muvész szabta meg az egész
szam koncepcidjat. A Gorgona tagokon
kivil (Josip Vanista: 1., 6.sz. 1961, 10., 11.
sz. 1966.; Julie Kniefer: 2.sz. 1961.; Marijan

20 Feltehetéen a kuratorok, DOROTEA FOTIVEC és
Ivana JANKOVIC szOvege.
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JevSovar: 3.sz. 1962; Ivan Kozari¢: 5.sz. 1961.; MILJENKO HORVAT: 7. sz.
1965) néhany kulféldi mivésznek is jutott egy-egy szam: VASARELY:
4.87.1961.; HAROLD PINTER: 8. sz., 1965** DIETER ROTH: 9.5z. 1966. - Roth
200 rajzaval. Kiadatlan maradt a Puro Seder- és a Dimitrije Basicevié
Mangelos-szadm, és csak tervben létezett a Marcel Duchamp-, Lucio Fon-
tana-, Yves Klein- és Robert Rauschenberg-szam. Mindezt egy, a falon
levé nagymérett idévonalra szerkesztett diagramrdl lehet leolvasni.?
Két tarloba antimagazinok, a falakra pedig még néhany, az antimagazin
szamara készitett m kertult: Vanista egy hasznaltcikk-tizlet iires kiraka-
tanak fotdja gx megismételve az 1. szamban, Leonardo Mona Lisa fest-
ményének reprodukcidja a 6.-ban, KoZari¢ Belsd szemek (1959-60) cim1i
szobranak reprodukcidja az 5. szamban.

3. Studio G. Galéria

A Studié [Gorgona] Galéria 1961-1963 kozotti révid, de anndl hatékonyabb
mukddését ugyancsak egy idérendi tablas és egy tarlényi dokumentum
reprezentalja. Ez id6 alatt 14 egyéni és 2 csoportos kiallitast rendeztek -
koztiik kulfoldieknek is (DELAUNAY, Vasarely, MIRO, SOULAGE), ezen kiviil
a naiv miivészet és az épitészet is szerepelt a programban.

E fékuszpontok koré szervezédtek az (anti)képek és (anti)szobrok. A gon-
dos kivéalasztasnak és az informativ feliratoknak készénhetben az egyes
darabok egész torténeteket képviselnek, és bevezetnek a csoport gondolat-
vilagaba: Miljenko Horvat Gorgonikus tdjkép (Iles d’Aran,1963), Gorgonikus
vidék (Skagen, 1963), Gorgonikus kdrnyezet (Bourges, 1966) cimi fotdi, Victor
Vasarelytdl két Terv a Gorgona anti-magazin 4. szamahoz (1961, tus, papir),
Julie Kniefer: Terv a Gorgona anti-magazin 2. szamahoz (1961, kollazs).

21 Benne Pinter Teadélutdn cimi szinmuve angol és horvat nyelven.
22 Denegri, 141-142.
23 Denegri, 308-309.

GORGONA 1959-1968 | Fuggetlen mivészeti térekvések Zagrabban | Refrospektiv kidllitds a Marinko Sudac gyUjteménybdl
Kassdk Muzeum, 2019 (részlet a kidallitdsbol)
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A modernista muvészet kozegében a
Gorgona festéi egyrészt nem tagadhat-
tak absztrakt festészeti hagyomanyaikat
(Buro SEDER: Fény a feketében I., 1963, olaj,
vaszon, 89x16 cm), de nyomukban haladva
parodizalatak is azokat: Marijan JevSovar:
Cim nélkiil (1962, olaj, vaszon, 120,3x89,1
cm). Miljenko Horvat festévaszna a koze-
pére varrott 9 gombjaval egyenesen a
legjobb fluxusmuvek kozott foglal helyet
(Vonal, 1964, vegyes, vaszon 30,3 X 40,2 cm).
Josip Vanista Fekete vonala (1964, tus, papir)
egzisztenciajat tekintve nem egy redukcio-
nista absztrakt vagy minimalista alkotas,
hanem egy konceptudlis mu. Egyik parja
az itt ki nem allitott, ugyancsak 1964-es
Festmény cimt muivének:

FEKVO FORMATUMU VASZON
SZELESSEG 180 CM, MAGASSAG 140 CM
A TELJES FELULET FEHER

EZUST VONAL, AMELY KOZEPEN
VIZSZINTESEN ATSZELI A VASZNAT
(SZELESSEG180 CM, MAGASSAG 3 CM).*

24 Kozli BRANKA STIPANCIC: Radikélis mivészet
Horvatorszagban. In Conceptual Art at the Turn of
Millenium. Konceptudlne umenie na zlome tisicroci.
Konceptudlis miivészet az ezvedfordulon. Szerk. TATAL
ERzSEBET - JANA GERZOVA, Budapest-Bratislava,
2002. 142-173.

Vanista ,fogékony volt az anyagtalansdg irant, a vizualis mtalkotast
verbalissal helyettesitette, ez esetben pontos, egyértelmi kéddal.” -
allitja BRANKA STIPANCIC.> Szdveges mUvet - mar ha a Gorgona egész
mukoédése nem egy nagy textus - DIMITRIJE BASICEVIC MANGELOStS!
allitottak ki: egy fatdblara olajjal festett képet 1958-bdl (Paysage
de la reconstruction). Ivan Kozari¢ antiszobrai pedig - Torzd (1954,
bronz, 35x24x12 cm), A tér alakja (az 6z6nviz emlékezete) (1964, gipsz,
18,5%15,7x13,9 cm), Szféra (1964, fém, 60,6 x57,6x53,3 cm), A tér alakja
(1966, d:37,5 cm) -, amelyeket a Ludwig Mizeumbdl mar jol ismerhet a
magyar kozonség?®, a mivégre mindez boldogitd kdnnyedségét sugalljak
tovabbra is.

2010 ota - kiallitasok, tanulmanyok tanusitjak? -, megélénkiilt az érdekls-
dés a 60-as évek irant, kivaltképp az avantgard (helyzete) irant. A Kassak
Muzeumban évek éta folyik az avantgdrd haldézatok és a hatvanas-
hetvenes évek magyar mutvészetének komplex kutatédsi programja.® Ezek
a kiallitasok is beletartoznak ebbe a korbe. Tehat a kérdés, tul egy min-
denkori szlik (miivészet)tudomanyos érdeklédésen: vajon miért érdekes
ma nekiink az avantgard miivészi magtartas?

25 Stipandié, 149.

26 Ahogy a Gorgona mds munkait is: Id. El nem kéotelezett miivészet, 2017. https://balkon.art/
home/online-2017/el-nem-kotelezett-muveszet-marinko-sudac-gyujtemenye/ (utolsé hozzé-
férés: 2019. november 17.)

27 Az Ars Hungarica 2011/3. szima, NAGYITASOK - 1963. Az Oldds és kités kora az Uj
Budapest Galéridban, 2016-ban (http://budapestgaleria.hu/uj/2016-kiallitasok/
nagyitasok/); valamint a Magyar Nemzeti Galéria 2017-es Keretek kdzitt. A hatvanas évek
miivészete Magyarorszdgon 1958-1968 (https://mng.hu/kiallitasok/keretek-kozott/ ) cimd,
illetve az BTM - Kiscelli Muzeum / Févarosi Képtdr, 2018 és 2019 forduldjan megrendezett
1971 Pdrhuzamos kiiloniddk. (https://fovarosikeptar.hu/kiallitasok-2018-ban/1971-
parhuzamos-kulonidok/ | https://balkon.art/home/online-2019/1971-parhuzamos-
kulonidok/) cimt kidllitdsai. Az utdbbi két tarlatot kataldégusok is kisérték.

28 Ennek legujabb eredménye: A kettds beszéden innen és til. Miivészet Magyarorszdgon 1956-
1980. Szerk. SASVARI EDIT - HORNYIK SANDOR - TURAT HEDVIG. Vince Kiadd, Budapest, 2018

Miljenko Horvat: Vonal, 1964, vegyes technika, vaszon | Duro Seder: Fény a feketében I, 1963, olaj, vaszon | Josip Vanista: Fekete vonal, 1964, tus, papir © Foték: Eln Ferenc
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»--a hanggorbék jégviragot rajzoltak a szemek iivegére

magnetofonszalagra és minden képésnyi hang megjegesedett
KirALY ERNG: Téma vdltozattal (részlet)*

KovAcs TIcCKMAYER IsTVAN Kirdly Eynd cimt {rasaban parhuzamot von

a II. vilaghdboru utani amerikai és kelet-eurdpai zeneszerzék életmuvei
kozott - CONLON NANCARROW-t €s KURTAG GYORGYOt hozza fel példa-

nak. Megallapitja, hogy a hasonldsagok véletlenszertiek voltak, ezért azok

»Szocio-fenomenoldgiai okokra”, a vilaghdboru utan kialakuld keleti blokk

elszigetel6désére vezetheték vissza. Kovacs Tickmayer szerint, miutan

sokaig a nemzetkdzi progressziv muivészeti élet hatasai nem érhették, Kiraly

kreativ zeneszerzéi tevékenységét sajat szociokulturalis kdrnyezetében talalt

és megeélt inspiracioibdl szarmaztatta.? Kiraly azonban sajat életmtive okan

- a foldrajzi mellett - némileg szellemileg is izolalt lett. A népzene mellett

KIRALY ERNO: Reflexidk. Reflections. Ujvidék: Forum Kényvkiadd - Kanizsa: Ifjusagi
Szovetkezet, 1998, az elsé leporelld oldal a 42. és 43. kdnyvoldal kozott.

KovAcs TICKMAYER IsTVAN: Kiraly Erné. In: KiRALy: I. m., 46. Ld. még KovAcs ZsoLT:
Kiraly Erné spektrumai. In: ERNS KIiRALY: Spectrum. Périzs: Autobus, trAce Label, 2001.
(CD+CD-ROM) A dupla lemezhez mellékelt fiizet szovege.
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Atanulmany a 2019. szeptember 27-28-4n a zeneszerz6 sziiletésének 100. évforduldja
alkalméabdl az Ujvidéki Miivészeti Akadémian megrendezett Erne Kiralj - 2ivot u muzici/
Ernd Kirdly - Life in Music cim interdiszciplindris nemzetkézi konferencidn elhangzott
eléadas alapjan sziiletett. A konferencia 44 oldalas, szerb és angol nyelvli programfiizete
PDF-ben elérhetd: https://akademija.uns.ac.rs/wp-content/uploads/09/2019/Erne-Kiralj-
zivot-u-muzici-programska-knjizical-.pdf (Utolsd belépés a tanulmanyban hivatkozott
webhelyekre: 2019. november 22.) A tervek szerint a konferencia anyagabdl angol és szerb
nyelvii kétet késziil 2020 folyaman. Uttérd feladatra vallalkozott a Miivészeti Akadémia ze-
netudomdnyi és népzenetudomanyi tanszéke, amikor Kirdly Erné (Szabadka, 1919. marcius
16 - Ujvidék, 2007. december 14.) vajdasagi avantgard zeneszerzé, népzenekutaté munkas-
sagardl, az experimentdlis zeneszerzdk és hangmuivészek fiatal generacidit is napjainkban
inspirald életmiivérdl konferenciat szervezett. Kiillon kdszonet illeti a konferenciat szervezd
tanszék tandrait, IRA PRopaANOvVOt és MILAN M1LoJkovICOt. A ,vajdasdgi John Cage” élet-
mive szinte teljesen ismeretlen itthon, a centenarium kapcsan egyetlen megemlékezésre
sem kertlt sor Magyarorszagon 2019-ben.

iZAcio
ufolso

a grafikus notacio, az improvizacio, kilon-
leges, egyedi készitésu elektroakusztikus
hangszerei, a nonkonvencionalis hangola-
sok, a temperalas elhagyasa, a performansz,
a szinhdz, a tAncmuiivészet, a vizualis kol-
tészet és a koltészet is érdekeltéks Ez az
avantgard és az intermedialitds irdnti von-
zalma besorolhatatlannad, kildncceé tették a
zeneszerzok kozott azzal egyititt, hogy ez
a vonzalom eredendden népzenegyuj-
téi tevékenységébdl fakadt. Amint az a
BUHAROV TESTVEREK altal készitett koltéi
dokumentumfilmbél kidertil, Kiralyt sosem
kizardlag a népdalok érdekelték gyijtékorut-
jain, hanem a hozzajuk kapcsolddd szokasok,
ritusok, a zenén kiviili tényezdk is.# Soha nem
a zene dnmagaban volt Kirdly érdeklodésé-
nek targya, sokkal inkabb az intermedidlis
zene, amely kontextushoz kétédik, az interp-
retacidk soran folytonosan valtozik, és mint
médiaarcheoldgiai lelet egy masik, lettint
vilag valdsagtartalmat is hordozza. Késébb,
amikor a gépek és az egyes munkafazisok

3 Kirdly Erné publikdld koltd is volt, az tjvidéki
Magyar Szd allandé munkatdrsa. KIRALY DAvID
ZsoLT, a zeneszerzd fianak kézlése nyoman tudjuk,
hogy sajté ala rendezésre és kiaddsra var
OsszegyUjtott verseit tartalmazo kotete.

A rank maradt szovegek nagy része kiadatlan.

4 Icor Bucarov (Szilagyi Kornél) - IvAN BUHAROV
(Hevesi Nandor): Promenade - Kirdly Ernd portréfilm.
Budapest: Alomvadasz Kft., 2006-2009.

1

1

1

zajait, a természeti €és a mesterséges kor-
nyezet hangjait gyUjtotte magnetofonjaval,
ugyanugy a népzenegyujtéi alazat és indit-
tatas jellemezte munkajat. Egy &si magyar,
szerb, ruszin vagy cigany dallam ugyanany-
nyira értékes, mint egy aszfaltfuro gép vagy
egy haziallat hangja, a patak csobogasa.s

A népzene és hagyomany mély megértése az
inputja annak a komplex alkotdi folyamat-
nak, amelynek kimeneti pontjan koézvetle-
niil megjelenik az experimentalis és kisér-
leti zene gyakorlata. Az elhivatott mivész
metazenéje ez. A fluxusmuvészettel rokon
attitlid, amelyben a mu sajat nyelvérdl és
a létrehozas folyamatardl szol, a mivészeti
élet valdsaga Osszeolvad a hétkéznapok rea-
litdsaval, ahol a hangi megjelenités vizudlis
és multiszenzoridlis effektusokat galvani-
zal. Kiraly Erné kezében a folklor jelenségei
transzformdacion mennek at: hangi-etnogra-
fiai samplingekként a kortars zenét felépitd
tobbrétegl szdnikus szivedékké - vagy akar
hangszerszobrokkd - valnak. Az egyik 1974-es
transzmutdcid a hat kiilonb6z6 mdédon han-
golt citerabdl épitett, lépcsdzetesen installalt,
a modulalt hangzdsok miatt motorokkal
és preparald eszkoézokkel ellatott citrafon,
ami egyuttal a multiinstrumentalista
improvizator géniusz tiszteletadasa egyik
legkedvesebb hangszere elétt.® Az 1976-ban
késziilt koncept art hangszer-objekt, a
tablofon ,lelke” pedig egy 50x 70 cm méret,
1 mm vékony, kissé homoru badoglemez,
amelyre akvarellpapirt lehetett rogziteni,
s amelyen igy a rajzolas, {ras hangja egy
hangszedé segitségével elektronikusan fel-
erésitve hallhatéva valik. Mindez azért, hogy
a kortars underground vajdasagi vizudlis
kolték (masodik felesége, LADIK KATALIN?

5 Errél a témadrdl az ujvidéki konferencidn MICHAEL
KUNKEL, bazeli muzikoldgus tartott eldadast Motors
and Melodies. An Intermedial Concept in the Music of
Erné Kirdly cimmel. Ira Prodanov professzor pedig
Ernd Kirdly at Radio Television Vojvodina cimt
eléadasdban bemutatta tobbek kézott annak a
dokumentumfilmnek a részletét is, amelyben
a zeneszerzd a terepfelvételek (field recordings),
az emberi kornyezet zorejeinek vilagaba kalauzolja
el a nézéket.

6 Maésik kedvence a gitar volt. A citrafon hangzasa
érdekes médon sokban emlékeztet a 20. szdzad nagy-
hatésu szabadimprovizdcids-metazenei egytittese,
az angol AMM alapitd tagjanak, képzédmuvész-
gitdrosdanak, KEiTH RowE-nak a , fektetett gitdron”
valo jatékara Kirdly motorokkal létrehozott drone-
hangzésai, valamint zorej loopjai tekintetében.
Kiraly és Rowe tudtommal nem ismerték egymast.

7 Ladik egyik legutébbi kidllitasa a Kirdly
muvészetének inspirdcidja nyoman megsziiletett,
illetve a vele koz6s mivekbdl, valamint egytittmiko-
désiik dokumentumaibdl valogatott: Ladik Katalin:
Hommage a Kirdly Ernd. acb Galéria, Budapest, 2019.
4prilis 23 - méjus 24., 1d. https://acbgaleria.hu/
kiallitasok/ladik katalin hommage a kiraly erno.378.
html?pageid=270
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Tablofon lejegyzési kédok 1., 1976 utdn Tablofon lejegyzési kédok 1., 1976 utdn

Kirdaly Erné Varidcick B betdre cim( grafikus mivének sémdija a tablofonon a Positive Noise Tri koncertién
a Sound Exchange Fesztivdlon, Kunstsammlung Chemnitz, 2012. november 18. © Foté: Igor Krakowiak

vagy FRANCI ZAGORICNIK és masok) muvei behangosithatdak legyenek.®
Kiraly maga pedig a tablofonra ,irta” Varidcidk ,B” bettire tablofonra.
Homage to Chris Cutler (1997) cimd hangzd konkrét koltészeti miivét, amely
a teljes magyar abécére késziilt Alfabétum (1997) ciml nagyobb mi része.?

A citrafonon szdléban vagy éppen zenekarral egyiitt megszolaltatott
zenemd a valtozasban létezik, szonikus fluxként, eseményként, nem pedig
a minden alkalommal hangrél hangra reprodukalas igényének abszurd

8 Kirdly kapcsolatban 4llt a késébbi Bosch+Bosch csoport alapitdival. Szerepel a CSERNIK
ATTILA és SzoMBATHY Balint altal szerkesztett 1972-es Mixed Up Underground alternativ
kiadvanyban. Ld. Arva Judit: ,Anyomda és azirodalmdr feleségem jelentették az inspirdcidt”

- Csernik Attila, képzdmiivész. https://artportal.hu/magazin/a-nyomda-es-az-irodalmar-
felesegem-jelentettek-az-inspiraciot-csernik-attila-kepzomuvesz/# ftnrefig

9 SOREs ZsoLT - Tsss: Egy tires szoba megtdltése. Beszélgetés Kirdly Ernd ujvidéki zeneszer-
zével. Jump magazin 1998:3, 41.
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Kiraly Erné
Actiones I., (1.) 1977, grafika: Raddk Xénia

abszolutumaban.* Az idébeni folytonos megtorténésben létezé hang-
nak, mint prima materidnak az egyik, emberi ,beavatkozas” révén id6rél
iddre djra eléhivott (komponadlas, €16 eléadas stb.) egytittallasanak egyik
formdja a zene (a hanginstallacié-, a hangfilm-, a hangmuivészet mellett).**
A zenének az ujraalkotasban valo létezése - miutan maga is a hangbdl,
mint fluktualé anyagbdl ,van” (ez a ,van” nem statikus, hanem mozgas,
miikodés, torténés) - teret hoz létre (hangteret alkot). A hang, igy a zene
nem kitdlti a teret, hanem megteremti. Ez a folyamat és intuitiv gondolko-
dasmdd tiikrozédik Kiraly Erné zeneszerzéi életmivének meghatarozo
részét kitevo, vizualis lejegyzésen alapuld ,grafikus zenéjében” is. Talan
éppen ezért nem véletlen, hogy kiilénds moédon Kiraly mar 1étezd vizua-
lis miivekhez nyul, amelyekre ,raszerkeszti” a hangi megvaldsitas para-
métereit (a tradicionalis és nem hagyomanyos kottakat, grafikus jeleket,
instrukcidkat, abrdkat).”> Szines grafikus mtiveiben, mint az Actiones
I-III. (1977) RADAK XENIA absztrakt rajzaira vagy a Fldra-ciklusban

10 Azujmaterialista hangontoldgiardl, a hangmuvészet zenén kiviili dgairdl 1d. a Sonic
Thoughts cimt kiallitas kapcsan irt kontextualizald cikkemet: S6REs ZsorT: Ujmaterialista
hangontoldgia és hanginstallacio-muvészet: amikor a filozéfia lesz a miivészet szolgaldla-
nya. Bécsi Barnabds - Jeneses Adam - Kophelyi Daniel - Zilahi Anna: Sonic Thoughts.
Balkon 2019:9, 24-28. Ld. még: CHRISTOPH Cox: Sonic Flux: Sound, Art, and Metaphysics.
Chicago: University of Chicago Press, 2018.

11 Az elmult évtizedekben mind tobb helyen jelenik meg a film, mint hangmuvészeti médium.
Az egyik legismertebb esemény a Kim CAscoNE amerikai hangmtvész, zeneszerzd, kurator
altal 2015 dta szervez6dd Drone Cinema Film Festival.

12 Ebben a témaban tartott izgalmas eléaddst az Gjvidéki konferencidn RICHARD BARRETT
walesi elektronikus zeneszerzé, improvizator, tébbek kozott a Hagai Szonoldgiai Intézet
tandra Kirdly and Graphic Notation cimmel.
2012-ben a Goethe Intézet Sound Exchange cimi nemzetkozi experimentalis zenei projektjé-
ben tobb Kirdly Ernével kapcsolatos rendezvényre keriilt sor. Budapesten a projekthez
kapcsolddo kiallitas, a Kisérleti zenekultiira Kozép-Kelet-Eurdpdban magyar kiadasa Kirdly
miuivészetét mutatta be. A kidllitAsmegnyito utani koncerten akkori egytittesemmel, a
Positive Noise Tridval (Sérés Zsolt - citrafon, tablofon, bracsa; Kovéts Gergé - szaxofon;
Kovats Gergely - dobok) a Flora No. 14. (1999) cimi haromtételes Kirdly-mtvet adtuk el6 az
Akvarium Klubban. Ezt a koncertet késébb a Sound Exchange chemnitzi helyszinén is meg-
ismételtiik. A projekt fékuratora Carsten Seiffarth volt, jdmagam a projekt magyar kuréto-
raként tevékenykedtem. A budapesti esemény az Ultrahang Fesztivallal k6zos rendezvény-
ként jott létre. Ld. http://www.soundexchange.eu. Ld. még SORES ZsoLT: Vizudlis zene,
hangszerinstalldciok és folklorista avantgdrd - néhdny gondolat Kirdly Erné vjrafelfedezéséhez.
http://tranzitblog.hu/vizualis_zene_hangszerinstallaciok_es_folklorista_
avantgard_nehany_gondolat kiraly erno_ujrafelfedez/
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Kiraly Erné
Actiones 1., (11.) 1977, grafika: Raddk Xénia

(1978-tdl), ahol ,a partiturat névények képe-
zik”3 Kirdly DrR. GYULATI ELEMER pszi-
choldgus, zeneszerzd és zongoramuvesz
szinek és hangcentrumok 6sszefiiggéseit
taglalé konyvére tdmaszkodott. Gyulai
A ldthatd zene cimd kényve alapjan dol-
gozta ki a szinesztézia-élménnyel kapcso-
latos miveinek hangstrukturait.« Gyulai
szamara a szinesztézia, a szines hallds nem
csupan a meglévé érzékeléshez egy masik
érzékelés passziv tarsuldsa anélkiil, hogy
annak arra valésagos ingere lenne, hanem

13 KirALY ERNO: Flora No. 14. (1999) cim grafikus
muvének lejegyzése szerint. A harom tételes mi
eredetileg a Kiraly Erné (citrafon, tablofon, elektro-
nika) - Kovacs Zsolt (gitar, elektronika) - Sérés Zsolt
(hegedd, elektronika) trid kelet-eurdpai turnéja sza-
mara késziilt. A miihoz tartozd, instrukciokat és a
kapcsolddd megjegyzéseket tartalmazé mellékleten
Kiraly lerajzolt engem a ,fektetett” hegediivel (amely
pozicié a hangszeren vald kiterjesztett jatékmodokat
segiti), Kovacs Zsoltot a gitarral, énmagat pedig a
citrafonnal.

14 Dr.GyuLal ELEMER: A ldthatd zene. Budapest:
Zenemukiad¢ Vallalat, 1965. A tragikus sorsu Gyulai
Elemér (Kaposvar, 1904. februdr 19 - ? 1945.) foglal-
kozott el8szor zenepszicholdgidval Magyarorszégon;
konyvét 1944-ben irta, de csak tébb mint husz évvel
késdbb jelenhetett meg. 1945-ben az orosz fronton
halt meg, mint a ,fasizmus dldozata”. A szinesztézia
szempontjabdl talan Kirdly Vaszilij Kandinszkij:
Fekete-fehér - szcenikus kompozicic énekhangra,
kamarazenekarra és magnetofonra cimii miive sem
véletlentil sziiletett 1986-ban, hiszen Kandinszkij is
a szinesztézia lehet8ségeit, a hang, a fény és a moz-
gds kapcsolatat kutatta. Miveit ,improvizdcidknak”,

wkompozicidknak” tekintette €s a ,1élek vibracioirdl”
beszélt. Moszkvaban egy Wagner-opera hallgatésa
sordn maga is atélte a szinesztéziat. Ld.: AMANDA
STEGGELL: Mind, the Gap, Synaesthesia and
Contemporary Live Art Practice. Halden, @stfold
University College, 2006, 18; 30. http://www.
testingtesting.org/synaesthesia/PDF/reflection.pdf
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ugy, hogy ez az un. fotizmdkon keresztiil
kozvetitédik. A fotizmak olyan maésodla-
gos szin- €s fényérzet hordozdk és aktivalok,
amelyek alapvetéen kiilénboznek a hangok
altal kivaltott asszociacids, reprodukcids
élményektdl. A fotizmdk eszerint a kita-
gitott, transzszeri érzékelés vizudlis feno-
ménjei, amelyek a szonikus fluxban 1étezd
hanggal 6sszekapcsolddva a hangélményt
- a fantaziat és az érzékeket felszabaditva -
egy imaginarius virtualis vilagga duz-
zasztjak. Ezek az Imaginary Landscape-ek
(CAGE), ,tajképzenék” (EDWIN PREVOST)S a
zene transzélményének, a taldn a misztikus
filozéfusok extatikus, legmagasabb foku (az
érzék, az értelem és az ész utan kovetkezd),
azaz egyesilésben térténé imagindrius
(virtudlis) vilagokat 1étrehozé megismerésé-
hez hasonldak.®

2015-ben amikor a MirosLAV PoNc (1902-
1976) cseh avantgard zeneszerzé Kompozice
melodické linie basevné (1925) ciml szi-
nes vizualis partiturdja alapjan késziilt
In memoriam Evrnd Kirdly ciml kompo-
ziciomon dolgoztam, a rengeteg szint,
arnyalatot tartalmazoé Ponc-alkotast
valamiképpen mar akkor éntudatlanul is
a szin-fotizmak alapjan kezdtem el anali-
zalni (A ldthatdé zene ma mar ritkasdgnak
szamité példanyahoz évekkel késébb jutot-
tam hozza). Jelentésen megszaporodtak a
munka sordn a kiilénbozé hangcentrumok
és igy a Ponc-kollazs altal elsére mutatott
lehetéségek is: az akciok rendkiviili gaz-
dagsdgat megkivand interpretacio az eldre,
Lfejben” eltervezettnél sokkal mélyebb és
Osszetettebb €lé megszdlalast eredménye-
zett. A grafikus kotta nem csupén a hangok
helyét jeldli, de a mu terérdl és idejérdl is
tartalmaz informadaciokat, am az el6adas-
nak végil el kell tudni szakadnia a kotta-
tol, mert a komplex instrukcidk kovetésé-
vel - melyik szin melyik hanggal analdg,
melyik forma milyen dinamikai megolda-
sokat jelent, ezek egymasutdnisaga, keve-
redése mit eredményez stb. - csak ,hibazni”
fogunk. Hibava valik az el6adas kozbeni
gondolkodas az apro részleteken, mert elté-
rit a megvaldsitastdl, a folyamat szétesik,

15 EDpwIN PREVOST: Nincsen drtatlan hang. Az AMM és
az oninvencid gyakorlata - Metazenei narrativdak -
esszék. Ford. SZEKERES ANDREA. Szerk. SGRES ZSOLT.
Budapest: Magyar Miihely, 2005. (Sziinetjel kony-
vek 1.)

16 A pszichedelikus drogok (LSD, DMT, meszkalin stb.)
csak dtmenetileg képesek ehhez hasonlé allapotok
létrehozasara. Ld. STEGGELL: I. m., 20.
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Voix mobilisation

Improvizativ kompozicié LADIK, KIRALY, CUTLER triénak
Kiradly Ernd Osszedllitésa .
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Kiraly Erné
Hangmozgositds, 1999

inkoherens lesz. Nem a sémakat varidld zene megszokott pontossagara
kell torekedni, hanem arra, hogy mennyire avatkozzunk bele a kottatdl
elszabaditott zene aramlasaba, s miként hagyjuk az eseményt megtor-
ténni. Ismerjiik fel, hogy a folyamatok maguk mikor milyen irdnyokat
rajzolnak ki, milyen az, amikor ,eldzik a vonalrendszer berekednek a
hangszerek.””

Kirdly Erné zenéjének alapvetd improvizativitasa ad esélyt a szineszte-
tikus hangvildgok Ujra meg Ujra megteremtésére. 1999-ben Kirdly Erné-
vel a krakkoi Audio Art Fesztivdlon®® vald szereplést kovetéen masnap
egy kisebb, intimebb helyszinen megrendezett koncerten partitura
és elézetes instrukcidk nélkiili improvizativ zenei koncertet adtunk
(ezek utan a késdbbiekben is jatszottunk igy). Kirdly emellett CHRIS
CuTtLERrel, Kovéacs Tickmayer Istvannal és Ladik Katalinnal is impro-
vizalt élében. A szabadimprovizdcid soran nem pusztan egy olyan médi-
umon dolgozunk, amely megismételhetetlen, éppen ezért térékeny; sok-
kal inkabb annak a lehet8ségét keresstik és kivanjuk el6idézni, hogy a

17 KirRALY ERNO: Reflexiok..., 44. A mt a Pounding Ponc CD antoldgian jelent meg (Brno:
Moravska galerie, 2015). Koncerten egy grafikus kotta kidllitassal egybekdtve 2017. oktdber
20-4n hallhatta a kézénség Briinnben az Exposition of New Music fesztivalon (kurator:
JozEF CSERES).

18 http://www.audio.art.pl/
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S8rés ZsolT hangszerparkja a citrafonnal és a tablofonnal a Positive Noise Trié koncertjén.
Sound Exchange Fesztivdl, Kunstsammlung Chemnitz, 2012. november 18. © Fotd: Igor Krakowiak

A citrafon részlete a Positive Noise Trié (S6rés Zsolt, Kovats Gergd, Kovécs Gergely) koncertién
a Sound Exchange Fesztivdlon, Kunstsammlung Chemnitz, 2012. november 18. © Foto: Igor Krakowiak

A Positive Noise Trié (S8rés Zsolt, Kovats Gergd, Kovacs Gergely) koncertje Kirdly Erné Flora No. 14. cim{
grafikus partitirajabdl. Sound Exchange Fesztivdl, Kunstsammlung Chemnitz, 2012. november 18.
© Fotd: Igor Krakowiak

34

transz allapotat eléado és kozonsége egy-
szerre élhesse dt. Ekkor médiumma lesz
mindenki, aki akkor és ott kapcsolatba
keril a folyamattal. Amint hagyjuk a han-
got aramlani jelen idében intuitiv médon
kialakitott strukturdaink - a valds idejd
kompondléds és megszdlaltatds - segitsé-
gével, voltaképpen az egéonkkal is hatrébb
léplink. A zene, a hang vildga sokkal fonto-
sabb lesz, mint az, hogy ki a ,zeneszerzd”,
az ,alkotd” és az ,el6add”. Esély arra, hogy
a szabadimprovizacid, mint 6nallé hang-
muvészeti 4g (hasonléan a hanginstalla-
cié-miivészethez) a hangnak, mint a tisztan
megjelend fluxmiivészetnek legyen a kozege.
Kiraly Erné élete utolsd idészakaban a
grafikus zene mellett a lejegyzés nélkiili
improvizacid gyakorlataval is foglalkozott.
Ehhez szintén a népzenében taldlta meg
a forrast. Gyljtémunkadja soran egy alka-
lommal a citerdja hangolasardl kérdezte az
adatkozléjét: ,Megkérdeztem egy bacsikat:
"Hogyan hangolja ezt a hangszert?’ "Hat
a hangomhoz.’ ’Es a kisér6hurokat?’ *Hét
azok csak ugy dorombolnak.” Nem hangolta
a hangszert, hurok helyett meg villanydré-
tokat huzott fel. Ha ez 6t nem zavarja, €s ez
jo neki, akkor nekem miért ne lenne j6?™9
Kirdly Erné a zeneszerzdi attitid helyett
a performativitdst, az élé muivészetet €s
végsd soron a hangokkal valé kdézvetlen
foglalkozast valasztotta. A zeneszerzdi
szandékok nem befejezett, lezart képzdd-
ményeket hoznak 1étre, hanem dinamikus
kapcsolatban maradnak muvei létrejot-
tének folyamataival. TiM HODGKINSON
irta a megvaldsult és a meg nem valdsult
hangokkal kapcsolatban: az improvizacio
soran a le nem jatszott hangok a megszo-
lalé hangokkal ¢sszefonddva finomszerke-
zetl jelenlét-mezét hoznak létre,>° alternativ
valésagokat nyitnak meg, amelyek bensénk
Ideiglenes Autondm Teriiletei (Hakim Bey)
lesznek. Szabad zdéndk, ahol a ,,zenedlmok”
(Gyulai) megtorténnek, emlékiik pedig éle-
tiink végéig velink marad.

19 SORES ZSOLT - Tsss: I. m., 41.

20 ,Azegyik oka annak, hogy az improvizalt zene
1ényegébdl fakadodan €16 zene, éppen az, hogy az
eléadds sordn olyan zenei hangokrdl is tudomast
szerez az eléado, amelyek ténylegesen nem hangza-
nak el - latod, ahogyan John Russel keze nekikésziil
egy akkord lefogdsanak, kozelit a hurokhoz, aztan
féliton mozdulatlansdgba dermed, éppen, mielStt
lefogna &ket. Mds szdéval: adott egy nagyon gazdag
zenei mezd, amelyben a ténylegesen meg sem
torténd lehetéségek valdban jelen vannak, sét
igencsak erésen éreztetik jelenlétiiket.” Tim
Hobckinson: Egy szarkasztikus hallgatd migrénjei.
A konkrét zene problémai. Ford. HAKLIK NORBERT.
In: Magyar Mithely 2001, 39:1 (116), 29.

1

1

1

FEHER DAVID

Felhasitott monokromia

Bernath Daniel 0j mGveirdl’

A német filozdfus, JoacHIM RITTER az eurdpai kulturtorténet fontos ese-
ményeként {r 1336. aprilis 26-1dl, arrdl a naprdl, amikor Francesco Petrarca
megmaszta a Mont Ventoux-t. Kétségkiviil ez lehetett a szellemtorténet
legfontosabb hegymadszasa, hiszen Ritter szerint ez az els6 elméleti sikon
is reflektdlt esete ,a természethez mint tdjhoz valo esztétikai viszonyu-
lasnak”.* A taj ennyiben nem mas, mint a tavlatbdl szemlélt természet
latvanya és az ebbdl szarmazd esztétikai tapasztalat, ami egyfajta dis-
tanciat is hordoz magaban. Petrarca feltlrél tekintett ra az 6t koril dleld
természetre, és valami olyasmit latott, amit a helybéli pasztor sosem ért-
hetett meg, hiszen benne létezik abban a vilagban, amit a kolté a hegy
megmaszdasa utan kiviilrél és magasrdl tekinthetett meg. A taj sziikségsze-
rien megfoghatatlan és tavoli - elérhetetlen, mégis jelenlévd. Van ebben
a kettdsségben valami borzongatd, amit taldn a fenséges kategérigja ir le
a legpontosabban.

Evszazadokkal kés6bb BERNATH DANTEL? t3bb {zben is megmészta a Mat-
rat, és feltételezem, hasonld dolgokat élhetett at, mint Petrarca a Mont
Venoux tetején. A hegy flérdja és a tdj esztétikai és egzisztencidlis tapasz-
talata festészetének alapanyagava és mozgatorugojava valt. A természeti
formak szimmetriai és aszimmetriai, a fadgak, gallyak és kérgek kiszamit-
hatatlan, gdcsortos feliiletei és konturjai adtdk a Bernath altal megterem-
tett absztrakt képivildg kereteit - nemcsak metaforikusan, hanem a szé
legszorosabb értlemében is. Az Organic frames cimi sorozat (2014-2018)
darabjai sajatosan 6tvozik az organikus és a geometrikus formarendsze-
reket3 - a vakrama és a képek pereme a széldeszkak belsé torvényszeriisé-
geit, gorcseit és gocsortjeit kovetve gorbiil, hajlik. A tablaképek hullamzo
formaiba és konturjaiba belelathatdk a hegyvonulatok gorbiiletei, az erdei
Osvények és fatorzsek kanyargd vonalai, a lehulld falevelek szegélyének
rajzolatai. A természet, a tdj, a matrai kdzeg a sz6 legszorosabb értelmében
bennik él, mintegy elrejtézik a kép sikja mogott.

1 Joachim Ritter: A t4j. Az esztétikum funkcidja a modern tarsadalomban, in: J. R: Szubjektivitds.
Vilogatott tanulmdnyok, Ford. Papp Zoltan,Atlantisz Kényvkiadd, Budapest, 2007. 113. skk.
(idézet helye: 120.)

2 https://www.bernathdaniel.com/

3 Erre utal az Organimetry kidllitdscim is. Bernath Déaniel: Organimetry, Art+Text, Budapest,
2016. november 21-22., Id. https://www.artplustextbudapest.com/organimetry

*

A széveg Bernath Daniel kidllitds-megnyitéjanak - Bendth Ddniel: Mountain Mama.
Négyszoba Galéria, Budapest, 2019. majus 31 - julius 1. kurdtor: Danka Zsoéfia - szerkeszte-
tt valtozata.

A kép feltilete azonban ellentmondani lat-
szik az organikus mélyszerkezetnek: harsany
ipari szinek vetllnek egymasra, illékony
festett keretek olvadnak &ssze, amelyek
képbe komponalt képekként is leolvasha-
tok. Mark Rothko elomldan puha foltjai-
nak, James Turrell megfoghatatlan, mégis
intenziv fénymezdinek, szinsikjainak poszt-
indusztridlis variansai, amelyekben éppugy
benne rejlenek az op-art (példaul Wojciech
Fangor) és a colour-field painting (példaul
Barnett Newman) fontos tanulsagai, mint
az Uj absztrakt tendenciak, példaul David
Ostrowski festészetének reminiszcenciai.
RoTHKO - Bernath Daniel szamara vallaltan
fontos - festészete pedig visszavezet Petrarca
turdjahoz. ROBERT ROSENBLUM hiressé valt
kotetében+ a német romantikus festészet
tajfelfogdsaban rejld fenséges tapasztalat
tovabbélését vizsgalta a rothkdi és newmani
absztrakcidban: a monumentalis szinmezdk
kapcsan gyakran irjak le az ,absztrakt fensé-
ges” szokapcsolatat. Rothko szinmezéi elétt
allni olyan, mint a hegytetére érve szem-
benézni az eléttiink megnyild szakadékkal,
mint végignézni, ahogy a felkeld nap fénye
pillanatrdl pillanatra atfesti a szinek, arnya-
latok és ténusok tiinékeny fokozatait.
Bernath Daéniel kiinduldpontja egyrészt a
t4j tapasztalati anyaga, masrészt pedig az
absztrakcid (fenséges) hagyoménya a festé-
szeten innen és a festészeten tul. Miivésze-
tének fontos referencidja PIET MONDRIAN,
taldn nem is elsésorban a muvek teozofikus

4 Robert Rosenblum: Modern Painting and the Northern
Romantic Tradition: Friedrich to Rothko. New York:
Harper & Row, 1975
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Berndth Daniel
Mountain Mama no7,
2019, akril, vészon,
84 x50 cm

Bernath Daniel
Mountain Mama nol5,
2019, akril, vaszon,
50x42 cm

toltése miatt, hanem azért, mert a redukalt
formarendszerek végsé soron nem masok,
mint alapszinekké és alapformakka tisz-
titott tajak és természeti formak: fokozat-
rél fokozatra absztrahdalt falombok, latké-
pek, amelyek végsé soron nem a taj képét,
hanem a kép tajat mutatjak fel.
,Colour-field - field-colour” - fogalmaz egy
megkapodan poétikus szévegébens Bernath
arrol, hogy mi foglalkoztatja. A szinmezo6
szamara nem mas, mint a fak kozott fel-
taruld mezé (tisztas) szine, amelynek kap-
csan akar heideggeri szoképek, metaforak
felidézésére is ragadtathatndnk magunkat,
ha mindez nem tlnne tulzé gesztusnak.
Hiszen Bernédthot nem a muvészetben fel-
taruld (8s)igazsag kérdése foglalkoztatja,
hanem inkabb a festészet és a képalkotas
kereteinek és keretrendszereinek at- és ujra-
gondolasa. Lényegében a képsik felbonta-
sanak (és osszeillesztésének) modernista
alapproblémadjara, a szin és a vonal, a tér és
a sik viszonydara kérdez ra.

Legujabb mtvei az Organimetry sorozat
kiforditasanak is tekintheték. Ezuttal a
kép egészének keretei és konturjai meg-
Orzik geometrikus tisztasagukat: egyenes
vonalak alkotta téglaformak, akarcsak az
ablakkeretek. A képmezd belseje azonban
darabokra hasad. A vakrama keresztléceit
Bernath akként hasitja fel, mint a Matra-
ban - naprdl napra - a fatdrzseket. A kép-
mez6 valdjaban szamtalan kisméreti kép
Osszessége. A peremek és hasitékok formai
latszdlag esetlegesek, valdjaban mélyebb
torvényszerliségeknek engedelmeskednek.
Patetikusan nevezhetnénk ezt a természet
torvényének, vagy akar a fa akaratanak, a
médium belsd struktirdjanak is. A faanyag
évek, évtizedek, olykor évszdzadok soran
novekvd rostjai, gorcsei, hajlatai szerint
hasad fel. Bernath lathatéva teszi az anyag
lathatatlan, belsd strukturajat.

A képsik ezuttal éppugy felhasad, mint
- a muvész altal emlitett masik referencia -
Lucio FonTanNa felhasitott vdsznai ese-
tén. A feliilet Bernathnal is monokrdm, és
ennyiben visszavezetheté egy masik nagy
festészeti hagyomanyig, amely a tablakép-
festészet végsé hatarait, végpontjait kutatja.
Egyik oldalrdl utalhatunk a mindent kitolté
urre, aminek Yves Klein taldlt format, masik
oldalrdl pedig a lathatlansag és latszdlagos
szintelenség ikonikus dimenzidira Kazimir
Malevicstdl Ad Reinhardtig. Bernath egyik

5 Berndath Déniel: Organic Frames, kézirat, 2019
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2019

toredezett képe ultramarin (majdnem Yves
Klein-kék), és egy egész sorozatnyi fekete
feltiletli képet alkot, koztlik egy feketeszint,
monumentalis képpart. A monokrémiat
felulirjak azonban a hasitékokbdl épp fel-
sejlé gbesortos belsd képszélek élénk - olykor
egymasba tlind, szivarvanyszeru - szinei.
A monokrém sikfeliilet és a gorbiilé szegély
finom szinhangzatai és reflexei tavolrol
idézik a radikalis festészet minimalis képi
effektusokra épiild vizualis megoldasait.

Ahogy az Organimetry esetén, ezuttal is
sajatos kettésséget érzek a feliilet a manu-
alis kézjegyet teljesen elrejtd, szinte ipari
karaktere és a mélystruktira organikus (és
taldn archaikus) vonasai kozott. A felhasi-
tott faanyagot beburkolja, eltiinteti, koril
Oleli a mesterséges, ipari szinekkel bebo-
ritott, olykor egyenesen a design vilagat
is idézé festett képmezd. Mintha Bernath
nemcsak a képsikot magat, hanem a hasi-
tékok kozotti levegét, a kompozicid részévé
avatott hidnyt, a kép egészének fontos ele-
mévé emelt semmit is megformalna. Képei

lebegnek és 1élegeznek. Mintha egyszerre viszonyulna a természet és a
taj tapasztalati anyagahoz Petrarca tavolsagtartasaval és az 6reg pasztor
kozvetlenségével.

Ezt a kettésséget fokozza a miivek formatuma is: Bernath szinte kizardlag
fuggbleges képmezdket alkot, és bar legijabb muveinek készitése soran
elgondolkodott a horizontalis formatumon, végiil mégis a vertikalis mel-
lett dontott. Az angol nyelv taldléan nevezi az elébbi (fekvd) formatumot
landscape-nek, az utdbbit (4llot) pedig portraitnek. Berndth mivei bar
tajak emlékeit idézik, mégis portrait-formatumban késziilnek. Mondhat-
nank, a taj portréiként nézhetdk, am valdjaban emberléptéki testekként,
sajatos szubjektumokként is megkozelithetdk. Egyszerre kozeliek és tavo-
liak, egyszerre utalnak mikro- és makrostrukturakra: egyrészt olyanok,
mint a szikkadt talaj finom repedéshaldjanak, a csempék hajszalrepedé-
seinek kozelnézetei, masrészt azonban nagyléptéki tjak légifelvételeihez
is hasonlatosak.

Bernath korabbi kiallitasa® kapcsan kilonféle szokapcsolatokkal kisérel-
tem meg jellemezni az alkotasokat. ,Szétszerelt festészet” - jegyeztem fel
magamnak, mikdzben a konstrukcio és a destrukcio kettésségén tdpreng-
tem. Hiszen Bernath a konstrukcidit az anyag destrukcidja soran alkotja
meg, az épités elbfeltétele a rombolds. Errél eszlinkbe juthatna az ember
és természet napjainkban egyre kritikusabba vald viszonyanak kérdése
is (amely végsé soron mar évszazadokkal ezel6tt, Petrarca turdja kapcsan

6  Baldzs Nikolett - Berndth Ddniel: Game of Snakes, Telep, Budapest, 2019. mdrcius 21 - prilis 4.

Benath Daniel
Mountain Mama, 2019, Négyszoba Galéria, Budapest (részlet a kidllitasbol)
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megfogalmazhatd volt). Ennél is hangstlyo- »~Akar egy halom hasitott fa, / hever egymadson a vilag” - idézem Jdzsef Attila o
sabbnak érzem azonban azt, hogy itt a tabla- az évek soran kozhellyé koptatott sorait;” radébbenve, hogy Bernath muivé- .
képnek mint mtformanak az Gjraépitésérdl, szete 1ényegében az egymason heverd hasitott fak latvanyabdl indul ki, és -
illetve az absztrakt festészet eljardsainak emeli azt egy masik dimenzidba. A gondolat megint csak fennkolt dolgok '

és hagyomanyainak remixelésérdl van szo.
Az absztrakt képépités napjainkban lehet-
séges utjainak feltarasardl, ami Bernathot
szamos kortarsahoz koti. Az egymassal
érintkezd szinsikok pszeudo-kollazsokhoz
és pszeudo-nyomatokhoz hasonlatos min-
tazatait megalkotd Szinyova Gergéhoz, az
iparilag eléallitott, szabvanyositott polcrend-
szerekkel kombinalt polikrém-monokrém
szinfeliiletekbdl épitkezd Kristéf Gaborhoz
vagy a kiilonb6z6 mddszerekkel megmunkalt
képtablakbdl atmeneti képeket (Temporary
Images) megalkoté Nemes Mdartonhoz, de
utalhatunk elézményként a monokrom feli-
letek és a képszélek poézisét tematizald Erdé-
lyi Gdbor muvészetére is. Absztrakt kortar-
saitdl leginkabb talan az organikus vildghoz
fiz6d6 szoros viszonya valasztja el Bernat-
hot, aki nem tagadja meg, mégis atalakitja-
djragondolja a (soft edge-dzsé irt) hard edge
ipari latvanyvilagat.

megfogalmazasara késztet, de a kiallitas és a legijabb mucsoport cime dva-
tossagra int. Hiszen Bernath nem Jozsef Attila klasszikus versét, hanem
inkdbb JoHN DENVER country zenész 1971-es dalszévegét idézi, amikor kidl-
litdsanak a Mountain Mama cimet adja.® A cim az ,anyahegyhez” tapadd
mitikus-archaikus képzetekre utal, am a popkultira szlir6jén keresztiil.
A popkulturalis referencidkban rejlé jatékossag éppugy fontos aspektusa
Bernath 4j mliveinek, mint a felidézett referenciak €s kérdések sulyossaga.
A tdj és a szinmezd-festészet fenséges vondasai a sz6 szoros értelmében is Uj
fénytorésbe keriilnek, és talan nem is sziikséges komplex mutivészettorténeti
és képelméleti eszmefuttatds a mtivek befogadasdhoz. Elegendd elképzel-
nink, mit lathatott Petrarca a Mont Ventoux csucsan allva, és mit lathat
nap, mint nap Berndth Daniel a Matraban, mikdzben a Country Roads cim
dal refrénjét didolja. Ugy sejtem, Bernéth 1ij mtivei ennek az alapélmény-
nek adnak absztrakt tisztasagu format, mikdzben ujra €s ujra megfogalmaz-
zak a kérdést: miként lehet (tabla)képet alkotni a vilagrdl a 21. szdzadban.

A szoveg irdsdnak idején a szerz6 Kallai Erné muvészettorténészi és mukritikusi 6szton-
dijban részesiilt.

7 Jozsef Attila: Eszmélet (1934), Id. https://mek.oszk.hu/11800/11864/html/1934.html
8 John Denver: Take Me Home, Country Roads, 1d. https://www.youtube.com/
watch?v=0TeUdJkyorY (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 10.)

Benath Daniel
Mountain Mama, 2019, Négyszoba Galéria, Budapest (részlet a kiallitasbol)
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Zuzana Zurbolovakkiallitasa
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EQO, Spissky Hrhov, Szlovakia
2019. oktéber 29 - november 30.

A Torture Garden cimu kidllitas radikalis allasfoglalds a festészet
taktilis, testi érzetekhez erésen kotédoé aspektusa mellett, az organikus
absztrakciot meghatarozo diskurzus vizudlis 6sszefliggésrendszerén belil.
Emellett egy olyan mutvészeti parbeszédhez kapcsolddik, amely a festészet
kortars lehetéségeit sz€lséségesen szubjektiv maganmitoldgidkban keresi,
nem pedig normalizalt vagy racionalizalhaté szimbdlumrendszerekben.

A test primatusat hangsulyozo és sajat anyagisdgukat felfedd képek zsi-
geri szinten 1épnek miikodésbe. Minden egyes gesztus emlékeztetd jelként

Vet Orsolya Lia
HELIOPURPUR-SOROZAT (9PDM), 2019, olaj, akril, vdszon, 60 x 80 cm

e

funkcional: egy verbalitas eldtti, artiku-
lalatlan torténetet idéz fel, mely valahol
mélyen az erekben, a husban, a csontok-
ban tekeregve keriili el a definidlhatdésagot.
Az elme, a lélek és a test kozos feketedobozat
lehetetlen feltarni. A valddi jelentés mindig
az érzékiség sulyos tomegebe szokik vissza.
Ez az a szféra, ahol megfogalmazddik az
almok és fantazidk felidézése soran folyton
elillanéd lényeg, amiben megtestesiilni lat-
szik a kinzds soran késekkel megkdzelithe-
tetlen identitas. Ezek a festészetként szceni-
rozott mesék belépési pontokat biztositanak
a nézdnek, de kivezetd utakat mar nem
ajanlanak fel. A szemléld - veszélyeztetve
sajat integritasat - széthulld narrativak labi-
rintusdban bolyongva koveti a felkinalkozo
nyomokat és toredékeket a kollektiv emléke-
zet territériuma felé.

A figuralitas, a testszerlség csak utalas
szintjén, olykor rejtetten, mint a nyomha-
gyas elkeriilhetetlen kévetkezménye jelent-
kezik a vasznakon. A nagyléptékli munkék
a nézo6t az adott képi tér kellés kdzepébe
poziciondaljak, a festményt a tudat atme-
neti kontextusakeént feltételezve. Ebben az
Uj viszonyrendszerben a befogadd 6nnoén
testének 6rokods megprobaltatdsai helyett
a festék flérajanak szenvedéstorténetét
kezdi el figyelni, a sajat természetébdl kive-
zetett, atlényegllt matériat. Az anyag for-
malddasat a festés folyamataba siillyedd,
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Cservenka Edit
The Pieces Broke And
The People Wanted

vaszon, 180x150 cm

Zuzana Zurbolova
Szeret, nem szeret, 2018-19, akril, spray,
vaszon, 190x230 cm

tudattalan belsd késztetéseinek engedé és
a muvét magabiztosan kontroll alatt tartd
alkoto kettéssége hatarozza meg. Nove-
kedés versus szabalyozottsag. A kertész
is igy jar el: a természetesen kibontakozd,
burjanzé életformakat strukturalja, sajat
koncepcidi szerint visszametszi, hierar-
chiat alakit ki - vagyis komponal. Az alko-
tofolyamat soran az akarat metszdolldja a
szerves anyagok asszociacidjat kelté fes-
tékbe vag. A festd narrativat kényszerit az
anyagra. A kép elkésziilésének szlik idébe-
lisége, alakulasanak kronikaja keriil rogzi-
tésre. Amit latunk, az a felulirt kontinuités
és az egymast fékezd kozlések egy kortilha-
tarolt terepen. A festmény és a gondozott
kert analdgiajat elfogadva érhetévé valik
a kiallitds cimvalasztasa is, mely egyben
utalds Octave Mirbeau Kinok kertje cimu
regényére. A kidllitdk felfogdsaban ugyanis
az alkotd altal teremtett md - az apolt
kerthez hasonldan - egyfajta mindenki altal
megtapasztalhatd, végtelen vitalitas emberi
léptéku darabkaja. A kérdés, hogy milyen
egyetemes igazsagok kényszeritheték ki az
anyagot ért mikrotraumak altal, melyeket
épp a miivész 6vo gesztusai gerjesztettek.

BEZSENYI BALAZS

B24 Galéria, Debrecen
2019. oktéber 29 - hovember30."

Delak Erika Galéria, Budapest

ok k

2019. november 5 -|november 30.

~Hazugsdg minden. Minden, amit latunk és hallunk. Rank zuditjak a
hazugsdgot. Csak jonnek sorba, egyik a masik utan. Dobozba zartak.
Mozgé dobozba. Vagy meghalsz, vagy veliik hazudsz. Az ember csak egy
dolgot tehet. Keres valamit, ami az 6vé, és épit maganak egy szigetet. Ha
nem talalkozunk tobbé ebben az életben, érezni akarom a hianyodat.
Elég egyetlen pillantasod és tiéd az életem.” TERRENCE MALICK Az driilet
hatdrdn (1998) cim filmjében Welsh szazados fogalmaz ekként egy olyan
koényvbdl* késziilt torténetben, amelynek szerzéje JAMES JONES, mar 1953-
ban, egy masik sikerfilm, a Most és mindorokké konyveldzményének? iro-
jaként hirnevessé valt.

Ezen a Htilt helyen vajon hogyan keriilhetd el, hogy hazugsag legyen
minden? Adott az, amit egy muivész 1at és hall, akire a vilag razuditja a
hazugsagait: csak jon egyik a masik utan, mikozben a jelen kiallitas befo-
gaddja - egy dobozva zarva - szembesiil azzal, hidba a halal, vagy éppen
az esetleges életben maradds, mindezektdl fiiggetleniil csak egyet tehet itt
a kiallitotérben, hogy keres valamit és épit maganak egy szigetet...

Tehat itt vagyunk ebben a térben, ahol régebben, amikor esetleg valdodi
blinlgyi helyszin lett volna, &sszedlltunk volna mint a lovak hidegben.
Ma késé délutan, itt bizony énhatalmu erdvel bird mutvészek allnak
szemben a kirendel6 hatdrozattal elbarikddozott rend6rokkel: a batorta-
lan érdeklédok most egyiitt toltik be ezt a varosi teret, az azt tarsadalmi

1 JAMEs JONES: The Thin Red Line, Charles Scribner’s Sons, 1962
2 JaMEs JoNEs: From Here to Eternity, Charles Scribner’s Sons, 1951

*

A B24 Galéria kiallitdsanak megnyitéjan elhangzott széveg szerkesztett valtozata.
** http://deakerikagaleria.hu/index.php/kiallitasok/kiallitas-2019/item/143-
*** http://www.b24galeria.hu/

élettel megtolteni képes személyiségekkel!
Nincsenek itt vitak vagy kiizdelmek és
magukban hordott fesziiltségek sem: pusz-
tan csak fegyverbaratsagok. Masnak nincs
is értelme...

Ennek a varosnak a sziilottei ndlamnal, egy
bacs-kiskuni szarmazasu, elfajzott févarosi
gyereknél jobban tudjak, hogy mit jelent
a levagott tarldn, egy fiatal fit csipére tett
karja, amivel a horizontot prébalja befogni
az égen korozoé varjakkal egytitt, mikdzben
éppen a nézd szeme lattara valik egyértel-
muvé, hogy a kaszalas és a balazas nélkiil
éppen az marad a madarak énhatalmu sza-
badsaganak terepe, amit egy szépen felsro-
folt nadban el lehet rejteni!

A Debrecen ciml képen befoghatatlan az
a horizont, aminek megtekintése soran
csipdre tette a kezét 1988-ban az a fiu, akit
Sz1LAGcY1 LENKE bekomponalt, viszont az
itt, a kiallitotérben lathatd kukoricas atha-
tolhatatlan jellegét BARAKONYI SZABOLCS
éppen azzal satirozza ala, hogy a rendér
kollégak a kék bettis POLICE fogalommal
ellatott fehér szalagot a muvész altal belat-
haté képmezdében tudtak vagy éppen akar-
tak elhelyezni. A végtelenné duzzasztott
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rengeteg éppen olyan mérhetetlenné valik, ahogy a Négyszdgletii Kerek
Erdd cim LAZAR ERVIN mesében: a vilag hatarai mindeneken tul ter-
jesztédnek. Hidba léghatunk ki a valésagba, ahogy Mikkamakkanak, ugy
szamunkra is egyértelmi, hogy ,az a Szomorusag! Ott volt moégottiink.
De mar oszladozott, foszladozott, sdpadozott, halvdnyodott. Eloszlott las-
sacskan, mint a kdd.” Barakonyi képeiben vajon mi oszladozott, foszlado-
zott és miként is halvanyodott az, amit esetleg éppen satirozni kellene?
URrRBAN TaMAs fajdalmakkal teli 6rokségét egy rendér ugy is interpretal-
hatna, ahogy a mar emlitett filmben, Quintard tdbornok megfogalmazza:
,Maga nem tudja milyen kimaradni az el6léptetésbdl, maga még fiatal,
nemrég végzett az akadémidn és maris megkapta a haborujat. En tizenot
évig vartam és ez az elsé haborum.” Sajnos Urbannak a Magyar Renddr
szamara vald mindennapi jelenvaldsagat, allandd készenlétét senki
sem haldlta meg, hiszen tevékenysége olyannyira unikalis volt, hogy
feltehetéen még muivésztarsai sem tudtak, vagy taldn nem is kivantak
megfeleltetni, 6sszehasonlitani massal. Szingularis tevékenysége olyan
6nallé munkaként tinik fel maig, amelyet végre van mihez hasonlitani!
Barakonyi szintén a ,mindenséggel kezdte mérni magat” a 24-72 dras
rendszer szemléletes rendszerében, dm ez egyre kilatastalanabba valhat,
ahogy telnek a hetek, hdnapok, s az évek lassan megtapasztjak a kivan-
csisagot, vagy éppen komposztaljak a tenni akardst a mindennapi verk-
livel. Mégis, a frissen vagott bajusz alatt meghuzddoé mosollyal képes volt
felilirni a kénnyen felfuttathatd, filagéridkka terebélyesedd elvarasokat.

Egyik elsé talalkozasunk alkalmaval egy volt kollégdmat mutattam be
neki, egy bliniigyi technikust, aki a tiszthelyettesi rendfokozatok kézott
lajtorjas erdkifejtéssel haladt elére, annak biztos elfogadasaval, hogy
sohase se fog a rend6rok szamara lehetséges felséfoku képzések egyi-
kére sem bejutni. Hidba tanitottam jol képzett és még jobb kapcsolatok-
kal rendelkezé renddéroket, tudtam: 6t nem leszek képes beemelni, mivel
fiatalkora éta annyira 6sztondsen [épett ki a formalis elvarasok eldl.
A t6bb, mint husz éve blinligyi célu fotokat készitd, majd azokat a kdzponti
tugyfeldolgozd rendszerbe feltdltd és blinjeljegyzéket készitd technikus
megilletédott tisztelettel fordult ebben a helyzetben Barakonyi Szabolcs
felé. Kissé nehezen kivehetd, idegességet jelzd artikulacidval osztott meg
régton olyan tényeket, amelyek szamomra, tébb évnyi kézds munka utan,
meglepetésnek szamitottak.

Barakonyi Szabolcs
Hdlt hely, 2019, B24 Galéria, Debrecen © Foté: Schmuth Csongor
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Szinte megrészegiiltem rendérbardatom
liraisagatdl, akivel nap-nap utan, vagy
éppen honaprol-hénapra egy Osszefolyd
koriil, a fémracsok elétt fujtam a kavémat
vagy szivtam a flstszlirds cigarettamat.
O pedig kihangstlyozta az analdg alap-
anyag kiemelt jelent6ségli hasznalatat,
amire Szabolcs szinte gépiesen bdlintott.
Csabitd lenne ezt azzal letudni, hogy tisz-
taban van a sajat képességeivel, munkaja
soran mar évekkel korabban feltérképezte
a tehetsége hatarait, s ezért nem kivant
érdeklédést mutatni egy blintigyi technikus
muiivészi célu munkdja irant.

En, aki a nyelvvel birdzva kizardlag a sza-
vakat felhasznalva tudok figyelni mésokra,
illetve rakapcsolddni barkinek a tudasara,
ugy kotottem mindezt Ossze, hogy egyértel-
muvé valt szamomra: a nyelv és a vizuali-
tas valdjaban kiilon valdésdgokat jelentenek.
Egyértelmi, hogy Szabolcs nem figyelmen
kivil hagyta a képalkotds irant olthatat-
lan vaggyal bird bliniigyi technikust, nem
annak szakmai értékelésére nem kivant idét
vesztegetni, hanem magaban hordozva gon-
dolta ugyanazt, mint barmely némasagba
burkoldzd, tokds nyomozd, aki tisztaban
van azzal, hogy a tettek beszélnek, a fényt
kapd események szamitanak, szemben ezek
lathatatlan, szételemzett, dsszeinterpretalt
elmondhatdsagaval, amelyeket viszont én
magam szoktam volt képviselni, sajnos
éppen most is...

Barakonyi Szabolcs akkor tud reagalni egy
ilyen helyzetben, ha lat olyan szakembere-
ket, akik hozzd hasonlé mdédon kimennek
az adott helyszinre, komponalnak a belat-
hatatlan idéjarasban, s szakmai 6rémot
talalnak mindebben, ahelyett, hogy a koz-
ponti ligyelet altal kiadott fogalmaknak és
szavaknak engedelmeskedve kozelitenének
az adott kérdéshez.

Megismerkedésiink utan, éppen erre a kial-
litasra készilve, atkildtem neki néhany
fotot, amelyet akkor készitettem, amikor
eldugott ipari telepeken 1étrejott informa-
lis lakdkozosségeket jartunk be kertleti
jarérokkel a févarosban. Szabolcs szinte
rogton azzal foglalkozott, amihez a legjob-
ban ért: nem véleményt formalt a hajlékta-
lansag rendészeti megkdzelitésérél, mint
masok, hanem az elé keruld fotok szakmai
szempontbodl kezelhetd elényds és hatra-
nyos szempontjait akarta felvdzolni, ezek-
rél 6nkéntelen szivélyességgel képes volt
beszamolni barkinek, de leginkabb azok-
nak, akikkel egyiitt dolgozott. Ugy hiszem,
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hogy ez a szakmai szem hatdrozza meg a
megismerését, igy téve onértékke sajat tevé-
kenységét, ami egyébirant csak a legelhiva-
tottabb nyomozok sajatja.

A kukoricés mellett a kamra és a belsé-
szoba, mint helyiségek, olyan ugymond
Osszeféreelt panordmafoték, amelyek nem
attdl valnak érvényessé, mert a képkészitd
szeme felismeri a nyomor allitélag sem-
mivel sem 6sszehasonlithaté formajat.
Elészor husz éves kiscsikoként mentem
életvédelmisekkel egyiitt blintigyi helyszi-
nekre. Fontos tanulsagul szolgalt, hogy egy
aldozattal terhes helyszinre miért nem kell
sietni. Ezek az okok, az ut kézben vasarolt
energiaitalok és péksiitemények miatt egy-
szerd axiomakként sorjaznak a fejemben
azoéta is:

Ha megolték, akkor ott van a helyszinen az
aldozat, igy nem fog elmaszni.

Ha megszurtak, de még nem hunyt el, akkor
Ugyis kérhazban kezelik, igy sehogyan sem
fogjak elengedni.

Ha pedig megtamadték, de ezt tulélve elme-
nekiilt, akkor a helyszinen biztosan senkit
sem fog zavarni munka kozben.

A harom tipusbdl akar egynek is az alapo-
sabb vizsgalata értelmezhetévé teszi, hogy
miért is fontos érakkal kordbban megallni
uditéért és ételért, hiszen azt kdvetden a
nyomozo és a blniigyi technikus kollégdk-
nak mar egyaltalan nem lesz lehetdségiik
semmilyen nyugalmi helyzet kiélésére.
Az emlitett idésebb rendértiszt ugy vélte,
hogy a helyszini szemle elsédleges informa-
cidin tul, a nyomozodknak a helyszinre vagy
mas ehhez kozeli helyekre vald idészakos
visszatérése lehetéséget ad a sajatos mik-
rokozmosz megismerhetéségére. Ez az oreg
nyomozd barmilyen személy vagy csalad
esetében egyértelmiinek vélte, hogy nem
pusztan a lakasba kell kévetni a tanut, a sér-
tettet vagy éppen a potencialis gyanusitot-
tat, hiszen beszéltetni barhol lehet, hanem
koérbenézve abbdl a kdérnyezetbdl, kontex-
tusbol kiindulva kell informdcidt szerezni,
amelyben az adott személyek miikddnek.

A dongolt padléju csirkedl, a szobakonyha,
a vilagitas bekotésének illegalitasa, az
ott elhelyezett ruhak megoszlasa a csalad
tagjai kézott mind arrdl beszélnek, hogy
milyen kiilénbségeket és kapcsolatokat lehet
feltarni a valdsag megélésébdl szavak nél-
kiil. Ezekbdl a megfontolasokbdl jol lathatd,
hogy Barakonyi Szabolcs érzékenysége
nem egy-egy Ugy brutalitasa miatt valik
fontossa, hanem a vizudlis kédok olvasdsa,

Barakonyi Szabolcs
Hdilt hely 8002, 2018

a helyszinek néma interpretacidja miatt. Az egy-egy tanuval, sértettel
vagy éppen karosulttal vald beszélgetés nem pusztan a beszélgetS-partner
véleményét, tapasztalatat sugallja, hanem ennek soran - vizualis kddokat
haszndalva és értelmezve - olyan hatalmat, erészakot, vagyakat kifejezd
gécpontokat lehet kitapintani a fotékon, amelyek a krimindlis tettek alap-
jaul szolgalnak.

Sosem fogom elfelejteni az elsé alkalmat, amikor sértettnél voltam: hogy
milyen tulhangsulyozott jelentdséget tulajdonitottak a vezetdk az elsé
szimpatikus személynek. Innen nézve egyértelmu, hogy az itt szerepld
képeken a targyi vilag latvanyelemei, valamint a blintigyi helyszinek deko-
rativ személyei konvergdl(na)nak a befogado blintigyi fotdk iranti érdekls-
déséhez. Mégis most, itt - néhdny alig szdmottevd ansnitt jellegt fotdtdl
eltekintve - egy emberek nélkiili vilagba cséppeniink.

Arab szamokkal megvastagitva feketéllenek a fehér mtianyagon vagy éppen
a szlirkés, hideg fémen a biinjelszdmok, amelyek egy-egy helyszinen a targyi

Barakonyi Szabolcs
Hdilt hely 8177, 2019
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Barakonyi Szabolcs
Hdilt hely 8954, 2017

bizonyitasi eszk6zok kdzvetlen kdzelében lathatdak. Kicentizett, fekete és
fehér mérdszalagdarabok allnak mereven egy-egy nyom mellett, amely-
nek jelentéségét a decimalis rendszerbdl szarmaztatott eszkozok taplaljak.
A tanksapkatdl a mlianyag nyell késen at egészen a gumicsdig olyan
részletgazdag abrazolasokat, nem oncélu képeket kapunk, amelyek a
befogadd szamara kérdésesseé teszik az addig ismert elsédleges funkcidkat,
s kitagitjak a mdsodlagos lehetdségek vilagat.

A panordmafotdk megtekintése utan a kisebb, zartabb vilagu képekkel
egyltt, vajon nem egy zsiliprendszeren keresztiil szippantédunk be, ahol a
kis, szlik helyek nélkiil, egy-egy eszkoz részletes bemutatdsaval valdjaban
egy archivumba keriiliink? A harmadik, egyben a fé tengelyt ujra atszeld
masik szElsé térben, a ramazott motivumokkal nem miitdrggyd avanzsa-
lédnak-e a bliniigyi képek?

Barakonyi Szabolcs a panoramak zavarba ejté szétfutasa utan biinjelkam-
rdvd transzformalja a befogadd megismerési lehetdségeit, hiszen lassan, de

Barakonyi Szabolcs
Hdilt hely 9646, 2017
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biztosan 9sszeérnek az egymast kozvetlen
kozelrdl determinald fotdk. Az objektivbe
zart valdsagszegmensek kézott tébb eset-
ben feltlinnek az ajtok, az atjardk fémcesap-
jai, szerkezetkész formai, amelyek atenged-
hetnék a befogaddt a nyomasztd helyszini
megtekintésbdl egy uj, talan gazdagabb
leveg6jl helyszinre. Ezek a jovot szimboli-
zald, de mégis ajtdzsanérokban megmutat-
kozd lehetéségek azonban egyértelmiien
illuzdrikusak, igy a kriminalis lehetéségek
esélytelenségének koszonhetéen még elgyo-
tortebbé tudnak valni a bliniigyi helyszinek,
vagyis a tapétavagéval kérbehuzott valosagok.
A befogadodt beteritd panoramak mellett az
apro, keretbe foglalt, egymasba éré személyi
igazolvanyt jelképezd részletek egyidejlisége
miatt mondhatta Barakonyi Szabolcs, hogy
»olyan az ajanlott utvonal, hogy nem tudod
befejezni, ezért vissza kell menned.”

A megismerés hatdrat FRIEDRICH DUR-
RENMATT Az igéret (1957) cimi, a modern
anti-detektivregényében? dr. H. ugy hata-
rozta meg, hogy: ,az emberek azt remélik,
legalabb a renddrség érti a dolgat, és rendbe
szedi a vildgot; mondhatom, nyomorult
dolog, amikor mar csak ebben lehet bizni.”
Az iréval perlekedd f6hés, a ziirichi kantoni

]

renddrség egykori parancsnoka nem kegyel-
mez: a véletlenek hidnyat, az elmesélt nar-
rativakban elkeriilhetetleniil megmutatkozo
sziikségszertséget ostorozza, ami kimossa
a helyzeti tényezoket, az esetlegességet.
Hiaba szurja a torténetben ezek elé: ,a fel-
mérhetetlennek tul nagy a szerepe”, hiszen
a valdszintségekkel valé munka éppen azt
az ugynevezett embert zdrja ki, aki a sta-
tisztika alapjan az altalanosra adna példat,
mikodzben az itt szerepld fotdk, 6nalld valo-
szinliségekkel, sajatos hidtusokkal muikod-
nek. Diirrenmatt ugy érvel, ahogy felépiil
ez a kiallitas: ,kriminalisztikai eszkozeink
fogyatékosak, és mennél inkabb fejlesztjiik
Oket, anndl fogyatékosabbakka valnak a
lényeg tekintetében.”

Barakonyi Szabolcs képeinek strukturala-
saval lehetévé teszi, hogy a Hetedik (1995)
cimd filmben BRAD PiTT altal megformalt
fiatal renddrtiszt (Mills) szellemeskedd rep-
likaiként értelmezziik tevékenységét: a hit-
tel teli valtoztatasra vald képesség megélését
egy megoregedett és kiégett, képzett zsaruval
(Somerset - MORGAN FREEMAN) szemben:

3 FRIEDRICH DURRENMATT: Az {géret. A biiniigyi
regény rekviemje. Bliniigyiregény; ford. Fay Arpad;
Eurdpa, Budapest, 1960
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»MILLS: Tudod, folyton nydszorégsz, és
tomod a fejem ezzel az izével. Ha ezzel fel
akarsz késziteni a nehezére, koszondom...
SOMERSET: De te hds akarsz lenni, igaz?
Az igazsag bajnoka? Csakhogy az emberek-
nek nem az kell. Ok beérik a sajtburgerrel,
a lottoval, a tévével...

MILLS: Mité] véaltal ilyenné? Erdekel...
SOMERSET: Hat... Nem egyetlen dolog tett
ilyenné...

MiLLs: Ki vele!

SOMERSET: Azt hiszem nem tudok olyan
helyen élni, ahol a koézoényt elfogadjak, sét
Ugy értékelik, mintha erény volna...

MILLS: Te se vagy mas, te se vagy jobb...
SOMERSET: Ezt nem is mondtam, nem is
vagyok mas, én egyltt érzek, én mélyen
egyltt érzek veliik. A kdzony, az is megol-
das. Persze! Konnyebb elringatni magunkat
a drogokkal, mint szembenézni az élettel.
Koénnyebb ellopni valamit, mint megdolgozni
érte. Kénnyebb verni a gyereket, mint felne-
velni. A szeretet, a munka eréfeszitéssel jar.
MILLS: Csakhogy itt elmebetegekrdl van szo,
igen, meg driiltekrdl... sorozatgyilkosokrol.
SOMERSET: Nem... nem... nem... varj... varj...
itt a mindennapi... a hétkdznapi életrél van
sz6... nem... nem engedheted meg, hogy
ennyire naiv légy...”

Sajnos mi sem engedhetjik meg magunk-
nak azt a kdnnyelmuséget, hogy igy - ujra-
és ujraboncolva sajat figyelmiinket - végig-
botorkaljunk a harom helyiségben, hiszen
lathatéva kell valnia annak, hogy akkor
tudunk elébbre jutni, elfogadni idélegesen
egy-egy értelmezést, ha ,hagyjuk a csudaba
ezt a tokéletességet”, s visszatériink inkabb
a dolgokhoz, a valésaghoz.

Barakonyi Szabolcs rendérok kozott €l, kel,
pilled el, iszik kavét, sziv cigarettat, eszik,
illetve a tovabbiakban is kér és kap, illetve
ad és var nap nap utan, ezért ugy tunik,
mintha: ,osztalyismétlé diak médjara 6ro-
kosen csak stilusgyakorlatokat” ismételgetne.
Pedig rend6rré alakult at, hiaba is maszki-
rozza kutaténak magat, mert - és ezt tapasz-
talatbdl mondom - nem lehet tavolsagtar-
téan egyititt kelni és fekiidni azokkal az
emberekkel, akiknek az élete, ténylegesen
a munkajuk. Raszorul a helyzet csavaros
kupakja a kérdéses mlivész maganéletére
is, hiszen egy este, a pult mellett is eszébe
villan, miként gondolkodik, milyen kény-
szerekkel és elfojtasokkal kiizd meg egy
nyomozd egy-egy 24 6ras muszak alatt, vagy
éppen azt kdvetden egy buiniigyi technikus.
AL PAcINO, a Szerelem tengere (1989) cim

Barakonyi Szabolcs
Hdlt hely 0449, 2015

film féhéseként egy sorozatgyilkos utan nyomoz: a siker érdekében kiilén-
féle gyanusnak 1atsz6 nékkel ismerkedik meg, mignem az egyikbe belesze-
retve kideriil a né szamara, hogy az 4j férfi nem volt képes elarulni, hogy
zsaru. Al Pacino persze megprobalja kivagni magat ELLEN BARKIN el6tt:
LEs akkor mi van? Rosszul érint mi? Ez mdr tul sok neked, igaz? Ugy értem,
ilyen kis nyikhajokat beengedsz ide, de, hogy én zsaru vagyok, az tul sok
neked, ugye? Hadd mondjak neked valamit errél. (felmutatja a jelvényét -
B.T.) Az 6sszes vevét idebenn az ékszereikkel meg a bundéikkal kiraboljak,
megtamadjak és egyszer csak én leszek az apukajuk, érted? Adddjon csak
barmilyen gubanc, én leszek mindenki apukaja!”

A héarom helyiség, valdjaban harom vilag, harom alkotdeleme egy kihajt-
hato triptichonnak, amelynek a vizualitasa, az egymdashoz valé kapcsold-
désa - kényszertien - masodlagos jelentéseket is feltételez, hiszen: adédjon
csak barmilyen gubanc, itt most Szabolcs lesz mindenki apukaja!
Blniigyi tematikaju fotdkat készitett, amelyek 6nmagukban nem &ssze-
illeszthetéek egy bilintetéeljaras lego darabjaiként. Megbékélhetiink-e
azzal, hogy csak toredékes versrészletekként recitalhatdak ezek a rész-
letek? Vajon tobb ligyet magaban foglald, egyetemes magyarazatot pro-
dukalhatnak ezek a képek? A blinligyi fotdk jelentéségét tulhangsulyozo
megismerés eltorzitja az egyes alkotasokat, vagy éppen a kiilonalld képek
esztétikuma teszi felismerhetetlenné ket, ezért kénytelen-kelletlen 6ssze-
olvassuk a befogaddk dsszes fotdjat, az egymasba érd személyi igazolva-
nyu emberek valdsagat.

Az 6riilet hatdrdn cimu alkotassal kezdtem, Welsh szazados kozlegényének
cimzett mondataival: ,Keres valamit, ami az 6vé, és épit maganak egy szi-
getet.” A keretes szerkezet érdekében egy szintén innen szarmazé idézettel
zarom, amikor Welsh, taldn nem is kell ezt kilén hangsulyozni, kelléen
elvakult féldhoz ragadtsagaban mar Witt kozlegényt sem tudja batoritani:
»~Sajnalom magat fiam. Igen, egy kicsit. Megdli ez a hadsereg. Ha volna esze,
mentené a bérét. Masokért nem tehet semmit. Olyan ez, mint egy égé haz,
ahonnan nincs kit kimenteni. Mit gondol, mit szamit, amit egymaga csinal
ebben a tébolyban? Ha meghal, ssmmiért adja az életét? Nincs masik vilag,
ahol majd minden jo lesz. Csak ez a vildg van. Ez a sziget.”

Ez a Hiilt hely vajon nem egy sziget? Ugy latszik, nem musz4j elzarkézni egy
szigetre, mivel éppen az egyetlen metafizikai szempontbdl értelmezhetd
Hiilt helynek az elfogaddsa onkéntelentl is csak ezt képes lehet6vé tenni...
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Nem vagyunk
anyaghoz kotve

Egy targy - egy poén

Gaspar Gyorgy:
Beyond 2000

Nick Galéria, Pécs
2019. oktober 18 - november 17.

Az tiveg fizikai és transzcendens tulajdonsagai mindenkit elvara-
zsolnak, mert az tiveg tiikroz, elnyel, a fényt szinre bontja, titokza-
tos, bar atldtszé, egyszéval dekorativ és halas anyag. Eppen ebbdl
a vélekedésbdl lett elege GAsPAR GYOrRGYnek, amikor elddntotte,
az Uveget masképpen szeretné hasznalni.

O nevezte! igy az anyagot, ami visszaveri a fényt, bevon a blivks-
rébe, de elmélyiilésre is késztet €s most Pécsett megmutatta, mit
is ért azon, hogy masképp haszndlja az tiveget, mint palyaja elején.
A magyar ivegmuvészek koriil a 2010-es évek elején felbukkand
art dealerek, kiilfoldiek és hazaiak, mind azt hangsulyozték, hogy
a magyar ivegmuvészetben rengeteg potencial van, ki is vitték
Anglidba, az Egyesiilt Allamokba, a vilag gazdag részeire. Ahol

1 A muivésztél vald idézetek a szerzével folytatott beszélgetésekbdl szarmaznak.

Gaspar Gyérgy
Silo, 2019, ragasztott, csiszolt Uveg, akril festék, 60x24 x 6 cm © Fotd: Kérddi Zsuzsanna
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egyedi vasarlok és gyujtok egyarant vasaroltak dket, dizajnerek
és bels6épitészek altal megdlmodott, lenyligdzé terekbe. Az iveg-
muvészek pedig alig gy6zték kielégiteni az igényeket. Gaspar
Gyorgytdl vasarolt targyat SIR ELToN JOHN?, de a corningi? és a
lausanne-i4 ivegmuzeum is. A magyar tivegmuvészek targyaira
altalanossagban is jellemzd, hogy nemcsak enteriérokbe keriil-
tek, hanem komoly muzeumi gyljteményekbe, a mlivészek pedig
vendégtanari meghivasokat kaptak mutvésztelepekre, alkotomu-
helyekbe. Ezzel egyidében ujra fellobbant a régi vita arrdl, mi
is az ivegmuvészet: dizdjn, iparmivészet vagy képzémulivészet?
Alkalmazott vagy autoném muvészet?

Gaspar Gyorgy hatarozott 1épéseket tett abba az irdnyba, hogy egy-
értelmuvé tegye: kortars képzémiivészeti gondolkodasmoddal és
attittiddel kezeli az tiveget. A kiallitas a mutvész életkdzépi fordu-
latat mutatta be: azt az utat, amit 2013 ta bejart.

Ekkor ismerkedett meg CLARA SCREMINI francia galeristaval.
Scremini galériaja Parizsban, a Pompidou Kézpont mellett van,s
tobbszor részt vett az Art Baselen és szadmos vasaron, valamint
széles vevokorrel rendelkezik.

A koéz6s munka kezdetén, 2013-ban Gaspar Gyodrgy a New Aliens
cimu sorozat végén jart, amit 6 maga még az ivegmuvészet idésza-
kaba sorol, s ennek a periddusnak egy-egy darabja az Iparmtivészeti
Muzeum® és a Kogart gylijteményébe’ is bekeriilt.

A 2011-ben indult Urdnium sorozat, ami Gaspar megfogalmazasa
szerint szintén ,még az ivegmuvészet éraja”, egyszerre 6rzi a pécsi
uranbanyasz apa emlékét, és vizsgdlja a popkultira és a tudomany
hatdsait. Itt kezdett ratalalni a hangjara, kezdte haszndlni az iré-
niat, kezdett kialakulni sajatos stilusa, amit 6 maga geopopnak
keresztelt el. Gaspar ugy emlékszik vissza ezekre az idékre, mint
a technikai braviurok nagy korszakara. Ezek f6leg a szakméanak
szoéltak: 4j formakat, kordbban sosem latott neon szineket eredmé-
nyeztek, és a bronzdntéses technikdhoz hasonlité casting technika
nemzetkdzi megujitasat.

Gaéspar 2012-ben tartott el8szoér kurzust Amerikaban, a rangos
Uvegmuvészeti szabadiskoldaban, Pilchuckba, s éppen azottani
élmények hatasara fogalmazddott meg a felismerés, hogy at kell
gondolnia, mit is szeretne a munkaival izenni. A glass art szexi
volt a nyolcvanas években, de azok az amerikai gytjték, akik tren-
divé tették és felfuttattak, megodregedtek, a kitiresedett, giccsbe
hajlé ivegmuvészet pedig poros és kinos lett. Gaspar Gyorgy egyre
kevésbé taldlta helyét az ivegmuvészetben: ez volt maga az Utke-
resés, az érési folyamat, a mlivész szamara sziikséges vezet6szal
megtalalasanak gyotrelme.

2006-t6l tandari palyafutdsa is elindult: 2010-ben a MOME
Targyalkotd Tanszékének tanszékvezetd helyetteseként sok elmé-
leti kérdéssel foglalkozott, ,dizajnelmélet kidolgozdsa, bolognai
rendszer bevezetése, idegbaj, konfliktusok, biirokracia” - fog-
lalja 6ssze tomoren ezeket az idéket, de a ra jellemz6 kitartassal
a muvészetpedagodgiat sem adja fel. Pécsre ment a doktori isko-
laba, ahol DLA témadja a plasztika és kép hatarmezsgyéit vizsgalta
a muvészetben.

Géspar most erre fokuszal és nem az liveg anyagdra. Nem az iiveg
specialis tulajdonsagainak hatasat hasznalja, hanem visszatér
Moholy-Nagy Laszlohoz, az alapformakhoz és kiilénb6z6 torzu-
lasaikhoz. Ne feledjiik, Pécsett vagyunk és a helyszin ebben az
esetben egyaltalan nem érdektelen. A valddi gyerekkori emlékek
és a pécsi muvészeti hagyomany egyarant bekeriil Gaspar Gyorgy

Uranium IV., 2012 - Sir Elton John Art Collection, UK

Lightspeed, 2014 - Corning Museum of Glass, NY, USA

Hello Cern, 2012 - MUDAC Museum, Lausanne, CH
https://clarascreminigallery.com/

Hello Daniken, 2006 - Magyar Iparmivészeti Mizeum, Budapest | http://www.
imm.hu/

7 Scudl., 2008 - KOGART, Budapest | http://www.kogart.hu/
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munkaiba. A Bauhaus elveiben gondolkodva, ezekbe belerejtve a
gyermekkora alapformait, az épitéjaték, a Lego iranti elkotelezett
rajongdsat, a lakdtelepet, ugyanakkor LANTOs FERENC, MARTYN
FERENC, KESERU ILONA és nem utolsésorban VASARELY pécsi
Orokségét, a geometrikus vizudlis nyelvezetet. 2013-2016 kézott
az anyaggal vald kisérletezést felvaltotta a strukturaval vald jaték,
a belsé szerkezet atgondoldsa, a layerek vizsgalata, abbdl a szem-
pontbdl, hogy miként alakul ki a tériség, hogyan megy at a két
dimenzié haromba, az egymés mellé, egymadsra rakott grafi-
kai feltiletek, a rdcsszerkezet és annak szétesése miként adjak ki
a térélményt.

A targyai is valtoznak: elindul a Hole cimU sorozat, amelyben a
sik grafikai témak a forma belsejében lakoznak, de egy lyukon,
egy lencsén keresztiil bepillanthatunk ebbe a vilagba, a titokza-
tos belsébe. Szinhdzi kulisszaként is felfoghatdk ezek a targyak,
amelyben a szemiink hatdrok kézt tud mozogni, nincs végtelen
perspektiva, minden ebben a zart univerzumban torténik. Az egész
Hole-sorozat erre a betekinté attittdre épiilt ra.

A geometrikus absztrakcid, a konkrét mlivészet nem az érzel-
mekrdl szol, végigfut egy program, formdardl formara, alakzatrol,
alakzatra haladva, mar-mar természettudomanyos érdeklédéssel
vizsgdlva egy jelenséget. A konkrét miivészet nem narrativ, a prog-
ram érdekli, és nem a hatds. Gaspar Gyorgy munkdai mégis mesél-
nek valamirél, valamiféle vibralas érezhetd belSlik. A miivész azt
mondja errdl, hogy a gyerekkorba valé visszameriilés adja ezt a
hatast, az jon vissza, fura attéteken keresztiil, amikor 9-10 évesen
elképzeltiik, milyen is lesz 2000-ben az élet. A lakdtelepeken bicik-
lizve repiilé autdkat és kiilonleges technikai eszkozoket, varazs-
latos vildgot viziondltunk az ezredforduléra. Gaspar Gyodrgy azt
meséli, egy didk rajzpalydzaton lindmetszetben el is készitette a
kétezres évek repiild autodit. Csodat vartunk, ami nem jott dssze.

Vagy mégis? Ma egy okostelefonban tébb adat van, mint amit be
tudunk fogadni. Am vildgunkat nem vagyunk képesek a vagyott
szupervildgnak latni, sokkal inkdbb egy el6tte-utana vilagnak.
A futurisztikus és apokaliptikus vildgtdl vald félelem tetten érhetd
a robotizaciohoz vald viszonyunkban, az emberi tevékenység nyo-
mai az elhagyott gyartelepeken, az embernélkiili gyartdsorok
archaikus félelemeket lobbantanak be, azt a gyerekkori szoron-
gast, amit egy egyediil hagyott kisgyerek érez: hogy nincs senki,
aki segitsen.

S ez is benne van a hideg iivegtargyakban, a Hole- sorozat vagy a
2010 €s 2014 kozott késziilt New Aliens cimi sorozat szobraiban.
Az &si és a legmodernebb technika keverése mellett azonban
itt mar komoly elszakadas érezhetd a klasszikus tivegmuivészeti
témaktdl. A Hole sorozat egyes darabjait a Viltin Galéria a mad-
ridi ARCO véaséron sikerrel mutatta be,® majd immaron a galéria
muivészeként egy évvel késébb 6ndllo tarlattal® mutatkozott be a
hazai gytjtéknek.

Géaspar Gyorgy azt mondja, nagyon halds a pécsi egyetemnek,
leginkabb témavezetdjének, Fusz GyOrcynek, mert ravette, hogy
fogalmazza meg egy mondattal, mit is akar igazan az adott téma-
val elmondani.

»<Annyi mindenrdl szeretnék beszélni, annyi mindenre rajottem,
annyi mindent akarok, igazi kiizdelem volt, mig rajottem, egysze-
rlsiteni kell. Felszivtam magamba, mint a szivacs, szamtalan fon-
tos és hasznos ismeretet, és most mégis tovabb kellett Iépnem abba
a felsébb osztalyba, ahol a tananyag csupan annyi, le kell farag-
nod magadbdl, ami nem kell. Kinkeservesen, de eljutottam az egy
targy - egy poén szabalyig.”

8 ARCO, Viltin Galéria, 2016, Madrid
o Gaspar Gyorgy: electron. Viltin Galéria, Budapest, 2017. méjus 10 - junius 10.

Gaspar Gyorgy
Beyond 2000, Nick Galéria, Pécs, 2019 © Fotd: Kérédi Zsuzsanna
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Gaspar Gyorgy
Whoos 1., 2019, ragasztott, csiszolt Uveg, akril festék, 60 x24 x 8 cm © Foté: Kérédi Zsuzsanna

Gaspar Gyorgy
Panama, 2019, ragasztott, csiszolt Uveg, akril festék, 50 x 34 x 6 cm © Foté: Kérédi Zsuzsanna

Gaspar Gyorgy
Reservoir, 2019, ragasztott, csiszolt Uveg, akril festék, 50 x 30 x11 cm © Fotd: Kérédi Zsuzsanna
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Ez a kiizdelem, amire Gaspar utal, maga a mtivészi praxis, azaz a
dekonstrukcio. A szétbontds, lebontés és aztdn az elemekbdl, az
érvényes foszldnyokbdl vald ujraépitkezés, a de-dekonstrukeié.
»A dekonstruktiv plasztika a hatvanas évek derridai gondolatat is
magaban hordozza, miszerint megkérddjelezhetek mindent, mi
igaz, mi hamis, hol van az igazsag, ehhez le kell menni, vissza
az alapokhoz. Mindig minden igazsagot az emberek raktak ¢ssze
valamilyen cél érdekében, s ha én lebontom, teljesen mas igazsagot
is 6sszerakhatok, olyat, ami az enyém. De az én igazsdgom nem
az apam igazsaga és valdszintleg nem lesz a fiamé sem” - mondja.
Erés hatassal volt ra ARNALDO POMODORO miivészete, akinek gdomb
alakud bronz szobrai kivilrél zart és szigoru geometrikus formak,
de a gomb repedésein keresztiil betekinthetiink egy komplex belsé
vilagba.

Ahogy atalakult Gaspar miivészete, ugy alakult ki ndla az tiveg-
fébia, ami méra hordozdéanyaggd valt. A mui a fejében all dssze,
a layerek grafikai alapok, ezekbdl rakja 6ssze a plasztikus for-
mat. Legujabb sorozatdban mar nem is szobrokbdl vagy képekbdl,
hanem fali objektekbdl 4ll, amelyeknél a legutolsd lap antireflex
tivegbdl készil, ezzel is csokkentve a tiikrozédést, az tiveg anyagi
tolakoddsat.

Itt mar nemcsak a szerkezet, a betekintés, vagy a fény jatéka az
érdekes, hanem a mozgds megragadasa, és az ipari kdrnyezet.
Itt nem a gyarak, hanem konténerek, kikotdk, tehervonatok, mozgd
vasuti kocsik vilaga. Egyfajta narrativ geometria ez: mindegyik
targy mogott ott van egy ihleté motivum, de el van rejtve a forma
mogé, ezért fontosak és drulkoddak a cimek.

A megtaldlt formanyelv, a rdcsszerkezetek haszndlata jellemzi a
2017-ben kezdett Electron cimi sorozatot, amelyben a vonalhald
hol torzul, hol szerkezetrajzza, hol méretezéssé alakul, hol magava
a belsd szerkezetté valik. A rétegek kezdetben fekete-fehér témakat
fogalmaztak meg, mara szinessé valtak.

Egy relevans mivészi életmu fejlédése egy sajatos szal mentén
ragadhaté meg. Gaspar Gyorgy aktualis allomasanak f6 konklu-
zidja, hogy nem vagyunk anyaghoz kétve. S ez egy igazi egziszten-
cidlis, élet-halal kérdésekkel is kapcsolatban 4116 gondolat.
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A rendszervaltds utan késziilt kelet-eurdpai multfilmeket koriil-
vevo vitak visszatérd szerepldje a torténelmi hitelesség kérdése.
Ugyan a torténelmi korszakokkal vagy ismert személyekkel foglal-
kozd elbeszélé film kapcsan mds kultiurdkban sem til meglepé az
autenticitas kdzéppontba allitasa, de a volt allamszocialista régi-
oban a hitelességre kérdése kiilonos jelentéséggel bir. Ennek egyik
oka valdszintileg az, hogy a régidban az dllamszocialista kozelmult
tovabbra sem a felszabaditd, katartikus, vagy éppen ellentmondé-
sos, traumatikus multnarrativak konstrukeidjat, illetve emlékezeti

okondémiak ki- és atalakuldsainak vizsgalatat szolgdja, hanem
a kortars (part)politikai csatarozdsok aprdpénzévé valt. Ebben a
helyzetben a hitelesség (igy tortént-e?) egy olyan kulcskérdés, amely
elfedi a mialkotdsok altal haszndlt nyelv problémadit (miért igy
abrazolja a szerz$?) Mas szoéval: a multfilmek kapcsan sokkal tobb
sz esik arrdl, hogy helyesen emlékezik-e az adott film, mint arrdl,
hogy mi lehet a mtivész célja a nem hiteles, emocionalizald, hero-
ikus, vagy inkoherens, palimpszesztikus, akar nem-teleoldgikus
multverzidk megalkotdasaval.

FLor1AN HENCKEL vON DONNERSMARCK elsé filmjét, A mdsok életét
(2006) koriilvevé vitakban mar vildgosan latszottak ezek a torés-
pontok. A blinbané Stasi-tiszt, Wiesler karakterére épiilé torténet-
ben a nézo egy szikar, ideoldgiailag megingathatatlan titkosszolga
empatikus, hivatali direktiviknak aktivan ellenszegtilé figurava
valtozasat kdvetheti nyomon. A sztori szerint az atalakuldst féndke
motivacidja okozza: nem politikai aktivitdsa miatt hallgattatja le
a szinpadi szerzét és élettarsat, hanem a né irant érzett szexu-
alis vonzalma miatt. Ez a dramaturgiai kulcsmozzanat azonban
mintha meg sem jelent volna a filmet 6vez6 kritikak és diszkusz-
sziok nagy részének horizontjan, amelyek a ,megtérd Stasi tiszt”
figurdjdnak hiteltelensége koriil forogtak: ezek szerint a Stasi
hierarchidjaban lehetetlen volt a rendszer ellen fordulni, hiszen
magukat a titkosszolgalati tiszteket is folyamatosan megfigyel-
ték. Ugyanakkor Donnersmarck is hozzajarult ezekhez a vitak-
hoz azzal, hogy interjukban és beszélgetésekben gyakran a film
autentikussagat hangsuilyozta. Ez a hitelesség azonban A mdsok
élete képi vildgara vonatkozott: a film sikeresen teremtette Ujra az
NDK privat és hivatalos tereit, ezek vizualis, féként kromatikus
hangulatat. A kulturalis emlékezet szempontjabdl azonban tokéle-
tesen lényegtelen kérdés, hogy lehetséges vagy lehetetlen figura-e
Wiesler? Ami ennél fontosabb, az a szerepldk, tehat a lehallgatott
muvész, illetve a rendszerben csalddott titkosszolga figurajanak
emocionalis spektrumat felvazolni képes alkotds. Donnersmarck
nézék millidi szamara tette megtapasztalhatéva a besugok, illetve
a titkos megfigyelés gyakorlata 4altal létrehozott, sajatosan kelet-
eurdpai élethelyzeteket.
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A fentiek alapjan lathatd, hogy az autenticitas fogalma reményte-
lentil dsszetett, és csak A mdsok élete esetében is legalabb harom-
négy eltérd értelemben haszndltdk a kritikusok. A filmet 6vezé
diszkurzusokban tehat keverednek az életrajzi, intézményes, vizu-
alis és emocionadlis hitelesség fogalmai. Legijabb munkajaban a
német rendezdt tovabbra is a hitelesség, a torténeti kontextus €és
a muvészi alkotds problematikaja foglalkoztatja. Donnersmarck a
2010-es Az utazd utdn nyolc évig nem rendezett jatékfilmet, majd
2018-ban a Mii szerzd nélkiil cim alkotassal tért vissza. Ebben
ismét fontos szerepet jatszik a torténelem, a mivészet és a hata-
lom kapcsolata, illetve a tarsadalmi kontextusnak az mtvészi alko-
tasra gyakorolt hatasa. Mig A mdsok élete egy szinpadi szerzé és
lehallgatotisztje kozotti kapesolatot vizsgalja, addig a tavalyi film
az egyik legfontosabb €16 festémtivész, GERHARD RICHTER éle-
tét koveti hdrom kiilonbozé politikai rendszeren at. Ugyan a film
fészerepldjét Kurt Barnertnek hivjak, am a nevében fiktiv festé
torténete egy nem tulzottan alcazott életrajzi munka Richterrdl.
A festé élettorténete traumak és sorscsapasok elképesztéen stirt
egymasutanja: a nemzetiszocialista rezsim alatt eltoltott gyerek-
kor, a méasodik vildghdboru és az azt kovetd évek tragédiasorozata
nyoman a csaladtagjainak és baratainak jelentés része meghalt,
eltlint. Valodszintlileg emiatt értelmezték alkotdsait gyakran ennek
a leterhelt életpalyanak a kozvetlen kovetkezményeiként. Ez a
kézenfekvd, ugyanakkor leegyszerisité paradigma azzal, hogy az
élettorténet fel6l magyaraz mindent, éppen az szerzé egyéniségét
helyezi hattérbe.

Ugyanakkor Richter élete sordn nemcsak kdvetkezetesen keveset
arult el arrdl, hogy a személyes tapasztalat-anyaga milyen médo-
kon befolyasolta alkotdi stratégidit, hanem aktivan részt vett
sajat élettorténete megformaldsaban is. Fiatalkoraban a drezdai

muvészeti akadémia hallgatdjaként - ez a korszak Donnersmarck
filmjében is fontos szerepet jatszik - tanult festészetet, majd
szocialista-realista falfreskdk alkotdjaként kezdett dolgozni.
Palyafutdsanak ezt a korai szakaszat azonban késdbb igyekezett
elhallgatni. A Richter archivum nem tartalmaz egyetlen képet sem
ebbdl a korszakbdl. Az NSZK-ba tortént 1961-es emigralasat kove-
téen a hatvanas-hetvenes évek forduldjatdl kezdve egyre hiresebb
lett, a riporterek folyamatosan életének és muiivészetének kapcso-
latardl faggattak, am 6 rendre enigmatikus valaszokat adott. Egy
interjuban JoHN CAGE hirhedt soraival tért ki a kérdés elél: ,I have
nothing to say and I am saying it...”, azaz ,Nincs semmi mondani-
valém és azt elmondom...”. Maskor azt valaszolta: ,A festményeim
sokkal tobbet tudnak, mint én.”

A kortars modernista festészet egyik kdzponti figurdjanak életét
tematizald filmjével Donnersmarck ismét a hitelesség probléma-
korével foglalkozik, ezuttal az életrajzi hitelesség és a muivészeti
motivaciok kozotti kapesolat irdnyabol. Akarcsak elsé munkaja-
ban, a rendezé az 4j filmben is elképesztd energiakat mobilizal
a képi hitelesség megteremtése érdekében: a haboru elétti majd a
porrd bombazott Drezda CGI képsorai, az SS orvosok tanacskoza-
sanak helyszinének diszletei, a hatvanas évek Diisseldorfja mind-
mind apré részletességgel vannak kidolgozva. A probléma a képi
akkuratussaggal azonban éppen az, hogy a rendezd igy reduktiv
moddon értelmezi a festményeket: a drdmai mdédon megjelenitett
biografikus helyzetek egyben magyardzzdk is a benniik keletkezett
alkotdsokat. Ez az interpretacio nem foglalkozik azzal a kérdéssel,
hogy az életrajzin kiviil mely mas lehetséges értelmezési stratégidk
merllnek fel Barnert/Richter képei kapcsan.

Donnersmarckot sajat bevallasa szerint régéta foglalkoztatja a
muvészet terapids ereje. Richter életmtive ebbdl a szempontbdl is
lenytgozte: a festd élete soran a lehetd legsulyosabb traumakat volt
képes kreativ impulzusokka alakitani. A film tervezésének fazisa-
ban személyesen megkereste Richtert. Szamitasaival ellentétben
az aszocidlis és introvertalt figura hirében 4116 festé nem dobta
azonnal ki, s6t: a két férfi 2015-ben rengeteg idét toltott egyiitt.
Richter életérél szol6 hosszu beszélgetéseik szolgaltak a film forga-
tokonyvének alapjaul. Mikor a film elkésziilt és bemutattak, a sajto
Richter reakcidjat varta. A német média unszoldsara annyit arult
el, hogy ugyan a kész munkat nem latta, de az elézetesét tul thril-
ler-szerlinek tartja. A sértés persze betaldlt Donnermarcknal, aki
Ugy érezte, hogy a festé a kettejik kozotti kapesolatot nullazza le.
A The New Yorker ujsagirdja késébb megkérdezte Richtert, beszél-
ne-e kettejlik viszonyardl, de a festé irasban annyit valaszolt, hogy
a film és a rendezé személye iranti ellenszenve miatt képtelen a
kérdésre valaszolni. Mi vezetett ehhez a drasztikus reakcidhoz és
vajon mi valtotta ki Richter haragjat?

Donnersmarck filmje egy nyilvdnvaldan szandékosan elhomalyo-
sitott életrajzot igyekszik visszarangatni a mainstream jatékfilm
aprolékosan bevilagitott tereibe. Az elhomdlyositott jelz6 azonban
nem csak egy hasonlat. Richter egyik, a filmben hangsuilyosan
bemutatott korszakdban fotdrealisztikus képeket készitett, ame-
lyeket aztdn a névjegyének tekinthetd, karakterisztikus széles
ecsetmozdulatokkal elhomalyositott-elmosott. A médium leheté-
ségeirdl, a fotorealisztikus abrazolas térhoditasanak a festészetre
gyakorolt kdvetkezményeirdl kontemplald gesztust Donnersmarck
sz0 szerint az elbeszéld jatékfilm ok-okozati lancolatan keresz-
til mutatja be. Eszerint a filmbeli fests, Barnert azért haszndlja
képein az elhomadlyositd effektust, mert gyerekkordban szemta-
nuja volt annak, ahogy a naci orvosok elhurcoljak nagynénjét.
A filmben a gyerek a traumaval igy birkézott meg: direkt elho-
malyositotta az elétte zajlod jelenetet. Ezek a képsorok szubjektiv
beallitasban jelennek meg, tehat a szerepld altal végzett trauma
munka a nézé sajatjava valik. A latdsmddon til azonban maga az
ecsettechnika is ,magyardzatot” nyer: Barnert takaritdé munkat
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vallal, hogy eltartsa magat és feleséget. A film arra utal, hogy
akkor sziiletik meg fejében az elmosas 6tlete, amikor egy vastag
kefével a padlot surolja.

Tobb mas jelenben is tetten érhetd ez az interpretacios stratégia:
az életrajzi események, rosszabb esetben véletlen kérilmények
valnak a muivészeti alkotdsok létrejottének kizardlagos okaiva.
A sajat festdi nyelvének megtalalasaval kiiszkddé Barnert egy vélet-
len esemény nyoman jut el az attéréshez. Mikor a huzat becsapja
galéridjanak ablakat, a sotétben a képek felnagyitasahoz hasznalt
vetitégépe egy mar kész vaszonra projektal egy masodik fotot.
Ez Barnert/Richter dupla-expozicids festészeti technikdjanak ere-
dete a filmben. Hasonld ,értelmezést” nyert az Akt lépcsdn ciml
kép. Barnert felesége a filmben ujra és ujra elvetél, és a fiatal par
mar arrol beszél: mivel nem lehetnek sajat gyerekeik, ezért a fest-
ményeket fogjék utédjaiknak tekinteni. Evekkel késébb azonban
Ellie mégis terhes lesz lanyukkal. A film narrativizalja a hires
1966-0s képet, amikor 1étrejottét a katartikus pillanathoz koti, ami-
kor Ellie lakédsuk ajtaja elétt a 1épcsé tetején bejelentette a jo hirt az
éppen hazaérkezd férjének. fgy a festményen lathaté elhomélyosité
effektus és a sajatos fénykezelés (a néi alak mintha beliilrdl vilagi-
tana) ismételten egy élettorténeti esemény ,,produktuma”.
Donnersmarck filmje élesre allitja Richter elmosott vizualis nyel-
vét, de ezzel meg is szabaditja attdl a sokértelmutiségtél, ellentmon-
déasossagtol, amely a festd képeinek sajatja. A Mii szerzd nélkiil belsé
fesziiltségeit jol példazza az a jelenet, melyben Barnert elsd kial-
litdsa utan ujsagirdok kérdéseire valaszol, és kijelenti, hogy neki
teljesen mindegy kit fest le. S6t: talan még jobb is, ha nem ismeri
képein szerepelé figurakat, mert igy jobban latja, valdéjaban mi
van el6tte. A rendez6 azonban mintha nem venne tudomast sajat
szerepléjének kijelentésérél, amikor az ars poeticajardl beszéld
Barnert félkozelijére ravagja a feleségének és kislanyanak boldog-
sagtol sugarzo ellenbeallitasat. A filmbeli festé radikalis gesztusa
talan éppen abban all, hogy a képeket teljesen elvonatkoztatja a
kontextusuktdl, de a filmben paradox mddon ez is egy élettorté-
neti eseménnyé valik. Ez az ellentmondas kiindulépontja lehetne
a probléma tobbféle tovabbgondolasanak, de a film cimében rejlé
utaldson kiviil semmit nem mond réla. Mig A mdsok életében a ren-
dezb maga mogott hagyja a torténeti hitelességet azért, hogy emo-
cionalisan atélhet6vé tegyen torténelmi helyzeteket, addig az uj
filmben kizardlag a biografikus interpretacié érdekli. Munkajaban
a muvészeti alkotas értelmezhetetlen a professziondlisan meg-
teremtett, atélhetd, hitelesnek tiind élettérténeten kivill. Mig ez
a modszer a lehallgatdshoz kapcsoléddo kelet-német élethelyze-
tek, illetve mordlis dilemmak felvazoldsa kapcsan produktivnak
bizonyult, egy festéi életmu esetében azonban mar meglehetésen
leegyszerusitd.
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Az installacié a bennilink zajlé folyamatokra koncentrdl, vagyis,
hogy hogyan kozelitiink meg egy-egy helyzetet. Pszicholdgiai kuta-
tasok szerint nagyban befolyasolhatja értelmezésiinket a tanult
tehetetlenségiink, illetve, hogy milyen az egyéni attribucids sti-
lusunk. El6bbi a kértilmények dltali folyamatos kontrollvesztett-
ség okozta kondiciondldsbdl alakul ki, utébbi pedig meghatarozza,
hogy minek tulajdonitjuk azt a kontrollhianyt, amit egy adott szi-
tudcidban atéliink. A miben megjelend két, ugyanolyan szogle-
tes, kissé ingatag, ,S” alaku létraforma csupdn elhelyezésben

kiilénbozik, ami azonban nagymértékben befolydsolja, hogyan
interpretaljuk &ket. Mig a fekvd helyzet passziv és negativ tar-
talommal rendelkezd targyak képeit idézi meg (kerités, korlat,
karam), addig az allé aktiv és kihivassal teli forma (méaszdka),
ami jatékra, cselekvésre 6sztondz. Az ezen végigfutd labirintus is
az akadalyok és kijelolt utak rogzitettségének kérdésére reflektdl.
Falait szabad kézzel festettem fel, ezzel a gesztussal is keresve a
hatdrt a sziikséges nehézségek és az bnmagunk altal, a fejiinkben
allitott korlatok kozott.
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