2020_1,2

kortdrs
mUvészeti
folyoirat
Budapest

0002

|ﬁ|‘ Iﬂ

IssN 1216-8890 1080 Ft

771216

889000

9






|¢ea boriton tartalom

MAURER DORA °
Overlappings 38, 2007 :
akril, vaszon, fa, 91x240 cm, ~
magdngyUjtemény
© Foté: Vintage Galéria
Bozsé Andrds il
A Tl A =~ ool & 2O
BARAT ZSUZSANNA: Mauer Déra NEMETH GABOR: Két 6reg pok a
kiallitdsa a Tate Modernben homoktdlcsérben - félcédulak -

A végzet hatalmas. Révész Laszlé Laszlo
és Roské Gdbor kidllitasa.

10

SZEPLAKY GERDA:
A némUvészettdl a

A0

posztfeminizmusig | TOLNAY IMRE: A test: énink és létUnk
A magyarorszdgi feminista fekete doboza | Maria Lassnig: Ways
képzémUlUvészet rovid térténete of being

¢inside express

MAURER DORA 2@
kigllitasa (részlet) | Tate Modern,

2019. augusztus 5 - 2020. jdlius 5.
© Foté: Tate | Matt Greenwood

N A 44

MAJSAI REKA: A kélcsénkapott SIRBIK ATTILA: A testrél alkotott redlis
bdaliruha | Domanovszky Endre: képink szétfeszitése | Beszélgetés
Tdncolék / Tancolé Idnyok vagy Horvath Loczi Judittal | Horvath
Zengé élet (1959), Pintér Béla: Mozi Léczi Judit: Bad Hair Years

(1957-59 korol, Oroszldany)

2. VLT 4
!
32 SEBESTYEN AGNES ANNA:

A lengyel figgetlenség épitészete |

KOROSVOLGY! ZOLTAN: Orskkévalosdg és egy pillanat
Festészetrégészet | Erdélyi Gdbor: 1918-1939 - Az épitészet mint
Annyi minden van a lengyel nemzeti identitdas

épitésének eszkéze

Terjesztés: Arusitasban terjeszti a Lapker Rt. t amo g a t (o] k

és alternativ terjesztSk. El6fizetésben terjeszti

a Magyar Posta Rt. Uzleti és Logisztikai Kézpont (ULK).
.m I K . N mré.f Kft. ElSfizethetd Budapesten az ULK kerileti Ggyfél-

szolgdlatiiroddinal, a hirlapkézbesitéknél, a Hirlap-

eléfizetési Iroddban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1.

HU ISSN 1216-8890 Felel8s kiadé: Hermann Péter Levélcim: HELIR 1900 Budapest

Kiadja és terjeszti a Poligraf Kényvkiadd KészUlt az EPC Nyomddban Budadrsén
Levélcim: Balkon, Kallai Erné M{vészeti Alapitvany 2120 Dunakeszi, Keszthelyi Istvan u. 5/a. Eléfizetési dij: egy évre: 7.080 Ft Felelés vezeté: Mészdros Laszlo ‘
1024 Budapest, Fény u. 2. « balkon@c3.hu Telefon / Fax: +36 27 347 825 fél évre: 3.540 Ft « negyed évre: 1.770 Ft EMBERI EROFORRASOK n
https://balkon.art e-mail: poligraf@invitel.hu Arusitasi ar: szimpla szam: 880 Ft  dupla szam: 1.080 Ft http://epcnyomda.hu MINISZTERIUMA Nemzeti Kulturalis A\ap




BARAT ZSUZSANNA

auer Dora kiallitasa

Q

Tate Modernben

Tate Modern, London
2019, augusztus 19 - 2020. jolius 5.7

2019-ben MAUER DORAnak két 6nalld kidllitasa is nyilt Londonban, egy-
mastol sétatavolsdgra. A Tate Modern retrospektiv tarlata majdnem egy
évig, 2019 augusztus §. és 2020 juliusa kdzott lathatd, mig a White Cube,
Bermondsey szeptember 12. és november 3. kozdtt mutatta be festményeit.*
Mauer Déra munkéassaga kozel sem ismeretlen Nagy Britanniaban.
A White Cube-ban az idei lesz a mésodik tarlata a 2016-0s 6 out of 5 utan.>
Sét, mar a hetvenes évektdl kezdve bemutatkozhatott az orszagban, tobb-
sz0r is részt vett a Dradford Print Biennalén.? A DavID MAYOR muivészeti
kiadé és kurator altal kezdeményezett Schmuck cimi lap magyar sza-
manak tarsszerkesztdje volt 1973-ban.4 A Tate-tel vald kapcsolata joval a
Tate Modern alapitasa eléttre nyulik vissza, 1985-ben keriilt a brit nemzeti
gyljteménybe a Kérnyomok (1974) és a Hét hajtogatds (1975)5 Mindezek
ellenére, persze, a két idei tarlat latogatdi koziil a legtébben most talalkoz-
hatnak el6szér Maurer munkassagaval.

Londonban a galérialatogatast érdemes alaposan megtervezni, vagy tel-
jesen a véletlenre bizni. A blockbuster kiadllitasokra, kiilénosen hétvégén,
hetekkel elére kell jegyet foglalni. A Tate Modernben OLAFUR EL1ASSON
szintén idén nydron megnyilt, s nemrég bezart kidllitasara (In Real Life)°
sem tévedt be senki véletlentiil. Még az is, aki kordbban nem is hallott rdla,
a felismerés 6romével vette eld a telefonjat a ,narancssarga-kddos terem-
ben”, hogy elkészitse a kotelezd Instagram képet.

Ugyanakkor az allandd kiallitasokra barki besétalhat ingyen, nyomas nél-
kil nézel6dhet és tehet teljesen Uj személyes felfedezéseket. A Southbankra
tornyosuld, régi erémubdl létrehozott muzeumi tér kiilléndsen pordzus, be
lehet menni a Herzog and de Meuron altal tervezett eredeti épiilet Temze
feloli oldaldn, vagy oldalrdl. Van bejarat a szintén altaluk tervezett hatso,

1 https://whitecube.com/exhibitions/exhibition/dora_maurer bermondsey 2019

2 https://whitecube.com/exhibitions/exhibition/dora_maurer masons_yard 2016

3 https://www.facebook.com/media/set/?set=a.454902928046957.1073741858.16435773376814
6&type=3

4 https://www.artpool.hu/MailArt/chrono/1973/Hungarian.html

5 https://www.tate.org.uk/art/artworks/maurer-traces-of-a-circle-p77125; https://www.tate.
org.uk/art/artworks/maurer-seven-foldings-p77124

6 Olafur Eliasson: In real life. Tate Modern, London, 2019. julius 11 - 2020. januér 5., Id.
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/olafur-eliasson

*

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/dora-maurer (utolsé belépés a
szOvegben hivatkozott webhelyekre: 2020. februdr. 1.)

Uj épliletszarny feldl is. A Turbine Hallba
vezetd rampdan érkezve a gigantikus belsétér
nem csak teremnek, de még elécsarnoknak
is sziirredlisan hatalmas, mintha még nem
értiink volna be, hanem a varos valtozott
volna a Hyundai Comission terévé. Oktober
2. és aprilis 5. kozott KARA WALKER harom
emelet magas szokékutjaval talalta magat
szemben a latogatd,” innen folytathatja
az utjat felfelé a sok 1épcsd egyikén, amik
mintha szdndékosan képeznének kusza
rendszert.

Idén a British Museumot is megel6zve, tobb
mint 5,8 millié latogatéval a Tate Modern
lett az orszag legnépszerlibb attrakcidja.?
A Tate deklaralt célja a latogatdi kor tagi-
tasa, az orszag népességének pontosabb
tikrézése.> A JULIET BINGHAM és CARLY
WHITEFIELD altal rendezett Mauer Déra
kiallitas célkozonsége tehat tulajdonképpen
s~mindenki”. Mindenki, aki direkt jott vagy
éppen véletleniil sétalt arra, megtervezte
a latogatasat, vagy csak eltévedt a Turbine
Hall melletti mozgdlépcsdk kozott.

Az egymast kovetd 6t terem tematikus egy-
ségekre osztja az életmuivet, de nagyjabdl
kronologikus sorrendet kovet. Ez az egy-
szerd felépités kiilondsen alkalmas az
életmu Uj kdozénségnek vald bemutatasara.

7 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/
exhibition/hyundai-commission-kara-walker

8 Association of Leading Visitor Attractions, 2018
visitor figures, 1d. https://www.alva.org.uk/details.
cfm?p=609

9 TATE ANNUAL REPORT 2018/19, Tate’s Five Year
Objectives, 6

Az egyes alkotasok igy jél atlathatd rendszert alkotnak, 1épésrél 1épésre
tarulnak fel a mogottiik és kozottiik megbujd strukturak, feladvanyok és
jatékok.

Az elsé terem a Movement and Change (Mozgds és vdltozds) cimet kapta.
Az itt lathaté fotdsorozatok, nyomatok, grafikak vezetik be a latogatdt a
Maurer Dérat foglalkoztatd témakba: a mozgas és valtozas kisérletezéssel
vald vizsgalataba, az alkotoi aktusra fokuszdlas kérdéskorébe, a jatékos
feladvanyok vilagaba. Ugyanakkor ez a terem szolgdl kulturalis tajékozo-
dasi pontként is. A KV mdjus 1-jei felvonuldsa mesterséges talajon (1971) és
a Schmuck magyar szamanak lapjai segitenek felvazolni a hetvenes évek
Magyarorszaganak muvészeti-politikai hangulatat. Nem tolakoddan, csak
annyira, hogy akinek igénye van az ilyesmire, elhelyezhesse a tovabbi
munkaékat térben és idében. A Mit lehet csindlni egy utcakdvel (1971) targy-
leirdsa megemliti az utcai harcokat, barikddokat és forradalmat, mint az
utcakdvel kapcsolatba hozhatd lehetséges jelentés-tarsitasitasokat, de
a tovabbi fotdszériak mar mentesek a kdzéleti asszociaciotdl.

A Reverzibilis és Felcserélhetd Mozgdsfdzisok Etiid 2 és (1972-1975) puritan
megjelenése és az abrazolt mozdulatok redukald egyszertisége nem csak a
kiallitott mutargyrdl, de a fotdk altal rogzitett cselekvésekrdl is a mogottiik
meghuzddo feladvanyra terelik a hangsulyt. A-B-A=? C-B-C=? C-B-C+=? Look
for other variations! - szdlitja fel a szemlélét a képre irt haszndlati utasitas-
ként is értelmezhetd széveg. Az ,,A” jelolésti kép egy kisszék elétti mezdben
allé férfit mutat hatulrdl, a ,B” az allas és iilés kozotti pillanatot abrazolja,
a ,,C” pedig ulést. A fotdzott képregénysor mar-mar komikusan szimpla.
A feladvany abszurd médon kénnyt, de az utolsé felvétel szintén végte-
leniil egyszerl szellemességével biztositja a lirai csattandt. A ,C+” fotén
a szék ires. A kép elétt allé szemléld egyedil marad a megannyi kérddjel-
lel és a tovabb-gondolas feladataval. Ez a feladat kimondatlanul is tovabb
koveti a kiallitds sordn a latogatot. A bemutatott alkotasok dokumentu-
mok, segédeszkozok egy feladvanyhoz. Nincsenek lezdrva és nem befeje-
zettek, hanem egy folyamatosan alakuld rendszer pillanatnyi lenyomatai.
A nyomtatott fazisgrafikak, a mélynyomas Mauer Déra altal kialakitott
eljardsaval késziilt alkotasok sem a kiallitott lapot mutatjak fel végter-
meékként. A lemezfolidra helyezett domboru targy formajat veszi fel a folia.
Az egymas utdn készitett nyomatok megmutatjak az elmozdult targy
helyét, de 6rzik az eredeti allapotot is, ahol a félia anyaga mar korabban
kitagult. A figyelem igy a papirrdl a lemezfdliara iranyul. Ahogy Mauer
Déra irja a Kérnyomok esetében: ,A folyamat azonos a végeredménnyel.
Ez a grafika mas mddon nem allithatd eld, csak dnmagdara vonatkozik.”®
A Heét hajtogatds is magat az aluminium lemezt dbrazolja. Vagy az alumi-
nium-lemez hajtogatasat? Az akcid és a grafika nem kiiloniil el egymastdl.
A Moving Images (Mozgd képek) teremben harom film lathatd, melyek a
Balazs Béla Studidban, a Body Gabor altal kezdeményezett Filmnyelvi
Sorozat keretein beltl késziiltek. A 1973-ban jovahagyott sorozat célja kife-
jezetten a filmezés eszkdzeinek, technikdinak €s struktirainak kutatdsa
volt experimentalis munkdakon keresztil. *

Mivel ezeknek a filmeknek pont a kisérletezés adta a kiinduldpontjat, és
legalabbis gyakorlati szempontbdl 1étjogosultsagukat is, a szikar megfo-
galmazas ellenére is intellektuadlis felszabadultsag jellemzi ket. Elvarast
csak a technikai megvaldsitassal szemben tdmasztottak, a mintegy par-
huzamosan 1étrejové hipnotikus liraisag latszolag erédfeszités nélkiil bon-
takozhat ki.

10 MAURER DORA: Eltolédéasok 1972-75. A grazi Neue Galerie am Landesmuseum
Joanneumban rendezett kidllitds katalégusabdl. In BEKE LAszLO - RONTE, DIETER: Maurer
Ddra Arbeiten /Munkdk /Works 1970-1993, Present Time Foundation, Budapest, 1994, 60.

11 CaRLY WHITEFIELD: Expanded Thinking: Moving Images 1970-97. In Déra Maurer
Exhibition Book, Tate Publishing, London, 2019, 6.

Mavurer Déra
Timing (Id8mérés), 1973 (1980)

A Relativ lengések (1973/1975) a Trioldk (1981)
és a Timing (1973/1980) cimi filmek futnak
az elsotétitett teremben. Nincsenek székek: a
latogato figyelméért versenyez a harom, egy
idében vetitett alkotas, igy tul nagy a kisér-
tés arra, hogy a befogadé a filmek egymas
utani végig nézése helyett, kozottiik sétdlva,



Maurer Déra
kiallitasa (részlet) | Tate Modern, 2019. augusztus 5 - 2020. julius 5. © Foté: Tate | Matt Greenwood

parhuzamosan figyeljen rajuk. Ez ugyan nem egyezik meg az eredetileg
tervezett befogaddi élménnyel, de a harom film egybeolvadasa intenzivebb
hatast is kelthet, és kérdés, hogy érdemes-e egydltalan eredeti élményrél

beszélni az ilyen kisérletezd, tobb valtozatban elkésziilt miivek esetében.

A Trioldk elsé verzidjaban harom, egyidében késziilt utcai felvétel egymas
utan kertlt levetitésre.’> A masodikban viszont a képmezd harom savra
oszlik, a horizontédlisan mozgd képek mar egymashoz képest csuszasban
vannak. Ahogy Maurer Déra mondja a JULIET BINGHEMmel folytatott
beszélgetése soran: , Az elsé Trioldk bizonyiték a masodikhoz”. Az 1981-es

12 BEKE LAszLO: Targyilagos Gyengédség. In BEKE LAszLO - RONTE, DIETER: Ddra Maurer.
Arbeiten / Munkdk / Works 1970-1993. Present Time Foundation, Budapest, 1994, 92.

verziot mar nagyobb technikai felkésziilt-
séggel készitették, egyetlen kameraval rogzi-
tették, de harom kilénbozd objektivet hasz-
naltak. A harom felvételhez kiilén vették fel
az énekhangot, majd 6sszedolgozasukkor
a hang verziok is egymasra lettek masolva,
igy az eltolédas nem csak lathatd, de hall-
hato is.

13 JULIET BingHAM: In Conversation with Déra
Maurer, in Déra Maurer Exhibition Book, Tate
Publishing, London, 2019, 95.

A nézépontok viszonylagossaga mashogyan
jelenik meg a Relativ lengéseken. A felvétel
kozpontjaban all6 helyszin a végletekig egy-
szeru. Egyfeldl nincs més, mint a fényforras
és a fényforrast rogzité eszkoz, a filmalko-
tashoz miniméalisan sziikséges szereplok.
Masfelél viszont megjelenik a felvétel mint
cselekvés is, méghozzd egy kilon filmen
parhuzamosan bemutatva. Ezaltal a nézé
két teljesen eltéré modon érzékeli a cimbéli
relativ lengéseket, a ldmpa és kamera egy-
mashoz képest valé mozgasanak kiilonbozd

lehetséges valtozatainak szambavételét. Ez az alkotas is két verzidban
készilt el. Eredetileg a lampat mutato €s a lampa felvételét mutato filmek
onalléan léteztek, de egyidejlleg lettek levetitve, igy egymashoz képest
véletlenszerl idébeni csuszasok johettek 1étre. Késébb késziilt a studidban
standardizalt valtozat, amin a jobboldali kisebb, a felvételt rogzitéd film
id6ébeli helye immar pontosan rogzitett és alarendelt, kiséré-magyardzo
szerepet kap.'+ Eppen a minimalisra sztikitett téma és eszkdzok teszik
lehet6vé azok egymasra rakodé rétegekben torténd kisérletezé kombina-
lasat, és ellenpontozzak az ebbdl 1étrejové komplexitast. Ez a komplexitas
gondolatban még tovabb bévithetd: valahol ennek a végteleniil egyszerd,
és mégis Osszetett kompozicidnak a hataran kellett, hogy legyen még egy,
a lampat rogzité kamerat rogzitd kamera.

A Relativ lengésekkel szemkozti falra vetitett Idémérés egy lepedd 6sszehaj-
togatasat mutatja, mikdzben a képmezd is folyamatosan felezédik, egyre
kisebb részekre osztddva. A lepedd szélessége megegyezik a hajtogatd
muvész karszélességével.s A hajtogatas az idomérés eszkozévé valik, és
a hajtogatott targy a cselekvést végz6 személy mértékegysége. Az egyre
kisebbnek tliné lepedd és az egyre kisebbre zsugorodoé képtér hipnotikus
hatast kelt, mikozben telik az idé és nem marad mas, mint a lepedével
azonos vetité vaszon, magan Srizve a hajtogatas nyomait. Az énazonos
vetitett vaszon és vetitévaszon hajtogatasat figyelve eszébe juthat a szem-
1él6nek, hogy révid idével kordbban, az el6zé teremben épp a galéria fala-
nak tuloldalan, a Hét hajtdst 1latta: az Idémérés értelmezhetd a meghajtott
nyomolemez felmutatasanak folytatasaként is.

A kiallitas Displacement and Perception (Elmozdulds és Erzékelés) cimi
része az 1970-es €s 1990-es évek kozott késziilt geometriai, matematikai
szabalyok alapjan kidolgozott mtvekbdl mutat példakat. A medidlis gaz-
dagsag nyomatékositja a grafika, frottazs, festmény, vided €s installacio
utjan megjelenitett, részletesen kidolgozott rendszerek rugalmassagat és
bévithetdségét. A teremhez tartozo falleiras kiemeli, hogy Mauer Déra,
miutdn 6sszehdzasodott az Ausztridban €16 épitésszel, GAYor TIBOR-
ral, kettés allampolgdrsagot szerzett, igy szabadon utazhatott Bécs és
Budapest kozott. A nyugati orszagok és a keleti blokk kozott vald inga-
z4as egyrészt megmagyardzza a miiveken szerepld sok angol nyelvi fel-
iratot, masrészt megkonnyiti az atlagos londoni latogaténak a miivésszel
valé azonosulast. Ebben a nemzetkdzi varosban az orszagok és kulturdk
kozotti folyamatos mozgas altalanos. A szabalyrendszerek aprolékos kidol-
gozasanak, kovetésének majd rugalmas alakitasdnak folyamata hasonlit-
haté ahhoz az élményhez, ahogyan a mindennapi élet szabalyai a folya-
matos valtozas kézben is rendszert tudnak biztositani.

A foté interakcid két személyre (LABAS ZOLTANNAl, 1977) esetében az akcid
tervezéséhez hasznalt mérnokies vazlatok, az elkészilt fotdk és az elemzd
abrak nagyjabdl ugyanakkora helyet foglalnak el a kiallitott lapon. Egy
algoritmus kidolgozasardl, tesztelésérél és analizalasardl van szo, egy alko-
tasba stritve. A Rejtett struktiivdk VI. (1979) frottazsban folytatédd, hajto-
gatott és Ujra kisimitott papirlapjai elegans feladvanyok. Onkéntelentik is
megprobalja a szemlélé gondolatban rekonstrudlni az alsé hajtott nyomok
és felsé szinezetlen vonalak alapjan az eredeti l1étrehozé mozdulatsort.
Ez azonban nem kénnyt feladat. Az egész jelenetet teljes folyamataban
nehéz elképzelni. Azonban nem is kell vizualizalni a térgeometriai transz-
formaciok sorozatat ahhoz, hogy érzékelni lehessen a strukturak meglétét,
akkor is, ha azok rejtve maradnak. A satirozott szlirke nyomok és finom

14 PETERNAK MIkLOs: Cogito Ergo sumus. A filmkép és a filmi gondolkodas Maurer Déra
miuvészetében. In Maurer Dora: Hajtogatott id6 - Filmretrospektiv, Romer Floris Miivészeti
és Torténeti Muzeum, 2018, 12-13.

15 BEKE LAszLO i.m. In BEKE LAszLS - RONTE, DIETER: Ddra Maurer. Arbeiten / Munkdk /
Works 1970-1993. Present Time Foundation, Budapest, 1994, 93.



torésvonalak egyszerre leképezései egy rész-
letesen kidolgozott szabalyrendszernek és
annak létezésére vonatkozd utaldsok.
Mashogyan tesz prébara az 5-bél 4 és a 4-bdl
3 egymashoz képest valo elhelyezésének rejt-
vénye. Hol van a kép, hol van a keret és hol
van az alkotds? Az 1976-0s 4-bdl 3 a terem
koézepén van felfliggesztve, szinte lebeg a
térben. El¢ &llva a négy 6nalld fakeretbdl és
tiikorbdl alld egység kozotti résen a 1979-es
5-bél 4 1atszik, mogé kertiilve pedig ugyanez
a festmény jelenik meg, de ezuttal nem az
egységek kozott, hanem azok tiikrében.
A két mU parbeszédet folytat, és hirtelen
értelmetlennek tlinik kiilon-kalén értel-
mezni 6ket: kozodsen alkotnak egységet.

A terem masik oldalan kiallitott mtvektél
kezdve a tarlat dsszes tovabbi alkotasa beil-
leszthetd egy toretlen logikai vonulatba. Ez
a logikai iv a Mennyiségtdabldktdl egészen a
Formatorna festményekig vezet.

A Mennyiségtabla 4 (1972) esetében nem
csupan a blivos négyzet szerepel a lapon,
de a tervezési-értelmezési abrak is. Egy
raszterhdlot latunk, amit az 5x5 mezdén
elhelyezett szamokat szimbolizald dgacskak
fognak egységbe. A mezénkénti szamokat
6sszeadva minden irdnyba 100-at kapunk.
Az esetlegesnek tliné targyak és szinek
aprolékos rendszerezési munkaval lettek
kivalasztva. A Displacement-sorozat tagjain
visszakdszoén az egységbe foglalt 25 mezdt
tartalmazo raszterhdld.® Tulajdonképpen,
ahogy a Mennyiségtdbla 4 blivos négyzeté-
nek hattérben 4116 logikai szabalyrendszer
megfejtését szolgaljak a lap aljan lathaté
diagrammok, ugy maga a Mennyiségtdbla is
tekinthetd a Displacements (System Drawings,
1972) és Displacements, 18. [épés, két véletlen
Quasi-képpel (1976) magyarazo abrajanak.
Az utdbbi pedig mar a kévetkezd lépést, a
Random Quasi-képek sziiletését illusztralja.
Verbalisan ezt a folyamatot aligha lehetne
pontosabban leirni, mint ahogyan Maurer
Déra teszi az 1976-os Bercsényi Klubban
rendezett kiallitas szordlapjan: ,A kiindulas
és a mikodési szabaly mindig azonos. Az
eltolédésok szinhelye egy 5:4 aranyu, 10x10
egységet magaban foglald racshalo, ame-
lyet egy vagy tébb rétegben 25-25 egységnyi
mezdk fednek le. Ezek a mezék (Iehetnek
szinesek, plasztikusak, transzparensek stb.)

16 KirRALY JupIT: Maurer Déra munkdassaganak
matematikai vonatkozasai. In Ponticulus Hungaricus,
XII. évfolyam 12. szdm, 2008. december, ld. http://
members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/
hidverok/kiraly_ maurer.html

fuggbleges-vizszintes illetve atlds irdnyban, egymas utan (balrdl jobbra
haladva) egy egységnyit Iépegetnek.

A Displacements-dbrak két réteg atrendezédéseivel foglalkoznak. A fel-
s6 réteget meleg szinek (permanens vords, angolvords, narancs és
sarga), az alsot hideg szinek (zold, ultramarin, tirkiz és lila) jelolik.
A mezobket nem toltik ki a szinek, csak a hatdrold és atldsan jelzé vonalak
formajéban vannak jelen. A kiinduld helyzetben a komplementer szinpa-
rokkal (vords-zold) jelzett mez6k egymason fekszenek, majd felvaltva lép-
nek egyet: a meleg szinek vizszintes-fliggbleges irdnyban, a hideg szintiek
atlésan.™?

A tarlaton a Space Painting, Buchberg (1983) cimu filmet valasztottak az
életmi egyik kulcsfontossagi mozzanatanak bemutatasara. Maurer
Déra 1982-ben kapta a megbizast, hogy a buchbergi kastély 12. szazad-
ban épiilt tornyanak boltives helyiségét kifesse. Ehhez a terem széthajto-
gatott modelljére vetittette a Displacements-sor 70. 1épésének abrajat.:® A
projekt tanulsagait igy foglalta 6ssze 2009-ben: ,A Quasi-kép mint tota-
lis kdrnyezet eredetileg egy pszichedelikus tér l1étrehozdsanak otlete volt.
Egy honapig dolgoztam rajta, kdzben fotéztam és S8-as filmmel jegyez-
tem fel a késziilést. Erdekes médon a filmkészités ébresztett ra a szinek és
fény valos viszonyara. [...] Egy mdsik tapasztalat a tér falainak és a ,rajuk
huzott” frontdlis abranak a viszonya volt.”

A Space Painting (Térbeli festmények) elnevezést terem mutat példakat
arra, hogy a Buchbergben szerzett tapasztalatok hogyan befolyasoltak a
Displacemnent-sorozatban létrehozott rendszert. Az 1988-as Vetitett Quasi-
képek harom festménybdl alld egység. Két kép kdzos sikon helyezkedik el,
a harmadik viszont ezzel kilencven fokos szdget zar be. A kompozicid tehat
pont egy szokvanyos szoba sarkaba illik. Az abrazolt elméleti raszterhald
valahol a térben lebeg a két fal kozott, ebbdl kévetkezik, hogy ha az egy-
massal merdleges képeken futd vonalakat egyenesnek akarjuk latni, akkor
éppen abba a pontba kell allni, ahonnan a vetités irdnya ortogonalis.
A gyakorlatban nem kell ehhez bonyolult geometriai elemzés. A jaték
ismerds, kiilondsen Londonban. A National Gallery egyik kedvenc lat-
vanyossaga, HANs HOLBEIN 1533-as Nagykdvetek cimi festménye szintén
arra készteti a szemlélét, hogy megkeresse azt a bizonyos pontot, ahol a
perspektiva a helyére tolja a szembdl nézve eltorzult formakat. A 16. sza-
zadi festmény esetében, hala a felfliggesztés magassaganak, legkdnnyeb-
ben gyerek-szemmagassdgban alakul a sziirke forma koponyava. Maurer
Déra sarokba helyezett festményein a megtort vonalak egy atlagos felnétt
esetében néhany lépésnyi kisérletezés utan egyenesednek ki. Gyerekeknek
nem art ehhez kicsit még ugralni is.

Ha a lépegetés és nyaknyujtogatds utdn eltlintek a torések a vonalakbol,
a szemkozti falon ujabb valtozas varja a szemlélét. Ezuttal a Buchberg-
kastély kifestésének masik fontos tanulsaga lenditi tovabb a szabalyrend-
szert. A négyzethald sikja térben elmozdithatd, gérbithetd, vetitési iranya
megvaltoztathatd az elméleti é€s az épittetett haromdimenzids tér taldl-
kozdsa alapjan és abbdl ihletett meritve. De nem csak a tér ad sokféle
kisérletre lehetdséget, hanem a fény is. Ezek a képek vajon az el6zé fest-
mények impresszionista felhanggal abrazolt masolatai? A Relativ Quasi
képek koziil az elsé az eredeti szineket mutatja. Ez a kép van kivetitve a
kiallitas bejaratanak falara, és ez szerepel a kiadllitasi kataldgus boritéjan

17 MAURER DORA: Displacements (Szordlap a Bercsényi Klubban rendezett kidllitashoz,
Budapest, 1976). In BEKE LAszLS - RONTE, DIETER: Ddra Maurer. Arbeiten / Munkdk / Works
1970-1993. Present Time Foundation, Budapest, 1994, 120.

18 MAURER DORA: Buchberg-project (katalogus, 1982). In BEKE LAszLS - RONTE, DIETER:
Ddra Maurer. Arbeiten / Munkdk / Works 1970-1993. Present Time Foundation, Budapest,
1994, 120.

19 BALVANYOS ANNA: Kérdések Maurer Dérahoz. In Maurer Ddra: Sziikitett életmil. kidllitds
kataldgus, 9-10.
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is. A kovetkez6n ugyanaz a kiragadott rész-
let szlirkés-kékes arnyalatu vonalakkal van
abrazolva. Mintha sziirkiiletben latnank az
elsé festményt. Még a fehér hattér is hal-
vanyszlrke. A kovetkezé darab kékes, de
erésebb a kontraszt a hasznalt szinek kozott.
A negyedik melegebb szinekkel operal,
mint ahogyan az utolsé is, de sététebben,
Osziesebben. A képek talan napszakoknak,
évszakoknak felelnek meg, igy utalhatnak
a szinek idébeli eltolédasra.

Az utolsd, Form Gymnastic (Formatorna)
teremben a 2007 és 2016 kozott készult fest-
mények kaptak helyet. A képkeretre utald
négyzetes kivagasbdl kilépd szinek szabadon
usznak, vibralnak a térben. A gorbiilt, billen-
tett raszterhald, amire a szinhatarvonalak-
bdl lehet csak kovetkeztetni, teljesen fiig-
getlen a mizeum falainak fehér dobozatdl.
Az Atfedések-széria képei egymas felett libegé,
egymast atmetszd, kitakaro szinezett mezdi
és a kordbban latott Quasi-képek egyre dssze-
tettebb valtozatai kozott egyértelmi a logikai
kapcsolat, de a tdncolé alakzatok ugy stiritik

magukba a korabbi kisérletezés tanulsagait, hogy azok ismeretét nem kdve-
telik meg. A Stage I1. (2016) lebegd festmény lapjaindl tiditébb szindinami-
kai és abrazold geometriai jatékot nehéz volna elképzelni.

A White Cube 8szi kiallitédsa kizardlag az Atfedések, a Quod Libet és az
IXEK sorozat festményeire fokuszalt. A felszabadult élénkségiikben kony-
nyen megkozelithetd képek 6rizték az évtizedes szerkesztés komplexitasa-
nak mélységét. Ezek tanulméanyozdsa nélkiil is érthetd, de egészen mas
élményt nyujt a Tate Modern kiallitdsa, ami a friss szemmel érkezd befo-
gadot végig viszi a parhuzamosan és egymast kovetve végzett kisérletek,
egymasbdl kovetkezé szabaly rendszerek vonulatan.

Mauer Déra munkdassagaban keveredik a szigoru precizitas és az eset-
legesség: az algoritmusokban helyet kap a véletlen. Ezeket a részletesen
meghatdrozott, abrakon, lefrasokon és interjukban pontosan kommu-
nikalt szabalyrendszereket nem a természet térvényei vagy tarsadalmi
eléirasok uraljak. A matematikai jatékokkal kredlt, mérnoki pontosagu
strukturak szabadon léphetnek kapcsolatba a random valasztasokkal, ha
ugy tetszik, az élettel. Szervesen fejlédnek, gyorsitott evoluciot futhatnak
be. Az egyes alkotasok magukban hordozzak a logikai lanc rendszer teljes
komplexitasat, érzékelhetéve, sét atérezhetdve téve azt, aminek egyideji-
leg vald felfogasa mar nem lehetséges.

Londonban, egy sokrétt uthaldzat kézpontjaban ditd és értékes a felis-
merés: a szabalyokat nem szabad megszegni, de feliil lehet rajtuk emel-
kedni. Eppen a rendszer véltozékonységa adja meg értelmét, mindig van
egy kovetkezd, tovabbi 1épés.

Maurer Déra
kiallitasa (részlet) | Tate Modern, 2019. augusztus 5 - 2020. julius 5. © Foté: Tate | Matt Greenwood




SZEPLAKY GERD

1. Némivészet és emancipdcio

»A 19. és 20. szazad forduldjan Eurdpa-szerte néi miivészeti iskolak nyiltak
- Magyarorszagon is igy tortént. Egybeesett ez a folyamat az emancipa-
ciod térnyerésével: a szazad elején sorra alakultak azok a némozgalmak
és egyesiiletek (Magyarorszagon ilyen volt példaul az 19e4-ben alakult
Feminista Némozgalom), amelyek az emberi jogok mind szélesebb kiter-
jesztését iranyoztak el6. A n6k Magyarorszagon 1920-ban kaptak valasz-
tojogot, ennek folytan a termelésben, a munka vilagaban, a kozéletben,
a kulturaban és a mlivészetben egyre nagyobb szamban, és egyre szaba-
dabban vehettek részt. Részben ennek eredménye, hogy a nék a képzé-
muvészetben ma mar nem csak modellként, hanem alkotéként is részt
tudnak venni.

A magyarorszagi némuvészettorténet egészen 1890-ig nyulik vissza, ami-
kor is 1étrejott a Varkert Bazarban az 1918-ig mikédd Magyar Kiralyi
N&i Festéiskola. Ezt az iskolat tekinthetjiik annak a ,masik” mivészeti
univerzumba nyilé kapunak, amelyben immar a néi kifejezésformaknak
is van helye. A néi alkotoknak eleinte tavolrdl sem a hosszu évszazadok
alatt formalddott mivészeti hagyomannyal valé szembehelyezkedés volt
a legfébb célja - legalabbis direkt és kozvetlen médon nem ezt valdsitottak
meg -, de szlikségszerlien felmutattak azt a 1ényegi massagot, amit a néi
tapasztalat- és kifejezésmdd képvisel a férfichoz képest. A 20. szdzadi eurd-
pai mivészet ugyanis nemcsak az ,izmusok” radikalis gesztusaival adott
hozza valami eredendden udjat az egyetemes kulturahoz, hanem azzal is,
hogy lehet6vé tette a nék Onkifejezése révén a ndi nyelv megteremtését,
melyben egy Uj, masféle vilag reprezentalddik.

A kezdeti idészakban miivészként megnyilvanuld nék azonban még nem
a mai értelemben vett feminista diskurzusnak voltak a részesei. Legtob-
ben el sem jutottak a férfiétdl kiillonbozs identitds megfogalmazasaig:
ekkoriban egyébként sem a kiilonbség felmutatasa, hanem a tarsadalmi-
jogi-politikai egyenléség kivivasa volt a cél. A kiillénbségnek eleve nem
is létezett még nyelve - az csak fokozatosan, 1épésrél-1épésre teremtSdott
meg: nem erdteljes, nem konfrontativ, hanem inkabb finom arnyalatok
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és finom érzelmi ténusok felmutatasa révén.
Ugyanakkor ebben az elsd, prefeminista
idészakban mar taldlunk olyan, a 19-20.
szdzad forduldja koril sziiletett némuvé-
szeket - CsABAI RoTT MARGITOT, MODOK
MARIAt, GYENES GITTAt, HAMORI ILONAt,
ZEMPLENYI MAGDAt stb. -, akiknek muve-
ibe reflektalt mdédon szoévédik bele a né
altal megjelenitett, sajatos vilagtapasztalat.
A kovetkezé generdcid nagy alakjai - ANNA
MaRracIT vagy ORszAG LiLI - pedig immar
férfitarsaikkal egyenrangud muvészekkeé
valtak, s amellett, hogy szuverén muvészeti
nyelvet hoztak létre, autentikus mddon
kérdeztek ra a néi identitas mibenlétére is.
Ezeknek a némiivészeknek a megjelenése uj
fejezetet képvisel a miivészettorténetben, de
ez az Uj fejezet nem kezdédhetett volna el az
emancipacids kiizdelmek nélkiil, melyeknek
része volt az is, ami a képzémuvészeti élet
szinterein folyt.

Az elsé vilaghaborut kévetéen a magyar-
orszagi képzémuvészeti kidllitdsokon mar
némuvészek is rendszeresen szerepeltek -
igaz, nem a nagy orszagos tarlatokon, ame-
lyeken zomében férfiak vettek részt, hanem
néi egyesiileti kiallitasokon. Ha visszaolvas-
suk a korabeli reflexiokat, lathatjuk, hogy a
kritikusok idérél idére racsodalkoztak arra,
sUjabban milyen erételjes a ndi kiallitdk
jelenléte”. Jollehet, a nék szamara - masik
oldalrdl - ez az idészak a méltanytalansagok

2020

korat jelentette. SZuLY ANGELA 1933-ban
ezt irta a napldjaba: ,Mennyi fajdalmas és
kesertl csalodas ér minket, hogy annyi év
alatt ekozil a sok tehetséges né koziil egyet-
len egy sem kapott kiilfoldi 6sztondijat, mig
a férfiak koziil sokszor egészen gyonge ala-
kok mentek ki a kiilféldi collegiumokba...
hany dijat, megrendelést, kitiintetést juttat-
tak egészen kozepes alakoknak is!™

Ennek a fajta, nemi sztereotipian alapuld
hatranynak Magyarorszagon a 2. vilagha-
boru utani, felulrdl vezérelt feminizmus
vetett véget. Mégsem indokolt iinnepelni
az eréltetett néi emancipaciot, hiszen az
nem feltétleniil a valddi esztétikai értékek
el6térbe keriilését jelentette, hanem inkabb
a kvotaelvt pozitiv diszkriminaciot, amely
miatt raadasul egészen masképpen alakult
a magyarorszagi feminista miivészet torté-
nete, mint a nyugat-eurépai - persze igy volt
ez a vasfliggdnyon tuli orszdgok mindegyi-
kében. A szocializmusban megteremt8dott
az az ideoldgia, amely a munkaban valo
egyenlo részvétel okdn a ndiség és a nemek
kozotti kiilonbség eliminalasat reprezentalta,
s életre hivott egy olyan néi idealképet, ami
a férfiassaghoz, a fizikai er6hoz mérte magat
- a néi divatot példaul a durva, komoly fizi-
kai rdhatdsokat is jol tlir6 munkasruhakbdl
eredeztetve. Szamtalan ma is él6 vivmany az
1956 utani ,allami feminizmusnak” kdszén-
hetd, mely a tarsadalmi nemek egyenlésé-
gét nem csak a hivatalos ideoldgia, hanem
a nyilvanos tér, az Uj intézményrendszerek
kiépitésének a szintjén is hirdette: kiépiilt
a bolcsédék, ovodak, napkozik haldzata,
melyek célja a nék munkavallaldson keresz-
tiil elért egyenléségének biztositdsa volt.
Ugyanakkor ez az erdltetett emancipécié a
ndk ,kettds terhelését” eredményezte (a nék-
nek mind otthon, mind a munkahelyen meg
kellett felelniiik), rdadasul a sulykolt ideo-
l6gia ellenére sem valtoztak a szexizmuson
alapuld eréviszonyok. Alighanem e téves
alapokra (azaz nem a férfi és a néi entitas
valddi kiilonbségeire, hanem a kiilénbségek
elimindldsara) épiild kvazi-feminizmusnak
koszénhetd, hogy a posztszocialista régidban
még ma sem beszélhetiink valdodi egyenld-
ségrdl - sem a munka, sem a politika, sem a
tudomany vagy a mivészet vildgaban.

E hosszu egyenléségi kiizdelem egyik elsd
1épése tehat az volt, hogy a nék lehetéséget

1 Idézi: GALIG ZOLTAN: A hiszas-harmincas évek néi
miuvészete. In: KESERU KATALIN (szerk.): Ma sem
voltunk a strandon. Modern magyar némiivészet.
Budapest: Kijarat Kiadd, 2000, 34.

kaptak sajdt maguk megteremtésére: festeni, irni, alkotni kezdtek, megra-
gadtak a miivészeti dnkifejezés szamtalan lehetségét. Ami elétte legin-
kabb hianyzott, az a sajat maguk elbeszélését biztositd nyelv volt. E nyelv
megteremtése elétt a né nem is lehetett mas, csak modell és téma, hallga-
tasra {télt, megmintazando testtargy, akirél kizardlag a férfi nézépontjat
hordozé miivész mondhatta el - a patriarchalis értékrend és nyelv keretei
kozott -, hogy milyennek is kell 1atni 6t. JuLia KRISTEVA bolgdr szarma-
zasu francia irodalomtudds A nék ideje cim tanulmanyaban? mutat ra
arra, hogy a nék sajat megszolalasukig nem rendelkeztek sajat térténelem-
mel: az 6 torténetiik nem volt megirhato a fiuk és apak haborui mentén,
hiszen 6k egy masfajta idéiségnek voltak (és vannak) alarendelve, ameny-
nyiben testi folyamataik révén a természet ciklikus, ismétlédé idébelisé-
gének vannak kiszolgaltatva. A kétféle idédimenzidnak - a linearis, lefutd
torténelem idejének és a masik, monumentdlis idének - kétféle identitas
felel meg. A nék monumentalis ideje sokkal inkdbb a re-produkcié kérdé-
seire adott valaszokbdl szervezdédik: a faj fennmaradasanak, az életnek,
halalnak, testnek, nembeliségnek a problémaibdl, s amely ezért elsésor-
ban nem is a gazdasdgi-politikai arculattdl fiigg. Ez a masféle elveken
alapuld kulturalis-tarsadalmi konstrukeio sziikségszertien beletitkozik a
torténelmi rétegzédés altal létrehozott identitasba, nem tud annak megfe-
lelni, kicsuszik a torténelem aldl, igy aztan az identitasvesztés probléma-
javal talalja szembe magat. A nék, amikor elkezdtek festeni, {rni, kifejezni
onmagukat, akkor tulajdonképpen arra vallalkoztak, hogy megteremtsék
sajat nyelviiket, és sajat elbeszélésiikon keresztiil sajat idejiket.

A ndk térténelmét igy aztan a feminista mozgalmak megjelenése nem egy-
szerlen atalakitotta, hiszen az el6tte nem is létezett. A nék toérténelmét a
feminizmus életre hivta: senki mas, csakis a nék kezdhették el megalkotni
az dnmagukrdl szdld narrativat. A néknek, akik hosszu évszazadokon at
nem voltak ugyanazokkal a tarsadalmi jogokkal felruhdzva, mint a férfiak,
és nem is rendelkeztek sajat - Pierre Bourdieu francia szociolégus ismert
kifejezésével élve - szimbolikus mezbvel, el kellett kezdenilik megterem-
teni sajat tarsadalmi-kulturalis emlékezetiiket. S bar a feminista mozgal-
mak az anyai reprezentacionak és a természet ciklikussaganak megfele-
l6en monumentalis id6t, azaz idétlenséget 6rokoltek, immaron mégis a
linearis idében, a terv és a torténelem idejében akartak teret nyerni. Ezért
valtak ezek a mozgalmak univerzalissa: a nemzetek tarsadalmi-politikai
idejében keresték a helyiiket, céljuk az volt, hogy az ,Univerzalis N&” cim-
kéje alatt globalizaljak a kiilonbozé kérnyezethez, kiillonbozé civilizacio-
hoz tartozd nék problémait.

A feminizmus térténetén beliil harom korszakot kiilonithetiink el3 A leg-
korabbi, az egyenldségért folytatott emancipacios kiizdelmek még az azo-
nosulas logikajat kovették. A feminizmus késébbi szakaszainak képvise-
161 azonban mar bizalmatlansaggal fordultak minden politikai dimenzi6
felé: az 1968 utdn fellépb néket a nemi- €s a tarsadalmi szerepek kérdései
izgattak. A masodik, az 1960-as és 1980-as évek kozotti idészakot minde-
nekeldtt a férfi és néi identitds kozotti kiilonbség felmutatasanak a vagya
motivélja: a feministak ekkor a tdrsadalmi nemi szerepeket egy olyan néi
identitaskonstrukcié mentén probaltak meghatarozni, amely a sajatos néi
vilagtapasztalatra épiil. A kdzéppontba az identitds problémaja, a masfajta

2 Juria KrisTEvA: A nék ideje. Ford. Farkas Aniké. In: Kis ATTiLa ATiLA - KovAcs SANDOR
s. K. - Oporics FERENC (szerk.): Testes konyv II. Szeged: Ictus - JATE Irodalomelméleti
Csoport, 1997, 327-356.

3 Valdjdban mar a francia forradalom idején sziiletett egy, a nék jogait kdveteld kidltvany:
OLYMPE DE GOUGES irta Ndi és polgdrndijogok nyilatkozata (1789) cimmel - az Emberi és
polgdrijogok nyilatkozata mintéjara. A késébb kivégzett Gouges az ,emberi” meghatdrozds
ala szeretné besorolni a nét is, nemcsak a férfit. Mellette MARY WOLLSTONECRAFTOt
tekintik az Ujkori néjogi mozgalmak elinditéjanak, akinek az A Vindication of the Rights of
Woman cimt, néi egyenjogusagot hirdeté irasa nagy visszhangot keltett Londonban. De
majd csak egy évszazad mulva indultak Utjukra az angliai sziifrazsett mozgalmak.



érzékelés és valosagfelfogas, a jelek masfajta jelentéseinek feltarasa,
a ndiség szimbolikus megvaldsulasainak lehetdségei kertiltek.4 Ebben
az idészakban sziiletett meg a radikalis feminizmus allaspontja, amely a
nok alavetettségéért a heteroszexualis kulturat és a nemi sztereotipiakat
okolta. Az 1990-es években kezd6dott el az a harmadik idészak, melyet
posztfeministanak neveziink.

A posztfeminizmus kifejezés posztmodern elméletekkel fligg 6ssze.
Kristeva a feminizmus harmadik korszakardl vallott tedridja is beso-
rolhato ide, mely szerint ember-mivoltunk lényegét immar nem a nemi
kilonbozdség mentén kell meghatarozni, hanem inkabb a kettésség
egyltt-hatasa mentén: az emberi identitasba egyszerre van bevezetve a
néi és a férfi tapasztalasmdd. A ténylegesen posztmodernnek nevezett
feminizmus pedig ezen az dllasponton is tullép, elmozdulva a performativ
identitaspolitika felé. A posztfeminizmus tagadja a néi tulajdonsagok
mogdtt meghuzddd esszencidlis okokat, sét, dekonstrudlja a ,,néi™t,
amennyiben a - ndi és férfi - tapasztalatok sokféleségét allitja. JuniTH
BUTLER a ndiesség és a férfiassag performativ 1étrejottét hangsulyozza.s
AMY ALLEN a ndéi identitas vallalasat nem bioldgiai kérdésnek, és nem
is a hozzank hasonlé tulajdonsagokkal rendelkezd nékkel valé azonosu-
lasnak, hanem politikai ténynek tekinti.® Ebbél vezeti le AMALIA SA'AR
azt az identifikacids politikat, amely a néiséget nem determinacids vagy
esszencialista meghatarozottsdgnak tekinti, hanem ,,szabad déntésnek”?
A posztfeminizmusnak azon tul, hogy a nék emancipacids kiizdelmeit
beteljesedettnek és befejezettnek latja, a szabadsag szolgdl az alapjaul: az
identitasképzés szabadsaga.

A tovabbiakban a magyarorszagi posztfeminista torekvéseket mutatom
be - elséként olyan néi alkotdk munkassdgan keresztiil, akiknél erételje-
sen van jelen a férfi dominanciaju kulturaval szembeni kritika, vagy leg-
alabbis az azzal szembeni oppozicid. Ezek a miivészek egyfajta kevercs dis-
kurzusba, a posztszocialista ideoldgia altal meghatarozott feminizmusba
sorolhaték. Ezutan azokat a némiivészeket allitom kézéppontba, akiknél
a kritika direkt médon mar nincs jelen, helyét atveszi a felszabadultsag (a
kotottségek, a referencidk legytirésének szabadsaga), s akiknél a néi iden-
titas felmutatdsa koré nem pusztan egy-egy mu vagy hosszabb-révidebb
ideig tartd korszak szervezédik, hanem egy egész mlivészeti program, egy
egész oeuvre.

2. Posztszocialista diskurzus

Magyarorszagon a szocializmus idején - mas kelet-eurdpai orszagokhoz
hasonldan - olyan, az azonossag logikdjara épiilé feminizmus valdsult
meg, amely a munkaban vald egyenld részvétel okan a nemek egyenldsé-
gét hirdette, és szamtalan, a dolgozd nének kedvezd intézkedést 1éptetett
életbe. Csakhogy a feliilrél vezérelt feminizmus nem egyszertien a nemek
kozotti kiilonbség eltorlését hirdette, hanem ezzel egyiitt ellehetetlenitette
a néiség valddi reprezentacidjat is. A nd ,,egyenjogu férfivé valhatott”, de
az uralkodd, patriarchalis értékrenddel szemben nem fogalmazhatott meg
kritikat, s nem Iéphetett fel radikalis médon. Mint a fentiekben irtam,

4 Akulonbozdségre felépitett identitdselmélet legnagyobb hatdsu képviseldje LUCE IRIGARAY.
Miiveiben a freudi fallogocentrikus (férfi)identitdssal, az elfojtd logikdjd, kdzpontositott
azonossagtudattal szemben felépitett néi én kontrukcidjanak sziikségszertiségére mutat ra.
Lasd errél féként: Luce Irigaray: Speculum de l'autre femme. Paris: Minuit, 1990.

5 Lasd: JupiTH BUTLER: Performativ aktusok és a tarsadalmi nem konstitucidja:
fenomenoldgiai és feminista elméleti kisérlet. In: ANTAL Eva - KIcSAK LORANT - SZEPLAKY
GERDA: Performativ fordulatok. Eger: Liceum, 2015, 153-172.

6 Allen allaspontjat HANNAH ARENDT The Human Condition-ban szerepld
szolidaritdselméletébdl vezeti le. Lasd: AMy ALLEN: Solidarity After Identity Politics:
Hannah Arendt and the Power of Feminist Theory, Philosophy and Social Criticism, 25/1,
97-118.

7 Lasd: AMALIA SA'AR: Postcolonial Feminism, The Politics of Identification, and the Liberal
Bargain. Gender and Society, 19/5, 680-700.

a posztfeminista muvészet sajatos forma-
ban valdsult meg, sajatos formaban valo-
sult meg: egyszerre teljesedett ki benne a
feminizmus hidnyzo, masodik korszaka, és
az a harmadik korszak, amely a patriarcha-
lis kultiraval szembeni kritikai attitidon
mar tullépett. A posztszocialista diskur-
zus kevercs posztfeminizgmusdban egyarant,
melyben megjelent a kritikai hang, vala-
mint az identitas sokféleségének vallalasa-
bdl fakado felszabadultsag.

A rendszervaltas utan létrejott feminizmust
a szakirodalom egyébként is ,,szégyenlds
feminizmusnak” nevezi. Mégpedig azért,
mert bar a magyar nék a feminista vivma-
nyokat (mint a tanuldshoz, munkahoz valé
jog, rendelkezés a sajat test felett) ekkorra
mar természetesnek tartjak, mégis félnek
6nmagukat feministanak vallani.® Mindez
~gyenge feminizmust” eredményez - igaz, ez
a képzémuvészeti szcénaban inkabb csak a
feminista muvek fogadtatasaban és recep-
cidjaban érheté tetten. A mualkotdasokat
magukat azonban szégyenlésség és gyen-
geség helyett inkabb frivol és ironikus hang
jellemzi, mikézben egyre erételjesebben
jelenik meg benniik az identitasvalasztas
kénnyUlsége és természetessége is.

A megsziiletd diskurzus posztszocialista
karaktere abbdl is fakad, hogy Magyaror-
szagon 1989 eldtt tulajdonképpen nem is
létezett ,feminista muvészet”. A rendszer-
valtast kovetden szaporodtak meg az olyan
mivek, amelyekben kifejezetté valt a nemi
identitas meghatarozasara iranyuld szan-
dék - eleinte még ez is inkabb burkolt for-
maban, ,alcdzva”. Ami magyarazhaté azzal,
hogy ekkoriban hidnyzott a néiség énrepre-
zentacidjdhoz szlikséges feminista boleseleti
hattér. Nagy valtast jelentett az 1980-as évek
férfiak altal dominalt mtvészeti kanonjahoz
képest, amikor némuvészek is megjelenhet-
tek az allami reprezentacioban - jo példa
erre az 1997-es Velencei Bienndlé, amelyen
EL-HassaN Roza, HERskO JuDpiT és KOVES
Eva képviselték Magyarorszagot. Majd
egyre tobb torténeti és tematikus megko-
zelitésti némuivészeti kiallitas nyilt, melyek
immar hangsulyosan foglalkoztak a gender-
szerepek kérdéseivel, a nyelvhasznalat,

8 Lasd ehhez: Fabian Katalin: Cacaphony of Voices:
Interpretations of Feminism and its Consequences
for Political Action among Hungarian Women’s
Groups, European Journal of Women’s Studies 9/3,
269-290.; valamint: SLEICHER NORA:
Feminizmus(ok) és demokracia(k) = http://
tntefjournal.hu/volz/iss3/schleicher.pdf (utolsé
belépés a szovegben hivatkozott webhelyekre: 2020.
februdr. 1.)

a tapasztalas- és kifejezésmod sajatossaga-
ival.

1995-ben Vizprdba cimmel indult az elsé
olyan kiéllitassorozat (Obudai T4rsaskor
Galéria, kurator: ANDRASI GABOR), amely
kifejezetten némuvészeket vonultatott
fel - tobbek kozott Lovas ILoNAt, IMRE
MARIANNG, DELI AGNEst, CHILF MARIAL.9
Az ezredforduldon megnyilt A mdsodik nem
cimi kiallitas (Ernst Muizeum, kurator:
KESERU KATALIN), amely az 1960 és 2000
kozotti magyarorszagi némiivészet attekin-
tésére vallalkozott. Itt kiilondsen revelativ
volt, hogy olyan néi alkotdk is bekeriil-
tek a diskurzusba, akiknek muvei addig
is ismertek voltak, am a feminizmus fel61
nem Kkertiltek elgondolasra - ilyenek vol-
tak Anna Margit, MAURER DORrRA, KESERU
ILoNa munkai. Reflektorfénybe keriiltek
olyan mvek is, amelyek sziiletésiik idején
még az uralkodo patriarchdlis kdnon része-
iként értelmezddtek, itt viszont nyilvanva-
lova valt, hogy éppen azzal szemben fogal-
maztak meg allaspontjukat - mint SZENES
7Zsuzsa kotott 6rbddéja (1976) vagy SOLTI
G1zEeLLA bef6ttje (1976).

Az ezredforduldra létrejott tehat Magyaror-
szagon is az a nemzetkodzi képzémuveészeti
tendenciakkal szimbidzisba 1épé, feminista
diskurzus, melynek képviseléi immadr a
néiség reprezentacidjat allitjak alkotasaik
koézéppontjaba, mindekdzben szamtalan
attitidot képviselve - a mtvészeti kifejezés-
modot (anyaghasznalat, médium, technika),
s az identitasformak sokféleségét illetéen
egyarant.” Ebben a feminista diskurzus-
ban kezdettdl fogva meghatarozé szerepe
van DrozDik OrRsoLyAnak (a kés@bbiekben
hosszabban értekezek rdla), aki nemcsak
muveivel gyakorolt nagy hatdst a hazai
némuvészetre, de Sétdld agyak (1999) ciml
feminista szoveggyujteménye* révén sokat
tett az elméleti diskurzus létrejottéért is.
Drozdik volt talan az egyetlen, aki hosszu
New York-i tartézkoddsa utdn hazatérve a
posztfeminizmus dllaspontjat képviselte,
azaz nem a kritikai attitid mentén, a férfi
identitasformakhoz valdé viszonydban
kivanta kijeldlni a né helyét, hanem kizard-
lag a néi d6nreprezentacié mentén. Drozdik

9 Ld. még: Andrasi Gabor, Andras Edit (szerk.):
Vizpréba, Obudai Tarsaskér, Budapest, 1995

10 A kortars némuvészeti szcéna 2016 ota ,sajat”
reprezentacids feltlettel is rendelkezik: a ,FERi”
névre keresztelt, nonprofit feminista galériaval,
melynek Oltai Kata, mtivészettorténész a
tulajdonosa, illetve a vezetdje.

11 DrozDIK ORSOLYA: Sétdld agyak. Kortdrs feminista
diskurzus, Kijarat Kiadé, Budapest, 1999

mellett nagy hatast gyakoroltak a rendszervaltas utan indulé némuvészek
szemléletmaddjara azok az idésebb generaciohoz tartozd alkotdk is, akik
a patriarchalis kifejezésmddokkal mintegy ,,0szténdsen” szakitva tudtak
egy sajatosan néi miveészeti nyelvet megteremteni. Mindenekel6tt Keserti
Ilonat emlithetjik itt, akinek absztrakt festményei - melyek kiléptek a kép-
keret 4ltal felkinalt kétdimenzids perspektivabdl, s a hagyomanyos anyag-
hasznalat kotottségeibdl - testszineikkel, pasztelles ténusaikkal, papir- és
fonalgubancaikkal a sajat (néi) test vallaldsanak tanibizonysagai voltak.
A feminista narrativaban ugyanilyen meghatarozé szerepld Lovas Ilona,
aki mar korai alkotdsaiban is a textilmiivészet hatarait feszegette, az 1980-
as években pedig attért az organikus anyagok kdzvetlen felhasznalasara.
A novényi és allati eredeti anyagok (magok, fi, marhabél) révén a nédies-
ség kiilonféle mintazatait reprezentalja: nemcsak a nének a vilaghoz vald
viszonyaban tiikr6zédé kozvetlenséget, hanem a nének a természetihez
valé erdteljes kotddését is, valamint a szliletésnek-elmulasnak az anya-
gok, a testek feletti hatalmat, s a ciklikussagnak - azaz a néinek tekintett
monumentalis idéformanak - az emberi életbe {r6dd strukturajat.

3. Kritika és identitaskeresés

A rendszervaltds utan jelentkezd feminista mivészek szamara adott volt
tehat egy burkolt formaban mar 1étez6 feminista 6rokség: identitaskeresd
programjuk az 1970-es és 1980-as években fellépd ndi alkotdk progresz-
sziv gesztusaira, az alkotasaikban mikodd nyelvteremtési vagyra tudott
tdmaszkodni. Ez a vagy aztdn valddi nyelvteremtést eredményezett: 4j
kifejezésmddokat, 4j technikakat, idénként 4j mitipusokat és mtifajokat.
Ilyen Uj mufajt jelentenek a magyar képzémuvészeti diskurzusban a ,,him-
zett képek, szobrok”, melyek a leghétkéznapibb anyaghasznalaton és azon
a ndinek tekintett tevékenységforman alapulnak, mellyel kitagithatéva
valt a hagyomanyos muvészeti formak zart kore. BENcZUR EMESE kisza-
kitja ezt a fajta, ,néiesnek tekintett” anyaghaszndlatot az iparmutvészeti
kontextusbdl; munkai erdteljes konceptualista szemléletet képviselnek:
rendre megfogalmazddik benniik egy olyan verbadlis tizenet, amely révén
a patriarchalis kultdra racionalitdson alapuld technikait, a felsébbren-
diiként elgondolt férfitevékenységek gyakorlatait kérddjelezi meg. Ilyen
»outa néi” tizenet példaul a Ma sem voltam a strandon-kijelentés (1994); vagy
a Teljesitem a kitelességem (1995), amelybe a nével szembeni elvardsok, az
alavetettség, a hierarchizaltsag jelentései vannak kddolva. Benczur ins-
tallacidiban a korabbi szobraszati megkdzelitések sulyos anyagisagaval
szemben a cérnaszal esetlegességére tevddik at a hangsuly - egyik him-
zésében 8 maga is reflektal erre: ,[Alhol minden csak cérnaszalon mulik.”
SzaBS EszTER AGNEs is himez, mégpedig falvédéket, melyekkel ironikus
modon idézi meg a magyar paraszti kulturat. A himzett mondatok a népi
bolcsességeket ugy parafrazealjak, hogy kozben leleplezik a dekddolt nemi
sztereotipiakat. Szabd Traffic Dzsem cimi installacidjaban (1999) befét-
tek és lekvarok is szerepelnek, a himzett falvédén pedig megjelenik egy
olyan vizudlis-verbdlis narrativa, amely arrél mesél, hogy a né miként
probalja értékként dtemelni a férfikulturaba sajat, tobbnyire hidbavald-
nak tekintett hétkéznapi tevékenységeit. Az elbeszélt torténet szerint a né
(mint haziasszony) cserekereskedelembe kezd a férfival (mint mutivésszel):
Roskd GABOR rajzaiért Szabd Eszter Agnes lekvart ad cserébe. Az asszo-
nyi munka eredménye igy valik egyenranguva a mutivészeti alkotassal.
IMRE MARIANN szamara is a himzés jelenti az alapveté muvészeti kife-
jezésmodot. Betonhimzései - a kristevai ethoszt beteljesitve - egyesitik
magukban a férfias matériat a néi érzékelés finomsagaval: a kdnnyd cér-
naszal sziirke, hideg és kemény kovekbe hatol. Betonszivekbdl 4116 ins-
tallacidjaban a kovek belsejébdl elébukkand vords cérnaszalak apro ere-
ket idéznek meg, igy utalnak a véres szdvetek és szervek vilagara, azaz
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a mulanddsagnak kiszolgaltatott emberi testre - tegylik hozza: nemcsak
a noé, hanem a férfi testére is.

NEMETH ILoNA Négydgydszati magdnrendeld (1997) cimu installacidjaban
szintén megjelenik ez a kettésség (a md implicit médon reflektal Drozdik
klasszikussa valt, Medikai Vénusz (1993) cimi alkotdsara), habar sokkal
kritikusabb felhanggal. Az installacid, melynek kézéppontjaban a néi test
férfiak altali kisajatitasanak és medikalizaldsanak kérdése 4ll, az orvosi
hatalomgyakorlas objektiv eszkdzeit tarja elénk. Ugyanakkor a berendezés
targyai a szubjektiv néiség karakterjegyeit hordozzak magukon. A ,ren-
delében” harom, egyedi burkolattal ellatott négyogyaszati vizsgaloszéket
lattunk, a burkolatok puha anyagai mindenekelétt a szeretkezés koril-
ményeire utalnak. Am a szétterpesztett labtartéju szerkezet az erotikus
hangoltsag ellenére is a medicina hidegségérdl, a valdsagos, €16 testtél
vald elidegenedettségérdl, és a nd kiszolgaltatottsdgdrdl tanuskodik.
Ugyancsak a testpolitika kérdéseit érinti EL-HAssaN R6zA emblema-
tikussa valt véradasi akcidomutve, de abban erételjesebbek a tarsadalmi
vonatkozasok. El-Hassan az R. a tulnépesedésrdl dlmodik ciml akcidjat
2001-ben Belgradban mutatta be, a haboru miatt harom évig zarva tartéd
Kortars Muvészeti Muzeum ujbdl megnyitasanak alkalmabdl. (Az akcidt
2002-ben megismételte Budapesten.) A mu a politikai jelentésrétegeken és
a moralis allasfoglalason tul felhivja a figyelmet a specialisan néi szerep-
vallalasra: arra, hogy a n6, akinek meghatarozé tulajdonsaga az empatia,
miként kivan részt venni a térténelem nagy narrativajaban. A véradasi
akcidt a mivész agyban fekvd néként mutatta be, ikonografidja révén
igy nemcsak kollektiv tarsadalmi tettként valt értelmezhet6vé, hanem
szimbolikus jelentéseket hordozé metaforaként is: egyszerre utalt a vér-
adas szakralis tartalmaira (Krisztus vérére, mely az emberért ontatott),

Drozdik Orshi
Medikai Vénusz, 1993

s a néiség testtapasztalataira (a ciklikusan
jelentkezd vérzésre €s a szllésre).

Az yjmédiumok azonban mintha kevésbé
valtak volna alkalmassa a feminista kér-
dés artikuldlasara - amit leginkabb azzal
magyarazhatunk, hogy a technikai esz-
kézék haszndlatan alapuld alkototevé-
kenységek az objektivitds, az elidegenitd
hatas révén kevésbé teszik lehetdvé a tes-
ties tapasztalatok, s a szubjektiv szinezetll
érzékelés és befogadas reprezentaciodjat.
NEMETH HAJNAL 1990-es években készitett,
egyébként nagy jelentéségl videdmuvei
példaul, melyekben a hétkdznapi torténése-
ket és targyakat montirozza 6ssze a vallas
ritusaival és targyaival, a nemi identitas
problémaira nem reflektalnak. MAGYAROSI
Eva vidediban viszont hangstlyosan jelenik
meg a néi vildgtapasztalat. Igaz, Magyarosi
nem is csak a fotdra és a filmre épit, hanem
keveri a technikakat: alkotasaiban a rajz és
a festészet eszkozeit is alkalmazza, amikép-
pen egyszerre él a képi poézis és a vizualis
jelek altali elbeszélés lehetdségeivel. Léna
(2010) cimd mive kisérleti kisjatékfilmként
is értelmezhetd, hiszen az elbeszélés iddbeli
és logikai rendjét kéveté narrativa jelenik

meg benne; am mint legtdbb munkajaban,
itt is a noi 1élek mélyén rejt6zd belsd torte-
nések és érzelmek valnak a képi események
szervezderdive.

Kivételként emlithetjik Nacy KriszTAa
(TErREskoOvVA X-T) szamitégépes munkait
és nyomatait is. Nagy Kriszta fotogra-
fiak atalakitasaval készilé mivein a test
egyszerre jelenik meg fétisként, szexualis
targyként, aruként, s é16, mulandé anyag-
ként. Bar képeinek 6 maga a modellje, a
fogyasztdi kultura reklamkommunikacidja
miatt sziikségszer(, hogy mindig dlarcban
mutatkozzon: valdodi énjét elfedi az aktua-
lis 6lt6z€k, a smink, a pdz, a fényeffektusok,
az alakformalds technikai. Azaz a testét
mindig elfedi valamilyen maszk, {gy nem
képes kifejezni a szubjektiv, belsé vilagot:
ami artikuldlodik, az a ,tarsadalmi test”,
mely az adott kontextusban elvart szerepe-
ket jatssza. Street artos miiként is értelmez-
heté plakatjan (1998, Budapest, Lovolde
tér) fehérnemu-reklamokat megidézd pozi-
cidban fekszik, a nét idealisztikus imago-
ként és testtargyként jelenitve meg. Ezzel
parhuzamosan némuvészként is ,hirdeti
magat”; a plakaton szerepld, ironikus fel-
iratbdl (,Kortars festémiivész vagyok.”)
a fogyasztoi kultura kritikaja bontakozik
ki. Nagy Kriszta felforgatd hatdsd muivé-
szeti nyelve a frivolsag retorikajan alapul:
harsany és pimasz. Még akkor is az, ami-
kor nem a kommunikacids kulturat, a lat-
szatvilagokat teremtd jelek rendjét biralja,
hanem 6nmaga kiméletlen analizisébe kezd.
Mint példéul az En és az én dalids kandiirom
(1998) cim triptichonon, ahol az 6rege-
dés és a valtozas témajat jarja korbe. Vagy
legujabb helyspecifikus installacidjaban, a
Csipkerdzsika halottban (2019), ahol az ore-
gedés mellett megjelenik az elmulas gondo-
lata is, a parvalasztas kudarca mellett pedig
az a kérdés, hogy mit jelent egy né szdmara
vagyott testtargynak lenni, a szexudlis és
nemi alapu identifikacié milyen 6sszefiig-
gésben van az idé mulédsaval és a psziché-
ben végbemend atalakulassal.

A fotografia médiumat alkalmazé miivészek
koziil a nemi identitas kérdéseit azok tudjak
leginkabb hatasosan megfogalmazni, akik
a valdsagelvi kép segitségével - mintegy
annak ellenében, a valésag mogotti jelenté-
seket kutatva - tudnak a gender-szerepekre
reflektdlni. Az underground vildgabodl
érkezé Usg Zsuzsi az elsék kozott (1985-1991)
foglalkozott Magyarorszagon ezzel a
médiummal mint a feminista énkifejezés

eszkozével: kizardlag Gnmagat fotdzta 6nkioldd segitségével, maskor az
Ot fotdzokat instrudlta. Ekkorra mar kézismertek voltak CINDY SHERMAN
Onportréi, amelyeken a miivész a bedltdzés (a maszk altali megtestesi-
tés) gesztusaval kiilonféle szerepekbe helyezkedett bele: a miivészettor-
ténetben felbukkand néi modelleket és jelenkora némodelljeit egyarant
parafrazedlva. Ujj Zsuzsi sajat testét fehér temperaval kente be, melyre
fekete vonalakat és pottyodket festett: egyszer a nemi szerveit ,nagyitotta
fel”, transzparenssé téve ezaltal ndiessége karakterjegyeit, maskor csont-
vazat, koponyat rajzolt 6nmagara, a halal fenoménje felé nyitva meg az
értelmezési mezét. A testmaszkos fotdkbdl a néiségrol mint kisértetlétrol
sz0ld sorozat jott létre - a ,,haldl és ledAnyka™téma feminista perspektivaju
Ujragondolésa.

MoLNAR AGNEs Eva Szdzszor cimi fotésorozatdn (2015) nem egész test-
alakos 6nportrékat latunk, hanem testportrék téredekeit: arcokat, kézfeje-
ket, labszarakat, amelyek a tollal rajuk irt folyékony széveggel, s a koréjiik
helyezett szimbdlumokkal (példaul a Vénusz-abrazoldsok attributumat
jelentd ékszerekkel vagy a mulanddsdgot megidézé koponya-motivummal)
a ndi identitas kisajatithatésagara, masok altal vald megkonstrualhatdsa-
gara kérdeznek ra.

A testtoredék mint tematika egyébként is meghatarozo a feminista képzé-
muvészetben, kiilondsen a festészetben: a részlegesség révén autentikus
modon tud kifejezédni a beliilrél megélt, érzékenységgel atszott, darabja-
ira széthulld, heterogén test. A némuiivész sajat testének reprezentacidja
soran szembehelyezkedik azzal a hagyoméanyosnak nevezheté nézépont-
tal, amely a férfitekintetet tiikrozi. A férfitekintet a néi testet egészleges
vizualis latvanyként, a szépség idedljanak engedelmeskedd, kisajatithatd
targyként ragadja meg. Ezzel helyezkedik szembe az ugynevezett ,kritikai
részlegesség”, mely tetten érhetd példaul KoNyv KATA Részben egész (2017)
cim sorozatan, ahol nem egyszertien a kivagds, az elkeretezettség, a test
feldarabolasanak horrorisztikus érzete a felkavard, hanem az is, hogy a
részletek, a kozelrdl lattatott bér nem szép és egészséges testre utalnak -
hanem a testi l1étezés kenddzetlen valdosagara. A gorog szépségeszménytdl,
s a kiilonféle humanisztikus idealoktdl eltavolitott testkép masfajta meg-
kozelitését latjuk VEREBICS AGNES Szdrds ndk (2016) cimt sorozatén, amely
latszolag a né allattal vald megfeleltetésének sztereotipidjat veszi alapul,
amikor ramutat a hajzuhatag altal eltakart meztelen testek animalitasara,
de az azonositdst nem, mint negativumot fogalmazza meg, hanem mint
az ujfajta, poszthuman emberkép kinyilatkoztatdsat. FAJGERNE DUDAS
ANDREA festészeti alkotdsain sajat ,hajas testébdél” (HATM) igyekszik esz-
ményképet faragni - igazi posztfeminista attittiddel: a tokéletes elfogadas
allitasa révén. Fontos szamara a hagyomanyos néi szerepek, az anyasag
elfogadésa is - minderrél a késébbiekben részletesen irok.

A fotografidban is jelen van az anyasag témaja, legerételjesebben GOBOLYOS
Luca reflektal ra Hdttér (2018) cim sorozataban. A fotdk azt az 1850-es
évekbeli gyermekportrétipust parafrazealjak, melyeken csecsemdket
latunk anyjuk 6lében, de az anyak el vannak rejtve, drapériaval le vannak
takarva. A hosszu expozicidos idé miatt volt sziikség arra, hogy az izgd-
mozgd csecsemoket az anya megtartsa. A kitakart, hattérbe simuld né
azonban ennél tobbet fejez ki: a gyermeknek és a csaladnak vald teljes
alarendelédést és individualitas-nélkiiliséget.

A magyar képzémiivészetben EPERIESI AGNES volt az elsd, aki kife-
jezetten az anyasaggal, a gyermekneveléssel, a hazimunkakkal jard
gender-szerepeket vizsgdlta, melyekbdl izgalmas miivészeti narrativakat
hozott 1étre. Valtozatos technikakkal elallitott grafikai mivein a hét-
koéznapi hasznalati eszkdzoket, az ételeket mint talalt targyakat helyezi
elénk, a mindennapi tevékenységeket megidézd jeleneteket pedig pik-
togramokkal, képregénykockakkal abrazolja. Témaival tébbnyire a néi
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tevékenységekhez kapcsolddik (Heti étrend [2000], Fézési tandcsok [2002],
Egy mondat a hdzimunkdrdl [2010]), s igy a né valdsdgtapasztalatara kér-
dez ra. De a nemi szerepek problémdjan tul allitasait altaldnosabb sikon,
filozéfiai konzekvenciaval ellatva fogalmazza meg. A Szorgos kezek (2000-)
cim sorozat mutargyai példaul csempékre emlékeztetnek: 12 plexilapon
jelennek meg azok a képek, amelyeken a né és a férfi 4ltal egyardnt rend-
szeresen €s észrevétleniil végzett munka jeleneteit 1atjuk - ezeken keresztiil
mutat rd Eperjesi a hétkéznapisagra, a mindennapok jelentéktelenségére,
a minket koriilvevé, ,nem tulajdonképpeni” vilag értékvesztettségére.
Szintén a gyermeknevelés és a ndi tevékenységek allnak a kdzéppontban
GaAL KATA 2019-ben készitett mtveiben. Gadl szamara sem pusztan a
genderprobléma a kérdés, hanem inkabb az, hogy miképpen irta at a tar-
sadalmi szerepeket a nemi sztereotipidk véaltozasa. Elnyttt rajztablakra
készllt miveiben - melyek egyszerre ready made-ek és montdzsok, szob-
raszati targyak és grafikdk - tematizdlja a nék és a gyermekek viselkedési
mintdit is. A tablakra a mlivész - régi képesujsagok megfakult szinvilagat
idéz6 - fotdkat applikalt, amelyekbe azonban belenyult: tizletek homlok-
zatat montirozta bele utcarészletekbe, a fogyasztdi kulturara vonatkozo
utalasok agglomeratumat teremtve meg. Majd az atalakitott varosképbe
belerajzolt, amiképpen a faba is belemart, s a motivumokat visszakaparva
megteremtette a hidny vizualis lenyomatait is - igy allitva elénk egy olyan
vildgot, amelyet a teljes létfelejtés ural. A grafikusan elbeszélt narrativak
szerepléi mobiltelefonjaikat nyomkodd, szelfizé lanyok és nék, akik éppen
bevasarolnak vagy a gyerekiikre vigyaznak a jatszotéren (Keresve sem tald-
lunk, Insta Control). Mas, szintén tarsadalomkritikus mtivein Gaal a pop-
kultura altal felkinalt virtualis példaképeket mutatja be azokat a nemi
identitashoz rendel6dé imagdkat, amelyek a kiilénféle médidkon keresztiil
mintegy elarasztjak az ember és a gyermek képzeletét, nem hagyva helyet
az onmagasdg szabad és tudatos valasztasanak.

4. A posztfeminista mivészet

Lathatjuk, hogy a posztszocialista szituaciobdl kibontakozo feminizmus
Magyarorszagon olyan mutvészeti diskurzust teremtett, amelyet ma is
jorészt a kritikai hangnem hataroz meg, s amely a néi identitas kérdéseit
legtobbszor mas tarsadalmi problémakkal dsszefiiggésben jeleniti meg.
Ugyanakkor jelen vannak ebben a diskurzusban olyan muveészek is, akik
egész (eddigi) munkdssagukat annak az egyetlen nagy kérdéskornek szen-
telték, amit a ndi identitds, a ndi testiség megélése jelent; szdmukra az
ebbdl fakadd sajatos ndi érzékelés és tapasztalas felmutatasa hordozza a
muvészeti tétet. Az & atittidjiik kiillénbsége a tobbi feminista mlvészéhez
képest nem abban all, hogy a rétegzett - térténelmi, politikai, tarsadalmi,
szocioldgiai, filozéfiai, pszicholdgiai stb. - értelmezési horizontot leszliki-
tenék, hanem inkabb abban, hogy a miiveikben olyan identitast képeznek
meg, amely tarsadalmi nemi szerepeik - reflektiv - elfogaddsan alapul.
A tovabbiakban harom ilyen ouevre-t mutatok be.

a, yIndividualis mitolégia” - Drozdik Orsolya

Az identitds kérdése a legkoncentraltabban Drozdik Orsolya (Orshi) mtivé-
szetében jelenik meg. Eletmtve kezdetté] fogva az én megértése, megal-
kotasa és felmutatasa koré épiil. Mindazonaltal a harom muivész koziil
éppen Drozdik az, aki palyaja kezdetén a patriarchalis tarsadalommal
szembeni kritikajat a legélesebben fogalmazta meg. Drozdik palyaja Buda-
pesten indult, aztan 1978-ban Amszterdamba, majd 1980-ban New York-
ba koltozott. Az 1978 elétti miivészeti periddusban, a vasfiiggdnydn inneni
muvészeti 1étezés idészakaban alighanem érthetd, hogy feminizmusa a
radikalitds allaspontjara helyezédott. Hiszen éppen az egyenlétlen nemi
szerepek, a kettés mérce alkalmazasa, s a patriarchalis értékrend altal
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meghatarozott diskurzus sarkalltak egy
olyan identitasforma kidolgozasara, mely-
ben ugyanolyan sullyal esik latba néiség
és miivészlét. Mar a féiskola alatt késziilt
muvei is rakérdeznek a hagyomadanyos
muvészeti kanonra és a ndi szerepvallalas
lehetéségeire - radikalis kérdésfeltevéseit az
ekkoriban jelentkezd neoavantgarde égisze
alatt tehette meg.

Individudlis mitoldgia (1975-77), valamint
Szabad tdnc (1975-76) cim performansz- és
fotdsorozataban tdncosndék szerepébe bele-
bujva reflektdl arra, hogy egy némiivész sza-
mara miféle identitdsmodellek kinalkoznak.
A tancos 1ét ilyen identitdsmodellre bukkan,
hiszen a testi létezés felszabadito aktusat
foglalja magaban.> A performanszok soran
tancosndék fotdit vetitette tancold testére,
igy transzformalta magat a szabad test alla-
potadnak megélésébe.

A fotografiakat mar AktModell (1975-77)
cimi sorozatdban elkezdte gyUjteni: 19. sza-
zadi meztelen aktokat, modelleket fotozott a
Magyar Képzémuvészeti Akadémia kényv-
taraban. Kidolgozott egy sajat rendszert és
terminoldgiat a gyUjtéshez, illetve az Gjrafel-
hasznalashoz, ez lett a ,,Kép(Imagd)Bank™
elmélet (1977), amelyre alapozva a kiilon-
féle technikak egyiittes hasznalatat tette
munkamaodszerévé. Az AktModell-nél, ami
a ndi test megélésének reveldcidjat jelentette
szamara, egyszerre alkalmazott fotografiat,
performanszot, széveget, rajzot. Fontos volt
szamara, hogy ne a médium vagy a kivite-
lezés mdédja legyen a hangsulyos, hanem
az eszme, illetve a koncepcid, ami a mu
mogott all.s A konceptualis mivészet mint
munkamddszer segitett abban, hogy altala
Jfelforgathassa” a hagyoményos miivészetet,
s helyet teremthessen benne a né individu-
alis mitoldgidjanak: ,a némuvész mitolod-
gidjat csakis a normativ szabalyoktdl elté-
réen, a diskurzussal felallitott dialégusban,
és egyben annak kritikajan keresztiil lehet

12 ,Atdnc testi szellemi és érzéki létezésem folé emelt.
Nolétem tudatdanak darabokbdl 6sszedlld kohézidja
azoknak a szabadtdncos néknek a hatdsdara jott 1étre
bennem, akik a tdncban felismerték a némuvészet
lehet&ségét. A tancukrdl késziilt fotok megerdsitettek
abban, hogy ez mds muivészetben is lehetséges.

Az Isadora Duncan, Dienes Valéria, Szentpal Olga,
Koéveshazi Agnes és a tébbiek szabad tancardl
készult képek a szabadsdg és a testi 1étezés érzéki
és intellektudlis extazisat drasztottak, ami
meghatdrozo volt a szamomra. Fogédzdt adott a
némuvészet és n6képem megfogalmazasahoz,
miuivészetem kialakitasahoz.” In: Drozdik Osolya:
Individudlis Mitoldgia. Jegyzetek, vallomds, 1980.

13 Lasd errél: Egy Méaria Terézia (kristaly)csillar (Un
Chandelier Maria Theresa). Drozdik Orshival
beszélget Nemere Réka leguijabb kidllitasa kapcsan,
Balkon, 2010/1, 24-28., 1d. https://issuu.com/elnfree/
docs/balkon 2010 01

2020

Drozdik Orshi
Individudlis mitolégia, Leonardo, 1975-77

megteremteni, kiillénben miivészeten kiviilinek itéli meg a mar normativ
képzémiivészeti diskurzus”. 4 A ndiség identitasmodelljeire tehat elséként
a muvészettorténetben taldlt rd, az azonosulashoz a mintat nemcsak a
ndi test kindlta szdmara, hanem a masik oldal, a miivész oldala is. A akt-
modellben a targyiasitott nére, az alkotdban az aktiv, 6Snmagat megéld
nére ismert rd. Ahhoz, hogy a mivészettérténeti kanon ,fegyelmezé és
kényszeritd” (v4. hatalmi diskurzusok) erejével szemben létrehozhassa a
némuiivésznek megfelelé mitoldgiat, Uj énkoncepciot kellett konstrudlnia.
Az ,ujrajatszott én’-t Drozdiknak a hetvenes évek szocialista kulturajanak
miuivészeti diskurzusaban kellett megteremtenie, amelyben az akadémi-
kus-humanista nézépontd, figurativ abrazolasmod egybeesett a marxista-
leninista, cenzurazott abrazoldasmoddal. Az én megkonstrualasdhoz egy-
részt a meglévo szerepmodelleket (néi aktokat) haszndlta, masrészt azokat
a modelleket, amelyeket némiivészként hozhat 1étre (ahogyan a tancosnék
megvaldsitottdk dnmagukat miivészként). Ez kett8s dnarcképeket, pon-
tosabban 6naktképeket eredményezett. Amikor mtvészként abrazolja
a testet, hideg tekintet(i nézéként tekint ra, amikor modellként felkindlja a
testét, akkor egyszerre €li at - bellilrdl - sajat teste targyiasitasat, kiszol-
galtatottsagat és vagyat. Teste egyszerre valik nézése és vagya targyava.
Hangsulyosan jelenik meg a kettésség korai muveiben, a Pornogrdfid-ban
(1978) és a Kettds kép (1980) cimi videdban; késébb alteregdkat, pszeudo-
perszonakat hasznal.

Az 1990-es években - immar New Yorkban, ahol a feminista elmé-
leteket megismerve tudatosabban képes reflektalni néiségére és a

14 Vo: DRoZDIK ORSOLYA: A koceptudlistdl a posztmodernig. DLA értekezés szinopszisa. = https://
pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/15377/drozdik-orsolya-tezis-hun-2004.pdf

Drozdik Orshi
Nude Self, Leonardo, 1975-77

genderszerepekre - még hatdrozottabb
programma valik az En megalkotdsa.
Az En manufakturdldsa cimd muve, a Testi
En (1984-1993), a Medikai erotika (1993), a
19. szdzadi En (1993), az Apdca En, (1993),
A hajas sziiz (1994) - mind-mind az identi-
tas elsajatitasanak kiiléonbozoé aspektusa-
ival foglalkozik. A kézéppontban, amihez
képest bnmagat, s egyaltalan a néi identi-
tast tételezheti, a Medikai Vénusz altal kinalt
testmodell &ll, melynek el6képe Clemente
Susini 18. szdzadi Medikai Vénusza.
Az ennek mintéjara elterjedt szilikon szob-
rot el6szér 1977-ben a Semmelweis Tudo-
manyegyetem Muzeumaban (ma: Sem-
melweis Orvostdrténeti Muzeum) fotdzta
le - sokkolta a medikai némodell altal
sugallt identitasforma. Az 198@-as években
végigfotdzta az eurdpai és amerikai orvosi
muzeumok Medikai Vénusz-szobrait is
(a hlivos orvosi targyak, eszkozokrdl készult
képek eredménye a Végtelen disztdpia cimi
fotésorozat). Az orvosi kidllitasok radobben-
tették, hogy a hagyomany a nét alapvetden,
azaz mindenféle patriarchalis diskurzus-
ban, a mar emlitett kettés viszonyuldsra és
atélésre kényszeriti - az erre torténd reflexio
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Drozdik Orshi
Blink and Sight, 1977

Drozdik Orshi
Blink and Sight, 1977
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nélkil nem alkothatd meg semmiféle néi
identitds. A nét a tudomanyos narrativak
egyszerre késztetik objektivizald, analizalod
tekintetre, és erotikus érzésekre: a néi szil-
ikon szobor az aterotizaltsag okan vagyat
ébreszt. Ezeket az érzéseket fogalmazta meg
az ugynevezett ,szerelmes levelekben”.
Testi En cimt installaciéjaban egy életnagy-
sagu, meztelen néi figura szilikon 6ntvénye
fekszik egy fémasztalon, mellette allnak a
Szerelmes levelek tizenkét eziist tanyéron,
a falon a Medikai Vénuszrdl 1984 és 1993
kozott készitett, 12 darabbdl alld, fekete-
fehér fotdosorozat. Az eltéré szerkezett és
tartalmu szévegek ravilagitanak a medicina
erotikus és hatalmi viszonylataira. A fotok
egy torténelmi-tudomanyos narrativa doku-
mentumai; a plasztikai targy a kiszolgalta-
tott, csupan anatémidjaval reprezentalt nd
megtestesitése; a hideg fémtargyakra (a
szervek helyére) helyezett szovegek pedig
a valdsagos né vagyainak kifejezései.
A harom kontextusbdl és targyegytittesbdl
teremtédik meg az az erotikus hangoltsagu
diskurzus, amelyben a patriarchélis (nem
csak a medikai) kultirat dekonstrukcidja
megtorténik. Ez a dekonstrukcids gesztus -
mint alap - ott van Drozdik minden egyes
muvében, késébb azonban ,megszelidiil”.
Mégpedig azokban a miivekben, amelyek-
ben a mvészt mar nem a né tarsadalmi
helyzetének, térténelmi, tudoményos kon-
textusanak kérdése foglalkoztatja, hanem a
noi test beliilrél vald megélése és reprezen-
tacidja. Ennek egyik alloméasa a betegség
muivészeti vizsgalata is.

Korai, Biolégiai metafordk (1984) cimu
installacidiban a haldl és a betegség még
nincsenek jelen valdsagos fenoménként,
hanem csak szimbolikusan, a patriar-
chalis tudomanyos diskurzus tiineteként.
A tudomanyos diskurzus patriarchalis
nyelvezete, gondolkodasmddja, keretei
mindig is foglalkoztattak Drozdikot - tulaj-
donképpen a test tudoményos reprezenta-
cidjanak tematizalasandl is errél van szo.
1986-ban létrehoz egy fiktiv karaktert, egy
tudosnét, Edith Simpsont, aki masként
gondolkodik, mint kora tuddsai: séval és
szénnel kisérletezik, olyan tudomanyt
kivan létrehozni, amely nem pusztitja el az
emberiséget. Es ami a legfontosabb: mas-
képpen gondolja el az anyagot, szerinte
ugyanis él6 és élettelen nem valaszthatd
szét, avagy: minden él. A vildgunk eleven-
séggel valo atitatasanak gondolata, amelyet
egy képzeletbeli tuddsné képvisel, olyan uj,

ajelenlegi tudomanyossag hatarain kiviil 1ép6 paradigma ,feltaldldsara”
utal, amelyben a néi nézépont, a ndiség sajatos élet- és testtapaszta-
lata érvényestiil. Az 1995-6s, Normdlis és patologikus cimi munkajaban
kifejezetten az foglalkoztatja Drozdikot, hogy a tudomanyos diskurzus
miképpen jeldli ki gondolkodasunk hatdrait, s miképpen teremti meg az
uralkodé vildgképet.

A sajat test beltlrdl valé megélésének sz€ép tanubizonysdgat adja Drozdik
valds betegségének reprezentacidja. Az 1983-as Bioldgiai metafordk a test
bels6é mikroorganizmusat szimbolikusan kifejez6 rajzaival szemben a
2017-18-ban készitett Sejtfestmény-sorozat dnterapias aktusként értelmez-
hetd, amennyiben a betegség révén megélt testi folyamatok, valtozasok
feldolgozasara szolgal. A betegség-reprezentacio elézményének tekint-
heté egy masik muegyiittes is, igaz, ez a torténelem dimenzidjaba (annak
néi szempontu megragadasaba) illeszkedik: az a fotdsorozat, amit 2001.
szeptember 11. utan készitett Drozdik az éppen leomlé tornyokrél. Csak-
hogy a kollektiv trauma lenyomatai (az egypdlusu nyugati kultira meg-
sebestilésének képei), afféle sorsszerliséget sejtetve, atléptek a személyes
trauma sikjara. Drozdik a traumaeseményt megszallottan fotdzva sok
id6t toltott a terrorcselekmény helyszinén, ahol a toxikus porok szerveze-
tében daganatos sejtek burjanzasat inditottak el. Az életet a megszokott
rendbdl kibillenté trauma a hibas testi miikodés megtapasztalasahoz
kotédik. Mig az egészséges testet az ember képes elméjétél megkllon-
boztetni és uralni, addig a betegség esetében ez a lehetdség megszlinik:
kinyilik a mulandé testtel vald azonosulas perspektivaja. A testtel vald
azonosulas alapja itt mar nem a testkép, hanem kizarolag a belsé tapasz-
talati horizont. A test itt mar nem medikalizalt és patologizalt objektum,
nem ,€érzékileg gondolkodd anyag” - hanem a tokéletes heterogenitas, a
sejtekre vald szétesés manifesztuma. A testi tapasztalatokon keresztiil
az a belsé ember tarul fel, akinek kevésbé vannak bioldgiai, nemi, tar-
sadalmi karakterjegyei - a testies, anyagszerd szubjektumot felépitd
sejt keriil a kézéppontba, mint az identitds minimuma. Azaz itt valami
altalanos, a minden egyes individuumot meghatdrozé univerzalis saja-
tossag jelenik meg, amelynek kifejezése mégse térténhetne meg a tes-
tiségre alapozott néi érzékelés- és tapasztalasmod eme belsd testre valo
nyitottsag nélkiil. Mindennek vizualis reprezentacidja pedig kiiléndsen
autentikus (és kovetkezetes) egy olyan némuvésztél, aki egész életmu-
vén keresztill a sajat test képét vizsgalta. A vizudlis reprezentdcio soran
alkalmazott alkotéi mddszer immar eltavolodik a korai, konceptualista
szemléletmddtdl: Drozdik a tudatkontroll nélkiili, spontan festési médot
alkalmazza. Az absztrakt expresszionizmus remekeit megidéz6 kompo-
ziciok szabalytalan kérformak egymasba kapcsolddo haldzatabdl szer-
vezddnek, tobbnyire a testszinek kiillonbdzé drnyalataiban. A formak a
muvész vaszon folott korozo, katatdn mozdulataibdl jonnek létre: a szé-
lesebb gesztusu testmozgas az anyaggal vald intimebb, tapintdsra épiilé
fizioldgiai folyamatba transzformalodik.

A végigkovetett életmiibél nyilvanvaldva valik: Drozdik folyamatosan
jutott el annak a posztfeministdnak tekinthetd énkonstrukciénak a meg-
alkotasahoz, amely eleinte, a szocializmus patriarchalis kézegében, még
az identitasalkotas konfrontativ, kritikai gyakorlatat képviselte, majd foko-
zatosan felismerte, elsajatitotta a néi attitlid és atélés lehetdségeit. Az indi-
vidudlis mitoldgia szerint megalkotott, mind erésebbé, dnazonosabba
valé Ennek egyre kevésbé jelent tdmpontot a patriarchalis kultura érték-
rendje és elvarasrendszere, kiillondsen, hogy mar nem kell harcolnia ellene.
A feminizmus tébb mint szdz éves torténete alatt a jogi-politikai kiizdel-
mek eredményeképpen a nék mas tarsadalmi statuszba keriiltek: ,elér-
ték, amit elérhettek”. Az individualissa vald néi én szabadon valaszthatja
(alkothatja meg) 6nmagat.



b, nGyere keblemre" - Fajgerné Dudas Andrea

A gbrog szépségeszménytdl, s a kiilonféle humanisztikus idealoktdl eltavo-
litott néi test képével legradikalisabban FAJGERNE DUDAS ANDREA helyez-
kedik szembe, aki festészeti alkotasaiban és performanszaiban sajat ,héajas
testébdl” igyekszik eszményképet faragni. Mindehhez az alapot a sajat
testével valo tokéletes azonosulas jelenti. Fajgerné - Drozdik Orsolya legte-
hetségesebb tanitvanyaként - nem fogalmaz meg kritikai reflexidkat a fér-
fikulturardl, nem ironizal, hanem a naivitasig elmend természetességgel
allitja néi 6nmagat, akkor is, ha ezzel felrobbantja az elvarasok rendszerét.
Mvei egytdl egyig az azonosulason, a lemondasok nélkiili elfogadason
alapulnak - ez a fajta elfogadds az, amit igazi posztfeminista attittidnek
tekinthetiink. Elfogadja férje nevét: a férfi altali birtoklast kifejezd ,,-né”
toldalék szamara nem alavetettséget jelent, hanem az 6sszetartozasuk
igenlését. HAJ'M Vénusz - HAJ’M GRACIA cimt performanszaban olyan
testmaszkot haszndl, mellyel éppen azokat a - sajat - testi tliineteket (a
hust, a zsirrétegeket) hangsulyozza, amik a patriarchalis kultura szépség-
eszménye szerint visszataszitéak. Ennek demonstraldsara, husjelmezbe
oltozve, allati eredetl hajat dolgoz fel egy husdaraldn, hajastésztabdl pedig
ehetd, életnagysagu ndi testet siit. Egy korai performanszaban meztelentil

fekiidt be egy tekndbe, feldarabolt, zsiros husszeletek kézé, s 21. szédzadi
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Fajgerné Dudas

Hdj'm Vénusz 1., 2012,

Vénuszként a feldolgozott hustermékeket
ékszerek gyanant magara aggatta, a hajjal
pedig mint valami finom lepellel vonta be a
testét. A hajas test konceptualista kiinduloé-
pontu felmutatasahoz festménysorozatot is
létrehozott - ezeken a ruhazkodasra hasz-
nalt héj csipkézett matériaként tlnik eld,
igy nem is az alantas 4allati eredetre, hanem
a szépség ujfajta megkozelitésére utal.

Fajgerné szamara fontos a hagyomanyos
néi tevékenységek felvallalasa és bemuta-
tésa is, melyekkel legerdteljesebben eat artos
akciomivei révén szembesit. Zild paradi-
csom (2012) ciml happeningje sordan egy
olyan névénybdl készitett jam-et szolgalt
fel, amely éretlen allapotdban fogyasztva
mérgezé. O maga igy fogalmazott errdl:
,En vagyok a kert forrasa. Zold paradi-
csom, mely éretlen, nyersen nem essziik,
hisz nagy mennyiségben, nyersen mér-
gez8. A némuvészet is mérgezd, megfertdz,
és nem tudod elfelejteni.”s A Szabd Eszter
Agnessel évrél évre megrendezett kdzds
performanszuk soran nyilvanos almasze-
dést hirdetnek meg, melynek része a kozds-
ségi lekvarfézés. Szabd jam-fézési akciodjat
parafrazealva, melynek soran muvésztarsa
néi munkaval eldallitott ,haztartasi érté-
ket” kivant a magas muvészet értékhie-
rarchidjaba beemelni, Fajgerné itt immar
értékkonvertalds nélkiil is ugy poziciondlja
a n6 hétkdznapi tevékenységét és annak
végtermékét, mint autondm muveészeti cse-
lekedetet. A Candy Vénusz tortdja (2011)
cimi akcidja alkalmaval a magyar miivész
VALIE ExPORT Aktionshose: Genitalpanik
(1969) cimi performanszat értelmezte Ujra:
egy csokoladébdl késziilt fegyverrel a kezé-
ben {ilt egy széken, fekete, kivagott ruhaja
lathatéva tette széttart 1abai kozott a nemi
szervét, amit azonban cukorkakbdl készilt
fehérnemiivel eltakart. Kivagott garbdjabdl
mellei is elbuggyantak, a mellbimbdkrol
cukorkafiizérek légtak. A csokoladéfegyver
id6vel megolvadt a kezében, abbdl bevona-
tot készitett egy Z6ld Paradicsom-lekvarral
megtoltott tortalapra. A csokibevonatra
maz is keriilt: a mellbimbdirdl 16gd cukorka-
kat harapdalta le és kopte rd a torta tetejére,
ezaltal sajat testnedveit is mlitarggya avatta
- ezt az ételt kinalta fel aztan a kdzénségnek.
Testértelmezésében fontos mozzana-
tot jelent a férfitekintet uralma aldl vald

15 Ld. https://www.fajgerne.com/index.php/
munkaim/34-sadudaerdna/
portfolio/74-zoeld-paradicsom
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felszabadulas. Ezt reprezentalja a Molnar
Agnes Evéval kézosen készitett fotdsorozat,
Az ontudatos test (2016). Fajgerné ,hajas”
modellként nem egyszertien lerombolja
a kortars kultdra idealisztikus néképét,
hanem olyan pozicidkat vesz fel, amelyek
eleve ellenallnak a tekintetbe évszdzadok
sordn beirddott erotizdldsi szdndékanak:
a testtartas, a kéz-, a 1ab-, a csipémozdulat,
az elfedett/elforditott/levagott (a kép terébdl
kizart) arc hidnya, a lepellel vald betakaras
(és nem kitakaras) nem a férfivagyat szol-
galja ki - a modell 6nall6 agensként 1ép eld.
Amiként a fotds, Molnar sem a képzdémii-
vészetben évszazadok alatt megképzodott
patriarchalis tekintetet reprodukalja: tar-
gyiasitas helyett hagyja modelljét szabadon
létezni. Mindezek eredményeképpen olyan,
a kdnonnal szembehelyezkedd aktképek
sziilettek, melyek se vaggyal, se elutasitas-
sal nincsenek atitatva: besorolhatatlanok,
egyediek.

Amikor Fajgerné sajat magat mezteleniil
abrazolja, akkor nem egyszertien ,az idea-
lokat tagado test” vallalasat fejezi ki, hanem
tarsadalmi-nemi szerepeinek a vallalasat
is. Ugyanilyen jelentése van festményein
masok meztelenségének is; példaul az alma-
szedést megdrokitd képeken a muvésztar-
sak, muvészettorténészek lemeztelenitésé-
nek. A gender-szerepekre a meztelenségen
keresztiil torténd utalas legnyilvanvalébba
a hazas élet témaju festménysorozaton valik,
melyen kulénféle munkak végzése kozben
latjuk Fajgernét és férjét. A hazasparnak
mindig az a tagja meztelen, aki a hdzimun-
kat végzi. Ha Fajgerné fest, azaz ha olyan
munkat végez, melynek révén a tarsadalom
felé is reprezentdlni tudja 6nmagat, akkor
6t latjuk ruhaba 6ltozodtten - férje ilyenkor
meztelentl takarit. S forditva, a jol 6ltozott
férj menedzseri munkavégzése soran 6 az,
aki a hattérben mezteleniil vasal. Minezek
alapjan megfogalmazhatjuk: ebben a muivé-
szeti allitasban a hazaséletben a kiszolgal-
tatottsag mértéke a meztelenség mértéke-
vel azonos. Ugyanakkor a kidllitotérben a
muvésznot a falon 16gd festményei kézott
is mezteleniil latjuk - felltozott férje ekkor
éppen csak bekukkant az ajtén tulrdl, tavol-
sagtartd mdédon. Vagyis a mivészlét mint
tarsadalmi szerep €s mint hivatds ugyanazt
jelenti, amit a privat élet szerepei: a kiszol-
galtatottsag és a lemeztelenedés vallalasat.
Egy né(miivész) részérdl a lemeztelene-
désben agensként vald részvétel feltarulko-
zast jelent: az dGnmagasaggal, a testi-fizikai

jelenléttel, a nemi-tarsadalmi szerepekkel, az egzisztencialis szitudcidik-
kal - sorspillanatokkal vagy éppen banalis élethelyzetekkel - vald sziinte-
len szembenézést. A szembenézés vagya az, ami athatja at, s mély hiteles-
séggel ruhazza fel ezt az alig két évtizede megkezdett életmuvet. Fajgerné
mindent megfest vagy dramatizalt performanszok soran felmutat, amit
ndi identitasa megélése szempontjabdl jelentéségtelinek tart - mivészeti
attitidjét az donreflexidé hatdrozza meg. Ha tetszik, dSnmagat ,jogosult kivé-
telnek” tekinti, am kivételességét éppen az adja, ami altalanossa is teszi: &
torténetesen nd, mégpedig egy 21. szdzadi, emancipalt né. A tiivelem rézsdt
terem (2014) ciml performansza sordn (a témat festménysorozatban is
feldolgozta) a kozonség segitségével vagta le a hajat. A dds hajkorona elve-
szitése (a benne hordott miviragokkal, rézsakkal) a lanysag elveszitését
szimbolikus értelemben fejezte ki - de a szimbdlum mellett jelen volt (lat-
hatéva valt) a fizikai-testi tiinet is: a terhes né novekvé hasa. A hajvagas
»,k0zdnségshow™ja egy megvaltozott élethelyzet mlivészeti kifejezésévé
lépett eld.

A teherbe esés narrativdja Fajgerné szamara a ndi identitds megélésének
gyujtépontja, hiszen az olyasféle élmény, ami a tarsadalmi szerepeket
(feleség, anyasag) a testtapasztalat feldl teszi megélhetévé. Az identitas
megképzése szempontjabdl nala a testesemények élveznek elsébbséget:

Fajgerné Dudds
Andrea

Candy Vénusz tortdja,
2015, performansz
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Fajgerné Dudds Andrea
Hdj'm Vénusz 1., 2012, fotd, vaszon, 170 x 68 cm

azokban vélik felismerhetdvé és reprezentalhatéva az En. Az Angyali
tidvozlet (2014) cimu festménysorozaton példaul nem a keresztény muive-
szeti hagyomany lélek koré irt narrativajat latjuk, hanem azokat a femi-
nizmus térnyerése elétt argumentalhatatlannak tliné folyamatokat, ame-
lyeket elészor csak FrRipa Kanro (Fajgerné egyik legfontosabb eléképe)
tudott mUvészetileg reflektdlttd tenni és felmutatni. A magyar miivész
véasznain lathatjuk a megtermékenyitéshez vezetd testi folyamatokat:
nem csak a négydgyaszati székre fektetett, széttart 1abui nén végeznek
orvosi beavatkozast, hanem a férfin is - a mutétek paradicsomi térben, egy
almafa alatt mennek végbe. Fajgerné a szoptatasnak is szamos alkotast
szentel (A csecsemd legjobb tdpldléka az anyatej, Hozzdtdpldlds, Szoptatds-
helyettesité I-I1. - Galaktotrophusza-sorozat), s ezzel a gesztusaval mintegy
rehabilital egy olyan (néi) témat, amely évezredekig hidnyzott az emberi-
ség torténelmi és mlvészeti reprezentaciojabdl - de legaldbbis nem a nd,
illetve az anya aspektusabdl volt elbeszélve.

Az Onarckép anyaként (Gyere keblemre; 2015) cimii kép cim(i mu képi nar-
rativdjabol a némiivész identitasa bontakozik ki, mely nem az egységre,
ellenkezOleg, a széttartdsra, a heterogenitdsra épiil. A vastagon felhor-
dott festékréteg nyersességére a figurativ motivumok gazdagsaga felesel
- a virdgmintés tapétaban és padldban az Enekek énekére torténd utaldst
ismerhetjiik fel. A festmény a kdzépkori és reneszansz miivészetbdl jol
ismert, szoptatd Maria-toposzt parafrazedlja: a ruhatlan Mariat latjuk,
akinek mellei itt sem a szexualis vagy targyaiként tinnek eld, hanem a
taplalas eszkdzeiként. Az anya Fajgerné elbeszélésben egyuttal tudds is,
aki hétkdéznapi foglalatoskodasai kozepette egy konyvhalmaz tetejére il,
hogy méhén és testén keresztiil juthasson el fejébe a tudas. Mindekdzben
csakis ugy valhat miivésszé, ha a gyermekét tartd két kezén tul igénybe
vesz még kettdt, melyekkel festeni tud, és egy otodiket is, hogy jo fele-
ségként ebédet kavargasson. Ebben a néképben jelen van némi irdnia,

22

s a tarsadalom altal sulykolt elvarasrend-
szert illeté kritika, ennek ellenére is a
gender-szerepekkel valdé maradéktalan azo-
nosulast allitja.

Fajgerné posztfeminista miivészetében a né
immadr széhoz jut: sajat hangjan, azaz sajat
formanyelvén, a sajat maga altal meghata-
rozott témavildgon keresztiil beszéli el azt
az 6nmagat, melyet nem megalazottként,
elnyomottként, identitasabol kiforgatva kell
megélnie, hanem ,bliszkén”, az adldozati sze-
rep vallalasa nélkil.

¢, nZabolazd magad!" -

Németh Agnes

Németh Agnes a posztfeminista mivészet
egy harmadik utjat képviseli.

Németh mindenekeldtt természeti anyago-
kat hasznal: vesszét, foldet, 16sz6rt, mago-
kat. Alkotdsaiban az ember természethez
vald viszonyanak feltardsa az egyik leg-
fontosabb torekvés, amit a néiség miben-
1étének megértésével parosit. Természet és
néiség kérdései egyébként is Osszetartoz-
nak. A néiség az eurdpai kultiurdban azon
létformak kozé sorolodik, amely a férfiénal
természetkozelibbnek, ezzel egyfitt allatia-
sabbnak latszik. Minél kiszolgaltatottabb
egy létezd a testének, az Osztoneinek, a
természet eréinek, anndl alsébb szintjén
helyezkedik el az dldozati strukturanak -
marpedig a ndi test kétségbevonhatatlanul
alarendel6dik a természet ciklikussaganak.
Németh szinte minden alkotdsaban ref-
lektal a nd nem csak nemi és tarsadalmi,
hanem természeti meghatarozottsagaira is.
Mivei kozéppontjaba a testiséget, az érzé-
kiséget, a szexualitast allitja - a természet-
hez valé viszony gyujtépontjaban is ez all.
Németh ouevre-je éppenséggel annak ékes
bizonyitéka, hogy a némuivész, aki érzéke-
nyebben és kdnnyebben nyilik meg a ruralis
koérnyezet anyagai felé, magatdl értetédd
modon tud belehelyezkedni a testi-organi-
kus vilagba.

A magyar képzémuvészetben a ruralis anya-
gok hasznélatanak nincs sok évszdzados
tradicidja, természet és ndiség dsszekap-
csolasanak még kevésbé. A magyar képzo-
muvészet térténetében a ruralis anyagok
preferalasa, melyben nem egyszerten a
természettel vald viszony kialakitdsanak
a vagya fejez8dik ki, az 1980-as években
jelentkezett el6szor - SAMU GEzA mUvésze-
tében, a Pécsi Miihely mutvészeinek land
artos gesztusaiban, a Faskor tagjainak a
természetes anyagokhoz és a hagyomanyos

kézmuves technikdkhoz vald ragaszkoda-
sdban -; ezen anyagok haszndlata ekkori-
ban egyuttal az urbanus vilaggal szemben
meghatarozott népi kultura felmutatasat
is jelentette. A rendszervaltas utdn a ter-
mészetmuvészetbdl a politikai - az allami
berendezkedéssel és a szocreallal szembeni
- felhangok jorészt eltiinnek. Ma a ruréalis
anyagok nyelvén beszélé mlivész éppen
annyira kotédik a lokalis értékekhez és
kultirahoz, mint amennyire ,kozmopolita”
alkotasainak jelentését illetéen.

Németh muveire is igaz a politika- és ideo-
logiamentesség. Nala annyiban jelent mast
a rurdlis anyagok révén a természethez
valo kotédés, amennyiben azt a néi iden-
titassal és a noi szerepekkel hozza 6ssze-
figgésbe. A korabban mar emlitett Lovas
Ilonanal figyelhetink meg hasonld torek-
véseket, aki képzédmiivészeti objektjeiben
és environmentjeiben szintén természetes
anyagokat hasznalt (viz, fd, ké, névényi
magok); az 1980-as évek végén pedig ratalalt
a marhabélre mint mtivészeti alapanyagra,
melybdl - pergamenné atalakitva - szobro-
kat és installacidkat épitett. Lovas azonban
a természeti anyagok hasznalata ellenére
sem reflektalt olyan erdteljesen a néi iden-
titds kérdéseire, mint Németh. Pdrhuzam-
ként emlithetjik még a fiatalabb kortars,
HuszArR ANDREA munkdssdgat, akinél a
rurdlis anyaghasznalat a magyar ési mito-
l6gia elbeszéléséihez, motivum- és formavi-
lagahoz kotédik.

A néiségre vald reflexid aspektusabodl
Németh legfontosabb mtve az Onzabldzd,
amely egy 2006-ban, a Barték Galériaban
felépitett installacid volt. A kiallitétérbe
behordott és a falak mellé, oszlopokba elren-
dezett szalmabalakbdl egy szakralis hatasu
enteriér teremtédott, ami a természet temp-
lomaként mikodott. Ez a szalmaépitmény
egyuttal - mint eleven anyagbdl létrehozott,
meleg €s jo szagu tér - a muvész gyerekkora-
nak lovas emlékeit is felidézte, az emlékezés
révén pedig a lélek labirintusat. De a legerd-
teljesebbé mégis a ndiség megzabolazasara
iranyuld kisérlet valt, amelyet a mivész a
kiallitashoz kapcsolddd performanszban
mutatott be. Onzablazéként sajat vadsaga-
nak megfékezését hajtotta végre, azt artiku-
lalva, hogy a testiességének kiszolgaltatott
né csak azon az aron tud a patriarchalis
tarsadalom ra kényszeritett elvarasainak
engedelmeskedni, ha 6sztdnkésztetéseit
elfojtja. ,Tedd a zablat a sajat szadba és
zabolazd magad!” - irta az akcié kapcsan.

Németh Agnes
Onzabldzé, 2006, fotémanipuldcié sorozat, 50x70 cm © Foté: Krdll Szabolcs

Németh Agnes
Skorpid

A muben kibontakozé parhuzam révén a 16 szimbdlumahoz rendelheté
karakterjegyek megfeleltethetévé valtak a néiség karakterjegyeivel. A 16
a kiildonbozé kulturkorokben sokféle jelentésben szerepel, leggyakrabban
a férfias értékekhez tarsul: a hatalmat, az irdnyitast fejezi ki. De a kelta
mitolégidban példdul a termékenység istenndjének, Eponanak a szimbd-
luma (nevének jelentése: Nagy Kanca), akit l16alakban abrazolnak, s aki
egyuttal a lovasok, lovaszok patrénaja. Emellett szliletési és temetési ritu-
sok is kapcsolddnak hozza: az ember a 16 hatan lovagol be és ki a vilagbol.
Az Onzabldzd a lovat nem allitja elénk, a megépitett ,istallé-templomban”
mégis jelen van: dominancidra torekvé, erés akaratu néként, akit vad kan-
caként be kell térni. Pontosabban a kulturat elsajatitani akaré né szandé-
kozik betdrni sajat magat, a kultura kényszeriti erre.
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Németh Agnes
Testkirtd, 2014, installécié, 40 x 45x 280 cm

Németh ugyanakkor nem romantikus képet fest: a néiség reprezentacioja
kapcsan éppenséggel természet és kultira szembenadllasat fogalmazza
meg. Egy 2014-es munkdajdban, a Testkiirtében a sziiletés képét idézi fel.
Formailag ez az installacié az anyaméh valdsdgos testképét jeleniti meg,
amit nyilvanvaldva tesz a belsejében lathato kompozicid is: a varsa aljdban,
a foldon eldobott/ lehullott gumikesztyik vannak. A kénnyen beazono-
sithato elemek zart ikonografiajabdl a laikus szemléld szamara is egyér-
telmd jelentés bontakozik ki: a kiirtébdl az Uj életnek kellene vilagra jonnie.
De onnan nem tor el méas ebben a fizikai erét €s a valdsagos anyagot egy-
arant aldozatként bemutato, ritudlis muivészeti teremtésben, mint a lehe-
tetlenség allitasa: a vilagra segités gesztusanak hidbavaldsaga. A néi méh
ilyen médon nyomasztd tér, mert nemcsak az életnek és a sziiletésnek adhat
helyet, hanem a kimetszésnek, a boncolasnak, a halalnak is. A sterilitast
biztositd kesztytk sarosan, ,a foldtél beszennyezddve” fekszenek a padlén,
az Ujrasziilhetetlen természet, az elveszitett paradicsom helyén. De ugy is
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értelmezhetjiitk a muivet, mint az abortusz
térbeli-vizudlis példazatat: a patriarchalis
kultura természetleigazd (orvosi-tudoma-
nyos) gyakorlataival kimetszi a nébél az
érzékiséget, felszamolja valddi erejét, termé-
kenységét.

A néiséget Németh mas munkadiban figu-
rat{v utalasokkal, kerek-lagy formakkal is
megjeleniti, mint az Embervarsa vagy az
Ul6 kas (1992) cim munkékban. De akkor
is a férfi-ndi archetipusok formavilagaban
mozog, amikor elvontabb jelentéstartalmu
muveket alkot, azaz egy-egy szimbodlu-
mot vagy allegorikus gondolatot absztrakt
kompoziciéban fejez ki. Az ovalis-domboru
térbeli test ndla mindig a n6i méh képét
idézi meg, a kerek nyilas pedig mindig a
méhszéjra utal. De példaul az Ejfél szdre
(1996) ciml mtvon a fold felé forditott kerek
forma masik oldalan megjelenik az ég felé
meredd, hegyes-szurds végzédés (amit a
trépusi kuszonad erds vesszéi segitségé-
vel alkot meg a mivész): az alkotds a ndi-
ség toposzaihoz a maszkulinitast tarsitja.
A néi-férfi formavilag kettéssége az érzéki
és az absztrakt kettésségét is szimbolizalja.
Némethtdl nem idegen az ellentétek egyet-
len egységben vald feloldasa és teljesség-
ként vald bemutatdsa. Az archetipusokra
tdmaszkodd jungianus szemléletmdd vezeti
oda, hogy néi énjének, pontosabban a néi-
ség sajatossagainak feltarasatdl végil a noit
is magaban foglald nagyobb egység, a tudat
mélyrétegeiben kitapogathato, egyfajta kol-
lektiv én, avagy kettds nemi én felmutata-
saig jusson el.

Jung lélektanaban talalkozunk a tudatta-
lan mélyrétegeiben a személyes élményeket
meghaladé teriilettel, a kollektiv tudatta-
lannal, amelyen beliil az archetipusok szé-
les korét talaljuk; az archetipusok szimbo-
likus képek formajaban aktivizalédnak, és
tesznek szert jelentésre. Fontos sajatossaga
Jung tipolégiajanak, hogy a nemi kiilonbsé-
gek mentén is meghatarozhato ellentétekre
épit: az archetipusokban megjelenik az
anima (a férfiban 1évé néi mindség) és
az animus (a néiben 1évé férfi mindség);
mint ahogy megjelenik a személyiség két
ellentétes oldala is: a persona €s az arnyék-
személy. Az archetipusok 8si lenyomatok-
ként olyan pszichikai és viselkedésformakat
hordoznak, amelyek egyénileg és kollektiven
egyarant jellemzdek az emberre. Az arche-
tipusok a vilagtapasztalathoz és az énértel-
mezéshez eredendd Janus-arcusagot ren-
delnek: a személyes €s a kollektiv én mindig
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kettésségekben, a jo és a rossz, a szép és a
rut, a feminim és a maszkulin, a testi és a
szellemi, az élet és a halal kett&sségében
hatdrozédik meg. Am ezek a kettSsségek -
egymast kiegészitve - teljességgé, egésszé
valnak. Németh miivészetében alapvetd
szerepe van a dichotémianak, kiillénosen a
feminim-maszkulin kettdsségnek. Ez fejezd-
dik ki példdul a Janus cimd miiben (1993),
amelyben a ndies és a férfias formak ossze-
tartoznak; vagy a lémotivumhoz térténé
ragaszkodasban: a maszkulin principiumot
megjelenité l6szimbdlum a néi identitasban
az animus mindséget képviseli (lasd példaul
a Daimon [1990] cimU kisplasztikat).

A Jung altal felépitett rendszer fontos moz-
zanata, hogy a szimbdlumok a hid szerepét
toltik be a tudattalan és a tudatos koézott.
Nem egyszerten ,atvezetnek”, hanem
Latformaloként” is funkciondlnak: a libi-
dot (az életenergidkat, érzeteket) emelik at
az alacsonyabb mindségbdl a magasabba.
Németh utobbi évtizedben készitett soroza-
taiban ez a szublimdacidként is értelmezhetd
satemelés” mikodik. Akar a Napéra (2004-
2014) egyszerre konkrét €s elvont kompo-
zicidjara, akar a Gong-sorozat (2014-2015)
archaikus formavildgot idézé objektjeire,
akar a legutdbbi években készitett Eleven
drnyék (2019) cim installacidra gondolunk.
Az  atformalas” és ,atemelés” a fizikai vilag-
bdl a spiritualisba, a profanbdl a szakralisba
valo atlépést jelent.

A Napdra (2016) egy nagy kiterjedést - egy-
elére még csak részleteiben felallitott és
bemutatott - térbeli objektum. A horizonta-
lis napdra mintazatdnak megfeleléen van
benne elhelyezve 13 embernagysagu szobor:
a kézponti alak funkcional éramutatéként,
a téle kiindulo, éravonalakat jelz6 6svények
végén pedig tovabbi 12 kompozicid 1athato.
A hatalmas déraszobor fényvet6 alakja nem
egyetlen embert, hanem a szeretkezé né és
férfi parosat jelenit meg, amelyben igy eleve
a két alapprincipium Gsszetartozasa fejezd-
dik ki. A néi-férfi test egytittese formailag
az ,omega’-jelre emlékeztet. A fényvetd szo-
bor koriil a csillagképekkel megfeleltetett (a
Vizént6tél a Halig) allegorikus, alapvetd
emberi tulajdonsagokat kifejezd alakok all-
nak, legtobbszor 6k is megkettdzve szere-
pelnek. A figurativ szobrok emberi testeket
mintdznak - a testek mindegyike néies ido-
mokkal rendelkezik. A fizfabdl és acéldrot-
bdl font szobrok feliiletén gyakorta feltlinik
a szines foldtapasztds, ami altal az ember-
alakok olyan testies-materidlis lényekként

jelennek meg a szemiink elétt, akik mintha éppen most masztak volna
el6 a sarbdl. A szobrok teste hol stirtibb, hol ritkasabb fondsbdl rajzolddik
ki; gyakori, hogy a mlivész nem fejezi be az alakot, félbehagyja, téredékké
teszi: a flizfavesszék és drdtszalak a semmibe merednek. A husszertisé-
get reprezentdld, érzékivé tett testek ilyen médon a mulanddsagot is kéz-
zelfoghatdva teszik; az emberi test bizonyos pontokon ,elfogy”, semmivé
valik, atlép a szellem anyagtalan vildgaba.

Az Eleven drnyék (2019) szobrait a miivész heggesztett kromacélvazbal (és
szines foldvakolatbdl) készitette. Am az emberalakok itt elveszitették kiter-
jedésiiket, kétdimenzids, sik fémlapokként arnyékokka valtak. A FUGA-
beli kiallitason,* ahol ezek a szobrok egyetlen projekt részeiként jelentek
meg, a latogatd a mennyezetrdl és a falakrdl lelogatott formak, a kiterjedés
nélkiili, arnyékszerd, torz emberalakok hatborzongatd hatasaval szem-
bestlt. Ezek a formék az emberrdl egészen mast allitanak, mint Németh
korabbi muvei: az elmulés, a szellemmé valas fenyegetését hordozzak.
Ugyanakkor a sotétlé emberalakok hajladoznak, tancolnak a levegében
- megelevenednek. Eppen ezért mégsem lehetett ezeket a puszta nemlét
reprezentacioinak tekinteni; ugyanazt a kettésséget hordozzak, amit a
miivész tobbi alkotasa, egyszerre mutatva fel a létezés alapmindségeinek
dichotémigjat és az emberi identitas Janus-arcusagat.

Ha 6sszegzd allitést akarunk megfogalmazni Németh Agnes ouevre-jérél,
akkor ugy fogalmazhatunk: az altala megképzett néiség, bar mindenek-
elott a testiség, a szexualitas, az 0sztonlét vad erdi altal meghatdrozott
tapasztalasformabdl bontakozik ki, mégis inkabb ahhoz a fajta énképhez
kotédik, amely - a kristevai téziseket igazolva - az emberi identitas mélyén
a kétarcusagra mutat ra. Pontosabban arra, hogy a néi és a férfi karakter
nem egymastdl elvalasztva, egymassal szemben meghatarozva van jelen az
identitasképzés folyamataiban, hanem egy kiazmatikus sszefonédasban.

5. Befejezés

Lathatjuk, a feminista mtvészeti diskurzus az eltelt két évtized alatt nagy
utat tett meg, és szamtalan revelativ ereji muialkotast hozott létre. Talan
még azt is megfogalmazhatjuk: a rendszervaltas ota eltelt idészakban a
magyarorszagi képzémuvészetben a néi identitds megalkotasa, a néi lét-
mod sajatossagainak a kifejezése, a néi nyelv jeleinek a megteremtése volt
az egyik legfontosabb program. Az életmiivek forgacsain keresztil végig
kisért narrativabdl pedig az is kitetszik, hogy milyen nagy volt ez az ut a
bolcseletre és a tdrsadalomra gyakorolt hatdsat illetéen, mely a patriarché-
lis kulturabdl elvezetett a ndiség szabad vallaldsa és reprezentécidja felé.
A szabadsag abban is 4ll, hogy egymastdl lényegileg kiilonbz6 néi identi-
tasformak vallalasa valt lehetévé. Ugy is fogalmazhatunk: az 1t az identi-
tasalkotas konfrontatfv, kritikai gyakorlatatél az En megalkotasénak sza-
badsagaig vezetett. Ugyanakkor, ha létre is jott az a nyelvezet, amely a maga
sajatos, lokalis mintdzataival egytitt is képes az univerzalisnak tekintett néi
létmddot reprezentdlni, taldn még mindig nyitva all a kérdés - kiilénésen
itt, a kdzép-eurdpai régidban, ahol a posztszocialista 6rokségbdl adoddan
kevercs posztfeminizmus sziiletett: jelenkorunkban valéban ugyanolyan
statusszal rendelkeznek a nék, mint a férfiak? Nyilvanvalo, hogy a tarsa-
dalmi szintéren jatszodé szocio-politikai valtozasok sok eredményt hoztak,
de mintha még nem ért volna véget az emancipacioé nagy kiizdelme. Ami-
képpen az is nyilvanvald, hogy a néi identitasforma szabad vallalasa csak
az elsé allomas azon az uton, amely egy teljesebb felszabadulas felé vezet
- akar az emberi hatarait is megkérdéjelezve -, lehetévé téve mds, ma még
elnyomottnak tekintett identitasformak kifejezését és elfogadédsat.

16 http://fuga.org.hu/fevent/eleven-arnyek/

25



A cim talan tul messzirél indit, de legalabb felfeslet egy masodlagos szalat.
Bar kénnyed textilanyagra utal, miifajilag vagy a tervezést illetéen nehéz
utat jelol. Mar csak azért is, mert most egy markas, de nem feltétlentil
értékes darabrdl lesz szo6. Inkabb emlékezetesrdl. Ugyan a téma a sulydhoz
képest nem 4ll kelléen stabil talajon (ahogyan a viseld vagy viselék sem),
de mulatni az ingovanyoson - mint azt latni fogjuk - az utdlagos ideigle-
nesség tudatdban is lehet.

A baliruhat egy Komarom-Esztergom megyei barnakészenes iparvaros,
Oroszlany kapta kolcson az 6tvenes években. A fazont nem maga valasz-
totta. S rajta vagy benne az egykori Ady Mozi (az épiiletet tervezte: PINTER
BELA, a falképet készitette: DoMANOVSZKY ENDRE) egy tobb szempontbdl
is szimbolikus folt. Ravarras.

Egy falkép levalasztasanak és egy éptlilet elbontdsasanak torténete kovet-
kezik, kevés ismert tény tamasztékaval. Szavak jelentésére, éplletek hétkoz-
napi é€s reprezentdcios jelentéségére vetiil némi fény, a végén pedig meg-
van az esély arra, hogy mindannyian eltemethetiink valamit vagy valakit.
Az Ady Mozi térténete egy olyan sziirkezéndra iranyitja a figyelmet, ami
tipizal egy karaktert. A mai napon (az épiilet lebontasanak, valamint a
falkép levalasztasanak ténye okdn) taldn a miiemlékvédelem mindenkori
résztvevéi jutnak most sokak eszébe. Ugyanakkor egy, az 1950-es években
épllé mintavaros tartamardl is gondolkodni enged.

Ha nem latnam a toérténet teljes lehetetlenségét, most elinditandm a cim-
ben jeldlt ruha anyaganak szalat a megrendelés részleteivel, s lezarnam
a bontas koriilményeivel. De ismerve az altalanos helyzet stadiumat,
inkabb csak 6sszefoglalom azokat az ismert, félig ismert vagy tudni vélt
tényeket, melyek az épiilet és benne a falkép létezésének idejébdl valdk.:

1 Azoroszlanyi Ady Mozi esetében az a kiillénds helyzet allt fenn, hogy mig a falkép helyi
védettséget élvezett, addig épiilet nem. Ez a térténet szempontjabdl fontos részlet.
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Igy szétbontva: egy mti emlék védelmében.

Az emlék itt egy Jacquard utani urbanus
élet, az automatizalt és a tovabb-(nem)-
sz6tt-kelmék korszakanak terméke.

Egy varos diszes (jelen esetben alkalmi) tex-
tiljét hivatalok, iskolak, rendel8k, konyvta-
rak és lakéhazak alkotjak. No, meg vasut-
allomas, kocsma és kulturhaz. A mozi, az
mas. Oroszlany-varos hajnaldnak mozgoké-
pes szinhaza. Instant kikapcsolddas, nagy
és széles terlileten sugarozhaté ideoldgia.
Az élet minden mozzanatat leképezd,
és nem mindig absztrakt képsor-vetitd.
A munkaval t6ltétt napok utdni, fokusz-
pontra irdnyitott figyelem korszerlien vezé-
relt, kikapcsolddasra szant tere. Beszéd-
téma, ha mar mas nem marad. A kultura
egyetlen haza ezen a telepiilésen. Hiszen
a munka (a banya) a specialitdsa ennek a
vidéknek, az igéret ellenére veszélyes tizem.
Mindamellett, hogy az ott torténtek célja és
valédi eredményessége temporalis és a mai
napig kérdéses. Ennek a furcsa szocialpszi-
choldgiai helyzetnek a tartalmi-hangulati
hasonldsagon alapuld képe a lebontott mozi
helyén allé, murvaval felszért, kimondatla-
nul parkoloként tizemeld tér.

Oroszlany 1954-ben kapott varosi rangot.
Egy lett a szamszerten sok, ekkor épiild
iparvarosbdl. Sok minden zajlik a mogottes
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zonaban, amikor egy 1500 f&s falubdl hirtelen 16-17000 lakosu, kiterme-
lésre szakosodott telepiilés keletkezik.>

Kisérlet, feltételezés és utdpia.
Nalunk inkabb TERV-nek nevezték az ilyet.

Oroszlany esetében ennek természetesen van egy energiapolitikai
oldala: ,A hazai gazdasag négy évtizedének torténetével foglalkozd
irodalombdl ismeretes, hogy ’az 1949. évi elsé otéves népgazdasagi terv
Magyarorszag iparositdsanak meggyorsitasat, elsésorban a nehéz- és
gépipar fejlesztését hangsulyozta, anélkiil, hogy a feladatok megvaldsi-
tasanak feltételeirél érdemben szolt’. Ez volt jellemzd a szénbanyaszat
fejlesztésére is.

A tervtorvény és a biirokratikus centralizmus korlatai kozé szorult
Orszagos Tervhivatalban (OT) a szénbanyaszat termelési feladatait is
a szocialista ipar fejlédéséhez igazitva hatdroztak meg, és az éves ter-
melési szamokhoz a létszamot, a teljesitményt, az anyagfogyasztast,
a szén fltéértéket stb. is eldirtak. Az igy kinyilvanitott tervszamokkal
elintézettnek vélték a feladatok teljesithetéségét, miutan a ’terv az tor-
vény’ volt.” 3

Ha viszont listat készitiink a varossa valasban szerepet jatszo karak-
terekrél, akkor a gazdasagi mutatdk mellett a szinhaz- és kulturatu-
domanyok segithetnék az elemzést, az elmaradhatatlan szocioldgia
keresztmetszeti rajza mellett.
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Meggyorsitas / biirokratikus centralizmus / el6iras / tervszamok
Ma mar kérdés, hogy szenet banyaszni és flitéanyagnak hasznalni eti-
kus-e a Fold, a kornyezet szempontjabdl. Annak idején viszont a kiug-
ras lehetdségénél hajszalnyival tobbet is jelentett. Persze a szén sajnos
nem vas vagy acél, csak nyersanyag. Ahhoz viszont, hogy a kitermelés
soran minden idében toérténjék, itt is sok emberre volt sziikség, akik
hajlanddak és képesek lehettek a tervet megvaldsitani, a szamokat
kitermelni.

14.500 plusz f6 (a kezdeti ezerparszazhoz képest) talan elegendé is lehe-
tett. Viszont rendszerszinten is gondoskodni kellett réluk. Varost csi-
ndalni koréjiik. Lakhatast.

Ezen a telepiilésen, habar minden terv és épitkezés elindult, ugy tiinik,
csak részmegoldésok sziilettek, ami pusztan a napi rutin szintjét elé-
githette ki.

Sokkal inkabb volt fontos a kisérleti telep feddhetetlenné tétele. Min-
takovetd mddon, de nem a késébbi mintaadas szandékaval. Ez utdbbi
szerepet nagyobb varos kapta meg.

fgy ma mar kimondhatjuk, a maximumnak itt a valédi provincialis
verzidjat kaptuk. Stiluskritikai alapon ez a metddus éppen olyan, mint
amikor a kézépkor miivészeti emlékeit nézi az ember, €s gyorsan szemet
szur, hogy a nagymester kis tanitvanyai vagy masoldi vidéken sutab-

ban ivelik a kapubéllet szoboralakjainak a fiilét vagy a ruhajuk redéjét.
Marcsak azért is, mert a muivészet, ami valoban létezik, akkor is

2 Ami oroszlanyi szemmel nézve kiilénds, hogy a 1étrehozas vagy fejlesztés kozben hirtelen
lett munkatdbor/rabtdbor (Kocsedo) és a betelepitések kovetkeztében hirtelen szlovak/tét
kisebbség is alakult. S mindennek aztan lett emlékhelye is: http://polgarportal.hu/
emlekhelyet-avattak-oroszlanyban-hirhedt-rabtaborra-kocsedora-emlekezve/

A Komarom-Esztergom Megyei rabtdborokrol részletesen Marschal Adrienn doktori
értekezésében olvashatunk: http://real-phd.mtak.hu/387/1/Marschal%20Adrienn_
disszert%C3%A1ci%C3%B3.pdf utolsé megtekintés: 2020.01.07

3 SimoN KALMAN: A magyar szénbanyaszat a 20. szdzad masodik felében. Magyar Tudomdny,

46. évf. 6. sz. (2001 junius) = https://epa.oszk.hu/00700/00775/00031/647-658.html

koéztéren, koézintézményben jelent meg.
Erthetd és sokan latjak, amit a statisz-
tika is bizonyitani tud. Ezzel mintegy
validalva a kvalitdst a haszndld/fogyasztd
hétkdéznapi ember szamdara. Valamint
csak igy valik elkeriilhetetlenné - a koz-
lekedé testek mozgasa altal - egy-egy mu.
Azt hiszem, sokan tudtak mar akkor
is, hogy a laké (a munkas) nagyrészt
utkozben kapcsoldodik ki. A munkahe-
lye (a banya) és az otthona (lakétdombije)
kozott. A séta mar Platénnal is kiemelt
jelentéségl életesemény volt. Ilyen
szempontbdl klasszikus hagyomdanya
van a menet kdzbeni edukalédasnak.
Az utvonalak mentén éppen ezért a
korabbi lakétarsak, szépemlékli marti-
rok (munkasmozgalmarok) kébdl faragott
vagy mozaikbdl rakott arcképei emlékez-
tetnek arra, mi torténik akkor, ha valaki
rosszkor és figyelmetleniil arul ujsagot (pl.
Kubicza Mihdly). De emlithetnénk még
a tovabbi 1944-1945-6s helyi hésoket, igy
Gonczi Ferencet vagy Mészaros Lajost is.
Amde emlékezni még a harmadik miiszak
utdn is lehet. Vagy ha nem is emlékszik/
emlékezik az ember, de mantrazza a nevet,
amit 1at, hiszen a lakcimét musz&j tud-
nia, reggel pedig el kell vinni a gyereket
a Sagvari Endrérél elnevezett altalanos
iskolaba.

Ez a része a varostervezésnek, tehat a geo-
lokacids elemek és nagyjainkrol elnevezett
koézintézmények, utcdk, valamint semle-
ges, amde boldog koztéri szobrok (pl: fiu
csikéval, kislany 6zzel, asszony korséval,
vetk6zd nd) szintisztan memoriter, jol
dramatizalt kolldzsolas, rendben is volt
mindig.

Zavar igy nem a megrendelt ékesitésben,
hanem a komfortrdl vallott nézetekben
adddhatott (kiilonos tekintettel a lakd-
éplletekre, munkasszallokra és a kikap-
csolédés helyszineire). Talan az idd sem
volt elegendé a megfeleld aranyérzék
kialakuldsara, az aranykoézép megtala-
lasara sem a megrendelés, sem a kivite-
lezés pillanataiban. Bar kétségtelen, a
Tervezdk a maximumot prébaltak telje-
siteni. Mindennek ellenére a varoskép
mégis szétesik, ahogyan arrdl a Miivészet
1962-es szdma is beszamol.4

De nemcsak a varoskép esett szét, hanem
a varos szocioldgiai-ideologiai 6sszetétele

4 K.E.: Képzémivészet Oroszlanyban. Miivészet, 1962.
februdr = http://retronom.hu/node/16398
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Az Ady Mozi épilete a MOPRESSZO-val. Forrds: refropolisz.com

is. ,,Az Ujonnan érkezett oroszlanyi banyaszok kozott tobben szélsdjobb
vagy szélsébaloldali nézeteket vallottak. A jobboldali szélséséges moz-
galmak tamogatdi az 1940-es Tatabanyardl induld, a Nyilaskeresztes
Part altal kezdeményezett sztrajkban vettek részt, mely igy Oroszlanyra
is atterjedt.™

Ahogyan az oroszlanyi tdrnak szamozasa is a tatabanyai aknak sor-
szamozasat folytatta.

Ebben a helyzetben a Terv hidnyossagai hamar kititkdztek.

»El8sz0r 1947-ben Salgdtarjanbdl, majd 1951-ben a leallitott Brennberg-
banyardl érkeztek kézel 300-an. Azonban az djonnan betelepiilék egy
része ekkor is révid iddn beliil elment. Ennek legfébb okat a mostoha
lakaskorilmények jelentették, mivel a telepiilés fejlédése nem tudta az
aknak munkaerd sziikségletének névekedését kovetni, és sok banyasz-
nak nem tudtak lakhatast biztositani, akik igy féldbe vajt kunyhdkat
készitettek maguknak.”

Nem vagyok egyediil oroszlanyiként, aki elmondhatja magardl, hogy
anyja €s apja csalddja is at- és beteleptlt/telepitett. S nem vagyok
egyedil oroszlanyiként, aki a mai napig sem tudja pontosan, miért és
milyen koérilmények kozott érkezett a rokonsdag. S a helyzet arnyaldsa
helyett: biztosan nem vagyok egyediil a korosztalyombdl, aki egy pon-
ton abbahagyja a miértek felfejtését. Az viszont biztos, hogy azok, akik
hosszan hasznaltak a koztereket €s épiileteket, azok nem az elegans
»kezitcsokolom utcdk”™ban laktak a mérnokokkel.

Igy az élet, a varos hasznalata sem lehetett példaértékiien egyszert,
annak ellenére, hogy 1958-ban a Magyar Nemzet tuddsitédjat ,.elnémi-
totta a latvany”, amikor leszallt a vonatrdl s feltarult elétte a varos.?
A kezdeti amulat utan igy folytatja uti beszamoldjat: ,,Oroszlanynak
jelenleg sok mindene van és sok mindene még nincs. (...) A szérakozasi

5 MARscHAL ADRIENN: Munkatdborok Komarom-Esztergom megyében Csolnok, Oroszlany,
Tatabdnya, 2016 http://real-phd.mtak.hu/387/1/Marschal%20Adrienn_
disszert%C3%A1ci%C3%B3.pdf

6 MARSCHAL ADRIENN: Munkatédborok Komarom-Esztergom megyében Csolnok, Oroszlany,
Tatabdanya, 2016 http://real-phd.mtak.hu/387/1/Marschal%2eAdrienn_
disszert%C3%A1ci%C3%B3.pdf

7 T.E.: Egy banyaszvaros multja jelenje és jovéje. Magyar Nemzet, 1959. julius 26., 55.
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lehet6ség egyelére kevés. Van egy étte-
rem, az Aranycsille, két eszpresszd, egy-
két kocsma és egy csodaszép strand
tetSterrasszal, sorozével, hatalmas park-
kal, szines szokdékuttal, akdr Budapest is
meg irigyelhetné. Es a kultura?

Két mozi van a varosban. Az egyik csak
keskeny filmet vetit, a masik 4j, korszerd,
szélesvasznu. El6csarnokanak hom-
lokzatat Domanovszky freskoja disziti.
(...) Nehéz itthagyni az épiilé hazakat,
az allando napstitést, és az embereket.
Az épiilé banyéaszvaros nem csak lakéinak
okoz 6rémet, hanem mindnydjunknak,
akik szép életet akarunk egymasnak.”

Az elragaddnak tliné épitkezés és az egy-
masnak akart szép élet (ahogyan mar
korabban is mutatta az elkoltozdk aranya)
igazan sosem talalkoztak. Nem érték utol
egymast, hiszen kdzpontilag csak a terv
végrehajtasat tudtdk rendeletben gyorsi-
tani, a tovabbi komponensek sebességét
nem. Bizonyos kérdések, mint példaul a
falusiak és a varosiak (itt féként a tervben
foglalt termelésben résztvevd bevandorlod
munkasokra €s az eredeti lakokra gondol-
hatunk) egy telepiilésen belil produkal-
tak minden szimptomatikus tiinetét az
Otvenesévek utdpidjanak.

Van egy tobb szempontbdl kiilénds kényv,
ami karakteresen, a korszakra jellemzéen
statisztikai adatokon keresztiil mutatja
meg, mi torténik akkor, amikor a tervek
és épliletek elkésziilnek, majd éppen csak
a felszintik karcolddik a hasznalattdl.
Kicsit olyan, mint mikor elészér engedi
be az etoldgus az egeret a méretaranyos
labirintusba.

Ez a kényv - emlékeim szerint - a legtobb
helyi haztartasban a polcrél nyomasztott.
Pedig Kamaszvdros® a cime. Nem vészjoslo.
Csak kicsit aggaszté olvasni minden nap:
Oroszlany, a kamaszvaros, mintha allan-
désulna egy helyzet: marad mindig tizen-
éves valaki. A legrosszabb idészaka az
embernek, az dnazonossag teljes hidnya-
val, meg a gondolattal, hogy még meges-
het, hogy néni fog, de mindenképpen val-
tozik. Ez a semmit-nem-1atas teszi a talajt
ingovanyossa.

S plane most ironizal a szerzé cimadésa
leginkabb, mert tudjuk, nem lett a kotet-
nek folytatasa, amit a Kamaszvdros mellé

8 BERENYI GYORGY: Kamaszvdros. Torténelmi
pillanatfelvétel Oroszldnyrdl, Budapest, Kossuth
Kiadd, 1965.

oda lehet tenni a polcra, talan egy masik életkort jeldld szdval a cimé-
ben. Bar igaz, senki nem is igérte a kdvetkezo részt.

Ebbdl a konyvbdl mindenesetre megtudhatd, hogy a kényszerd ipa-
rositas kovetkeztében feloldhatatlan problémakat okozott az alkohol
tulcsordulédsa és a kultura hidnya. Pénzben szdmszertsitve a tényt:
a varossa valas elsd 6 évében a munkasbérekbdl 2 millid forint ment
el képzdmuvészetekre, mig 15 millid szeszesitalra. De ugyanigy talal-
hatunk statisztikai adatokat a muiszakvaltasok idészakaban torténd
kriminoldgiai esetekrdl is, ami a szerzo szerint tobb esetben a tisztelet
minden formdjat nélkiilozé banyasz-paraszt viszony kezeletlenségébdl,
valamint az alapvetd muveletlenségbdl fakadt.

Ebben a helyzetben kezdtek a mozi felépitésébe.

PINTER BELA (késébb a Hilton sz4lld tervezésében részt vevd mérnok,
a VATI, az Iparterv és a KOZTI munkatarsa) épiilete a mara Orosz-
lany jelképévé valt, varos mara jelképévé lett, korabban oda-nem-
valdonak tituldlt viztornya el6terében, és a maga idejében valéban kor-
szerl munkadsszalléjanak hatterében kapott helyet. Azt nem tudnam
megmondani, hogy akkoriban a terilet (bar szerették volna) valéoban
betoltotte-e varoskdzponti szerepét. S ez a mai napig nem egyértelmd,
annak ellenére, hogy kdzponti fekvése indokolna ezt. Tulajdonképpen
egyenld tavolsagra helyezkedik el az Oroszlany sajat hatdran belil
tovabbra is kulon kezelt két varosrésztdl, a ,falutdl” és a ,,varostol”.
A terv ezen a ponton mintha megtévesztette volna énmagat, talan
éppen azzal, hogy nem vette szamitasba a kamaszsag atmeneti alla-
potat és az abbdl kdvetkezd, az épiild varos egységei kozott zajlo vagy
éppen hianyzo dialogust.

A mozi épliletének kivitelezése az anyagbeszallitassal 6sszefliggd okok
miatt, csuszott.

Mindekézben hezitaltak a nevet illetéen: Hunyadi Mozgd vagy Voros
Csillag lehetett volna, de aztan maradt Ady. S torténtek persze mas,
szivet melenget6 kezdeményezések is a varosnak erre a mezsgyéijére
koncentralva. Példaul elkésziilt az itt lakdk munkajaval, tarsadalmi
Osszefogas eredményeként a gyermekvidampark, mely féluton a
haraszthegyi parkban 4ll6 felszabaduldsi emlékmt néalakja felé kapott
helyet.o

Egy olyan szimbolikus jelentéssel parosuld beruhazas, mint egy moz-
goképszinhaz 1étesitése, nem maradhatott vizualis hangsuly nélkiil. Az
épiild tires falak semmi mast nem tettek indokolttd, mint hogy jelezni
kell a kdzponti szervek felé a feliilet kitdltésének igényét.

Korszerti médon persze nem csak a mozi esetében mertlt fel, hogy
»megrendelést adnak fel” a Magyar Népkoztarsasag Miivészeti Alapja-
nak. , Az épilé szocialista banyaszvarost, Oroszlanyt, az elmult évek-
ben harom jelentds képzémuvészeti alkotassal diszitették. Az uj iskola
elétti diszkutndl, a strandon, s a varos legmagasabb pontjan, a Haraszt-
hegyen mutivészi szobrokat allitottak fel. Most az Ady Filmszinhdz 27
négyzetméteres freskéja, Domanovszky Endre alkotasa, amely nyolc
tancold néi alakot abrazol. Az Oroszlanyi Szénbanya Vallalat kilenc
lakdépiilet diszitésére adott megrendelést a Képzdmuivészeti Alapnak.
A tervek szerint tobbrétegli szines vakolatbdl formalt képzémuvészeti
alkotasokkal, ugynevezett sgrafittokkal diszitik a hazakat. ™

9 Az szobor UNGVARI LAJos munkdja.
10 Magyar Nemzet, Napi Kérnika, 1959. julius 2.

A mozi épiiletének dekoralasara is tobb
palyazo volt: ,Szentivanyi Lajos festém1-
vész az oroszlanyi mozi elécsarnokanak
freskotervén dolgozik. Versenytarsai a
palyazaton: Bemath Aurél, Domanovszky
Endre és Ivan Szildrd. A kivald mtivész
egyébként nemrég az Iparmuvészeti Fois-
kola tanara lett.”

A teatralis/szinpadi és tancos jelenetek,
a vidéki és varosi élet etlidjei, valamint a
csille mellett €16 boldog varosi és foldmu-
veld lakossag képi variacidi kozil a palya-
zaton véglil DoMANOVSzZKY ENDRE terve
nyert. Viszont az épiilet faldra nem az
MNG adattaraban fellelheté idea keriilt.*?
A szdveges dokumentacié a megrendelés
koériilményeire vonatkozdan elveszett.
»Az Ady mozit oridsi transzformatorhaz-
nak nézhetné valaki, ha nem rendelkezne
homlokzati tivegfallal és szlik, alig masfél
méter szélességl, alul hézagos 1épcséfelja-
roval, amely tul keskeny bejaraton at szi-
kos eldcsarnokba vezet.” B3

Ebbe a varakozotérbe kerilt végil
Domanovszky mester tancoldkbol allé
fizére. Furcsa mddon ismert cime nin-
csen a képnek, éppen ezért sok helyen
sokféle mdédon szerepel, hol a tdncoldk
nemiségére, hol csak a tancra utalva a
szdokapcsolattal, mert valahogyan azért
nevezni kell az ékességet. Legutdbb Zengd
életként bukkanhattunk a nyomara, az
Oroszlany varos 10 éves sziiletésnapjat
unnepld fényképalbumban.*4

A kép témadja az 6rom (vagy élet) cselekvd
megélése a tancon keresztiil. Mozgés
és perdiilet. Ezen kivil a film kockai is
mozognak vagy peregnek, ki hogy mondja.
Ha nagyon megeréltetjik magunkat a
mozi és a tanc kapcsolatdnak megértésé-
ben, akkor még ez az asszociacio tlinhet
elsére a legatélhetébbnek. Ebben a verzi-
oban egy nemek feletti altalanos élmény
bontakozik ki a latvany altal.

De ha tovabb idézlink a kép elemein,
erésebb lesz - Domanovszkyra igazan
jellemzé mddon - a nék latvanya altal

11 Esti Hirlap, Ma hallottuk, 1959. november 5.
- A szévegben emlitett sgrafittok allagmegdrzése
az adott kritikus ponton megtortént.
12 Jelenleg a Magyar Nemzeti Galéria adattara 6rzi az
egykori lektoratusi anyagokat.
13 K.E.: Képzémiivészet Oroszlanyban. Miivészet, 1962.
februar = http://retronom.hu/node/16398
14 A képhez késziilt terv tobbszor kertilt kidllitdsra, igy
Domanovszky Endre 1959-es Mlicsarnokbeli 6nallé
kiallitasan, majd a VII. Magyar Képzdmiivészeti
Kidllitdson szintén 1959-ben, valamint 1962-ben, a
muvész Széfidban rendezett kiallitdsan.
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keltett élmény. Tancot latunk, a perdiilé szoknyak rautalé hangsulyos-
saga miatt mondhatjuk, hogy néptancot. De nem parostancot, ahol a
nemeknek a tarsadalomban betoltott (hagyomanyos) szerepe szerint
a fiu vezet, a lany koveti. Masképpen a fiu az aktiv, a lany pedig a reak-
tiv, hanem egy karikazoé néi tancot vagy sortancot, de az is lehet, hogy
éppen egy falukertild lednytancot.

A lanyokat két csoportra osztd furulyazo fid amugy suta figuraja egy
darabig mintha nem is lenne ott. Legalabb is nehéz elképzelni a néket
latva, hogy 6k az tics6rgd alak dallamara mozognak. Viszont, ha sokat
nézziik a teljes sort, egy id6 utan fordul a helyzet és a lanyok tlinnek el
vagy lényegiilnek at, mintha csak a népi hangszeren jatszo figura gon-
dolatabdl pattantak volna ki. Eldénthetetlen. Emlékezetes dilemma.
Egyfeldl furcsa, rezignalt beletérédés a vagy csak nékbdl, vagy csak
férfiakbdl szervezddd tarsadalom vizidjdba. Mintha a harom muszak
harom felé bontand az embereket is. Reggel a férfiak latszanak, ebéd-
idében a ndk, s a napkdziben meg a gyerekek, de ez utébbi mar tényleg
csak kacér utdpia az el6z6 kettd vagy szerinti elegyitésébdl, s a képen
nem is szerepel a tarsadalom ezen rétege.

Masfeldl - és talan ez az eredeti szandékhoz kozelebb allé gondolat - itt
sokkal inkabb van szé az egymast befolyasold, egytitthatd erdk szoci-
alis dinamikdjardl.

Annak, hogy a kép egyben sosem latszott, lehetett oka az épiilet atala-
kitasa is. Ekkor a bejarat pozicidja is megvaltozott. A fennmaradt fotok
tanusaga szerint a betéré nézot eredetileg a furulyazé fiu fogadta, majd
két oldalt a 1anyok csoportja bontakozott ki. Kérbenézés eredményeként:
»A szlk elétérhez viszonyitva magasan elhelyezett fresko a belsé térbdl
nem élvezhetd zavartalanul. A filmszinhaz kiilsé tivegfali homlokzata-
nak kellene biztositani azt, hogy este a kivilagitott el6csarnok freskdja jol
lathatd legyen. De az Givegre redényok kerliltek, s ezzel az épiilet és fal-
kép otletes traktalasanak ilyenforma lehetésége megsemmistlt, a freskot

csak kényelmetlen kériilmények kozott lehet megszemlélni.”s

15 K.E.: Képzémiivészet Oroszlanyban. Miivészet, 1962. februdr = http://retronom.hu/
node/16398

Falkép a bontds elétt, 2018.augusztus 22.
© Foté: Lazdk Zoltdn | forrds: facebook/lazokzoltan
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Kényelmetlenség. Talan ez a szd az, ami
valdban korszerlinek hat, s a cikk {rdja, bar
tudtan kivil, mégis ratapintott a lényegre,
és sikeresen tltetett bogarat a kettével
késébbi generacio fiilébe. Viszont a jelek
arra mutatnak, hogy a komfort hidnyara
tett utalds a mozi épitésének idépontjaban
is elhagyhatta tébbek szajat. Vagy az épit-
kezés elhuizddasa miatt, vagy ugy amugy a
munka heve okan, Domanovszky 1959-ben
mar nagyon szerette volna befejezni a
falképet. A Magyar Nemzet korkérdésére
januar elsején, az akkor mar Munkacsy- és
Kossuth-dijas mivész a Képzémuivészeti
Féiskola rektoraként nyilatkozta, hogy ez
szerepel szinte elsd helyen az azévi tervei
kozott.

Aztan végiil minden elkészilt, majd teltek
az évek. A mozi formatuma és funkcidja
allandod kérdés targyat képezte. A korab-
ban tvegfallal hatéarolt épiilet, mely az
utcardl is 1atni engedte a tancold lanyokat
a furulyazé fiu tarsasagaban, egyre zar-
tabb és zarkdzottabb lett.7

Kezdetben valdszintlileg tényleg csupan
a tizé naptdl (a tajolas hibaja) igyekez-
tek védeni a moziterem bejaratandl vara-
kozd embereket és magat a képet is. Elsé
megoldasként redénnyel, majd részleges
felfalazassal. Késébb, amikor mar végleg
eldénthetetlen volt a kultura versus presz-
szo6 dilemma, az épiiletben kialakitottak
egy kisebb tdmbét is, amiben klubot tize-
meltettek.

Az 1970-es években a kép, alig tiz évvel
az elkészulte utdn, restauraldson esett at
(a kortilmények ismeretlenek). Az uj gaz-
dasagi mechanizmus szarba székkenése,
majd elsorvaddsa amugy is tobbeket nehe-
zen érintett, hat még egy falképet és egy
otvenes években lett iparvarost. Kellett a
fel- és megujitas. Hogy ne vagyjon min-
denki a legkdzelebbi, gyorsan elérheté
nyugatra.

Mindennek, valamint késébb, a VHS-
nek és a vidéki mozihaldzati-térkép atraj-

16 Kimit var az uj évtél? Magyar Nemzet, 1957. januar 1.,

17 A Lektoratus képzémuvészeti bizottsaganak 1964.
majus 11-i ilésén, abban a vitds kérdésben, hogy
lehet e muvet tivegfalon keresztiil szemlélni éppen
az oroszlanyi falkép szolgdltatott pozitiv példat:

,Baross Zoltan: Oroszlanyban van Domanovszky
mesternek Givegen keresztiil vald ralatasra freskdja, s
mondhatom, hogy nagyon jol latszik” = Adatok és
adalékok a hatvanas évek miivészetéhez - a Miivészeti
Bizottsdg jegyzdkinyvei, 1962-1966. (I-11.), szerk.
WEHNER TIBOR, Képz6- és Iparmtivészeti
Lektoratus, 2002.
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Falkép a bontas elétt, 2018.augusztus 22.
© Foto: Lazdk Zoltdn | forrds: facebook/lazokzoltan

zolasanak ellenére is az Ady mozi eredeti funkcidja szerint tizemelt
1993-ig. Azutan (még a rendszervaltas évtizedében) Technikai Mizeumma
formaltak. 1 forintért kertilt az izemelteté Alapitvanyhoz az épiilet.*
Az egykori berendezések sorsa szintén ismeretlen. A Muzeum is csak
dtmeneti ideig miikodott. Igy utdlag persze j6 volna utdna nézni, hogy
milyen kiallitasi targyak kaptak helyet benne, de ez a kutatas egy kovet-
kez6 fazisat képezi majd. ,Fénykoraban” egyszer jartam ott, egy szerve-
zett altalanos iskolai csoport tagjaként, konkrét emlékem nem maradt.
A hosszu évekig tartdé nem-lizemelés, az épiilet rohamos és gyakorlati-
lag teljes leépiilésével jart. Egy 2010-es varosfejlesztési lilés jegyzékony-
vébdl kivilaglik, hogy a folyamat megallitasara és egyben az épiilet,
valamint a falkép részleges megdrzésére a ,Domanovszky-hdz” projekt
jelentette volna a megoldast.

Az eredeti kulturalis funkcié kivaltdja - tehat itt az értékteremtd felhasz-
nalas - még jéval az ezredforduld utan is a lakasépités lehetett volna.”
Mélyen gyokerezd zsigeri reflex (mozibdl lakést csinalni) mondhatnank
ironizalva, a munka antropoldgiai értelmezésének mellézhetetlenségé-
vel. A munka olyan szabad tevékenység, ami altal az ember személyisége
fejlédik. Ha emberek dolgoznak, lakniuk kell. S mivel az egyén fejlédése
a munka altal biztositott, élete altala kitoltott, ezért az alapvetden kul-
turalis egység el is hagyhatd.

Viszont a mozi nem lett tdrsashdz sem.>° Ahogyan bisztré sem. Es helyi
tanckordk proba- vagy eléaddhelye sem.

Megmenteni igyekezett tobb (minimum kettd) part képviselStestiileti
jeloltje is nyilvanos beszéd formajaban, az akkor még alld épiilet eldtt
allva.

18 Azéplletet 2013-ban 800.000 forintért vasarolta vissza az énkormanyzat online arverésen.

19 ,(...) atulajdonos tébb éve huzédd problémaét szeretne megoldani, a most bemutatasra
kertilé prezentacidban szeretné ismertetni a jovébeni elképzeléseit az épiilettel
kapcsolatosan.(...) elmondta, hogy az 6tletet az adta nekik, hogy az énkorméanyzat ezt a
terlletet d&tmindsitette, igy alkalmassd valt lakdsok épitésére. Az elsé elgondolds 2008-ban
szlletett meg, amely egy kétszintes tarsashaz lett volna. A befekteték és a gazdasagi valsag
lelassitotta a folyamatot, {gy abbamaradt az elgondolds. 2009-ben ismét talaltak befektetét,
azonban a gazdasagossagot figyelembe véve a beruhdzdas a 2008-as tervek szerint mar nem
volt megfeleld. Elmondta, hogy a most bemutatésra keriilé prezentacio a koérnyezethez i116,
magasabb épliletet szemléltet. Az dnkormdnyzat segitségét és a hozzajarulasat kérte a
szabdlyozdsi terv megvaltoztatdsdhoz. Hozzaflzte, hogy a lakdsok szdma megndvekedne
és gazdasagosabbd valna az épitkezés. Kitért a védendd freskéra - amely az évek soran
megrongalddott - és a tervek szerint az épiilet a ,Domanovszky Haz” elnevezést kapna,
amely az épiilet kiilsé faldra is rakeriilne. (Részlet az Oroszldny Onkorményzata
Varosfejlesztési tilésének jegyzékonyvébdl [2010].)”

20 Annyit még érdemes megfigyelni, hogy a lakétdmboét Domanovszkyrdl nevezték volna el és
nem az alapvetéen feledés homadlyédba veszett Pintér Bélardl.

»Ahogy a csillag megy az égen...”

Az utolsé banyat 2015-ben zartak be.>
A VHS lejatszok gyartasat 2016-ban allitot-
tak le Japanban. A mozit pedig 2019-ben
bontottak el. Az ajanlattételi felhivast a
wolt Ady mozi” falképének restauralas
nélkiili levalasztasara az ezt megeldzé
évben {rtak ki.>> Az épiilet megdrzésére
nem vonatkoztak kikotések, hiszen a helyi
védettség csak a képet illette. A bontas €s
a levalasztas is megtortént. A falkép egy-
elére a felhivast nyerd, majd a miveletet
elvégzd restauratorok budapesti miihelyé-
ben talalhaté.

A megmaradt, de hatteriiket elveszté dara-
bolt alakok jovéje kérdéses.>s Felmertlt
tobb lehetéség, miszerint egy masik épii-
let falat disziti majd a tanc maradék eleme,
de ezidaig kozleményben nem informal-
tak a lakossagot a tervezett tovabbi 1épé-
sekrdl.

Addig marad a varakozas, ahogyan eddig
is. S kozben a torténet minden egykori és
jelenlegi visel6je dnkénteleniil is figyeli a
hurkolt, csomdzott, automatizalva szétt
vagy éppen Ujrahasznositott kelmék apro,
de felismerhetd mintazatat, az ismerds
séma utan kutatva.

21 D16szEGI-HORVATH NORA: Beomlott fellegvdr -
https://
www.vasarnapihirek.hu/fokusz/beomlott fellegvar

22 AJANLATTETELI FELHIVAS - Oroszlany, volt
Ady mozi épltletének bontdsdra, tereprendezésre
http://webcache.googleusercontent.com/
search?q=cache:UNSRgesPIkoJ:www.oroszlany.hu/
Content/GetFile/3881+&cd=1&hl=hu&ct=clnk&gl
=hu

23 Tizennyolc darabot valasztottak le, melyek 6t
figurdhoz tartoztak a falkép jobboldali felérdl.
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LValdjaban minden, amit teremtettem, arrdl almodik, hogy egyszer majd
elmeséli sajat torténetét, és igy vagy ugy ezt sikeriil is megtennie. A hegyek
geologiai rétegeikkel, a fak torzsiik évgytrtivel, leveleik vonalkdzasaval,
az allatok az elédeiktd] hordozott nyomaikkal irnak. Még egy fiszal is
megirja és Ujrairja az élettérténetét. A vilagegyetem visszaemlékezések
kényve, a fold egy naplo.™

»~Annyi minden van” - szdlit meg a budapesti Neon Galéridban bemutatott
kiallitas cime. A kijelentés pontos: irtézatos kép-, targy- és miitargykupac
tetején élink, elképesztd mennyiségl allo- és mozgdképi informacioban
igyekszlink a felszinre jutni, levegét kapni, tulélni. Nem egyszert feladat:
a halmaz folyamatosan, egyre gyorsuld iitemben névekszik, a benne
talalhatd elemek tobbsége pedig észrevétlen, emlékezetlen meril ala
a targytengerben. Eppen ezért is hihetetleniil nagy felelésség az alkotas, a
targyak létrehozasanak, azok szerkesztett bemutatasanak, kézszemlére
tételének ritusa, és nagyra tarthatd, ha egy mivész etikai szerepének teljes
tudatdban, a lényegre torekedve alkot, egy galéria pedig ennek megfele-
16en hiv meg kiallitot, valogat és allit ki mutiveket.

ERDELYI GABOR és a Neon Galéria esetében nem kétséges a pozicio,
a hozzaallas komolysaga: korabbi kozds és masokkal, mashol megvals-
sitott kiallitasaikkal ezt mar bizonyitottak. (Erdekes egyiittallas, hogy
Erdélyi e ciklusa és a Neon egyidések: mindkettd térténete pontosan egy
évtizede kezd6dott.)

Erdélyi a festészetvallas liturgusaként folyamatokban gondolkodik €s alkot:
szamara a kronoszként értelmezett, mérhetd id6 jelentéktelen, alkotdi
munkadja a kairoszban, a kitiintetett idében o6lt testet. Munkaival kiallita-
sain is vezetdszalat kindl: az el6z6 bemutatokrol mar ismerds alkotasokkal
segit felidézni ,,az el6z6 részek tartalmat”, segit kapcsolddnunk, bele- vagy
éppen visszarazodnunk alkotdi vildgaba; ugyanakkor a gondolatot tovabb
szbve, Ujabb alkotdsokkal bévitve nyujt minden alkalommal meglepetést.

1 Franco Ferrucci: The Life of God (as Told by Himself). University of Chicago Press, Chicago,
1996, 100.. (a szerzd forditasa)

https://galerianeon.hu/2019-11-22-2020-01-03
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den van®

Ugyanez a helyzet a réla irt tanulmanyokban
és cikkekben is: szinte barmelyik {ras barme-
lyik kiallitdsdhoz kapcsolédhatna. Ha nem

lenne életmivének, alkotasai csaladi orok-
ségének koszonhetd preciz dokumentaltsaga,
egészen bizonyos vagyok benne, hogy komoly
kihivasok elé allitand az utdkor mlivészettor-
ténészeit az utdlagos datalas problematikaja.
Szamara persze ez talan szintén a lényegte-
len része, hiszen, ahogyan MELYI JOZSEF irta
rola hét éve, Erdélyi ,egyszertien a festészet-
ben él, minden muivészi gondolata fest6i.”
Liturgusként Erdélyi a festészetben vald
létezésbe torekszik bevonni a kiallitasi szi-
tuacioban a képpel szembestiild befogadot is.
DANIEL A. SIEDELL amerikai miivészettor-
ténész a vallds és a miivészet hasonldsaga-
1ol értekezve fejti ki tiz éve irott tanulma-
nyaban, hogy mindkét esetben ugyanolyan
szlikséges a hiedelem: ,Ahhoz, hogy az
eucharisztia hathatods legyen,” - {rja - ,az
abban részesiilének ugyanugy el kell hinnie
(azaz hittel kell rendelkezzen abban), hogy a
bor és az ostya Krisztus vére és teste, mint
ahogyan a miivészeti alkotas befogaddjanak
el kell hinnie, hogy a festévaszonra masza-
tolt olajfesték jelent valamit.” Ugyanakkor,
teszi hozza Siedell, ,a vallas nem pusztan

2 MELy1 JOzsEF: Szinek és élek. Elet és Irodalom,
LVII/3. 2013. janudr 18.

3 DAaNIEL A. SIEDELL: Liturgical Aesthetics and
Contemporary Artistic Practice: Some Remarks on
Developing a Critical Framework. In: Beyond Belief:
Theoaesthetics or Just Old-Time Religion? Edited by
RonaLD R. BERNIER. Eugene: Pickwick
Publications, 2010, 11-12.(a szerzé forditasa)

2020

és egyszerten »elhitt« az azzal kapcsolatos
intellektualis gondolataink summajaként,
hanem gyakorolt. Eppen ez a gyakorlat,
az alkotd részérél mivészeti kutatasként is
értelmezhetd folyamatos és kovetkezetes
cselekvéssorozat, a befogadd részérdl pedig
a repeticiétdl sem mentes visszatéré figyel-
mes elmélytlés és tiszteletadas az, ami egé-
szen sajatos eseménnyé emeli a talalkozast.
Erdélyi ugyanakkor egyben tér- és médi-
umkutato is. Térkutatdi karakterével kap-
csolatban Mélyi igy fogalmaz: ,Erdélyi
vizsgalatanak targya most mar két évtizede
nem is a festmény fellilete, hanem a fes-
té1 tér’s, de ezzel a megallapitasaval nincs
egyediil, hiszen FARKAS VioLA is Malevics
szuprematista kidltvanyat idézi mottdként
Erdélyi képeihez: ,A miivész, a festd tobbé
nem a vaszon, a képsik rabja, €s kompozicioit
a vaszonrol kiviheti a térbe.”®

Erdélyi azonban szerényen csupan ugy
fogalmaz: ,Sokakkal egyiitt engem is

SIEDELL 2010, 16.

MELYI 2013.

FARKAS VIOLA: Lét és térésidd. 2017-2018 - Erdélyi
Gaébor szives kozlése alapjan.

oW A

érdekelnek a hagyomdanyos festéanyaggal és hordozdval helyet cseréld uj
vagy taldlt matéridk.” Legyen ez a Pdrusok (2019) intim, bérszerd fel-
letképzésének kisérlete a sarkokon tul csavarodo selyemhordozdval, a
Narancsszin 3D alatt (2019) aprélékosan visszabontott, a tiirkiz-narancs
szinvildggal ellentétesen mar-mar fajdalmasan disztopikus terepasztal-
szer( polisztirolhab-feliiletképzése, a Pdrnahatds (2018) csiszolt polifoam-
feltiletének alig érzékelhetd puha tértapasztalatisaga - az érdeklédés és a
képalkotdi mesterség mozzanatai jol tetten érhetdk.

»Mégsem gondolom,” - egésziti ki korabbi mondatat Erdélyi - ,hogy tagi-
tanam a festészet mifaji hatarait. Eppen ellenkezdleg: az aktualis eszkoz-
hasznalatnal is nagyobb a hangsuly azon, hogy bevonjam az értelmezésbe
a mindig ott lévd, szemiink természetességével érzékelt konvencionalis kép-
targy elhanyagolt anatémiai vondsait.”

Ez az a pont, amely - Erdélyi értelmezésében anatémiai, véleményem sze-
rint legaldbb annyira archeoldgiai, festészetrégészeti kutatdi attittiddel -
megvilagositja az Oldalak és élek elvondsdra tett kisérlet (2018) durva beavat-
kozassal, elnagyoltan lekoszoriilt éleit és széleit, az U (2019) flizésjellegti
beleflirészeléseit vagy a Derékszigben fedetlen (2019) precizen visszacsiszolt-
eltavolitott éleit.

A tudatos 6nmegtartdztatassal mindossze kilenc alkotast felvonultatd,
és minden tekintetben kompakt, 6sszefliggéseiben zart egységet alkoto
kiallitas két talan mégis kiemelendé munkaja a Peremvidék (2019), amely
egyrészt JAMES TURRELL fénykisérleti installacidéihoz hasonldan a
latast annak hatartapasztalatdig prébara tevé megolddsaval mutatja be.
Masrészt finom, alig észlelheté arnyaltsagaval és rendhagyd technikai
megoldasaval hatarozottan reflektdl Erdélyi Gabor életmuivének egyik

Erdélyi Gabor

Annyi minden van, Neon Galéria, 2019. november 20 - 2020. janudr 10., (részlet a kidllitasboél) © Foté: Bird David
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kiemelkedd kordbbi alkotdsdara, a 2002-es o
Szinevdltozdsra, valamint a mar-mar spek-
1
takulum-szintd technikai bravurral meg- o
. 7 o~
.. R alkotott, ugyanakkor a galéria két ablaka o
o~

kozott harmadik, 1élekablakot nyitd Lélek

tartja (2019).

~Csendes képleletek a festészet médiuma-
; nak kutatasabdl” - olvashatjuk a kiallitas
i beharangozdjaban. ,Természetesen nem
| a forma és anyag puszta egymasra halmo-
zasarol van szd. Olyan muvek sziiletnek,
amelyek a latvany részint 6sztdénds képzet-
tarsitdsai mentén a bandlistdl a szokatla-
non at a fenségesig terjedd, tébbnyire illo-
i gikus kettdsségek szimbiozisaban valnak
képekké.” Erdélyi Gabor tjabb munkaival
az ,annyi minden van” nem csupan meny-
nyiségben jelent tébbletet. Erdemes tovabb
1 kutakodni, hatha a végén egy kicsivel tobb
% tarul fel el6ttink magunkrdl, a vilagrdl, a

r festészetrol.
Erdélyi Gabor
Pérusok, 2019, akril, szatén, 60 x 45 cm (részlet) © Fotdk: Bird David

Erdélyi Gabor Erdélyi Gabor
Derékszégben fedetlen, 2019, akril, vészon, 90 x65 cm Pérusok, 2019, akril, selyem, 60 x50 cm (részlef)

Paksi Képtar, Paks
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,Eletem teljesen értelmetlen. Ha kiilénboz6 szakaszait vizsgélom, olyan-
nak tinik, mint a Schnur szé a szétarban, mely egyszer zsineget, aztan
pedig menyet jelent. Az hidnyzott csupdn, hogy a Schnur szé harmad-
szor tevét, negyedszer pedig tollsepriit jelentsen.”

(SOGREN KIERKEGAARD)

»Az Uj kiment a divatbdl”
(ERDELY MIKLOS szdbeli kdzlése)

Mégiscsak tiszta lappal volna jé kezdeni.

»Szinesen elképzelni” (Esterhdzy) a ,rafindlt kéjt” (Garaczi), hogy Pakson
letelepedett, &m mindhalalig szovjetorosz inyzsenyér vagyok az erdmu-
bél, a magyar mag sokévtizedes hasitasaban (vagy miben) megfaradt
egykori pionyir, és most, a jél megérdemelt nyugdijhoz kozeledve, végre
szerét ejtem a gyarlatogatdsnak, irany tehat a Konzervgyar, ahonnan a
magyar elvtarsak egykor annyi 6romet szereztek alig lejart szavatossagu
felezett 6szi, puha z6ldborsd, netan izgalmasan riicskds, hars csemegeubi
formajaban.

A kiérdemesiilt busz, amelyen, konstataltam fajdalommal, egyszal magam
vagyok, legyen a tréfa kedvéért Szaratov markaju (ez itt egy kis matrjoska,
doboz a dobozban: az arculatot boldogan megnézném akar Rosko, akar
REVESszZ tolmdcsoldsdaban), fékezzen nehézkesen a bizonytalan alaprajzu,
am a burkolat tekintetében meglepéen invencidzus parkoldban, kaszalod-
jam le, lepddjek meg az épliletet boritd tomérdek rozsdan, tehat semmit ne
tudjak a Mies van der Rohe-dij magyar shortlistjérdl €s a kdprazatos tulaj-
donsagokkal bird Cor-Ten-lemezekrél, legott aggddjam az épiilet allagmeg-
ovasaért felelés szakemberek sotét jovojének (Szibérial) hirtelen tamado

sejtelme okdn, aztan ezt az aggodalmat hes-
segesse el a nagyvonalu recepcio latvanya,
szabaduljak meg korszertinek mondhaté
szivacskabatomtdl a ruhatarban, a hibatlan
teremérndt véljem gyezsurnajinak, majd
szelid unszolasdnak engedve mégiscsak
lépjek az egykori csarnokba, és essen le az
dllam. Ennyire gyanutlanul kellene a kial-
litott képeket megnézni. Masodszor nézni
el6észor, amugy Herakleitosz-mddra. Kap-
csoljak gyorsan, annyira azért tudjak mar
magyarul, hogy réjdjjek, a cimmel valami
gubanc van, A VEGZET HATALMAS, ez
ugye a Verdi, csak tul sok benne a sébett.

Neked, ki itt belépsz, elsd pillantasra vald-
ban a ,hatalmas” sz6 tlinik a legalkalma-
sabbnak a térélmény leirdsara, és az azon-
nali, un. megtekintés helyett egy masik
eljarasra, a rosszalkoddsra tamad kedved:
a tétova, valamiképpen megrendiilt, am
rizomatikus maszkalasra, ami valahogyan
fittyet hany a tér altal sugallt, elegans, a két
muivészt elkiilonité linearitasra. A lenytigozd
belmagassag, a képek méretei, a padld onyx
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Révész Laszl6 Laszlé és Roské Gabor
A végzet hatalmas, (részletek a kidllitasbol), Paksi Képtdr, 2019. november 30 - 2020. mdrcius 7. © Fotdk: Kerekes Zoltan
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derengése, a monolit tér kdzepén Rosko
archaikusan brutdlis plasztikai, a 1atszobe-
ton tartdszerkezetek vaskos konstruktiviz-
musa, igy, egyltt, kiilléonés mdédon valami-
féle funkcidjat vesztett szakralis tér képzetét
keltik. A konvenciondlisan a ,nagy” jelz6
fokozo szinonimadjaként haszndlt ,hatal-
mas” sz6 gyoke a hat, ami hat, annak van
hatalma, és valdban, a Paksi Képtar csar-
nokanak hatalma van f6léttem, és persze
mintha kissé meg is volnék hatédva, megha-
tédva a mindség ritkan tapasztalhaté eviden-
ciajatdl, és ne tagadjuk, a lassan eltliné négy
évtizedtdl, ami Roskd és Révész un. miivé-
szetével valé elsé talalkozasom ota eltelt.

Igy aztan, egy csapasra vége is a szovjetorosz
gyanutlansagnak, azonnal eszembe jut a
mdsik két muskétas, Borocz Andras és Sugar
Janos, folkodlenek a mozgalmas nyolcva-
nas évek, a Fafej, az Indigd-csoport, Erdély
Miklds, a szamolatlan kidllitasok, Fehér-
var, Kovacs és Kovalovszky, és persze azok
is, amin hangsuilyosan nem voltak jelen,
az Uj szenzibilitas péld4ul, performanszok
és koncertek, mindenttt, a Mljégen, az
FMK-ban, vilagvégi mlivhazakban, aztan
az Orley-kér, mindenféle egyiitt-mtikddé-
sek, ezt a tudast kellene most Herakleitosz-
modra elfelejteni. Rdadasul a végzet szd is
erésen a mulo idoé képzetét kelti. Jarkalas
kozben egyre nyilvanvaldbb, hogy Roskd és
Révész kozos osztdja épp ez a fogalom, de
ugy, mintha mindketten tagadnak a létezé-
sét. Roskd az idén kiviil teremtett vilagot,
Révész pedig ide-oda jarkal mult, jelen és
jové kozott. A miiveken pedig semmit sem
fogott az idd, legfeljebb a fizikai hordozo-
kon, Rosk¢ farostjai szerethetéen megvete-
medtek, itt-ott elallnak a faltdl, a galériardl
nézve, régi kedvencem, A hid (1985) mintha
restauralasra szorulna, Révész nagy vaszna,
A csuszda (1984) erbsen ki van szolgéltatva
esendd, sériilékeny anyaganak.

Mindkét muivészet idétallénak bizonyult,
mintha ennek a konzekvencidit vontak
volna le bdlcsen, amikor a kiallitds ren-
dezésekor nem térédtek a kronoldgiaval.
Roskd és Révész nem ,,fejlédik”, nincsenek
Lkorszakaik”, és bar az értelmezdk idénként
szeretettel hasznaljak dket bizonyos ten-
dencidk leirasara, a kezdett6l kivil allnak

a trendekhez alkalmazkodd diskurzuson, ezért nem is valhatnak idésze-
rtitlenné. Adédott volna még, néhdny foltiind analdgia és a két életmi
egymast metszé parhuzamossaga (sic!) okan, hogy a két kurator, Hajpu
IsTvAN és MaJgsal REkaA valamiféle ,diskurzust” erdltet, rimeket taldl,
kontrapunkciot, megfeleléseket, motivumokat és kolcséndsnek mutatkozo
invencidkat. De nem {gy adddott, szerencsére.

Nem: a rendezéi szandék szerint foltehetéen a betlirend szikar logikajat
kellene kévetnlink, és Révész képeinek megtekintése utan, Rosko féhelyre
kerild, Ez lopta el a macskdt cimU képét hasznalva bejaratként, az dramu-
tatd jarasa szerint folytatni utunkat a csarnokban, majd a karzaton, a szin-
tén elkiiloniild két térben elébb Révész, majd Roskd miiveit megszemlélve
érkezni az elsé (és utolso) itt kidllitott kozos munkahoz, a masfél perces
Délidd helyett cimt videdhoz. A film egyfeldl zavarba ejté egyszertiséggel,
mar-mar térképszertien ,magyarazza el” a kiallitds koncepcidjat, masfeldl
a két miivész és miivészet egymashoz vald viszonyara is hasonld egyértel-
muséggel reflektal. A mozdulatlan kamera totalban mutatja egy bérhaz
korfolyosodjat, a folyosd balszarnydn Roskd, jobbszarnyan Révész tlinik
fol, egyik sem tagadva a rétegzett 6ltozkddéshez és a fejfed6khoz vald,
reflektaltan perverz viszonyat, majd a kameratdl tavolodva, a kép cent-
rumaban taldlkoznak a gang k6zépso szakaszan, ,ez lopta el a macskat!”,
kalapot emelnek, kissé teatralisan kezet raznak, és haladéktalanul foly-
tatva utjukat, tavolodni kezdenek egymastdl, mindketten ott 1épnek ki a
képbdl, ahol masikuk belépett. Nem tud nem eszembe jutni a kaprazatos
anekdota, mely szerint Hacsek egy korfolyosds bérhazban lakott Sajoval,
és, mi tortént, mi nem, annyira dsszevesztek, hogy éveken at csak a szin-
padon alltak széba egymassal. Egy alkalommal Hacsek (vagy Sajo) folvitt
magahoz egy olyan (Déry) nét, majd a késéi pasztordra végeén, éjjel ketts-
kor, midén a fizetésre keriilt a sor, szomoruian konstatalta, hogy momen-
tan nincsen pénz a briftacsniban, mi tdbb, sehol a lakdsban. Séhajtva
hazikabatot hizott, folcammogott két emeletet, és becsdngetett. Sajo (vagy
Hacsek) ajtot nyitott, és meglep&dve nézett rd. ,,Adjon kdlcsén hisz pen-
gét. De nem beszéliink!” - mondta Hacsek (vagy Sajé) a kiiszobon.

»,Két dreg pok a homoktdlcsérben”, dormogi Roskd Sugar Janos mikro-
fonjaba, a Tilos Radio Alkotds utja cimi musoranak 2019. december 19-i
addsaban. Lehet hallani Révész rohdgését. Nem parhuzamosan halad-
tunk, igy Roskd, majdnem olyan ez most, mint egy régi katonatars-
sal talalkozni. Révész kozbeszurja, hogy azért mintha 6sszekdtne ket
valami. Valami, amit a hagyomanyoshoz kozeli, pimaszkodods festészet-
nek lehetne nevezni, teszi még hozza. Sugar megkérdezi, hogyan kertltek
Ossze, Révész elmondja, hogy egyfeldl 6sszeverekedett Bordezcel, masfeldl
a felvételin konstatalta, hogy Rosko utdlkozva néz r4, mert a rajzfilmes
multja miatt cellen keverte a festéket. Kiilonbozé alkatok vagyunk, igy
Révész, de mindketténket vonzott az olyan képek revitalizaldsa, ame-
lyek nem annyira a magas muvészettel, mint inkabb a firkatdl a képre-
gényig, a poppal voltak dsszefliggésben. Mire Roskd, erre mondta a Miki
(Erdély), hogy ,,némelykor ugy tud festeni, hogy akdrmelyik hot dog arus
megirigyelheti.” Sugar kozbeveti, hogy narrativitas a magyar festészet-
nek nem igazi hagyomanya, és Boroczot is beleértve veliik harmukkal
jelent meg Ujra, igazi erével. (Régi iskola: a konceptualista D’Artagnan,
amint a narrativ Athost, Porthost és Aramist provokalja.) Révész ugrik,
mint akit ugratnak, sorolja Gulacsyt, Farkast, Roman Gyorgyét, késébb
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Mednyanszkyt, hogy ezek nagyon er6s dramaisagot jelenitettek meg. Csak
most nem a figuralis vonal van elétérben, mondja rezignaltan. Roské hoz-
zaflizi, hogy amirél a Nagy Muivészet azt gondolta, hogy periferidlis, neki
sosem volt az, a fodraszrajz, az Ujsag, a falfirka érdekelte, de nem tgy, mint
amikor egy nagy ember ranéz arisztokratikusan, lefelé a kozonséges dol-
gokra, hanem a demokracia, a szabadsag nevében. Nem a gyarmatosito,
hanem a gyerek pillantasaval. Ezt a kijelentést igy, utélag, kulcsmondatta
avatjak a paksi kiadllitas képei.

Valdban a narrativitas problémadja all a kozos kiallitas kézpontjaban.
A figuralis festészet eléhivja a jelentéstulajdonitas &si, erésen iskolazott,
szociokulturalis reflexét, de ebben az esetben csak azért, hogy aztan
rogtdén haza is zavarja. Nagyjabdl az évoda dta a kicsomagolas logika-
jat veri belénk a Fennalld, minden kétség nélkiil azt mantrazva, hogy
az un. muvészet valdjaban csomagolastechnika: a miivésznek van 1 db.
szép gondollata, azt forsriftossan becsomizza kéziigyességbdl kifolydlag,
nekiink pedig az a dolgunk, a nyelviinket elharapva, hogy az olléhegy-
gyel kigyonyoritett szalagot a kérmiinkkel valahogy kibogozzuk, aztan
szakaddsmentessen eltavolitsuk a celluxot, hogy végiil dridsi sdhajjal
kigdngyolgessiik a jelentést, €s a szép gondollatot habozasok nélkil befo-
gadjuk. Jé esetben a papirt aztdn mégegyszer ol is lehet hasznalni. ,Az
kéne, meg essd.” (EP) Ehhez képest Révész és Rosko (Hacsek és Sajo, Max
und Moritz, Rosszcsontok a sz6 Siiveczi értelmében stb.) a jelentéskioltas
(Erdély) dihongéjében szocializalédott. Csak semmi torténet! A Nagy

Révész Laszlé Laszlé és Roské Gabor
A végzet hatalmas, (részlet a kidllitasbol), Paksi Képtdr, 2019. november 30 - 2020. mdrcius 7. © Foté: Kerekes Zoltdn
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Elbeszélés lejatszott. Any fucking stories.
Ezért olyan iditéen nyugtalanité a festé-
szetlik. Mindent megtesznek, hogy még azt
a személyes, maganhasznalatu narrativat is
elrejtsék, ami valdban ott huzddik a képek
mogott. Igaz, ami igaz: ,A jel felvétele, meg-
értése - a végzet akaratanak el- és befoga-
dasa-kijatszasa, de meg aztan megorokitése,
kiabrazoldsa természetesen és nyilvanva-
léan els6sorban nem a képzémuvészet fel-
adata, inkdbb a hit-remény-szeretet moral-
bajnokainak meghdditandd metafizikai
Csomolungmadja.” - igy Hajdu Istvan meg-
nyitébeszédében. Cyrano sem mondhatta
volna szebben, nemhogy a kislovag.

Nehéz nem gondolni a nyolcvanas évek par-
huzamos jelenségére, az un. szévegiroda-
lommal kapcsolatos aldatlan vitakra. Arra
az ingeriiltségre, amivel a torténetet kérték
rajta szamon. Aztan a folszabadult 6romre,
annak lattan, hogy szegény kis (nagy) tor-
ténetet végiil a jobb belatasra tért szerzdk a
kozonség foltételezetten nagy 6romére reha-
bilitaltak. Na, itt aztan, a Konzervgyarban,
nulla rehab, hélistennek. A ,hogyanrdl”
van sz0 a ,,mit” helyett, mint mindig, jobb
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esetekben. Ahogy Kukorelly idézte a sz6 jo
értelmébe’ torzitva Dantét: ,a Forma teszi
Isten képévé az egészet.™

Az elbizonytalanitas technikajanak elemien
fontos része a cimadds. A narrativ festé-
szet hagyomanyaban a cim vagy a képet
magyarazza (Joseph Wright of Derby: An
Experiment on a Bird in the Air Pump, pél-
daul), vagy arra a kozos torténeti vagy mito-
l6giai tudésra utal, ami a jelenet forrasa,
mintegy fogddzoként. Roskd egyik képén
példaul rokak kelnek at az uttesten, araszold
autdk kozott. Mi a cime? ,,A Szenteste a csa-
ladé”, natiirlich. Két szarnyas, bézbdlsapkas
torpe guggol keramiabdl, koztiik egy mérleg
a hatvanas évek kozértjébdl eltulajdonitva:
»Descartes és Spinoza taldlkozdsa”. (Nanahogy.
Miért, van valami probléma? Mit bamulsz,
egyet fingok, eldjulsz.) Bronznak latszé csavo,

1, AForma teszi Isten képévé az egészet” -
KERESZTURY TIBOR beszélgetése KUKORELLY
EnDRrEVel. Alféld, 40. évf. 9. sz., 1989, 55-56.

fején teaskannaval, ugy tolti a bringat, mintha kukoricat dardlna, ha ez
nem Mr. Stephen Hawking, akkor mégis kicsoda. Vagy mindjart itt van a
Délidé helyett. A megfejtéseket izgatottan varja a szerkesztOség.

Az idétlenség és maradanddsag fontebb hangsulyozott elemi tapaszta-
latan tuil most, 2020. janudr 16-an mégis a legfrissebb munkak ttiinnek a
legizgalmasabbnak, nulla nyugdijbavonulas, Révész nagyon erds, 2019-es
ceruza-szénrajzai, Az 1ij hdsok tere vagy az Onvédelem, példaul, vagy Roskd
sebtében, itt helyben féldobott, régi-ij motivumait gazdagon lajstromozo,
latomasos, cimtelen tus-panndja a bejaratnal.

Mit kdszdnhetek Révésznek és Roskonak? A normalitas, az {zlés, a
muigond, a személyes tudas érvényes, hiteles képviseletének, a hagyomany
innovativ folytathatésaganak, a szabadsagnak és a fliggetlenségnek az
illazidjat. (,Mit készénhetiink a rdmaiaknak, az utakat, na jé, hat még?,
a csatornakat, oké, igen, és még, hat a fiirdéket, na jo, de azon kiviil?”)

»Proletar, folytatnam, de unnad.” Egyébként is lapzarta! Pedig még annyi

jo otletem volna, mondta a rabbi Kohnnak, amikor az utolsé libdja is meg-
doglott.

Révész Laszlé Laszlé és Roské Gabor

A végzet hatalmas, (részlet a kidllitasbol), Paksi Képtdar, 2019. november 30 - 2020. mdrcius 7. © Foté: Kerekes Zoltén
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A test: énunk és letunk

fekete doboza

[ ] [ ]
Maria Lassni
Albertina, Bécs
2019. szeptember 6 - decem

Testben létezésiink mikéntjét megragadni egyszerre nagyon tudatos és
nagyon emociondlis. Ugyanakkor mig a transzcendenshez vald viszony,
a foldi 1ét értelmének kérdései évszazadok, évezredek 6ta foglalkoztatjak
az embert, igy a miivészeket is, addig a testtudat, a testben vald 1étezés
lgye a késébbi korszakok sajatja inkabb. Diirer elsé 6n-aktja, Tiziano
érzéki aktjai, Caravaggio merész naturalizmusa, Rubens buja testei, Goya
Maydja, hogy egy kicsit megalljunk a felsorolassal, mind mérfoldkovek,
egyszersmind évszazados test-tabuk dontogetései. Azért a megtorpanas

Maria Lassnig
Ways of being, Albertina, Bécs, 2019. szeptember 6 - december 1. © Foté: Robert Bodnar
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a nevek sorjazasaval, mert éppen osztrak
miivészekkel folytattam volna, de elbizony-
talanodtam: nem a testkép-meghatarozo
alkotok emlitésében, hanem a kijelentésben
- ne lett volna évszazados kivancsisag és azt
felszinre hozé emdcié (vagy szabadsagvagy)
a testkép tekintetében? Dehogynem, csak
a racio (vagy ideoldgia) béklydi gatoltak,
masként fogalmazva mintha testben vald
l1étezéstink boncolgatasa hattérbe szorult
volna a lélekbelivel szemben a miivészetek-
ben. Aztan a fentebb emlegetett klassziku-
sok kozil kilégdk utan jott a romantika és
az avantgard megannyi kérdésfeltevése és
valasza. De leginkabb jott Kézép-Eurodpa,
féleg az osztrakok: SIGMUND FREUD, a meg-
hatdrozd, tudattalant feltard pszichoanaliti-
kus, SCHIELE és KLIMT test-kdzpontu festé-
szete, majd késébb az akcionistak, GUNTER
Brus, OTTo MUEHL, HERMANN NITSCH €s
RUDOLF SCHWARZKOGLER er0s ,test-bedo-
basai”. Es e sorok targya és alanya, MARIA
LAssNIG, az utdbbi évszazad egyik legjelen-
tésebb osztrak festéndje, aki most lenne
szaz éves: ebbdl az alkalombdl rendezett
neki kiallitast a bécsi Albertina.

1 https://www.albertina.at/en/exhibitions/maria-
lassnig/ (utolsd belépés a szovegben hivatkozott
webhelyekre: 2020. februdr. 1.)
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Maria Lassnig
Ways of being, Albertina, Bécs, 2019. szeptember 6 - december 1. © Fotok: Robert Bodnar
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Woman Power, 1979, olaj, vaszon, ALBERTINA Muzeum, Bécs - ESSL GyUjtemény
© Maria Lassnig Foundation

Maria Lassnig
Kartoffelpresse, 1989, olaj, vaszon, ALBERTINA MUzeum, Bécs - Batlinger GyUjtemény
© Maria Lassnig Foundation

42

A test mint a drama hordozéja
Maria Lassnig 1945-ben készitett magdrol
egy félakt-portrét, ezzel fogadja a nézét a
bécsi tarlat. Kicsi, kopott fehér farostle-
mezre szénnel és olajjal festett arckép, mely
ugyan az Expressziv énarckép cimet viseli,
reneszansz igényességgel analizal, kéztar-
tasa és a képkivagas is toredékessége (1asd
Leonardo da Vinci-életmt) ellenére rene-
szanszos. Az Onportré a mivész egy dra-
mai emlékd hazautja utdn késziilt: Bécsbol
Klagenfurtba tartott édesanyjahoz, amikor
bombatamadas miatt a vonatut utolsé negy-
ven kilométerét gyalog kellett megtennie.
Lassnig az 1940-es évek végén kezdte test-
kutato alkotdéi munkdassagat, mely a hetve-
nes évekre a body art egyik uttoréjéve tette
6t. Az 1980-as évek kdzepén festett Atlasz-a,
bar nem egyértelmten férfi vagy néi karak-
ter, mégis fontos déntés egy, a vilag terheit
tarto figura abrazolésa.

Testté valé spiritudlis szerkezetek
A 1960-as évek elején Lassnig Parizsba kol-
tozott, ahol lakdasanak tere alkalmas volt
nagyméretl képek készitésére. Az ekkor
készult szikar, absztrakt spiritualis konst-
rukcioknak tekintheté festményeket 6 ,,pal-
cika-képeknek” is nevezte és ,a legszebb
festményeinek” tartotta. Magabiztos forma-
képzést, de valamelyest 6nmagukat keresd,
gyermeki felszabadultsagot is hordozo tér-
beli alakzatokat, dinamikus, konstruktiv
térgesztusokbdl szerkesztett vagy dnma-
gukat szerkesztd, a feliiletet és teret feszitd
kép-elemeket latunk: maga a festd is grafi-
kai jellegli festészetnek €s fest6i grafikdknak
nevezte e miveit. Erlelédnek benniik azok
az 1980-as, 1990-es években festett, félig
bioldgiai, félig geometriai képzédmények,
Lassnig-targyak és -organizmusok, melyek
emblematikus, sulyos képi zarvanyai lettek
festészetének. Taldnyos kettésségeket hor-
doznak ezek a képek és késébbi utddaik is.
Nagy és meggy6z6 objektumok, de haszon-
talannak, s6t arténak tlinnek, innepélyes
Ur veszi koriil éket, mely harom tényezd
egyltt is, killon-kiilon is azt sugallja, hogy
Lassnig olvasatdban a dolgok meghatéro-
z6bb tulajdonsagai kozé tartozik hidbava-
l6saguk, de legalabbis viszonylagossaguk,
esenddségiik. Tétovazunk, tépelédink e
magabiztos festdiség és kételyeket ébresztd
meta-vildgok elétt.

Nemcsak szikar, bator koloritu, ugyanakkor
szlkszavu festmények szlilettek Lassnig
parizsi tartézkodasa alatt, hanem groteszk,

1,

2020

ironikus, életteli opusok is. Nem harmodniat
arasztanak ezek a vilagos ténusu, gyakran
kékls éggel szegélyezett, vagy zoldes, pers-
pektivikus hattérrel hatarolt képek, hanem
valami keserédes szétesettséget, a meg-
bomlott egység helyredllasa irdnti vagyat.
Bar sok esetben felbukkan - akar formailag,
akar szinvilagban, akar cimvalasztasban -
valamiféle harmoéniara vald utalas, mind-
egyiken megfakult, szétszaggatott vilagokat,
megkopott vagyakat, nyomasztd vizidkat
érzlink és latunk.

A test fragmentumai, a lélek
protézisei

Az Albertina termeit jarva Lassnig monu-
mentalis vasznai kézott egy lehengerld,
magabiztos, de folytonosan keresé szeme-
lyiség bontakozik ki. Es egy ugyanilyen
ellentmondésos kor legutdbbi évszaza-
dunk fanyar, komor méamora és enyészete.
Kiragadott, emblematikus vagy téredékes
targyak és antropomorf képzédmények.
Olykor a hidny, sét, csonkitottsag ittmaradt-
kiragadott alakjai, maskor személyes ikono-
grafiai atirasok a fészerepl6i Maria Lassnig
targy- és arcképcsarnokanak.

A J6 Pasztor ikonografiai alakja eltorzult
arcu, sét, majdnem arctalan ndalakként,
a festd onaktjaként jelenik meg A gazdag
pdsztornd cimu képén, ahol a barany helyett
kis szamarat tart vallan a pasztor. Részben
egy kulturtoérténeti toposz parafrazisaként
(Madonna), részben a személyes mult miti-
kus feldolgozasaként fogalmazhaté meg az
a majdnem négyzetes triptichonja, melyen
elszalasztott anyasagat fogalmazza meg és
gondolja tovabb. A képharmas bal oldali
tablaja fako tiirkiz hattérben nyomasztd
mesei illuzidt abrazol: csecsemd-méret fel-
felé tekinté zold béka il a sarga testd, lilas
férfi-arcuy, idés akt-anya 6lében. A kozépsd
képen a kérdd nézésl Lassnig-félakt
(6bnarckép) tart a combjan karjaival egy
koravén karakterd kis fiugyermeket, mig a
jobb sz€lsén torz fejd zold ndi akt-lény hoz
avilagra egy ujszulottet. Lassnignak sosem
volt csalddja, gyermeke, e triptichonja cimé-
nek is ezért adta Az elszalasztott anyasdg
illuzidja cimet.

Késéi groteszk szegmensek, viziok

Lassnig hosszu, aktiv életet élt, életmtive
mintegy nyolcvan alkotdi évet o6lel fel.
»Sosem szamoltam az éveket, sosem voltam
fiatal és most nem vagyok 6reg” - mondta
kilencven éves kora koriil. S mig a korabbi

évtizedek képeiben a keresés, kétely és drama volt tetten érhetd, egy szét-
szabdalt vagy toredékes valdsagban, addig utolsé muvein a képfeliiletet
batran terhel6 objektumokat, ironikusan vagy énironikusan eléadott
helyzeteket és szerepldket lattat. Kordbbi képeinek szerkezeteit és lényeit
nehezen leirhatd irracionalis-emocionalis erék tartottak ossze, késéi fest-
ményein pedig egyfajta kozony €s lemondas van jelen, egyszerre sulyos
és kdonnyed organizmusokban eléadva. Maria Lassnig képei érett korsza-
kaban még nem keveset hordoztak az alpesi Ausztria szegleteiben liktetd
eleven husbdl, némileg hasonldan a szinte naturalista Lucien FREUD (Sig-
mund Freud unokaja) atmoszférajahoz.> A festéné élete végén pedig ez a
sanda fellilnézet az esenddséget €s csufsagot végképp elfogadd, empatikus
kaoszaban-kozmoszaban és emberkertjében oltott testet, 6ltott nyelvet.

A cikk irasakor a szerz6 az EFOP-3.6.1-16-2016-00017 szam, a Széchenyi Egyetem oktatéi és kutatoi
részére nyujtott projekt timogatasaban részesiilt.

2 MuLADI BRIGITTA: A vildg hiisanak eleven liiktetése (Lucien Freud kiallitasardl). Uj
Miivészet, 2014/ I-11., 2014/01-02, 23-25, 1d. http://www.ujmuveszetfolyoirat.hu/wp-content/
uploads/2014/07/UjMuveszet 2014 _jan_feb.pdf

Maria Lassnig
Du oder Ich, 2005, olaj, vdszon, magdngyljtemény,
Courtesy Hauser & Wirth © Maria Lassnig Foundation
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A testrdl alkotott redlis

képink szétfeszitése

Beszélgetés

orvath Loczi Judittal

Horvath Loczi Judift: Bad Hair Years

Faur Zsé6fi Galéria, Budapest
2019. november 27 - 2020. januar 3.

A Bad Hair Years cim kidllitdson HORVATH Loécz1 JupiT szokatlan
6szinteséggel beszél az anyasaggal jard nehézségekrél, kotelezett-
ségekrdl, amellyel célja, hogy szdmos, tabunak szdmité kérdés-
korre felhivja a figyelmet, és ezzel parbeszédet kezdeményezzen:
elséként az édesanyak, majd a tarsadalom szélesebb rétegei kozott.
A kiallitason szerepld képek olyan fontos témakat feszegetnek,
amelyekrdl dltaldban nem beszéliink, mégis folyamatosan koriil-
lengik életiinket; ilyenek példaul az anyasaggal jaré lemondéasok,
faradtsag, alkalmazkodas, érzékenység, tiirelmetlenség, és a napi
darélégép, amikor mar azt sem tudja az ember, hogy éppen mit
csindljon. A lecsupaszitott, absztrakt képek tehat komplex prob-
lémakat vetnek fel, legyen sz6 a mindennapos frusztraciérol
vagy egy gyermek sziiletésével jard ezer Uj informdcidrol és fel-
adatrdl. Horvath Léczi a mély és massziv gondolatokat kénnyen
emészthetd, szines, jatékos képi kompozicidkba striti, nem terheli
agyon befogaddjat. Formazott vdsznai, erételjes szinhasznélata, a
trompe-l'oeil (szemet becsapd) hatdsu térképzetek alkalmazasa
azonnal beszippantja a szemlélot.

Sirbik Attila: Egyszerre konnyii és stlytalan, ugyanakkor szakadatlan
belsd teherrel bird elgondolds az, hogy nincs megértés, csak elfogadds?
Horvathh Léczi Judit: Ezzel vitatkoznék. Hiszek a megértésben,
sét, nagyon fontos tulélési mechanizmus szdmomra. Edesany4m
tanitott meg gyerekkoromban megérteni masokat, a masik fejével
gondolkodni, és nagyon hdlds vagyok neki ezért. Ha gondom akad
egy helyzetben, mindig megprébalom beleképzelni magam a masik

1 http://www.galeriafaur.hu/kiallitas/horvath-loczi-judit-bad-hair-years
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helyzetébe, és ez az esetek 9gg%-dban segit. Ugyanakkor vannak
szituaciok, amikor nincs mit megérteni, az egyetlen megoldas, ha
az ember gyakorolja az elfogaddst. Nem vagyok jo benne, sok kiiz-
delmem, fesziiltségem szdrmazik ebbél. E16szér megprobalkozom
a megértéssel, aztan megpréobalom megvaltoztatni a helyzetet, és
végll jon az elfogadas. Ebben sokat segit a futds. Ezek a problé-
mak sok esetben megjelennek a miivészetemben is. Volt mar példa
természetesen arra, hogy nagy nehezen elfogadtam egy helyzetet,
vagy elengedtem dolgokat, és nem sokkal késébb kideriilt, hogy
milyen jé dontés volt. Sokszor azonban masoknak kell figyelmeztet-
nitik arra, hogy ne erélkédjek, nem biztos, hogy sziikségem van az
dhitott dologra. Nem kénnytd magamat kivilrdl latni, és megérezni
a helyzeteket, amikor elengedésre van szlikség. Fontos, hogy ne
maradjanak bennem gécpontok, mert azok megmérgezik az embert
beliilrél. Folyton figyelem magam, és igyekszem elébb megnevezni,
felismerni ezeket a visszatéré problémakat, démonokat, majd dol-
gozni velik. ANNA FREUD elhdrité mechanizmusokkal foglalkozo
elméletével egyetértve nem dugdosom el a nehézségeket, inkabb
probalok mindig szembefordulni velik, figyelni éket. fgy nem tud-
nak hatulrdl varatlanul tAmadni.

SA: Annak az evdteljes, esztétikailag kédolt diskurzusnak, ami mun-
kdidban megtaldlhatd, koszonhetd az is, hogy az értelmezés lehetd-
sége - ami kockdzattal és fesziiltséggel teli -, nyitottsdgot hordozhat
magdban?

HLJ: Valdban furcsanak tinhet, hogy absztrakt munkak mogott érzelmi,
vizudlis tartalom, wrténetek bijnak meg. Nem ez az &ltalanos. En azon-
ban mar jé par éve - 6nzé médon - haszndlom arra a miivészetet, hogy
az életem torténéseit sliritsem bele a munkdimba, ezzel emlékezve
egy-egy fontos pillanatra, vagy elésegitve annak feldolgozasat. Nalam
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minden szin, vonal, forma jelent valamit. Persze a megolddkulcs ndlam
van, az atiras olyan mértéki, hogy csak én tudom visszafejteni a kiin-
dulési pontot, latvanyt, érzelmet. De ez nem baj, nem félek a masokban
keletkez6 szabad asszociacioktdl. Szeretem meghallgatni a szemléléket,
hogy 6k mit éreznek, milyen vizidjuk tdmad a képeim vagy objektjeim
lattan. Ezek a beszélgetések mindig nagyon tanulsagosak, sokszor vic-
cesek. Nem célom, hogy a komoly tartalommal befolyasoljam a nézé
kozérzetét, és altaldban azt mondjak, hogy a munkak szinhasznalata
miatt nem érezni nehéz térténeteket a hattérben. A mondanivald kédo-
lasa nem tudatos cselekvés, ilyenkor a gondolataim koézéppontjaban
prébalom tartani az alap motivumot, amivel dolgozni szeretnék, és sza-
badjara engedem a megérzéseimet. Ugy valasztok szineket, formakat,
aranyokat, mint hajdanan KELEMEN MARCEL tanitvanyaként festészet
dran, amikor nem szabadott rdnéznem a palettara, mikdzben felvettem
a kovetkezé adag festéket: igy az éppen az ecsetre kertil6 szint az agyam
altal mar korabban kijelolt tertletre kellett helyeznem a vasznon. Ez a
véletlenszerliség kikapcsolja a tanult, sokszor unalmas megfogalmazasi
formékat, és Ujszerti megoldasokat hozhat. Az eszkdztar, amibdl dolgo-
zom, nagyon vegyes. Sokat nézem a hazai és nemzetkozi kortarsaim
miuivészetét, de ugyanilyen fontos ihletforras szamomra a kortars divat,
design, vagy a kortlottiink megjelend mindennemt vizualis tartalom is.
SA: Alkotdsaidban az fogalmazddik meg inkdbb, hogy van, ami dllandd,
vagy inkdbb az, hogy minden csak dtmenet?

HLJ: Az életemet ezen a téren abszolut ambivalencia jellemzi:
mivel sok téren elég aktiv életet élek, mindig vagyom a nyugalomra,
az dllanddsagra. Ha azonban tul nagy nyugalom van koriilottem,
akkor mar én kezdeményezem a véltozast. Két kisfid mellett pedig
az ember soha nem szokhat hozz4d semmihez, minden valtozas-
ban van.

Ha példaul a Bad Hair Years sorozat darabjait nézem, akkor adott
az életemben egy csomo fajdalmas és 6romteli valtozas, amit a fes-
tés segit feldolgozni, és ezért késziil egy-egy kép réluk. De tudom,
hogy ezek a térténetek mas nékkel, szlilékkel is megesnek, midta
vilag a vilag. Tehat a problémahalmaz allando, csak éppen az én
életemben hat valtozasként.

SA: Szétfeszited a testvdl alkotott redlis képtinket és egy fiktiv valdsdg
felé tolod el?

HLJ: Tulajdonképpen igen. Mindent amit érzékelek, azt atenge-
dem a szlréimen, és absztrahdlva, a sajat vizualis nyelvem eleme-
ivel formalom udjra. Gyakran hasznalok perspektivikus tromp l’oeil
hatasokat. Szeretem, ha van egy kis fesziiltség minden alkotasban,
ha nem fullad unalomba, nem fejtheté meg elsére. Persze az elején,
a tanuléévek alatt engem is nagyon izgatott a latvany masolasa, a
valdsdg papiron valé megjelenitése. De miutan biztonsaggal tud-
tam lerajzolni, vagy megfesteni amit lattam, érdeklédésem gyor-
san az atiras felé fordult. Ez a motivacié egyre erésebb lett, mig
véglil az egészen egyszerd geometrikus formak és technikailag is a
letisztultsag maradt. Ez az, amiben igazan énmagam tudok lenni,
jol esik ilyen képeket alkotni, megnyugtatd szamomra, hogy meg
tudom zaboldzni az anyagot és le tudom csendesiteni az elmém.
Kicsit izgat is, hogy meddig merek elmenni, meddig mehetek el ugy,
hogy az alkotds még értékelhetd, mikézben egyre minimalistdbb
eszkdzoket hasznalok. Ordkérvényii mantram: a kevesebb tébb.
SA: Miért fontos szdmodra a festészet és a térbeliség egymdsba oltdsa?
HLJ: Valdszintlileg a tajépitész multambdl adodik, hogy min-
dig fontos a tér, és masok szerint akkor is teret teremtek, ha sik-
ban dolgozom. Valahogy nem elégszem meg a két dimenzidval,
vagy illuzérikusan, vagy fizikailag is szeretek kilépni a harmadik

Horvath Léczi Judit
Bad Hair Years, Faur Zséfi Galéria, 2019. november 27 - 2020. janudr 3. © Foté: Szohr Anna
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dimenziéba. Erdekel, hogy milyen, amikor mozgds kézben, kérbe-
jarva ismerjiik csak meg a mutargyat. Ekdzben a mi ralatasunk is
véaltozik, csakigy, mint a hattér.

SA: Képzdmiivészeti értelemben esetedben az experimentdlis attitiidbe
bele van kédolva a mindenkori fiiggetlenség vagya is?

HLJ: A fliggetlenség iranti vagy, és a biztos hattér tudata, meg-
szerzése egyszerre jellemz6 ram minden téren. Képzémuvészként
nagyon fontosnak tartom, hogy legyen egy stabil alap, rajzi tudas,
anyagismeret, és némi tapasztalat, amire alapozva az ember kisér-
leteket folytathat. Szeretek 4j anyagokat, technikakat felfedezni,
mert ezek sajatossagaiknal fogva tovabb viszik a gondolataimat,
uj elemekkel gazdagithatjak az alkotasokat. A technikai kisérlete-
zés eredménye sokszor hat vissza az alapkoncepcidra is. Bar mos-
tanaban viszonylag letisztult, hogy milyen anyagok, méretek és
technikdk jellemz6ek ram, de ahogy mondani szoktédk, a valtozta-
tas jogat fenntartom. Nem szeretnék belesiippedni, beleunni egy
stilusba, ezért drgus szemekkel figyelem a kortlottem 1évé vilag ugj
anyagait és felfedezéseit. Az a legfontosabb, hogy a megfogalmazni
kivant gondolathoz megtalaljam a legmegfelelébb format és tech-
nikat, annak aran is, hogy az eliit a télem megszokottdl, vagy ha
nem muvészeti technikardl van szé.

Az, hogy nem korldtozom magam a mivészeti alapanyagokra és
technikdkra, elképeszté szabadsagot ad. Persze mindig van kisér-
leti fazis, amikor letesztelem az adott Ujdonsagot, és olyan helyzet
is volt mar, hogy utdlag elvetettem valamit, tébbet nem dolgoztam
vele a nehézségek miatt.

SA: Ewmlitetted, hogy tdjépitészként is diplomdztdl, ez tehdt hatdssal
van képzdmiivészeti gondolkoddsmddodra, az alkotdsi folyamatra is?
HLJ: Bar legbelill mindig mtvésznek késziltem, 18 évesen, kiilon-
boz6 elvarasok és félelmek hatdsara a tajépitész szakra jelentkez-
tem, és annak elvégzése utan jo tiz évig dolgoztam mérnodkként.
Mindekézben végig képeztem magam, festettem és kiallitottam,
de csak kortilbeliil 8 éve jott el az a pillanat, amikor fel mertem
vallalni, hogy bizony visszatérek az ,A tervhez”. A mérndki multat
azonban most mar nem tudom semmissé tenni, belém ivédott az
alaprajzok kédrendszere, az, hogy az agyam pillanatok alatt tud
valtani a két- és harom dimenzid kdzott, hogy fejben is le tudok jat-
szani egy abrazold geometriai feladatot, hogy el tudom képzelni a
megvaldsult teret rajz alapjan, vagy akar anélkil is. A masik nagy
hatdsa a tajépitészetnek, hogy az 6tlet megsziletése utan rogtéon
a kovetkezd gondolatmenetben megvizsgalom a megvaldsithatod-
sagot, fenntarthatdsagot, és a tarolas lehetéségeit. Egyszoval az
atlag muvésznél praktikusabban allok hozza az alkotashoz, mert
ezt szoktam meg. Egy tdjépitész a csodas tervek megsziiletése utan
nem sokkal szembesiil a kivitelez6 kérdéseivel, dtleteivel, kritika-
ival, és ezekre tudni kell valaszolni.

SA: Alkotdsaidban az absztrakt vizidk abszolutsdgdval, teljességével
és utopidjdval egyiitt, a realista, érzéki és érzelmes egységet magdaban
foglalo emberi létezés kaotikus oldaldt is hangsulyozottd kivdanod tenni?
HLJ: Ahogy korabban mar meséltem rdla, érdekes parositds, hogy
olyan kifejezésformat valasztottam, ami dltaldban referencia nél-
kuli alkotasokat eredményez. Az én munkaimban azonban min-
den elem jelentéséggel bir. Az mar a befogadd valasztasa, hogy
érdekli-e a mogottes tartalom, vagy megelégszik a puszta vizualis
élménnyel. Ha jo képrdl van sz, jol stritettem bele a mondaniva-
16t, akkor igy is hatasos, és érzelmeket kell keltenie a befogaddban.
Nem szeretnék olyan alkotdsokat létrehozni, amik csak 6nmagu-
kért vannak. Szamomra nem tud olyan értékes lenni egy jo kompo-
zicid vagy ligyes szintarsitas akkor, ha csak és kizardlag a latvany
a lényeg. Igazabdl nem is hiszek abban, hogy befektetett energia
nélkil lehet alkotni.

Ha a mtivészetet hivatasként megélé alkotokat nézziik, akkor igenis
nehéz munka jot alkotni. A mivész beleadja a lelkét, az energiait,
amit a befogadd érez, és ezért tud kommunikalni a muvel. Végsé
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soron ezt érzem feladatomnak: olyan alkotasokat létrehozni, amik
a nézében kérdéseket vetnek fel, érzelmeket generdlnak.

Ha most mds oldalrdl szeretném értelmezni a kérdést, akkor beszél-
hetlink kdoszt- és rendet teremté muvészekrdl, azaz a dioniiszo-
szi és apolléni hozzaallasrél. En egyértelmtien rendteremtd alkat
vagyok, még ha a kiinduldépont valami érzelmesen kavargd gondo-
latfolyam is. A hénapok alatt, amig az 6tletbdl vazlat, a vazlatbdl
formazott fehér vaszon, a vaszonbol alkotas lesz, a kiindulasi kép
is letisztul, lecsendesedik, és egy nyugodtnak mondhatd, precizen
megfestett kép lesz belble. Ez a kiilsé- és belsé rendteremtés min-
den alkotasi folyamatban tetten érheté nalam.

SA: Kiilonbiozd miivészeti dgak szdmos alkalommal nyultak mdr az
anyasdg témdjdhoz, ami nem csoda, hiszen igencsak meghatdrozdoak
élettinkben (nem mellékesen az apasdg ugyanigy). A szeretet sokféle
lehet: néha akdr bizarr, tragikus, sét véres is. Onzd és goromba, ijesz-
téen pékszerti, balvanyimddd és horrorisztikus anydkkal is taldlkozha-
tunk mizeumokban, mozikban és szinhdzakban. Te képzdmiivészként
honnan kozelitesz a témdhoz? Sokkal inkdbb egyfajta személyes vagy
tdrsadalmi/objektiv dimenzidbdl?

HLJ: Abszolut személyes a megkodzelitésem, hiszen a képek és
objektek elkészitésével tulajdonképpen dnterapiat folytatok. Adott
egy probléma, amit nehezen emésztek meg, ezért elkezdek réla vaz-
latokat rajzolni, majd szépen lassan megvaldsul egy alkotas. De a
Iényeg az alkotas folyamata, és hogy ez id6 alatt belsé munka is
folyik bennem, ,beszélgetek” ezzel a problémaval, igyekszem meg-
érteni, elfogadni, megbaratkozni vele. Mas kérdés, hogy mostana-
ban az élethelyzetembdl adédoé gondok elkezdtek felszinre kertilni
tarsadalmi szinten is, aminek nagyon 6riildk, és ezt igyekszem erd-
siteni a szokdsosnal kicsit nyiltabb kommunikaciéval. Mivel most
mar értem, hogy milyen hatalmas munka anyanak lenni (emellett

barmilyen magas szintt allas labddba sem rughat), ha az ember
felfogja a felelésség sulyat, szeretnék tenni azért, hogy ez a munka
elnyerje a megfeleld megbecstltséget. Illetve azért, hogy ne lengjék
kortil tabuk a sziiléi 1étet, beszéljink réla, mert az megkénnyiti a
friss szlil6k dolgat. Nagyon fontos felismerés, aminek evidencia-
nak kéne lennie, hogy egy sziilé jol-léte kulcskérdés a gyermekek
jél-létének szempontjabdl. Es hosszu tdvon egy rossz vagy beteg
anya-gyermek (apa-gyermek) viszony megmérgezheti egy egészsé-
ges gyermek felnétt énjét is. Az anyaknak (sziiléknek) dridsi fele-
16sségilik van. Ezért megérdemlik a segitséget, a nyitottsdgot és a
kelld szintli szabadsagot.

SA: Mit jelent szamodra az aktudlis absztrakcid, és mit a korszertitlen?
HLJ: Altalaban a kor jellemzé stilusjegyei alapjan 4llapithaté meg,
hogy egy absztrakt festmény mely korszakban, vagy mely alkoto-
kozosségben sziiletett, mert az egymas mellett alkotéd muvészek
sokszor hasznalnak nagyon hasonld jegyeket. Ez persze a mai inter-
nacionalis vildgban mar mas, mert minden hozzaférhetd foldrajzi
elhelyezkedéstdl fiiggetlentil, de mégis 1étezik egyfajta korszellem.
Ez megmutatkozhat anyagvalasztasban, ecsetkezelésben, forma-
vilagban, sok mindenben. Ezeket az elemeket nézve altalaban be
lehet sorolni az absztrakt munkékat is. Nekem az jelenti a korszerd
absztrakciot, ha nem tudjuk megfejteni, azaz a munka a koratdl fiig-
getlen entitds, ugyanolyan erésen tud hatni most, mint mondjuk
hetven éve, €s taldn a jovében is letagldzza az eldtte allokat. Ez per-
sze nem jelenti azt, hogy egy besorolhatd, ma mar kevésbé frissnek
haté alkotas nem jo. Lehet, hogy a stilus fejlédésében nagy szerepe
volt annak a 1épésnek, vagy a mtivész nagy hatdssal volt a kovetkezd
generaciora. De alapvetéen azt gondolom, hogy a sok jé6 munka és
sziikséges elem mellett, amibdl a mivészet épiil €s fejlédik, az igazi
csoda akkor sziiletik, amikor egy alkotds kortalan.

Horvath Léczi Judit
Please give me patience © Foté: Racmolnar Mildn
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A lengyel figgetlenség

épitéeszefe

Orokkévalésag és egy pillanat

1918-1939 - Az épitészet mint a lengyel
nemzefti identitdas épitésének eszkoze

Platan Galéria, Budapest
2019. november 12-18.

A kiallitds cimét LEcCH NIEMOJEWSKI lengyel épitész egyik beszé-
débdl kolesonodzték, amely jél kifejezi a méasodik lengyel koztarsa-
sag sikereit, s ugyanakkor jelzi fennallasanak rovid idétartamat
is (1918-1939).* Az 1918-ban fliggetlenné valt lengyel allam identi-
tasépitésében valdban fontos szerepet toltott be az épitészet: az j
Lengyelorszag modernitasat és potencidjat, s egyuttal nemzetkozi
tényezdvé valasanak igényét és igéretét fejezte ki.

2018-ban iinnepelték a lengyel fliggetlenség 100 éves évforduldjat,
valdszintileg éppen ezért foglalkozott ez id6 tajt tobb program
is a két vilaghaboru koézotti idészak épitészetével. 2018. novem-
ber 8-an, par nappal a lengyel fliggetlenség - a Masodik Lengyel
Koztarsasag kikialtasanak - 100. évforduldjara emlékezé november
11-i nemzeti tinnep elétt nyilt meg a krakksi Nemzetkozi Kulturalis
Koézpontban A fiiggetlenség épitészete Kozép-Eurdpdban cimu kiallitas.>

1 Akiallitds cimének magyarazatdt Id. a kidllitast bevezetd tabldn és a tarlat
kisérd kiadvanyaban: KatarRzyNa UcHowicz: Eternity and a Moment 1918-1939
- Architecture as a Tool in Constructing Polish National Identity. Warsaw: Centrum
Architektury, 2017, 9.

2 Architecture of independence in Central Europe. Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakkd, 2018. november 9 - 2019. februdr 1e., Id. https://mck.krakow.
pl/exhibitions/architecture-of-independence-in-central-europe

*  Abudapesti bemutatdt az utazo tablokiallitas (Eternity and a Moment 1918-1939
- Architecture as a Tool in Constructing Polish National Identity) egyik dlloma-
saként rendezték meg. A tarlat kurdtora KaATARZYNA UcHOWICZ mivészet-
torténész 2019. november 14-én a Platdn Galéria vendége volt: tarlatvezetést
tartott, és résztvevdje volt egy szakmai beszélgetésnek is, amelyben magyar
részrél KovAcs DANIEL (f6szerkesztd, Ep{tészfdrum) és RiTooxk PAL (f6mu-
zeolégus, Magyar Epitészeti Mizeum és Mtiemlékvédelmi Dokumentacids
Koézpont) mtvészettorténészek voltak a beszélgetdpartnerek. Ld. https://
polinst.hu/node/12119 (Utolsd belépés a szdvegben hivatkozott webhelyekre:
2020. februar 1.)
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A tarlat és az azt kiséré kotet3 a lengyel fliggetlenné valas apropdja-
bdl kiindulva vizsgalta a kdzép-eurdpai régid két vildghdboru kozotti
épitészetét és annak tarsadalmi, illetve politikai hatterét. Az Osztrak-
Magyar Monarchia szétesését, illetve az elsé vilaghaboru lezara-
sat kovetden létrejott Uj allamok kozil elsésorban Lengyelorszag,
Csehszlovakia, Jugoszlavia és a Baltikum allt a tarlat fékuszaban,
kiegésziilve magyar,4 roman és ukran vonatkozasokkal is.

A kiallitasban természetesen kikeriilhetetlen volt annak a tény-
nek a megallapitasa, hogy a magyar és az osztrak fél - 6nallésa-
got és terliletet nyert szomszédjaihoz képest - nyilvan gyokeresen
masképp élte meg a ,fliggetlenséget”. A trianoni veszteségeket
ellensulyozando stabilitaskeresés és a dicsébb mult felidézésének
igénye az épitészet nyelvére leforditva Magyarorszagon az 1920-as
évek konzervativ irdnyzataiban és féként a neobarokk stilus
virdgzasaban lelhetdk fel.

Ezzel parhuzamosan a lengyel épitészetben is jelen volt egy hagyo-
manyosabb értelemben vett nemzeti stilus, az un. ,udvarhaz stilus”,
amely, mindenekel6tt JOZEF Piesupski allamfo izlését tikrozve, az
allami reprezentacid része lett. Az ,udvarhaz stilus” historizald
formai és a meglévd épitett kdrnyezetbe torténd adaptalhatdsaga
miatt volt igen népszert: f6 jellemzbi kozé tartozott az oszlopos
portikusz és a hdromszogletl oromzat alkalmazdsa.

Ugyanakkor Lengyelorszdg a modern épitészetben is megtalalta
a nemzet és elsésorban a nemzeti progresszié manifesztacidjanak

3 PauLiNa Dupa, Jopi GREIG, EWELINA KOROSTYNSKA (eds): Architektura
niepodlegtosciw Europie Srodkowej / Architecture of independence in Central
Europe. Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury / International Cultural
Centre, 2018.

4 Akiallitasba a két vilaghaboru koézotti modern magyar épitészet illusztralasara
a Magyar Epitészeti Miizeum és Mliemlékvédelmi Dokumentécids Kézpont
kolesonzott archiv fotd- és tervanyagot.

a lehetdségét. Mar 1930 koril taldlunk erre példakat, igy a Platan
Galéria tarlatan is bemutatott, a dél-lengyelorszagi hegyvidéki
udtléhelyen, Wistaban éptlt Kéztdrsasdgi elnéki rezidencidt, ame-
lyet modern csébutorokkal rendeztek be (tervezé: ADOLF SzySzKo-
BoHUSsz, 1928-1931, berendezés: WELODZIMIERZ PADLEWSKI,
ANDRZEJ PRONASZKO, 1930-1931). A belsékben a lengyel gyartma-
nyu csébutorok mellett rdadasul BREUER MARCELL, a csébutor
magyar feltalaldjanak talan legikonikusabb modelljét, a B3-mas
klubfotelt is megtalaljuk. Az elndki rezidencia tehat felvallalta a
dessaui Bauhausban sziiletett csészék, a modern formatervezés
uttérd darabjanak integralasat a reprezentativ enteriérbe ahelyett,
hogy a progresszié csupan Ures jelszavait hirdetve csak a csébutor
domesztikaltabb verzidihoz ragaszkodott volna. A Breuer-butorokat
inkdbb mas eszkozokkel: dekorativ keleti szényegekkel, igényes
textilnemtvel és dus palmakkal szeliditették meg. Az dllami rep-
rezentacidt hirdették még a kiallitasban is szereplé olyan monu-
mentalis, részben mégis modern épliletek, mint Varséban a
Nemezeti Fejlesztési Bank székhdza (tervezé: RUDOLF SWIERCZYNSKI,
1928-1931), a Kiiliigyminisztérium (tervezé: BOHDAN PNIEWSKI,
1932-1938) €s a Jdrdsbirdsdg (tervezd: BOHDAN PNIEWSKI, 1935-1930).
A modern épitészet €s az allami reprezentacio ilyen mértékd Ossze-
fonodéasara Olaszorszag a masik legevidensebb eurdpai példa,
ahol Mussolini tamogatasaval Uj modern épitészeti egytittesek (I1d.
a rémai Sapienza Egyetem, 1935), Uj varosrészek (1d. a rémai EUR-
negyed, 1942), s6t, komplett uj varosok (1d. Sabaudia, 1934) épiiltek fel.
Magyarorszagon a haladé szellem, vilaglatott, kiilfoéldi szaklapo-
kat olvasé és a nemzetkozi szakmai életbe bedgyazott épitészeink
kitarté munkajanak koszonhetd, hogy az 1920-as évek végétdl a
maganépitészetben kibontakozé modern épitészetet az 1930-as
évek derekan mar az egyhaz és az allam is felvallalta. A prog-
resszid motorjat azonban itthon a CIAM magyar csoportja, a LE
CORBUSIER iroddjaban iskolazddott fiatal épitészek, a BIERBAUER
VIRGIL szerkesztésében megjelent Tér és Forma folydirat és a veliik
tobbé-kevésbé kozosséget vallald magyar épitészek jelentették.

A Platan Galéridban kiallitott tarlatbdl is kiolvashatd, hogy ez a
folyamat a fiiggetlenségét tinneplé Lengyelorszagban mennyire
mas politikai, gazdasagi, szellemi és kulturdlis kozegben zajlott.
A tabldkidllitas egyrészt tehdt az épitészet nemzeti identitdsfor-
malo szerepével foglalkozik, de a modern épitészet fokuszba alli-
tasaval egyltt a modernista épitészet f6 témai is megjelennek
vezérfonalként. Ilyen toposzok a haladas, a sport, az egészség és
az utazas kultusza, valamint a média és a propaganda szerepe.s

A tarlat hangsulyozza, hogy a lengyel nemzeti identitasépités
fontos részét képezte a tenger meghdditdsa. Az elsé vilaghaboru
lezardsakor Lengyelorszag a Balti-tenger partjabdl egy 140 km
hosszu szakaszt nyert. A kis halaszfalu, Gdynia a két vilagha-
boru kozotti idészakban fontos kikotdve, tdilévé és modern met-
ropolissza nétte ki magat: gyors fejlédése stratégiai fontossagu
volt Lengyelorszag tengeri nagyhatalmi térekvéseiben. A hajd-
zas vizuadlis vilaga a varosképet is meghatarozta: sorra emelték
az dramvonalas, modernista épiileteket. Gdynia épitészetének a
hajozéassal 6sszefliggd ikonografidja egyrészt tehat 6sszecsengett
a varos konkrét tengerparti mivoltaval, de ugyanakkor illeszke-
dett az elsésorban Le Corbusier elméleti irasaibol eredeztethetd
modern koézlekedési eszkozokre reflektald narrativaba, miszerint
az épitészet vegyen példat a pusztan célszerli modern jarmuiivekrdl,
amelyek sallangoktdl, felesleges diszitésektél mentesen csak a koz-
lekedést és a mozgast mint funkciot szolgdljak ki. A célszertiség-
nek mint az épitészet és a kozlekedés gydkerének az alapvetése

5 V6. PauL OVERY mUvészettorténész a modern épitészetet targyald atfogd
koényvével, amelyben Overy a modern épitészetet tdbbek kozt az egészség, a
higiénia, a rekreacid, a sport és a gép mint kulcsszavak mentén elemzi. Ld.:
PauL OVERY: Light, Air and Openness: Modern Architecture between the Wars.
London: Thames and Hudson, 2007.

természetesen innentél kezdve gyakran fordult formalizmusba, és
igy sok esetben konkrét formaelemeket - 1d. a hajoéablakot és erké-
lykorlatokat - is kolesonoztek példaul a hajéépitészetbdl. Gdynia
varosképe igy Lengyelorszag tengeri nagyhatalomma valdsanak
igéretét nyujtotta lakoinak és az oda latogatdknak. KATARZYNA
UcHowicz ennek a narrativanak a mentén Gdynia épitészetén
kiviil az MS Batory dcednjdrdt is bevalogatta a tarlatba. A Bathory
Istvan lengyel kirdlyrdl (egyben erdélyi fejedelemrdl) elneve-
zett hajé egyike volt Lengyelorszag két modern dcednjardjanak -
sikertestvére” az MS Pitsudskinak (késziilt: Monfalcone hajégyar,
Olaszorszag, 1934-1935). A luxushajé Gdynia és New York kozott
kozlekedett, és - ahogyan arra Uchowicz rdmutat - gyakran nevez-
ték a lengyel formatervezést és a helyi termelést dicsérd igényes
belsé berendezésének kdszonhetden ,a lengyel kultira nagykove-
tének” (Id. példaul a Cmieléwban kifejezetten a hajé utasai részére
legyartott étkészletet és a Zyrardéwban készitett textilnemdit).

Ugyancsak kiemelt szerepet jatszottak a lengyel ipar és kultura
exportjanak, illetve reprezentacidjanak szempontjabdl a fontos nem-
zetkozi kidllitasok, amelyekre Uchowicz tobb helyen is kitér a tarlat
tabldin. Az 1933-as V. Mildndi Triennale épitészeti kiallitasara BoHDAN
LACHERT, JAN NAJMAN és ZBIGNIEW PUGET lengyel épitészek egy
modern éplletek fényképeibdl 6sszedllitott montdzst készitettek.
Mind a felhasznalt fotdk, mind a montazs médiuma Lengyelorszag
modern épitészeti torekvéseit hirdette a nemzetkdzi szcéna felé.
Fontosnak tartom azonban hozzatenni, hogy az 1933-as Triennale
montazsa nem Kifejezetten lengyel fejlemény, hiszen a magyar épi-
tészek is hasonld, a hazai modern épitészet eredményeit felvonul-
taté montazst raktak 6ssze a milandi épitészeti szemle alkalm&abdl.6

6 A korszerl magyar épitészet a milandi nemzetkozi épitészeti kidllitason. Tér és
Forma 6 (1933), 4-5. szdm, 99. Az Osszedallitdst BIERBAUER VIRGIL tervezte, a
montazst pedig RADO GYORGY készitette.

Diszrotunda a ,MUvészet és technika a modern életben” cim{ nemzetkdzi kidllitdson,
Parizs, tervezdk: Stanistaw Brukalski, Bohdan Pniewski, 1937
© Collection of the National Digital Archives
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1937-ben, a parizsi Exposition Internationale des Arts et Techniques
dansla Vie Moderne, vagyis a Miivészet és technika a modern életben
ciml nemzetkozi kiallitason Lengyelorszdgot két pavilon is rep-
rezentdalta. A kidllitas kettds tematikdja szerint a mtvészetre ref-
lektdlt a lengyel tuddsok, miivészek és allamférfiak elétt tisztelgd
diszrotunda (tervezOk: STANISEAW BRUKALSKI, BOHDAN PNIEWSKI),
a technoldgiara pedig az Givegbdl és acélbdl késziilt modern gaz-
dasagi pavilon, amely a lengyel repiilést mutatta be (tervezék:
BoHDAN LACHERT, JOZEF SZANAJCA).

A Platan Galéria kidllitdsanak kiemelt elemét képezik a rendkiviil
jo minéségl archiv fotdk, amelyek Katarzyna Uchowicz kurator
tudatos valasztdsa alapjan keriiltek a fékuszba. Uchowicz ugyanis
- egyre tobb muvészet- és épitészettorténészhez hasonldan - fontos-
nak tartotta az archiv felvételeken keresztiil ramutatni arra, hogy a
fotografia mennyire alapvetd szerepet toltott be a modern épitészet
terjesztése és népszerlsitése soran. Univerzalis és vizualis nyelv-
ként a fotd a propaganda f6 eszkoze volt, amely a disszeminacion
tul a modern épitészet befogaddsanak mddjara is nagy hatassal
volt. A fotés CzEstAaw OLSZEWSKI igy 6ndllo tabldt kapott, de ZoFia
CHOMETOWSKA nevét is megismerhettiik. Az é fényképeik terjesz-
tették a lengyel épitészet eredményeit szerte a vilagban féként a
szakmai folyoiratokban és egyéb publikdcidkban valé megjelente-
téstik révén, amelyek igy - az MS Batory hajonal is hatékonyabban
- mukodtek ,kulturdlis nagykoévetként”.

A Platan Galéria kiallitasa azt is bemutatja, hogy a nemzetkozi kap-
csolatokon tul a lengyelek 6sztondzték az allampolgarok orszagon
beliili mozgdsat és a belfoldi udilés egészséges, higiénikus maod-
jait. Ehhez kapcsolddtak a tarlatban is szerepld kozlekedési, vasuti,
egészségligyi €s rekredcids 1étesitmények: igy a tuberkuldzis gyer-
mekszanatérium modern épiilete Istebndban (tervezék: JADWIGA
DoBRZYNSKA, ZYGMUNT LOBODA, 1930-1936) és a helyi turizmust
elésegitd drdtkitélpdlyds felvoné Zakopanéban (Kasprowy Wier
lejtéje, tervezék: ANNA KODELSKA, ALEKSANDER KODELSKI, 1934~
1936). A helyi ipart erdsitette Stalowa Wola mintavarosa (épitészet
és varostervezés: JAN BITNY-SZLACHTA, BRONISEAW RUDZINSKI,
STEFANIA SKIBNIEWSKA, 1937-1939), és modern varosként fejlodott
Varsd, Katowice, a ma mar ukrajnai Lviv (Lwéw) és az akkor len-
gyel fennhatdsag alatt 4116 litvan févaros, Vilnius (Wilno).

A kidllitas - a korabban emlitett krakkdi tarlattal ellentétben -
nemigen foglalkozik a régidban akkoriban meglévd geopolitikai
Osszefiiggésekkel és fesziiltségekkel. Az Uchowicz altal 6sszedlli-
tott tarlat ugyanakkor egy mai ,kulturdlis nagykévet”, ami éppen
a Bauhaus iskola alapitasdnak 100 éves évforduldjan jutott el
Budapestre. Magyarorszagon a hazai modern épitészet a Bauhaus
jubileumnak kdszénhetben keriilt idén a szakmai programok és a
nagykozonség érdeklédésének a fokuszaba. Tanulsagos azonban,
hogy mig Magyarorszagon a kdzbeszéd hajlamos egyenléségje-
let tenni a Bauhaus, illetve ahogy mondani szoktak, a ,Bauhaus-
stilus” és a modern mozgalom épitészete kozé, ugy Uchowicz
abszolut helytalléan gyakorlatilag a Bauhaus emlitése nélkiil
beszél a lengyel modern épitészetrél. Hiszen csakugy, mint a hazai
modern mozgalom, a lengyel modern épitészek is a helyi viszo-
nyokhoz alkalmazkodva teremtettek meg egy sajatos iz, lokalis
modernizmust. A lengyel épitészeti pArhuzam ismeretében is érde-
mes tehat rdmutatni arra, hogy a ,Bauhaus-stilus” homogenizald
cimkéje ellenében a modern mozgalom hazankban is sokszint és
lokalis jegyekkel bird épitészeti termést hozott 1étre”

7 E cikk szerzéje a Bauhaus alapitdsanak 100 éves évforduldja apropdjan irta meg
az Ingatlanfejlesztéi Kerekasztal Egyestilet kiskdnyv sorozatdnak 2019. évi
kotetét, a ,Bauhaus-stilussal” kapcsolatos sztereotipidk és félreértések
tisztazdsa nyoman elemezve a két vildghaboru kézotti modern épitészet és a
korszak budapesti ingatlanfejlesztésének kapcsolatat. Ld.: SEBESTYEN AGNES
ANNA: Magyar Bau, magyar Haus: Ingatlanfejlesztés Budapesten a két
vildghdbori kézott. Budapest: Ingatlanfejlesztéi Kerekasztal Egyestilet, 2019.
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