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a kortars m
Harom alom-munka™

Eletink egyik legrejtélyesebb és legizgalmasabb jelenségeként, az dlom, a
kezdetektdl fogva lebilincsel és foglalkoztat benntinket - beleértve a kép-
zOmuvészeket is. A kortars mivészetben ugyancsak fontos és izgalmas
téma,' mivészettudomanyi feldolgozdsara mégis alig van példa.> Pedig
a tudomanyok megannyi teriiletén folyik dlomkutatds a filozéfiatdl, iro-
dalomtorténettdl, nyelvészettdl és antropoldgiatdl a neurofizioldgian és
pszichiatrian at a pszichologidig. Az dlomértelmezések azonban tobbnyire,
mind a mai napig, a pszichoanalizis korabbi kutatdsainak €s elméleti meg-
kozelitéseinek - legyen az freudi, adleri vagy jungi - a talajan allnak. Nem
véletleniil: a modern idegtudomanyoknak nem sok mondanivaldjuk van
az almok tartalmaval kapcsolatban3: a peptidek €s neurotranszmitterek
nem beszélnek.

1 Ennek aldtamasztdsaul csak néhany kidllitds: Mindenkinek van egy dlma, Trafd, Kortars
Muvészetek Haza, Budapest, kurdtor: MOLNAR EDIT. 2000. dprilis 7-méjus 7. (http://studio.
c3.hu/studio_magyar/csereprogramok/mindenkinekvanegyalma.html, illetve 1d. még Lézar
Eszter: Mindenkinek van egy dlma. Balkon, 2000/5., 22-23., http://www.balkon.hu/archiv/
balkon 2000 os/lazar e.pdf); Mindenkinek van egy dlma, mindenkinek van egy tévedése, Stu-
dié Galéria, Budapest, 2016. janudr 13-23., kurator: ZsikLA MONIKA (http://studio.c3.hu/
arch/mindenkinek-van-egy-alma-mindenkinek-van-egy-tevedese/); Ebredni alszom, lefe-
kiidni kelek fol, Studio Galéria, Budapest, 2016. februdr 12 - marcius 2., kuratorok:
SzAL1PsZKI1 JUDIT, SZEMZO ZsOFIA (http://studio.c3.hu/arch/ebredni-alszom-lefekudni-
kelek-fol/); Randomroutines: A Lucidok dlma /Dreams on Lucids. Kisterem, Budapest, 2016.
mércius 2 - 4prilis 1. (http://www.kisterem.hu/randomroutines-2016/); Alomvaddszok,
Latarka Galéria, Budapest, 2016. mércius 10-31., kurator Tomasz P1aRs, (http://
latarkagaleria.blogspot.com/2016/03/alomvadaszok.html), és a 2019. évi Art Capital miiv-
észeti fesztivdl témaja Régi ésiij dlmok cimmel (http://www.artcapital.hu/) is ez volt.

2 GELLER KATALIN: Alom és alkotés. Thalassa, 15. 3. 2004. 41-55. (http://imago.mtapi.hu/a_
folyoirat/e_szovegek/pdf/(15)2004_3/041-55 Geller-K.pdf); Kovacs IMRE: Alom és szineszté-
zia. Megjegyzések a Lohengrin eléjatékanak befogadastorténetéhez. Magyar Zene. 54. 2.
2016. majus, 151-160. (http://mzzt.hu/pdfs/mz%202016 2 151 KovacsImre.pdf). Ezek a
régebbi korszakokkal foglalkozé tanulmanyok udité kivételek.

3 Noha tartalomelemzéseket végeztek: DOUWE DRAAISMA: Az dlomszovd. Ford. Fenyves Mik-
16s, Gondolat, Budapest, 2107, 36-37., 46-47.; C.S. HALL - R.L. VAN DE CASTLE: The Content
Analisys of Dreams. Appleton-Century-Crofts, New York, 1966; J.A. HoBsoN - R.W.
McCARLEY: The Brain as a Dream-state Generator. An Activation Synthesis Hipothesis of
the Dream Process. American Journal of Psychiatry, 134. 1977, 1335-1368.; ALICE RoBB: Miért
dlmodunk? Libri, Budapest, 2018, 36-37.; CALVIN HALL - WiLLIAM G. DOMHOFF:
Friendliness in Dreams. Journal of Social Psychology, 62. 2. 1964. 309.; WILLIAM G. Dom-
HOFF: The Dreams of Men and Women: Patterns of Gender Similarity and Difference. 2005,
1d. https://dreams.ucsc.edu/Library/domhoff 2005c.html

* 2015 4prilis 18-4n, a Pazméany Péter Katolikus Egyetem Francia kapcsolat Kutatécsoport
(Budapest) & RETINA International (ATAC Paris 8) 4ltal szervezett Az dlmodd ember cimli
kétnapos konferencian ezzel a cimmel, de mas alkotdk dlommal kapcsolatos munkairdl
tartottam eléaddst. Ld. https://btk.ppke.hu/karunkrol/intezetek-tanszekek/klasszikus-
es-ujlatin-nyelvek-intezete/francia-tanszek/hirek/almodo-ember-l-homme-qui-reve-
experiences-des-frontieres (Utolsé belépés a tanulmanyban hivatkozott webhelyekre: 2020.
majus 24.). A konferenciakotet kiaddsa el6késziiletben van a L'Harmattan Kiaddén4dl.

A szoveg az Alom a modern és kortdrs miivészetben cimii konferencian elhangzott eléadés
(Szentendre, Ferenczy Muzeum, 2019. junius 12. (http://www.muzeumicentrum.hu/alom-
modern-es-kortars-muveszetben/) szerkesztett, kiegészitett valtozata.

Tanulmanyom cime arra utal,* hogy benne
olyan kortars alkotasokat mutatok be, ame-
lyek szakitanak a sztereotip miivészet-dlom
kapcsolattal: valamiféleképpen a homd-
lyossdg ellen dolgoznak. Ketté koziilik tar-
gyilagos mddon foglalkozik témajaval: az
alombeli repiiléssel, illetve az utazassal
kapcsolatos szorongasos almokkal - ezek
a munkak egyaltaldn nem alomszertek.
A harmadiknak pedig a tudatos almodas a
témadja.

A harom md nemcsak témadjaban, miifaja-
ban és egész karakterében tér el egymastdl,
hanem abban is, hogy haromféle dlomfel-
fogdst testesitenek meg: A RANDOMROU-
TINES: A Lucidok dlma /Dreams on Lucids
cimd vided-installacidja (2016) az alom
iranyithatdsagat, SURANYI NORA Normd-
lis ember voltam cimu filmje (2013-2019)
az dlom az dlmodéd személyiségével Oss-
zefliggd jellegét veti fel, KATARINA SEVIE
The Common Dream Book cimt alomgyujte-
ménye (2003-) pedig azt, hogy az ébrenléti
valdsag szorongato elemei hogyan térnek
be az dlmokba. Fontos megjegyezni, hogy
ezek a mivek ténylegesen az almokrdl szdl-
nak, mivel sok kortars kidllitdson az dlom
tobbnyire a vagy szinoniméaja. A Studio
Galéridban 2016-ban rendezett Ebredni
alszom, lefekiidni kelek fol cim@ kidllitas

4 Valamint arra, hogy sziikségiink van az dlom birodal-
maban is a tiszta latdsra, noha a goethei felszdlitas a
kozelgd végleges besdtétedés elleni felkiltas. Es ne
felejtstik: Hipnosz és Thanatosz ikertestvérek. A
haldl utan - irja SZENT AGOSTON 415-ben - ,a testi
szemek Orokre lecsukddnak, de lesznek olyan szemek,
amelyek majd érzékelnek. A lucidus dlom Augustinus
szerint tokéletes analdgiaval szolgdl a 1élek tovabbélé-
sére a testi haldl utdn.” DRAAISMA i. m. 138.

példaul mar a cimben megfogalmazott kuratori felvetés szerint is az
alomra mint a vald élet metaforajara utalt egyfeldl, masfeldl az alom és
ébrenlét ambivalens €s (olykor szétbogozhatatlanul) 6sszefonddé kapceso-
latara. A kiallitas természetesen befogadott ténylegesen alomrdl szdélo
munkakat iss

Azért valasztottam ezeket a tdrgyilagos muveket, mert mikdzben szisz-
tematikusan és sallangmentesen feltadrnak és bemutatnak dlmokat és
almododkat, targyukon keresztiil mégis elénk tarjak az almok csodas
vilagat. Teszik ezt ugy, hogy a szandékolt objektivitas és a fikcid kozott
latni hagyjak a réseket: jatékra hivjdk a nézét, aki éber tudattal hagyja
magat lenylgdzni és bevonni. De még ezen tul is szamos ponton kap-
csolédnak egymashoz. Suranyi és Sevié tematikus vélogatasai példaul
gylijteményiségiik szempontjabdl sem szokvanyosak: nem egy-egy ember
sajat almait tartalmazzdk, és nem is pszicholdgusok-pszichiaterek kuta-
tocsoportjainak szakmai gytjteményei. Surdnyi és a Randomroutines
munkai filmalapuk, bar a témajuk kiilonbdzik: az elébbi a lucidus almo-
dasrdl, mig az utdbbi a repliléses almokrdl szol. Ugyanakkor mindha-
rom miben 1ényeges a szoveg szerepe, e tekintetben mintegy sorozatot
alkotnak: a Randomroutines esetében egy kvazi-elbeszélés vezeti a
nézét, jollehet a vizualis hatas legalabb olyan intenzitdsu - ha nem er6-
sebb. Suranyindl, aki filmre vette az interjukat, a szoveg és kép szerepe
kiegyensulyozott, mig Sevié¢ csupan szévegekkel dolgozott, az dlomelbe-
széléseket kinyomtatva mutatta be.

Ezek a munkak nem az dlomszeriiséget aknazzak ki, nem akarnak elva-
razsolni. Mds-mas médon ugyan, de tobb koziik van az ébrenléti, vila-
gos tudatallapothoz. Az alomszerliségen a képzédmuvészetben a sziir-
realizmus ota kézmegegyezéses képi kompozicios és formai-tartalmi
tulajdonsagokat értem: homalyossag, epizodikussag, montazsszeriiség,
enigmatikus targykapcsolatok, bizarr, a hétkéznapokban elképzelhetet-
len jelentek, aranyok; az éles, vilagos, részletes, szingazdag, kidolgozott
részletek cseppfolyds, elnagyolt formak kézott, tag és sivar térben jelen-
nek meg stb.

Az, hogy a mivészi munka mennyiben hasonlithaté az dlommunkdhoz és
a mu értelemzése az dlomfejtéshez - kiilon tanulmanyt érdemelne. A film
és az alom kapcsolatardl mar 6sszefoglaldo munkak is szilettek? BALINT
KATALIN és FEcsko Epina EN1ké® tanulmdanyat a film és az dlom pszicho-
analitikus szempontu 6sszevetésérdl, tobb okbdl is érdemes felidézni. El6-
sz0r is: kifejtik, hogy a filmnézd, kiiléndsen, ha sétét teremben nézi a vila-
gitd képsorokat, azt ugyan tudja, hogy éppen filmet néz, mégis hasonld
agyi aktivitdst mutat, mint az almodd, aki azonban csak ritkan tudja,
hogy almodik. Méasodszor: azon tul, hogy ramutatnak a filmes munka
és az alommunka analdgigjara, valamint arra, hogy mind a film, mind
az alom vdgyteljesités, az alomfejtés és ,filmfejtés” hasonldsagat is érintik.
Az dlmok azért blivolnek el, amiért a fikcidk is - felsejlik benniik valami
raciondlisan megragadhatatlan igazsag -, de azért is, mert hissziik, hogy
kapcsolatban allnak éber életiinkkel. E kettds ktés miatt nem unjuk meg

5 Ezen akidllitason (Id. 2. sz jegyzet) szerepelt Katarina Sevié és Suranyi Néra munkaja.

A recenzens persze tarsadalomkritikét latott a kidllitdsban. Ld. PALyt MARK: Gondolatok a
képtarban: Ebredni alszom, lefekiidni kelek fél. Balkon, 2016/3. 31-33. (http://epa.oszk.
hu/03000/03057/00083/pdf/EPA®3057 balkon 2016 3 31-33.pdf)

6 JoHN A. WALKER: Dream-work and art-work. Leonardo, 16. 2. 1983, 109-114. Freud tedrigja-
nak - noha sokan birdltak és cafoltak - még mindig vannak tartalékai. Pl. Sigmund Freud:
Alomfejtés (1900), ford. Hollds Istvan, Budapest, Helikon, 2016; Leonardo da Vinci egy gyer-
mekkori emléke (1910), ford. Vikdr Gyorgy. In: Erés Ferenc (szerk.): Sigmund Freud miivei IX.
- Miivészetiirdsok, Filum, Budapest, 2001, 103-114; Michelangelo Mézese. Uo. 207-240.

7 LAURA MARcuUs: Alom és kinematografikus tudat. Apertiira, 2006. sz, 1d. http://uj.aper-
tura.hu/2006/0sz/marcus-alom-es-kinematografikus-tudat/

8 BALINT KATALIN - FECskd EpINa ENIkG: Az dlommetafora a pszichoanalitikus filmelmé-
letben. Imdgd, 3 (24). 2. 2013, 73-82., (http://imago.mtapi.hu/a_folyoirat/e_szovegek/
pdf/3(24)2013-2/073-82_Balint-K_Fecsko-E-E.pdf)

masok almait sem. A hasonldsdgaikban
felismerjik a sajatjainkat is, mikézben a
kiilonbségeik az egyedire, a megismétel-
hetetlenre, a valtozatossagra, az alomvi-
lag kimerithetetlenségére mutatnak ra.
A kutatdsok, az almok feltérképezése, azok
koézhelyszert mintdzatait rajzolta ki, egye-
temes almok 1étezésérdl pedig mar régota
tudunk. Bar a jelenlegi kdzmegegyezés sze-
rint az dlomldtds csupan az idegek jatéka,
funkcidja valamiféle agyi nagytakaritas;
meégis elblivol. SZENDI GABOR - MICHAEL
JOUVET nyoman - szellemesen, hard-
ware-karbantartd szerepet tulajdonit az
alomnak: téredezettség-mentesitéshez és
a helyfelszabadité program beinditasdhoz
hasonlitja, amely torli a felesleges toredék-
adatokat a géprél - az agybodl.® Az agy tehat
az almodas soran egyfeldl torli a nappal
begyujtott, felesleges informacidkat, mas-
feldl pedig kivalogatja és hosszutavu meg-
6rzésre adja a hasznosnak tartott informa-
cidkat.

Meggybz6désem, hogy a hardware-kar-
bantartassal egyiitt, lelki problémak meg-
oldasaban is segitenek az almok - mégha
a freudi neuroldgia teljességgel hamisnak
bizonyult is.* Az elfojtds mindazonaltal
lelki tény, a freudi modell mint metafora
mukoddképes: ,Az almok kulcsfontossagu
szerepet jatszanak a legfontosabb érzelmi
és kognitiv rendszereink mtkédésében,
hozzéjarulnak az emlékek felidézéséhez, a
problémamegoldas folyamatahoz és a lelki
egészséglink megbrzéséhez. (...) felszinre
hozhatjak mélyen gyokerezd szorongasain-
kat, vagyainkat, kényszerithetnek minket,
hogy szembesiiljink a nem tudatos remé-
nyeinkkel és félelmeinkkel.”
Valészintleg az almoknak is legalabb
olyan sokféle megfejtése van, mint ahany
értelmezése a mualkotasoknak. Az alom-
fejtés és ,miufejtés” analdgidja termékeny
lehet, amennyiben ennek révén 4j meg-
ismerési modokra, irdnyokra lehet szert
tenni - példaul akkor, ha egy eltolt, szim-
bolikus stritményt kell éppen kibontani.
A Randomroutines, Surdnyi és Sevié az
almokrdl realista protokoll szerint beszél-
nek, s épp ezért is érdekes, hogy munkaik
mit is mondanak az almokrdl.

9o SzeENDI GABOR: Rémalmaink. Internet Kalauz, 2002.
oktdber, 32-35., 1d. https://www.tenyek-tevhitek.hu/
remalom.htm

10 MICHAEL JOUVET: Alvds és dlom. Ford. Gécseg
Zsuzsa, Typotex, Budapest, 2001, 128. skk.

11 ALICE RoBBi. m. 16., 17.



Randomroutines (Kaszas Tamads és Kristéf Krisztian):

A Dream on Lucids. A lucidok dlma.?

LAlommii az, amit a mtivészek almukban csindlnak meg (...) Egész estés
magyarul besz€l konfabuldcio a lucidok szektajardl, melynek tagjai kozos
és tudatos almukban a fél-alvajaras technikait gyakoroljak. Ez a hibrid lét-
forma kisérlet annak a fontos kérdésnek a megolddsara, hogy miért nem
éliink ugy, ahogyan élni akarunk.

A meseszovés 1ényege, hogy az ember ugy mesél el kitalalt eseményeket,
mintha azok a valésdgban megtorténtek volna. Ezt a helyzetet sokan
hazugsagként konyvelik el, esetleg megszidjak érte az embert, am ez hibas
hozzaallas.”s

A lucid alom elnevezést FREDERIK VAN EEDEN 1913-as almokrdl szdlo els-
addsanak koszonhetjiik,4 akinek maganak is - 1898 és 1913 kozott - 352
lucid alma volt.s A tudatos dlom fontos jellemzéje, hogy az dlmodé iranyi-
tani tudja a figyelmét és az eseményeket.”® Gyakran a lehetetlenség érzete
valtja ki (példaul repiilés), mikdzben a tobbi koriilmény realis. Elesebb,
részletgazdagabb, és hidnytalanabb emléket hagy, mint a tébbi alom.
Az dlomban dlomra ébredni tipikus és gyakori, hogy részben mar az dlom-
ban is reflektalnak rd.” A tudatos dlmodds - amely raadasul gyakorlassal
fejleszthetd - nagyon népszert lett: sikerrel hasznaljak a poszttraumas
stressz szindréma kezelésére, de illdozéses rémalmokban is alkalmas a
félelem és a démonok legyézésére.® Ugyanakkor nincs kapcsolatban a kre-
ativitassal és mas személyiségjegyekkel.>> Ha sokszor érezziik ugy, hogy

12 Kisterem, 2016. A kidllitast dokumentald vided 62’10”., 1d. https://www.youtube.com/watch?
v=19NAWZaHzgY&feature=youtu.be+%282020.+04.+05.%29

13 Az alkotok statementjébdl a Kisterem honlapjan: https://www.kisterem.hu/
randomroutines-2016/. Stablista ugyanott.

14 FREDERIK VAN EEDEN: A Study of Dreams. Proceedings of the Society for Psychical Research,
26. 1913, Id. http://www.lucidity.com/vanEeden.html

15 Draaismai. m. 116.

16 DRrRAAISMA i. m. 119. Tovabbi jellemzéi van Eeden szerint: dltaldnos jelleg: kellemes; id4-
pont: reggel 5-8; testi allapot: kitiiné; nappali tudat almodaskor szinte teljes; emléke felébre-
déskor: vilagos; eléfordulds gyakori; utdhatds: jétékony, néha figyelmeztetd. Uo.

17 Draaisma i. m. 126.

18 Draalsma i. m. 131.; S.P. LABERGE: Lucid dreaming as a learnable skill. A case study.
Perceptual and Motor Skills 51. 1980, 1039-1042.

19 DRAAISMA i. m. 135.

20 DRAAISMA i. m. 133.; M. SCHREDL - D. ERLACHER: Lucid dreaming frequency and
personality. Personality and Individual Differences, 37. 2004, 1463-1473.

Randomroutines (Kaszds Tamds és Kristof Krisztian)
A Dream on Lucids. A lucidok dIma., 2016

-

mi iranyitjuk az eseményeket, az nyilvan
onbizalommal és boldogsaggal tolt el, és ez
talan nyomot hagy a személyiségben is.*

A Dream on Lucids. A lucidok dlma cimt fik-
cio témaja tehat az almok tudatos fajtaja: az,
amelyben az almodd tudataban van annak,
hogy almodik.> A videdinstallacidval 1étre-
hozott environmentben a filmet az alkotdk a
mennyezetre erdsitett, 6t tiikorbdl allod ,,csil-
larra” vetitették, mely igy a kiallitotér falain
fragmentalva tiikrozédott. Ezt kiegészitette
a falon két kis tiikor, melyek a fészereplék
hangjat vizualizaltak két pislakold fény-
forrassal. A film kb. 150 mozgd és allokép-
bél all, tobbségiiket az alkotok készitették,
gyujtotték egytttmiikoédésik mintegy 10
éve alatt, egy kisebb résziiket pedig e pro-
jekt céljabdl forgattak. A rogténzott erdei
kunyhodnak berendezett sotét tér az itt-ott
random megjelend vetitéssel, €s a csaknem
folyamatos beszéddel dlomszerii szitudciot
teremett. A mu szoveg-kerete egy folyamatos
parbeszéd. Arrdl nem esik szd, hogy kik, hol
és miért beszélgetnek, de a beszédmddbdl
ugy tlinik, mintha egy pszicholégus (néi
hang) birna széra és vizsgalna egy férfit.
A férfi a tudatos almodasaban szerzett
tapasztalatait meséli el: A beszélgetés ideje
elétt koriilbelll 6t évvel, baratnéjével rata-
laltak ,a tudatos almodas technikdira” (3),»
s rovid ideig egy muvelddési kdzpontban ezt
gyakoroltak is (3-4). Végiil oddig fejlesztet-
ték technikajukat, hogy k6z6s almot almod-
tak: ugyanabba az dlomtérbe jutottak (4).>4
Ott egy hang elvezette 8ket a tudatos almo-
ddk kozosségébe, ahova azutdn minden
éjjel visszajartak. A tiszta, tudatos dlmodok
kozosségében mindenki olyannyira 6na-
zonos, hogy még névre sincs sziikséglik (6),
mivel ,vagyaik dszinte tliikreként manifesz-
talédnak” (12) - hasonldan csodéds mdédon,
ahogy Tarkovszkij Stalkerében (1979) a zdna
szobajaban teljesiilnek a vagyak. A kézos-
ség tagjai gyakorlatokat végeznek, példaul a
viztiikorben latott tiikdrképet kell megmoz-
ditaniuk, azért, hogy az adeptus egyszerre
két testben legyen ,jelen, egyforma intenzi-
tassal” (7).

Egyik alkalommal a férfi kinyitotta a szemét,
s meglatta az agyat, amelyben alszanak, de

21 DRAAISMA i. m. 135.

22 DraAIsMA i. m. 118.

23 A szdmok A Lucidok dlma szévegkdnyv (pdf) oldal-
szdmaira utalnak. Ezuton készéndém az alkotéknak
a szévegkonyvet.

24 Ahogy ez ENYEDI ILDIKO Testrdl és Lélekrdl ciml
2017-es filmjének két fészerepldjével is torténik
- akaratlanul.
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nem ¢ébredt fel (6). (fgy adték tudtunkra a
muvészek, hogy klasszikus lucid alomrdl
van sz0.) Még egy dlombeli performanszra
is elment a pdr, ahol a muvész levitalt.
Ez 6nmagaban nem volt meglepd, hiszen
az elbeszél6 is lebegve ment oda (kifejezve
a repiilés almokkal valé rokonsagot), de azt
allitottak, hogy a férfi a valdsagban is lebe-
gett - s ezt a felesége videdfelvétele igazolja (7).
Mindekézben a férfi hétkdznapi éber élete
elsorvadt (10). Baratndjével gyakoroltak az
alvajarast is, hogy ne legyen tobbé ,sziikség
alvésra (...) és felébredniink sem kell, mert
folyton éberek lesziink” (11). Biztak a tuda-
tos alombeli, am traumak, félelmek nélkuli
életben.

Egy drasztikus eset miatt azonban elbe-
szélénk lassan szakitott az alombeli lucid
kozosséggel: egy meztelen, kovér nét (12)
a lucidok kegyetleniil elliztek, amit késébb
azzal magyardaztak, hogy ,mar nem tarto-
zik a csoporthoz” (14). A kitaszitott azonban
mas okot talalt: szerinte a lucid almodok
vezetdjét a csoport projektalta a kollektiv
alomba, vagyis a vezetének nincs fizikai
személyisége. Az, hogy erre a nd ,,rajott, mar
jo indok lehet a kizarasara” (15). A férfi azt
is elbeszéli, hogy ébren talalkozott elizott
lucid tarsaval, aki az ébrenlétben férfi: a
,g0dros”, aki egy nagyapja altal elkezdett
gbdorben élte éber-dlom-1étét (12-13). Végil
a férfi baratndje is elkdltozik az alombeli
konfliktus miatt. (14)

Az elbeszéld nézetei az alomrdl, illetve a
tudatos alomrdl, a torténet soran radika-
lisan atalakultak. Kezdetben az érdekelte,
smilyen 6sszefiiggések vannak az dlmok és
a valdsag kozt” (4). ,Az dlomban minden
biztonsdgos” (13), igazdn ,barmi lehetséges.”

Randomroutines (Kaszds Tamas és Kristof Krisztian)
A Dream on Lucids. A lucidok dIma., 2016

- mondja (15). A valdsag ehhez képest romos (7), az ébrenlét alantas (14).
»A lucid dlmok segitségével iranyithatjuk az életet, s igy talalhatunk meg-
oldast a problémakra. Es, hogy ehhez befolyasolnunk kell almainkat”
- idézi a kozosség vezetdjét (5). A kollektiv dlom egy darabig a legjobb megol-
dasnak tlint, de kdzben arra jott ra a férfi, hogy az még nem a kiteljesedés,
és ,végpont valdszinileg nincs” (15).

Miutan eldéntotte, hogy az ,eset” miatt, s mivel ugy érezte ,hogy eddig
végig halottak kozt voltam, és hat, aki dlmodik, az halott” (16), elhagyja a
csoportot és csak egyénileg gyakorolja tovabb a lucid lmot. Igy sikertilt
elérnie, hogy ki tudja kapcsolni a kettds valdsagot, az alvajaras el6tti csen-
des allapotot, a kivil-helyezkedés békéjét (17).

A tdrsadalmi valésag rémiiletes tiikorképe jelent meg abban az dlom-
jelenetben, amikor a tomeg kiszori{tott és menekiilésre kényszeritett egy
embert (13). Az dlmodod ezt maga is baljosnak, tul redlisnak latta: mégis
maradt még egy darabig. Részben tehetetlenségbdl, részben pedig azért,

Randomroutines (Kaszds Tamas és Kristof Krisztian)
A Dream on Lucids. A lucidok dIma., 2016




mert meg akarta érteni a torténetet, mivel
az nem volt vilagos, holott a lucidok kozt
~€lég jé a gondolatmegosztas” (14).

A parbeszédbe olykor beleavatkozik mas
hang is: egy ,suttogd”
szer egy mondattal. Funkcidja szerint, hol
segitd szandékkal a képfelismerésben: ,Ké

egy-két szdval, egy-

és kavics” (1), ,Kalapos ember”, ,Riigyek
pattognak” (2); vagy a megnevezésben:
»Lucidoook” (5) ,A godroos ... A godros”
(12), ,Perifériaaa, perifériaaa” (17). Masszor
fegyelmezd: ,Ne ezt mondd!” (3), ,Ne dobolj
alabaddal!” ,Ismételd!” (16); esetleg bolcsel-
kedd: ,,Csak az atéltnek van valdsagértéke, a
kigondoltnak nincs.” (16), de gunyoros is tud
lenni: ,Targynélkili vilddag” (11), ,Rejtédz-
kodé piskdta® (a pszichonauta helyett, 10).
Es van egy ,versmondé” is, aki Arany Janos
(Toldi, 11) és Ady idézésével (1) a férfi felettes
énjét latszik megjeleniteni.

Ironikus, hogy a csoport vezetdjének ébren-
1éti foglalkozdsa épp ,aneszteziolégus”
(7) - legalabbis igy nevezik. De ironikus az
elbeszéld férfinak adott utolsd feladat is,
egy kérdéiv kitoltése (16), melynek rubrikai
- , AMI BAJ” és ,AMIT TENNI LEHET” -
a filmen egy levélerezeten jelennek meg.

Az alvajaras gyakorlasa torést okoz a
luciditas narrativajaban, mivel az a tény,
hogy a lucid alvasban a legmozdulatlanabb
az ember, ezt lehetetlenné teszi: rendsze-
rint a hajnali, utolsé6 REM-szakaszban a
legnagyobb a diszkrepancia az almodott
cselekvés és a mozdulatlan test kdzott.?
A tudomanyos-terapikus munka imitdcidja
itt felfeslik: el6tiinik, kitiremkedik a fikcids
jelleg. A varazslat megtorik, amint felfedi
magat a kitalacié. A miiben egymasba folyik
dokumentacio és fikcid, dlom és valdsag -
amire a filmi elbeszélés f&szerepldje vagyik.
Ez a fajta dlom-megszdllottsdg eszlinkbe
juttatia Wim WENDERS A vildg végéig (1991)
cimi filmjét, melyben a férfi fészerepld
kifejleszt egy olyan eszkdzt, ami az dlmokat
rogziti. ,Az alkotds azonban alkotdi ellen
fordul, mert a szerepldk sajat almaik rabja-
iva valnak. Mindenrél és mindenkirdl elfe-
ledkezve, naphosszat kicsiny monitorjukat
bamuljak megszallottan, amelyen szamta-
lanszor nézik yjra sajat felvett almaikat.
A vilag, a tars, a kdrnyezet teljesen megszii-
nik szamukra.”®

25 DRAAISMAi. m. 62., 134.

26 MaJyor Rita: Wim Wenders: Avildg végéig (film-
ajanld) Kairosz, 2003-04, 3. 63-65. 64., 1d. http://
jelenletmuhely.hu/kairosz/Kairosz-3.pdf

A torténet tudomanyossag és fikcio kozott oszcillal, a képek pedig ennek
megfelelden hol illusztracidk (viztiikor, godros), hol az elbeszélés szerves
részei (az abrak, amiket meg kell a férfinak neveznie), egyébként pedig
csak szorosabb-lazabb asszociativ kapcsolatban allnak mind egymas-
sal, mind a szdveggel. A legkilonboz8bb téméju képek a nézd szamara
esetleges ritmusban és helyen jelennek meg: igy igazabdl rank van bizva,
hogy miféle dsszefiiggéseket teremtiink kozottiik. Az dlomszertiséget
fokozza, hogy sotét szobaban folyik a vetités, s hogy a ,,film” igazabdl nem
is lathaté mint film, hanem csak tiikrok altal szétszabdalt fragmentu-
mokban. E térbeli szaggatottsag, az érthetetlen képi 6sszefiiggések azon-
ban - talan tilzé mivoltuk miatt - mégsem andalitanak el: inkabb azon-
nali reflexidkra késztetnek. JOl kivehetd, hogyan jonnek 1étre a nézheté
tlikorképek, az eredeti kép azonban nem lathatd. Az alkotdk tehat nem
egyszerlen egy lucidokrdl szold (kozvetlentiil nem lathatd) filmet veti-
tettek, hanem egy metaforikus tiikorinstalldciét készitettek, ami altal
egyszerre kapunk pali tanitast (az éber foldi élet egy fragmentalt dlom),
platéni barlanghasonlatot a valdsag megismerhetdségérdl, és ebben az
dlomkeretben, mint a lucidos almoddk, tudatdban is vagyunk mindennek.

Surdnyi Néra: Normdlis ember voltam (2013-2019)
»..a Nagymamamnal parnacsatdzunk, ez a valésagban is nagyon sokszor
megtortént, és mikdzben Utjik egymast a parnaval, akdzben én felemel-
kedek. Es nemcsak én igazabdl, hanem az unokatestvéreim is fel tudnak
emelkedni. Ok mashogyan...”

(részlet Suranyi Noéra filmjébél)

Suranyi Nora filmjében (27°31) 21 embert kérdezett arrdl, hogy repiilt-e mar
almaban, és ha igen, az milyen élmény volt, hogyan, milyen koériilmények
kozott tortént.7 A cim a 8. beszdmold kezdémondatat idézve ironikusan
implikalja a kérdést, vajon normalis dolog-e az dlombeli repiilés.

A filmben szerepldék dlmai semmilyen lényeges vondsukban nem kilén-
boznek az ismert repiiléses almoktdl,*® az elbeszélések realitasfokat és
az elbeszéld hitelességét azonban novelik az egyéni eltérések - még
akkor is, ha nem tudhatjuk, mennyire egésziti ki azokat a fantazia, és
mennyire pontos az emlékezet -, az alomtudomanyok szamara akar uj
esettanulmanyok gyanant arnyalhatjak a képet. A mlvészet-értelmezés
célja persze nem ez, mindazonaltal az 6sszkép igen érdekes és valtozatos.
A megkérdezettek koziil harom kivétellel mindenkinek (10 férfi és 8 né) volt
repiiléses alma. Kilencen legaldbb egyszer, heten sokszor (t6bbszor) és ket-
ten rendszeresen repiilnek (12., 17.)* vagy repiiltek. Leggyakrabban a ter-
mészetben (erdd, mezd, sziklds mediterran, sivatagos t4j folott - tiz emli-
tés), vagy varos folott (hat esetben), kétszer a szobdban - mint Goethe.®
Nyolcan (rendszerint hason - elére délve) fekve, 6ten allva és ketten tlve
repiilnek - ahogy 4ltaldban is,>* és pont olyan ritkasaggal egyikiik (9.)
ultében hatrafelé délve emelkedik a magasba. Kifejezetten luciditasrdl
csak hdrman?* szamolnak be, ugyanakkor nyolcan irdnyitjak az esemé-
nyeket, csak egy almodé emliti (1.), hogy 6 nem irdanyit. Legtobbjliknek
élvezetes (8) élmény volt. LEletem legjobb emléke, ...semmi mashoz

27 A filmben 8sszesen kétszer hangzik el a kérdés: ,,Almodtal-e valaha olyat, hogy repiilsz?”
Tobbnyire a valaszbdl deriil ki, hogy a monologizald interjualany konkrét kérdésekre felel.

28 DRAAISMA i. m. 49-65.

29 A szamok a filmben megszdlalok sorrendjét jelzik. Koszondm Surdnyi Néranak a film egy
képiajat.

30 DRAAISMA i.m.53.

31 DRAAISMAi. m.§3.

32 DRAAISMA szerint a tudatos €s a repiiléses almok kozotti atfedés szembetliné (Draaisma i.
m. 62.). Nem minden lucidus dlomban van repiilés, de a repiilésesek zéme lucidus. Olykor a
reptilés maga idézi el6 a lucidussdgot. (Draaisma i. m. 52., 123.) Azoknal, akik hajlamosak a
lucidus dlmokra, a repiilés is gyakoribb: 10 lucidusbdl 6 repiil (60%), mig 182 nem lucidus
4lmodobdl csak 13,7% (Draaisma i. m. 62.).
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Suranyi Néra
Normdlis ember voltam. 1. szereplé. 2016

nem hasonlithaté 1étélmény” (4.); ,inten-
ziv fizikai élmény, izgalmas, kellemes...”
(17.) - mondjak. Ketten fontosnak tartjak
megemliteni, hogy nem félnek. Csak egyi-
kiik emlékezett ugy, hogy farasztd, mint az
Uszas (13.) és akadyt, aki (11.) traumatikus
élményként szamolt be rdla, de ebben az
esetben sem maga a repiilés volt trauma-
tikus, hanem a szituacio: ti. szinyog volt
almaban, akit a sziilei le akartak csapni
egy ronggyal. Négyiiknek elég csak a repl-
lésre gondolni, koncentralni, akarni, vagy
vagyni ra, hatuknal ugrdsbdl, futasbdl,
lendiiletes, egyre nagyobb léptekbdl lesz
repiilés vagy lépcsdrdl, dombrdl rugasz-
kodnak, ugranak el. Csupan - és ez eltér
a statisztikai atlagtdl - harman nevezték
meg a replilés motivacidjanak a veszély
eléli menekiilést. Kivételesnek szamit, hogy
egyikiik (10.) Aladinnal egyiitt sz6nyegen
replilt (térdelve, vagy térokiilésben): csak
feltilt és mar repiiltek is. Az is kiilonleges,
ahogy az egyik elbeszélé repiilés kozben
6nmaga tengelye koril forog, de a latvany
nem forog vele (14.), és az is, hogy valaki az
»eg felé zuhan” (6.) A gravitacidé megsziinik
az alomban (ezt emlitik tobben is: 8., 14.),
de ,minden egyéb fizikai térvény szigo-
rdan érvényben marad”3 Az 5. beszamold
figyelmeztet: ,nem érhetsz dolgokhoz, mert
lezuhansz”, a 7. pedig ,kikeriili a dolgokat”.
A filmen a legtobben nagy gesztusokkal
szemléltetve magyardznak, heten be is
mutatjak, hogyan repiiltek almukban.

A reptléses almokra sokféle magyardazat
szlletett: C.G. SELIGMAN (1924) antropo-
l6gus ugy talalta, hogy azt Kinatdl Javaig
kivétel nélkil kedvezé jelnek tekintik, Zim-
babwében a bakaondéknal hosszu életet,

Suranyi Néra
Normdlis ember voltam. 3. szereplé. 2016

Indiaban a hajaknal szerencsés felnovekedést jelent34 A freudi elmélet
szerint infantilis szexualis vagyteljesités volna, JUNG az életprobléma-
kon valé feliilemelkedést, ADLER pedig a dominanciavagyat latja bennex-
mindegyikiik hozza magat.

KRUDY GyuLa Almoskonyvében (1925) ez szerepel: ,Repiilni: haztet8k
felett: szegénység; viz és mezd felett: gazdagsag. Toronyra repllni: gonosz
itélet.” Az Almoskényv-online pedig tgy tudja: ,Kielégitetlen alkotdkedv;
azoknak az alma, akiknek a tehetsége, kreativitdsa nincs kihasznalva;
olyan munkat vagy kénytelen végezni, amelyhez semmi kedved; masra,
féleg tobbre lennél képes. Ha szarnyad né és repiilsz: lustasagod akada-
lyoz abban, hogy értékesebb tevékenységbe kezdj; nem €lsz a lehetésége-
iddel.”s

A szamok azok, amelyekben jelentésen kiilonbozik a reptiléses-4lmok
kutatdsanak eredményeitél Surdnyi filmje. Szerepléinek 86% repiilt mar

34 DRAAISMA . m.54.

35 DRAAISMAi. m.57.

36 KRUDY GYULA: Almoskinyv. Magvetd, Budapest, 1965, 243.
37 Ld. http://alom.puha.hu/Beturendben/repulnirepules.
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legalabb egyszer, mikdzben nagyon ritkak a reptiléses almok. Egy 1991-
es kutatas 1900 alombdl 22 reptléses almot talalt (1,16%).3* Masok ugyan
azt talaltak, hogy a megkérdezettek fele almodta mar, hogy reptlt,® de
egy késbbbi, 6000 f6s megkérdezés eredménye 8%-os volt.4°

Surdnyi filmjében majdnem mindenki mivész, amivel sugallja a repiilé-
ses almok kreativitdssal vald 6sszefiiggését - legalabbis a bennfentesek
szdmara.4+ Bar a 70-es években még igy gondoltak, a kreativitas és az
alomban torténd repiilés kozott nincs Osszefliggés.+> Igaz, akik repiilnek,
ugy gondoljak, hogy nagyobb befolyassal rendelkeznek az életiik felett:
annak eseményei inkabb télik, mintsem a kiilsé feltételektdl fliggenek+
és inkabb introvertaltak, érzelmileg stabilak.44 Egy 16 éves kutatds sordn,
amelyben 6701 alombdl 115 repliléses alom fordult elé (1,72%),% azt figyel-
ték meg, hogy nagy kiilénbségek vannak a repiilés modjaban: a testhely-
zetben, a cselekvésben, illetve abban, ami a repiilést kivaltja, példaul egy
masik személy jelenléte, s maga a lucid almodads is hatdssal van a repi-
léses almok karakterére. A luciditast kivalthatja a lehetetlenség-érzet:
»lebegek, tehat almodom?”, illetve forditva: a lucid dlomban kiprobaljak,
tudnak-e repiilni.4¢ Suranyi filmje ezen a ponton kapcsolddik az elézé
muthoz: mivel a repiiléses almok zéme lucidus, a lucid almoddk tébbet
repllnek, mint a nem tudatos almoddk.+

Katarina Sevié: The Common Dream Book (2003-)

LAllok az alloméason. Nagy, fényes allomas, ismeretlen szdmomra. Bucsuz-
kodom a sziileimtél, vagy valakitél, akihez koézel allok. Amig bucsuzko-
dunk, elmegy a vonat a csomagjaimmal. Panikot érzek, mert ez volt min-
denem.”

(The Common Dream book. 7.)

LAllok az 4lloméason, ugyanaz az allomads, mint a toébbi dlmomban, amit a
valo életbdl nem ismerek. Amig bucsuzkodunk (valakitél, de nem tudom
pontosan kitél, kiktdl), valaki elszalad a csomagjaimmal. De nem tudok
utana futni, mert féldbe gydkerezik a labam, nem birok megmozdulni.
Ilyenkor mindig nagyon faradtan ébredek, természetesen.”

(The Common Dream book. 7.)

»~Amikor majdnem 2 éve a skéciai Aberdeenbe koltdztem, heteken keresztiil
visszatérd almom volt, hogy ,hazaugrom”, de tudom, hogy nagyon gyor-
san vissza kell utaznom Skdécidba, hiszen ,holnap dolgozom”. Persze az
Istennek nem tudtam visszautazni...”

(The Common Dream book. 17.)

38 BARRETT, D.: Flying Dreams and Lucidity. An Empirical Study of Their Relationship.
Dreaming 1, 1991, 129-134. Idézi DRAAISMA i. m. 54.

39 DRraAIsmAi. m.5s.

40 Eletkori megoszlas szerint a huszonévesek tobb mint 10%, a 6o f6lottiek kevesebb, mint
5%-a replil Almaban. SHREDL, M. - P1EL, E.: Prevalence of Flying Dreams. Perceptual and
Motor Skills, 105, 2007, 657-660. (DRAAISMA i. m. 55).

41 A résztvevék (sorrendben): MEcs Mi1ko6s, FIsSCHER JUDIT, GUTEMA DAVID, SZTOJANOVICS
ANDREA, BYRON, SOs J6zSEF, NEMECTZKI MARGIT, KovAcs RovAL FERENC, SURANYI
TUNDE, ZAMBO FERENC, KOPECZKY RONA, SARDI HANNA, NACSA SANDOR, VANDOR CSABA,
FETERMAN LEA, ADAMKO OLIVER, ADAMKO DAVID, TOKAT ZSOFIA, MAKSI CSABA, SURANYI
No6RrA, Kosyk VIKTOR.

42 DRAAISMA . m. 56.

43 BRINK, T. L.: Flying Dreams The Realtionship to Creativeness, Handedness, and Locus of
Control Factors. Journal of Consciousness 5/2, 1979-80, 153-157. (DRAAISMA i. m. 56).

44 SHREDL, M.: Personality Correlates of Flying Dreams. Imagination, Cognition and
Personality, 27.2., 2007, 129-137.

45 MIcHAEL ScHREDL: Frequency and nature of flying dreams in a long dream series. Interna-
tional Journal of Dream Research. IV.1. 2011, 31-34. (https://webcache.googleusercontent.
com/search?q=cache:HjdgqGnl8j8J:https://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/
IJoDR/article/download/9077/2924+&cd=3&hl=hu&ct=clnk&gl=hu&client=firefox-b-d)

46 DRAAISMA i. m. 123, 126.

47 DRAAISMAi. m.52.

A harmadik mt szintén dlomgytijtemény, de

alkotdja nem repiiléses, hanem ellenkezdleg,
a gyakori#® szorongdsos dlmokkal foglalko-
zott. Sevié is szisztematikus tuddsként jart

el, s kdnyvvé fizott gyljteményét elészor a

Dorottya Galéridban#, majd a mar emlitett,
Ebredni alszom, lefekiidni kelek f6l cimt, a

Studié Galéridban megrendezett kiallita-
son mutatta be 2016-ban - magyar, horvat,
német €s angol nyelvl szévegekkel. A The

Common Dream Book ismeretlen elbeszél6i

kozott vannak Magyarorszagra (Jugoszla-
viabol, Romaniabodl) és Magyarorszagrol

(Amerikdba, Ausztridba) menekiildk, akik-
nek utazassal kapcsolatos dlom-elbeszélései

Sevié helyett beszélnek 5

Azt tudjuk, hogy Suranyi Nérdnak is van-
nak repiiléses almai (6 a 20. valaszado), azt
viszont nem, hogy Kaszasnak vagy Kristof-
nak is van-e ilyen direkt kapcsolata a tuda-
tos almodéshoz, de az tobb, mint valdszind,
hogy Katarina Sevié sajat élménybdl dolgo-
zott. Sevié Szerbidban sziiletett,s 1999-ben
mar Budapesten, a Magyar Képzémuivé-
szeti Egyetemen tanult, jelenleg pedig Ber-
linben €l - maga is kétszer koltézott masik
orszagba.

A 28 szoveg 51 részre bonthatoé: néhany eset-
ben mas jellegli széveg szakitja meg - egé-
sziti ki - az alom-tdrténéseket, illetve néme-
lyikiik tobb dlom-eseményt is tartalmaz.
Az almodé olykor - mintegy magyarazat-
képpen - életének torténéseit flizi almahoz
(6a, 13., 19., 20., 28b)>* vagy kommentalja
azokat (23b, 24., 29). Az alabbi események
- valamennyi utazassal kapcsolatos - jelen-
nek meg az almokban:

Az almodé lebénul, nem tudja megoldani
az el6tte allo feladatot, nem tudja lekiizdeni
az akadalyt (10x: 24, 3, 5, 8, 104, 10b,144, 15.,
16b., 28a); lekési, vagy fél, hogy lekési a vona-
tot, repiilét, buszt (6x: 24, 44, 4b, 7a, 12b, 23a),
csomagjai, iratai nincsenek meg, eltlinnek,

48 ,Becslések szerint a felndttek 60-75%-dnak vannak
visszatérd dlmai, melyeket dltaldban a stressz hiv
el6.” RoBB i. m. 180.

49 Katarina Sevié és Oravecz Timea: PACKING-CASE

- Almok tiilélécsomagokkal avagy tilélécsomagok dlmok-
kal, Dorottya Galéria Budapest, 2000. aprilis 25 -
majus 27. (http://www.mucsarnok.hu/kiallitasok/
kiallitasok.php?mid=56294a0bsd732&tax; illetve 1d.
még CsaTLOs JuDIT: Haszndlati utasitds helyett.
Exindex.hu, 2006. méjus 19., http://exindex.hu/index.
php?l=hu&page=3&id=322) Sevié installacidjanak
része volt egy agy és egy vided is. A pakoldsos vided
hérom variacidjabdl egy alkalommal sikeriilt elérnie
a vonatot - a Keleti palyaudvaron.

50 Az anonim elbeszélok kozott lehet Sevid is.

51 Novi Sad / Ujvidék, 1979. Szerbia NATO bombazasa
1999. marcius 24-t8l julius 12-ig tartott.

52 A szamok a kdnyvben szereplé dlmok sorszamai.
Ezuiton kdsz6ndm az alkotdnak, hogy pdf-ben
elktldte az angol nyelvt dlom-kényvet.
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vagy elfelejti magaval vinni, ellopjak, elveszti
Oket (6x: 7b, 8, 14b, 14c, 18, 26); pakol, cso-
magol (6x: 2a, 4b, 9d, 23a); utazas elbtt ott-
hon keresgél, zaklatott, nem emlékszik (3x:
12a, 21, 22); éppen utazik és panikban van
(2x: vonaton §, repiilétéren 27); nem utazhat,
mert tiltva van (2x: 6b, 17); szorong, hogy
csomagja tulsulyos lesz (9c), hogy haza kell
utaznia (25); stresszes, hogy munkahelyét
befejezetlen munkaval hagyta ott (28c);
elhagyandd muterme kisértetiessé valik (9a);
utazas szagot érez (9b); pogrom elél pincébe
bujik (11); szarnya volt, amivel repiilnie kel-
lett volna, de nem mert (24). Egyszer bejarja
a vilagot (2b); j6 emberekkel taldlkozik (16a),
megérkezik Utdpiaba a gurujaval (16¢).

A sort végignézve feltlinik, hogy a tipikusan
szorongasos almok kozott csak harom kelle-
mes talalhato.

Az utazas, az otthon végleges elhagyasa
traumatikus esemény, kivaltképp akkor,
ha menekiilni kell. Az dlom pedig - kiilono-
sen a tudatoss? - lehet traumafeldolgozds.s+
A vonat lekésése, a tehetetlenség tipikusan
szorongasos almok - a vizsgaval,s fogvesz-
téssel és meztelenil a nyilvanossag elétt
torténé megjelenéssel egyiitt. A szoronga-
sos és rémalmok

elmulnak, miutan az élethelyzet megol-
dédik.ss Tlyenre példa Sevi¢ kényvében is
van: ,Almomban otthon voltam kébanyai
hazunkban, s akartam kulféldre menni, de
nem lehetett. Ez a tudat annyira felizgatott,
hogy ezen alom utdn mindig felébredtem
és sokaig nem tudtam tovabb aludni. Ma
mar 6tven éve élek kiilfoldon és ez az alom
régéta nem kisért” (6.). Ehhez hasonlé a 28.
és 29. almodo beszamoldja is. Talan Kata-
rina Sevié¢ munkéja is egy ilyen, masok (és
sajat) almain keresztiil torténd feldolgozas:

53 DRrAAISMA i. m. 135.; ADHIP RAwWAL: Could one day
heal the mind by taking control of our dreams?
Conversation, 2016. julius 14., 1d. https://
theconversation.com/could-we-one-day-heal-the-
mind-by-taking-control-of-our-dreams-60886; RoBs
i. m. 241.

54 ,A fenyegetettség szimuldcids elmélet szerint..., hogy
kockazatmentes kornyezetben dolgozhassuk fel a
szorongdsainkat, a félelmeinket, felkésztilhesstink a
stresszes helyzetekre és megbirkézhassunk a gyéasz-
szal és a traumakkal.” RoBB i. m. 124., 126. Egy
masik kutatas szerint a szorongas nincs kapcsolat-
ban az dlomtartalommal: 30 egészséges né 2-3 hetes
periédusban dlmodott 502 4lmat vizsgaltak (agresz-
sziv interakcid, pech, hibak témara kerestek ra).
Csak az dlomelbeszélés hossza korrelldlt szignifikan-
san a szorongassal. IRINA DEMACHEVA - ANTONIO
ZADRA: Dream content and its relationship to trait
anxiety. International Journal of Dream Research, 12.
2.2019, 1-7.

55 Draaismai. m. 77-88. A vizsgadlmok segitenek allni
a stresszt. Draaisma i. m. 82. Hivatkozésa: S. G.
FREEDMAN: Dreamed you didn’t sudy? Be proud, you
meritrocrat. The New York Times, 2004. szeptember 8.

56 RoBBi. m. 180, 208.

Katarina Sevié¢

The Common Dream Book, (2003-)

Katarina Sevié¢

The Common Dream Book, (2003-)

Van egy dlom, amit néha dlmodom. Arrdl szdl,
hogy pakolok, ott van a csalad, ket is becsoma-
golom, mindenki elfér! Eddig j6! Aztan valami-
ért sotétebb minden, szorongok, mozdulni sem
birok, pedig sietnem kéne, akarom is, de nem
megy, és akkor mar tudom, hogy hidba minden
igyekezet, NEM fogom elérni a ... mar nem is tu-
dom mit akartam elérni. Mindegy valami jarmii!
Tehetetlen vagyok és ekkor mar egyediil is. Ta-
lan ha most, ebben a pillanatban, vagy most még
van remény elérni? Vagy most? De mozdulatlan
vagyok, nem birok mozdulni, ez nagyon rossz.
Ekkor, altalaban felébredek.

De van egy vidimabb verzi6 is, amikor egy szem-
pillantés alatt az egész vilagot kirbejarom, nem
tudom mivel, de mindeniitt ott vagyok, élvezem.
Révid, boldog, felkavaro élmény, kellemes mo-
solygos ébredés!

azaltal, hogy dolgozik veliik, tudatos reflexid targyaiva teszi azokat.

Katarina Sevi¢, Suranyi Noéra és a Randomroutines elemzett, alommal

foglalkozo alkotasai alom és mtvészet kapcsolatanak uj 6sszefliggéseit

mutatjak be: az egyik mu a témadjaval, a lucid dlmoddassal, a méasik kettd

pedig szisztematikus, feltard jellegével. Ekképp a sztereotipikus, kodos
latomasként kezelt alommal szemben egy tisztabb, tudatosabb kép, meg-
kozelitésmod lehetdségét nyujtjak.



REvEsz LAszLo LAszLo filmijeit, videdit nézve az az érzésem, hogy ezek
a munkak leginkabb a festészeten keresztiil kozelithetéek meg, amennyi-
ben a festészet egyik alapvetd kérdése az dbrdzolds; az abrazolas mikéntje,
egyaltaldn: lehetséges, vagy lehetetlen volta. Révész a festészet leképe-
zéshez hasznalt eszkozeit kellékként vonultatja fel filmjeiben (sét, mar
performanszaiban is) nem rendeltetésszertien, inkabb csak jelként alkal-
mazva azokat.

A lattatds nyilvanvald eszkdze a festészetben a geometria, a perspektiva,
amivel feltérképezziik és két dimenzidra vetitjik a korilottiink 1€vo teret.
Révész videdin és filmjein egész tarhdza jelenik meg a révidiléseknek,
perspektivikus abraknak és modelleknek (Egy régi maszktedria ujraéledése,
1989; Nem titok, 1990; Ismeretlen remekmii, 1992-1993; Academic Pespective,
2008), mint ahogy festészetének is gyakori, visszatérd eleme a latégula,
mely ALBERTI szerint a térbeli abrazolas alapja, de Révésznél csak a lég-
ures térbe kivetitve, legfeljebb egy szerepld nézésének iranyat mutatva
jelenik meg. A festmény ablak a vilagra, irja ugyancsak Alberti, amikor a
perspektivardl beszél, de a festészet eredete kapcsan mégis inkabb tiikor-
ként emliti: ,A koltok allitasa szerint a viragga valtozott Narcissus volt a
festészet feltaldldja; (...) Mit mondasz, mi egyéb a festészet, mint magunk-
hoz dlelni a forras vizének tikrét?™

A lattatas eszkozeiként alapveté motivumok Révész Laszlé Laszld moz-
gbképes munkaiban a tiikrizddés és a tiikdrkép, valamint ebbdl kiindulva
az ismétlédés és az azonossdg fogalmai is. A tikérben minden megfordul,
talan {gy kapcsolhaté a legkdnnyebben ide a filmjeiben gyakran lathaté
forgd mozgds, mint valaminek a tébb oldalrdl valé megmutatédsa. A forgd
mozgassal bemutatott mozdulatlan figura a maga médjan nem is alld, de
nem is mozgdkép. Mintha egy szobrot jarnank koéril, mintha egy adott
pillanatban megallitanank az idét, hogy az eléttiink 4116 jelenetet min-
den iranybdl vizsgalva, objektiven kivilrél nézve kozvetithessiik. Révész

1 LEON BATTISTA ALBERTI: A festészetrdl (Della Pittura, 1436). Ford. Hajndczi Gabor, Balassi
Kiadd, Budapest, 1997, 93.
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a forgdshoz a szédiilés, és a transz élményét
asszocialja, amikor sajat érzékeléstiinkre
kiviilrdl 1atunk ra.

A doppelginger, a télink fliggetlen képmas
is gyakori kelléke Révész Laszld Laszlo
muveinek. Ez is egyfajta tiikroz6dés, egy
6nallé életre kelt, kivalrdl latott test.

Ide kapcsolva érdekes, hogy Révész Laszld
Léaszld, akinek neve is ezt a kettésséget kép-
viseli: a masodik Laszlot a hires magyar
médiumra, LAszLO LAszLOra utalva vette
fel, akinek ektoplazmajardl, amit szellemi
koncentracio révén hozott létre, kiderult,
hogy libazsir és textil keveréke.> Ennek kap-
csan a csald, a csalds fogalmai is megjelen-
nek a sorok kdzott, ami szintén kozos jellem-
zbje az dbrazolas altal hamis valdsagérzetet
nyujté muifajoknak.

Az abrazolhatdsag és kozvetithetdség
lehetéségeirdl szol BaLzac emblematikus
elbeszélése Az ismeretlen remekmii}? vagyis

2 Eva ScHMIDT: Révész Laszlé Lasz1d és a megszaba-
ditds mutivészete / Laszlé Laszlo Révész and the Art
of Unfettering / Laszl6 Laszld Révész und die Kunst
des Entfesselns. in: Révész Ldszld Laszld (kiallitasi
kataldgus), Az Istvan Kirdly Mizeum kézleményei /
Bulletin du Musée Roi Saint Etienne D. sorozat 199.
szam / Serie D. No. 199, szerk. Kovécs Péter, ford.
Kirdly Edit, Szanté Tamas, Barany Ferenc, Istvan
Kirdly Mizeum, Székesfehérvar,1990, 1-3., 3-5, 5-8.

3 HONORE DE BALzAC: Az ismeretlen remekmii. (1831),
Ford. Réz Adam, Magyar Helikon, Budapest, 1977,
1d. még: https://mek.oszk.hu/03900/03965/03965.
htm#4 (Utolsé belépés a tanulmanyban hivatkozott
webhelyekre: 2020. majus 24.)

ahogyan Révész Laszlo Laszlo olvassa.4 Itt
ugyanis nem a kisregény feldolgozasardl
van sz, inkabb az olvasds és dtélés élményé-
rél. Révész nem a szerepldkon, a torténeten,
a kor abrazolasan gondolkodott el, ezek csak
jelzésszerlien léteznek, hogy eleget tegyenek
az welvardsoknak”s Leginkdbb az foglalkoz-
tatta, ami az {ras témadja is, a kozvetithetd-
ség, az abrazolhatdsag elérhetetlen volta, a
muvészi kozvetitésen keresztiil vald megér-
tés, az atélés és dbnmagunk megértetésének
lehetetlensége.

~Hatha kovet valaki. Hatha az, ahogy én
mozgok ebben a parkban, az valaki szamara
latvany. Igy az, amit én latok, valaki més
latvanyanak a része. Mert azt is latja, hogy
én latok valamit. Hogyan lehet belekompo-
nalni azt a latvadnyba, hogy a latvanyban az
is benne van, aki lat. Olyan ez, mint mas
szemével latni 6nmagamat. Példdul a sze-
relmes nézése, ahogyan azt nézi, amit én
nézek, de kdzben az én szemeimen keresz-
til latja. Mikozben azt nézi, amit én, engem
lat. Csak tudnam valdjaban mit lat ilyenkor.
Barcsak tudnék festeni egy téjat, amelyet az
hat at, hogy 6 szerelmesen koveti, amit én
nézek. Talan nem lehet, taldn a festészet
erre képtelen.”

4 REVEsz LAszLS LAszLO: Azismeretlen remekmii,
1993, BBS-FMS, Beta, 26

5 ,Akiallitéd mlvészparosnal ez azonban mar jéval
tébb, mint a fennmaradasukat biztosito stratégia,
néaluk mar stilusformalé felismerés, és valamely uj,
nem ismert megindultsagot kivalté lathatatlan koz-
lemény. Ami ndluk lathato, az az ‘elvarasokra’ hivat-
kozik, azoknak prébal eleget tenni. Ami elkészil,
azok Ugy is néznek ki: mint az ‘elvarasok’.” Erdély
Miklés: “Meglesz, Fénok!” In: ERDELY MIKLOS:
Mitvészeti [rdsok. Szerk. PETERNAK MIKLOS és
HaJspu IsTvAN, Képzédmuvészeti Kiadd, Budapest,
1991, 117.

6 Azismeretlen remekmi, 1993, BORA GABOR szbvege

Nem ez az egyetlen eset, hogy ez a kérdés meriil fel Révész filmes mun-
kassagaban. A fent idézett gondolatmenet szdérdl szora kovethetné a
Moonshadowwalk cimu videdt (2000)7 is. Itt is egy fiatalember sétal, akinek
sziluettjében az altala latott, illetve inkabb a mogotte kitakart képet kovet-
hetjlik, némi eltolédassal. Hasonld, sét a Moonshadowwalkot megeldzé
kisérlet a Sinus (1998-2000) cim vided,® ahol egy szinusz gbrbe mentén,
illetve hullamvolgyeiben kisérhetjiik figyelemmel egy hajéonak a hullamzé
vizen megtett Utjat az utdna forduld kamera szemsz6gébdl. Bar a moz-
gasok iranya folytonos €s szabalyos, mégis, a folyamatos hullamzas és
az elmozdulasok egymashoz képesti téredékessége €s viszonylagossaga
miatt nehezen lekovethetéek. Hasonld eltévedt helyzetbe keriil a nézé a
Fan (2004-2005) esetében.’ Hamar rajoviink, hogy nem egyszerd titkr6zé-
désrdl van sz, de az is kidertil, hogy mégsem egymadstdl fliggetlen képeket
latunk. A videdt végigjatszva deriil ki, azért nem ismertiik fel a tér tiik-
rozését, mert ez egy idébeli titkrozéssel ,parhuzamosan” kévetkezett be.
Az Ismeretlen remekmii fent idézett szévege utan egy lathatatlan szerepld
soprivel sopri le a kockakovekrdl az abrazolas utjaban allé mdsik valdsa-
got, a film mint matéria anyagi valdsagat jelképezd szemceséket.

A latas és lattatas kozotti eltolddasra, az élet megélése és abrazolasa
kozotti valasztas kényszerliségére vonatkoznak a film dialégusai is. Errél
beszél a fiatal Poussin szerelme, aki nem engedi tobbé, hogy a festd lefesse,
mert a szeme olyankor nem mond semmit: 6t nézi, de nem ra gondol.
A masik festét mestere azzal birdlja, hogy bar mindent pontosan meg-
rajzolt, mégsem €16k az alakjai. A mester remekmuive azonban, bar sajat
meglatasa szerint egy lélegzd, €16 alak megjelenitését a tokélyre vitte, még-
sem lathaté masok szamara. Mikdzben beszél, lassan, szinte spontannak
tliné mozgassal forogni kezd sajat tengelye koriil. A hattérben megjelend
éptiletek perspektivikus abrai is forognak és ismétlédnek, egyfajta kiilsé
viszonyrendszert érzékeltetve, mely lehet a szerkesztés és a nézépontok
jelzése, de utalhat a mester és tanitvany, abrazold és abrazolt, mu és befo-
gado, élet és muvészet bonyolult viszonyrendszereire az univerzum moz-
gasanak koltoi képén keresztil.

Nicoras Poussin, aki kompozicids vazlataihoz apré viaszfigurakkal
berendezett doboz szinhdaztereket épitett, a makettezés és modellezés
nagymestereként személy szerint is fontos lehet Révésznek,* mikozben

7 Moonshadowwalk, 2000-2002, Cperu, DV, 4

8 Sinus, 1998-2000, Cperu, SpBeta, ‘5

9 Fan,2004-2005, Cperu, DVD, 3

10 Bar BarLzac az elbeszélés mindharom festd szerepléjét - NicoLas PoussiN, FRANGOIS
PorBuUs, FRENHOFER mester - megnevezi, Révész filmjében csak Poussin neve hangzik el.

Révész Laszlé Laszlé
Sinus, 1998-2000




Révész Laszlé Laszlé
SAN, 1997

ebben a torténetben sajat személyében is modellezi a viszonyrendszerek
és hierarchidk korforgasat. Torténetlink akkor jatszddik, amikor még &
ment fel remegve, tandcsra €s biralatra varva egy nagy mester 1épcséijén,
és nem akkor, amikor az 6 hagyatékabdl mar kibontakozott a 19. szdzadi
akadémikus festészet, a miivészeti akadémia, melynek 1épcsdin most &
szalad fel képzeletbeli idéhurkot képezve.t*

Hasonlé viszonyrendszerek jellemzik a bonyolult szerkezet SAN (1997)
videdt® is. Nem korforgast lathatunk; a kamera kériveken forog ugyan, de
az utjaba keriilé alakok hatasara iranyt valtoztat, hogy hozzajuk képest a
megfeleld szogbdl, a megfeleld viszonyban vehesse fel az alajuk rendel6dé
alakokat. A SAN kifejezés egy adu nélkiili bridzs jatékra utal, ahol csak a
lapok hierarchigja szamit. A lapokat itt hétkdznapi tevékenységeket végzd
emberek helyettesitik, akik mindig egymassal szemben, parban iilnek.
Tukrozik egymas tevékenységét. Kettdjiik kozott, kézépen, hierarchia-
juknak alarendelve, megjelenik a kévetkezé paros, 9o fokkal elmozditva.
A kamera &ket is megkozeliti egy félkords mozdulattal és az el6bbi hely-
zet és nézdpont ismétlédik. A vided nézdje a sokféle mozgas és fordulas
hatdsara elszédiilve elvesziti orientacidjat, az installacidban viszont egy
asztallapon megjelenik a helyzet térképe. Révész itt VERMEER térképeit
idézi, és az eldttiik 4116 alakokat. A térkép eldtt most a valddi nézé 4ll, s igy
valdsdgosan részt vesz egy Vermeert modellezd szituacidban.

Abrézolom azt, amit az engem nézd képzel, hogy én latom, vagy ,(...) egy
kitalalt figura talalt ki, fikcid vagyok a fikcidban. (...) De mit kezdjek a
harmadikkal? O olyan, mint én: létezé és kitalal, mint ahogy én kitala-
lom &t. Ha engem valaki kitalalt, akkor lennie kell valakinek, aki &t kita-
lalta. Valakinek, aki nem kitalalt.”s E koré a korforgas koré szervezddik a
Nem titok cimt film. Leifrva nem csak rimel az Ismeretlen remekmii kezd
monoldgjara, és a SAN térbeli mozgasban és sikban is dbrazolt hierarchia

11 REVEsz LAszLS LAszLO a Magyar Képzédmuvészeti Egyetem lépcséhazaban és egyik
miutermében forgatta ezt a jelenetet.

12 SAN, 1997, SpBeta, ‘9

13 Nemtitok, 1990-1991, 16mm, 27, BBS (BorA GABOR szdvege)
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modelljére, de kicsit ugy hat, mint Mava
DEREN harom 6nmaga,'4 amint egy regge-
liz6 asztal koriil ilnek. A kérdés, melyikiik
felderitésére indul, belépve sajat multjaba,
emlékeinek vilagaba, hogy kik vagyunk
és honnan jottlink, egy egyre bizonyta-
lanabba valé vilagban, melyet a filmen
kivili valésag, a rendszervaltas utani év
kontextualizal.

A vilag megszokott viszonyrendszere a valo-
sagban is eltlinik. Az ideoldgidkkal egyitt
jelentésiiket vesztik a nagy globalis terek,
az egyén szamara a hangsuly a kicsire és
személyesre tevédik. Ezt a talajtvesztett
helyzetet Révész sajat életében is egy élet-
szakasz valtason, személyes elbizonytala-
nodason és valsaghelyzeten keresztiil nézi.
A gyermekkori helyszinek, a vilagos, egy-
szerl terek felkutatasaval prébalkozik,
melyekben a szemlélé eredeti allapotaba
visszatérni mar képtelen. A cim: Newm titok
tébbszordsen és forogva tlinik fel a film ele-
jén, geometrikus, meghatdrozhatatlan tér-
érzetl abrak kiséretében. A kovetkezé jele-
netben egy falusi utca szinte neorealisztikus
képét latjuk, melyet csak a kamera torzitasai
térnek meg idénként. Monoldgot hallunk,
a szerepld,s a fikcid a fikcidban azt allitja,
hogy léte egy elképzelt szitudcié masolata,
leképezett képzelet. Elvagyodik oda, ahol
valdjaban van, de ez a valésdg mar nem
ugyanaz. Ezt a multat mar végérvénye-
sen megvaltoztatta a jelen, ahogy GILLES
DELEUZE iddkristdlydnak alapjan képzel-
hetnénk. A (platéni) barlangba menekiilne,
ahol mindent csak arnyjatékként lathat.
A kapaszkoddkat keresd, bolyongd és haza-
téré fiu szalonndazik apjaval, nézi a sziiléi
haz takaritasat, majd miel6tt elaludna,
gondosan szdmba veszi a szoba sarkait, az
utolsd biztonsagos viszonyitasi pontokat.
Az dlomjelenet, a mentalis utazas egy konyv
lapozgatasaval kezdédik, melynek minden
lapja ugyanaz, majd az ismétlédés titkro-
z8désnek, az elére haladé mozgas megfor-
dulasanak és djratiikrozédésnek ad helyet,
az orientacio teljes elvesztéséig. A valdsag
itt 6sszeolvad a fikcioval, az aktualis és vir-
tualis sikok egymésba csusznak. Alméban
a fiu egy barlangban jar, ahol gyermekkori
jatékai, majd egy, talan az apai jelenlétre
utald dridsi ing (gyakori szerepléje Boroez
és Révész performanszainak) egy éjszakai

14 MaAya DEREN: Meshes of the Afternoon, 1943
15 Az illdziét mégis megzavarja, hogy a férfi szerepld
gondolatait Psota IREN hangjan halljuk.
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bar, egy lany és az apa arca idéz6édnek
fel. Kisfiuként egy pap kartyajatékat nézi,
végiil a szerepld, immaron ujra felnéttként,
egy szakadék szélén lvegbdl vizet iszik.
Az iiveg lezuhan és kiesik a barlang kijaratan
a valosagba. A lezard jelenetben szindarab-
ként, vagy inkdbb performanszként*® rémai
katonajelmezes férfiak kiruzsozzak egy-
mast és oszlopokat pakolnak egy szinpadon.
Egy masik, egyszertibb és hétkoznapibb
alom az utazo fiu alma a Dreamcatcherben
(2009).7 A helyzet egy vonatutra hasonlit, az
alom és ébrenlét kozotti bizonytalan 4lla-
potban lebegve, bar nem igazi vonatablakon
beszlirédd fényeket, hanem egy forgd, sarga
lampa villanasait latjuk. Felvaltva villan fel
egy geometrikus hald, a nativ amerikai kul-
tura védelmezé alomfogdja, és egy noé alig
kiveheté gyorsasaggal feltiiné és elttiné képe.
A né, kezében késsel, fenyegetéen jelenik
meg, de csak egyetlen pillanatra, titésszerd
hang kiséretében. A video szerkezete is kor-
ben forogva ismétlédo. Az dlmodo az almat
kergeti, a hald megjelenése pedig tjra és tjra
megszakitja, €s a lampa valds forgd mozga-
sanak ciklusaba vezeti vissza a folyamatot.

A Prdgai didk (1991)*® tulajdonképpen PauL
WEGENER a cimben is megidézett, 1915-6s

16 Révész itt a BOrROCz-REVESz: Nitty Gritty
performansz (1985) videdfelvételét hasznalta fel.

17 Dreamcatcher, 2009, Cperu, DVD, ‘5

18 Prdgaididk, 1991, BBS, 16 mm, 26’

munkajahoz hasonldan igazi némafilm. Németil késziilt, de a kezdé fel-
iratban a szerzé felszolitja a nézét, hogy ne t6rédjon vele, ha nem érti,
tekintse a beszédet zajnak. A filmet jelenetenként feliratok tagoljak, ame-
lyek leirjak a beszélgetések témajat és hangulatat, igy a tényleges dialégust
valdban jelzésszertivé teszik. A Pragaba érkezé didk ugy dont, hogy reg-
gelig kocsmakban tolti az idét, s minden kocsmaban, ahova betér, ugyan-
azzal a két lannyal talalkozik. Ok egymasra is kisértetiesen hasonlitanak,
akar egymas tiikorképeinek is tlinhetnek. A nék minden kocsméaban
megszolitjak, ismerni vélik a diakot. Megkérdezik téle, hogy megtalalta-e
a lanyt, akit keresett - akinek lefrasa egyébként rajuk illik. Azzal vadol-
jak, hogy borzalmas blinligyi torténeteket mesélt, amiket 6k nem akartak
hallani. Nem létezé verseire hivatkozva arrdl is faggatjak, hogy mi fonto-
sabb: a blintetdjog, vagy az irodalomtorténet. A kovetkezé helyen vallatast
jatszanak el egy felligyelére vava, majd egy djabb kocsmaban szindarab-
részleteket adnak elé. Mindekozben a kamera sétét hatterd képeken lassu,
folyamatos forgd mozgasokkal abrazolja az elészér haromszog forméaban
elrendezett, majd kiilonbozd térviszonyokba keriild szerepléket. Mintha
mozdulatlan alakokat latnank egy forgdszinpadon, mintha babokat jar-
nank koriil és dontenénk egymasnak. Néha egy-egy figura, néha az asz-
tal a kozéppont, de van, hogy a tavolsag koztiik akkorara né, hogy szinte
csak atusznak, vagy atsétalnak a kép egyik pontjabdl a masikba. A filmet
Révész Laszlo Laszlé fényképezte, és nagy hatdssal volt r4 ALAIN RESNAIS
Tavaly Marienbadban (1961) cimt alkotdsanak hires, a nézét elbizonyta-
lanité narrativaja, kiilléndsen pedig SACHA VIERNY operatéri munkaja, az
allandd lassusaggal haladd kamera, ami latszolag a babszer szerepléktél
fuggetlen, folyamatos és befolyasolhatatlan mozgast végez. A kép idén-
kénti kimerevitése a szerepl6k mozdulatlansagahoz hasonld, mégis mas
hatasu.

A szereplék valds parbeszéde esetleges, szajmozgasuk szandékosan, latva-
nyosan nem illeszkedik a rogzitett dialdgushoz, igy még bizonytalanabb4,
szinte egy kiilon zenei réteggé téve azt. A feliratok sordban a beszélgetés-
részletek kozott kétszer egymads utdn is ezt olvashatjuk: ,A csillagvilag,

Révész Laszl6 Laszlo
Prdagai didk, 1991




Révész Laszlé Laszlo
Nem titok, 1990

a galaktikus idé, a csillagdszati perspektiva kérdése”. A kétszeres megje-
lenést a haromszogbe rendezett szereplék koriil forgd kamera és a forgd
asztal képe valasztja el, egyben ezek a jelenségek kotik a Prdgai didkot az
Ismervetlen vemekmii, a SAN, a Nem titok és a Beporgés forgasaihoz. A film
masodik felében kameraeffektusok is megjelennek és egy ponton ugyan-
annak a nének az arca haromszorozdédik meg, és forog kdrbe, mar nem
a térben, hanem a kamera el6tti sikon. Zardrakor, az utolsé kocsméaban a
két pincérnd fénydzonnel Gzi el a vendéget, az egyik jo éjszakat, a masik
jo reggelt kivan. A dialégus tovabbra is folytonos, a ldnyok és a didk arca
folyamatosan ki- és beulszik a képbdl.

Hajnalban a didk beérte a hasonmasat, egy técsdban meglatja a tiikorké-
pét, ami életre kel, tudatja a felirat. Wegener filmjének Faust-szert torté-
netében a diak hasonmadsat egy varazslo hivja el a tiikdrbdl. A hasonmas
a diak vetélytarsava valik az udvarlasban, majd rajta keresztiil sajat magat

Révész Laszlé Laszlé
Ismeretlen remekmd, 1990

6li meg egy parbajban, csak igy tudva meg-
szabadulni az 6rdogi szerzédéstdl. Révész
torténete ezzel leleplezédni 1atszik, hiszen a
hasonmas lehetett, aki mindig egy 1épéssel
el6tte jart, és teremtette meg a helyzeteket,
melyekbe a didk belecsoppent. ,, Tlikorkép az
aktudlis szerepléhoz képest, de aktudlis a
tiikérben, amely a szereplének mar csak az
egyszerU virtualitast hagyja meg, és kitolja
Ot a képbdl.™

Révész itt Gjabb szintre is emeli az azonos-
sdg kérdését. A megelevenedé tiikorkép
ugyanis maga a miivész, aki olyan termeé-
szetességgel jelenik meg a képben, mintha
a kamera észre se venné, hogy nem az 0lt6-
nyods és szoborszerlien rezzenéstelen arcu,
magas €s elegans JOsval PETERt, hanem
Révész Laszlo LaszIdt 1atja, amint faradtan
dorzsoli szemeit a hosszu éjszakazas utan.
Ki tehat a doppelganger? A koltéi ént jatszd
szinész mar csak szerep. & az 4brazolds, aki
a valdsaggal csak nagyon tavoli hasonldsé-
got mutat. Mdas szavakkal tehat, Révész a
pocsolyabdl megelevenedé hasonmas, egy
kitalalt figura talalta ki 6t: fikcié a fikcidban,
aki nem mas, mint a valdsagos 1étezé.

19 Deleuze ezt a gondolatot JosEPH LosEy A Szolga
(1963) cim filmje kapcsan fogalmazza meg, de szé
szerint illik erre a szitudcidra is. Annal inkabb, mert
a kamera lassu svenkeléssel keresi meg a térben hol
a szinészt, hol Révészt, akik mintha ténylegesen

»kitolndk” egymést a képbdl. GILLES DELEUZE: Az
idd-kép Film 2. Ford. KovAcs ANDRAS BALINT, Buda-
pest, Palatinus, 2008, 86.

_3

2020

Képpraxisok 2.
Alexander Gyenes:

Micsarnok#Box, Budapest
2019} december 14 - 2020. februar 9.

Ugy kétszaz méternyi tavolsagbdl, a Szépmiivészeti Mizeum lépcséin
allva, hibatlanul el tudom olvasni a Miicsarnok portikuszanak korintho-
szi oszlopai kozé légatott molindkat, melyeken az intézményben kialli-
tott muvészek nevei futnak. Ugyanakkor a Dézsa Gyorgy uti oldalbejarat
feletti reklamfeliileten alig lathaté a mtvész - ALEXANDER GYENES - flig-
gblegesen pozicionalt neve. Ez baj. Viszont érdemes a csigalépcsén leteke-
regni az alagsorba, mert ez a harom szobanyi tarlat nem méasodosztalyu.
A kidllitotér elétt az Uraniborg titka, 2019 kétnyelvil videdbdl és a falra
kas{rozott életrajzbdl megtudhatjuk, hogy a biokémikusként dolgozé kép-
z6muvész a sziiletett-tanult-kidllitott-lakott utvonalat Leningrad, Buda-
pest, Heidelberg és San Francisco varosain keresztiil tette meg. Egyéni
és csoportos bemutatkozasait mar az 1980-as évek kozepétdl jegyzi; mig
itthon a Fiatal Képzémuvészek Klubja, a NA-NE Galéria, a Képzdmuvé-
szeti Egyetem és a Micsarnok termeiben allithatott ki, a németorszagi
nagyvarosokon til az Egyesiilt Allamokbeli Don Soker Galéria® adott
tobbszor is otthont mutiveinek. Az utdbbi érdekessége, hogy a galéridssal a
jelen folydirat negyed évszazaddal ezel6tt készitett egy interjut?, melyben
Don Soker mar akkor ugy jellemezte Gyenes munkait, mint aki ,képzo-
muvészeti tudomannyal foglalkozik”. A kozmoldgia, az asztrondmia €s az
asztrofizika blivoletében €16 miivész erds feliitéssel inditja a tarlatot. A két
évvel ezelétt felfedezett, foldimogyord alaku égitestrél megtudjuk, hogy a
fotdn szerepld tavoli, mesterséges objektum neve eredetileg ugyan Ultima
Thule3 volt, de azt a NASA - negativ kulturalis asszocidcidkra hivatkozva -
Arrokothra4 valtoztatta. Tudnunk kell, hogy a kifejezést ugyan mar a gorog
és a latin irodalom is haszndalta, de utoljara a ndaci okkultistdk nevezték

1 http://www.donsokergallery.com/

2 Kaliforniai galériasdi, Kaliforniai galériasdi. DoN SokERral beszélget KozAxk CsaBA, Bal-
kon, Budapest, 1994/7, 32-34.

LA vilag vége”, az Skorban ismert legészakibb fold elnevezése.

4 Asz6aPowhatan indidn torzs nyelvén eget jelent.

w

*  http://mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=sadyEuHgNoFs8u2VmWiuD6

igy az arja faj feltételezett szarmazasi helyét.
Az amerikai Nemzeti Repiilési és Urhajé-
zasi Hivatal dontésével megelégedve 1épek
be az elsd terembe.

Sok a szoveg. Sajnos kotelezden tul sok
informacids tabla van a falakon, hiszen
hattértorténet is jar a nézének. Viszont a
munkak feszes litemezése - ami a miivészen
kiviil SZERDAHELYI JULIA kuratori munkajat
is dicséri -, a két- és haromdimenzids mun-
kak adagolasa, a falakon, a posztamenseken
és az Uivegtarolokban elhelyezett anyag rit-
mizalo valtozatossaga biztositja a latogatot
arrdl, hogy latnivald is akad béven. A tar-
laton bemutatott munkak tobb csillagaszati
esemény koré csoportosithatok, melyeket
az univerzum rejtélyeit féldolgozé konyvek,
dokumentumok, grafikak, kisplasztikak,
talalt targyak, fa objektek, monotipidk, digi-
talis fotoprintek és videdmunkak segitségé-
vel prébalunk megérteni.

FEnvyr Gyura (1845-1927) jezsuita csilla-
gasz tobb évtizeden keresztill rogzitette
Nap-megfigyeléseit, melyeket kdnyvekben
dokumentdlt. Ezekbdl egy kiselejtezett,
még felvagatlan példanyt talalt Gyenes
San Francisco egyik antikvariumaban,
ami annyira beinditotta fantdziajat, hogy
Fényinek az 1908-as Nap-kitoréseket rog-
zit6, pontos datumokkal és hellyel megje-
161t négyzethalods tablazataba becsempé-
szett LubwiGc RICHTER (1803-1884) német
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Alexander Gyenes
Vénusz dtvonulds 3., 2012-2018, digitdlis nyomat, 33x33 cm
© Foté: Sulyok Miklds

festémutvésznek a Grimm-mesék illusztra-
lasdhoz készitett fametszeteibdl néhany
darabot, igy példaul a Jend herceg Mohdcs
romjain, a Walpurgis-éj vagy a Labddzd fitl
metszeteket. Az utdbbi kép szerepel a pla-
katon is, am az 4j kontextusban mi nem egy
labdazd, hanem egy Napimadd gyereket
latunk, amint az égbolt felé tarja ki karjait.
Amit Fényi tavesovel figyelve dokumentalt,
annak atfogalmazott valtozatat a nézének
szinte nagyitdval kell dekdédolnia. Azt is
fontos kiemelni, hogy Gyenes jatszik a mud
cimének szavaival. Az Egi test (2019) munka
cime a magyar-angol szavak forditasi nehéz-
ségére utalo: az égi (heavenly) test (body) Kita-
karja, Ujraértelmezi az eredeti, égitest (orb)
szot. A kiallitas cime - Boltozat - viszont
nagyon konnyen levezethetdé. Gyenes tel-
kén a pajta/istdllo tetejébe az el6zé, jaté-
kos kedv tulajdonos pisztolygolydkat 16tt.
A lyuggatott ,boltozat” pontosan ugy néz ki,
mint a csillagokkal megszort éjszakai égbolt.
A sarokban egy installacid: a Vordseltolddds,
kékeltoléddss+, fehér fény 1-3. (2012-2017)
digitalis nyomatokon az lathaté vordsben-
kékben-fehérben, amint a Vénusz elvonul

5 Vordseltoldddsnak hivjuk az elektromagneses hulld-
mok hulldmhosszdnak a kibocsatott hullAmhossz-
hoz viszonyitott megndvekedését. A jelenségnek a
csillagészat és az asztrofizika tertiletén fontos sze-
repe van, mivel a tavoli galaxisok szinképe a voros
felé tolodik.

Az ellentétes jelenséget, amikor a hulldmhossz rovi-
dul, kékeltoldddsnak nevezziik.

Alexander Gyenes
Vénusz dtvonulds 5., 2012-2018, digitdlis nyomat, 43x43 cm
© Foté: Sulyok Miklés

a Nap eldtt. Alatta egy posztamensen egy vords-kék faoszlop és egy - az
Osszes szin keverékét magaba foglald - fehér tarcsa kozé két talalt targyat
helyezett a mivész. Egy fehér porcelan topankat és egy par vords-kék kézi
kotést gyapju papucsot. Gondolom, hogy a nagy dolgok az égen tortén-
nek, mi meg csak allunk féldhézragadtan kiilonbozé labbelikben? Ehhez
kapcsolodik a Vénusz dtvonulds 1-5. (2012-2018) sorozat. A négyféle filterrel
fotdzott tobb szaz felvételt a miivész 6t tablajan szbttesként teriti szét, ahol
a voros-kék-fehér-zold-sdrga-narancs szinli mértani elemek primér latva-
nya (négyszogek, korok, félkorok, korcikkelyek) a geometrikus absztrakt
muvészetet vagy éppen a repetitiv mintazattal dolgozé Pattern Painting
szellemiségét idézi meg, holott ,csak” a Vénusz vonul el a Nap elott.o
Gyenes ezt a megfigyelést két egymasra helyezett, a keresztcsontjardl
késziilt rontgenfelvételen keresztiil végezte, tapasztalatait pedig precizen
rogzitette. A csillagaszati tevékenységet (is) gyakorld mivész két kozmo-
16gus elétt is tiszteleg a Két csillagdsz - Galilei és Hawking, 2015 munkaiban.
A tolgyfabdl minimadlis faragassal kialakitott plasztikdiban GALILEO
GALILET (1564-1642) testének, azaz a fa torzsének a hatdn a fan éléskodéd
szu véletleniil ugy furta at magat, ragta meg a térzset, hogy az apro lyukak
a Plejadok csillagkép alakzatat adjak ki, mig a fiatalon toldszékbe kény-
szeriilt STEPHEN HAWKING (1942-2018) esetében pedig az tortént, hogy a
megroggyant fatestet fém bilincsek tartjak ossze.

A kozépsd teremben lathatdk az Ustokds (1993) cimi alkotas szolaris print-
jei. Ennek el&élete az volt, hogy a Giotto nevi tirszonda 1986-ban elérte a
Halley iistokost, ahol felvételeket készitett ,az (ir gonosz Urességében és
sOtétségében lebegd aprd, jelentéktelen fénypontokrdl.” (A. Gy.)
Abolygok ,pontjai” szlirke és kék alapon itt is ismétlédd mintazatta allnak
Ossze a nyomatokon, mig a kallitipia eljarasaval készilt sdrgds-narancsos-
voroslé szinlt Napnyomat 4., (1993) monoprint elétt foldbe gyokerezik az
ember laba. Olyan, mintha MARK RoTHKO egy festményének mono-
krom tablaja eldtt allnank. Itt 1athaté még egy sziirke vaszonnal boritott

6 A Vénusz tavesoves megfigyelésének kezdetét a szakirodalom 1631-re tesz. Ezen kiviil még
hét alkalommal volt ez lehetséges. 1639., 1761., 1769., 1874., 1882. és legutdbb 2004. utdn,
2012-ben.

terepasztal, melyre a mtvész a Szintengely
(2019) installacidjanak 12 darabjat helyezte.
A Makita kézi gyaluval megdolgozott kom-
pozicio tolgyfa ,oszlopsora” leginkabb
valami monolitikus szoborcsoportra emlé-
keztet. A fehér felszin ecsetstrukturdjat az
adja, hogy a miivész tiz rétegben viszi fel a
hullamos torzsre a kréta alapozot. A szines
skolumnak” pedig sajat fejlesztést, hordozd
nélkiili pigmentfelvitellel késziiltek.

A terem egyik izgalmas darabja az Eclipse
Cowboy (2017) digitalis fotonyomat, ami ugy
késziilt, hogy a marhapdasztorra atvedlett
Gyenes - hattal allva a Napfogyatkozasnak -
a fak lombjain atsztirédoé haldokld fényben
fotozta le testének arnyékat. Van itt még
»art book” is, talalt, applikalt, djranyomott
és ujrakotott konyv, xerografia, amibdl csak
5 darab szamozott példany késziilt.

A legbelsé, elsotétitett térben egy vilagitd
idézet fogadja a latogatdt. ,Vagyaink vetl-
lete a vilaglr / Hullamaiban sodrddik
bolond hajénk.” (A. Gy.) Az entrée-ban egy
kilenc réztablabdl alld, szinekben gazdag
muegyittes fogadja a nézét, melyek abrai
alatt Gyenes kalapaccsal egyenként iitotte
be az 4ltala irott abszurd novelldk bettit.
A maratott, vésett, patinazott rézlemezek
motivumai utdn galaktikus vilagokba utaz-
hatunk a pici teremben megtekinthetd két
videodn, és a foldre vetitett harmadik mun-
kan. A Vénusz erdd (2019) egy rovid filmesz-
szé, ami Cook kapitany Tahiti szigetén vég-
zett Vénusz megfigyeléseire utalva megidézi
T. O. BERGMAN csillagaszt és kémikust, de
az idében visszautazva eljutunk a gorog
mondavilagig, Erosz és Thanatosz torténe-
téig, mikdzben a szerepldk felett Johannes
Kepler szelleme lebeg. A Virdseltolddds, kék-
eltolédds (1998) vided 6t tucatnyi XIX. sza-
zadi rajz szekvencidja, ami négy tistokos
esetében megfigyelt alaktani valtozasokat
mutat be. A Tesla csillagkép (2019) miivészi
hitvallasnak is tekinthets. A mutvész dek-
lardlja, hogy ,ugyanazt az eget nézzik, de
mas és mas formdakat 6ltenek szamunkra.
Ez evidens, mégis szépen demonstralja a
kulturalis bedgyazddast.”” Ebbdl a tébbféle
hattérbdl repit ki minket a film zard epizddja,
amikor az amerikai millidrdos Elon Musk
sajat gépkocsijat, egy Tesla Roadstert 16ve-
tett ki a vilaglirbe, ami a mai napig Grsze-
métként réja maganyos utjat a végtelenben.
Ezt a konceptudlisan 6sszefogott, tdmény,
a természettudomanyok és a képzémuvészet

7 Alexander Gyenes: i.m., 2019, [7.]

Alexander Gyenes
A Vénusz
dtvonuldsdnak
vizsgdlata, 2018
digitdlis nyomat,
40x32 cm

© Fot6: Sulyok Miklos

otvozetébdl osszedllitott kozmikus anyagot Alexander Gyenes ugy kova-
csolta 6ssze, hogy aprdlékosan végigjarta az anyaggyujtés, elemzés, valo-
gatas, kollazsolds, szintézis allomdsait. Ez a kiallitas latvanyos és okos.
Egy nagyobb teret/termet érdemelt volna. Mondjuk ugyanitt, de nem a
pincében. A Miicsarnok tizenkét termének valamelyikében, egy szinttel
feljebb. A Boltozat jobban szdlalt volna meg a fodém alatt.

Alexander Gyenes
Két csillagdsz -
Galilei és Hawking,
2015, télgyfa, fém,
48x32x16 cm;
56x20x44 cm . i
© Foté: Sulyok Miklos ) y




(A filmezésrél szubjektiven)

Olykor megesik, szakmali, de a maganéleti dolgokban is, hogy az embernek
nincs lehetdsége vagy batorsaga hozzd, hogy kilépjen tarthatatlanna valo
helyzetekbdl. Szamomra a film mindenesetre egy ilyen kitérési pont volt:
mentes a kotottségektdl, szabalyoktdl, barmiféle elvarastdl vagy megfele-
1ési kényszertél. Mivel filmesként valdjaban dilettans vagyok, és nem is
akartam soha szakemberré valni, a film nagy szabadsagot, tavlatot bizto-
sit nekem. Voltak irigylésre méltd eléképeim, olyanok, akik képesek meg-
Orizni ezt a tavolsagtartast. Amikor JoNAS MEKAS 2019 elején meghalt,
levetitettem néhany filmjét a Szinmuvészeti Egyetem dramaturg hallga-
toinak, koztiik egy rovid, fiataloknak szold izenetet is,' aminek valami
olyasmi a summazata, hogy az iskola nem tanulédsra valo, inkabb arra jo,
hogy kozosségbe keriilj, és egyivasu emberekkel ismerkedj meg, baratsa-
gokat koss. Ha valamilyen egzakt tudasra, informéacidra van sziikséged,
akkor azt azon a teriileten ugyis megszerzed, ez technikai kérdés csupan.
Szamomra a filmezés felfedezés, a jelenségekre torténd elditélet nélkiili
racsodalkozas, igen, ez kezdettdl fogva sokat jelentett nekem.

Arrdl mar sokat beszéltliink, hogy a hetvenes-nyolcvanas években miként
oldddott a miifajok kozotti szegregacio: a kiilonbozé muiivészeti tertiletek
nyitottak egymas felé. LIGETI GYORGY 100 metrondémos darabjat (Poéme a
Symphonique for 100 metronomes, 1962)> példaul be lehet illeszteni az eurd-
pai mizene torténetébe, de MAN RAv-nek és a performansz miifajanak
legaldbb ugyanakkora hatdsa volt ra. JoHN CAGE miikddését sem lehet
elszigetelten zenei miikddésként értelmezni. Az alkotd sajat fantazidjara,
leleményességére volt bizva, hogyan haszndlja a kiilénbozd teriileteket,
médiumokat, miivészeti agakat. Az informdcidszerzés nem volt opcid,

2 Ld. https://www.youtube.com/watch?time_continue=285&v=-mUv705xj3U&feature=emb_
logo; https://vimeo.com/50606554

Gondolatfolyam-beszélgetés Szemzd Tiborral. 1. rész, 2015 tavasza., 2. rész, 2018 nyara,
Lejegyezte: BALAzs KATA, Balkon 2016/11-12., 2018/6,7., 4-12., illetve 32-41., 1d. https://issuu.
com/elnfree/docs/balkon-2016-11-12; https://drive.google.com/file/d/1 DggkusNHFsw_
pYRL6wBKWIWrfIMHs6YQ/view
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legaldbbis nem ugy, mint ma, amikor min-
den informacié (valamint tév- és dezinfor-
macid) egy kattintdssal elérhetd, ahogy az
sem, hogy nyilvanossagot kapjon a mun-
kad. Ezért az dnveflexid, éndefinidlds és
a dialdgus tisztan jelenhetett meg. A mult és a
jové iranyaba voltak kiterjesztve az alkotdk
~csapjai”, a jelenbél csupan beszivargd infor-
macidk alltak rendelkezésre, amik termé-
szetesen felnagyitodtak. A sajat életiinkkel
kapcsolatos dolgokat is titok ovezte: csaladi
multrél nem beszéltek a sziileink a veszé-
lyek, rossz tapasztalatok miatt, az a legtobb
csaladban tabu volt. A Horus ARCHIVUMS3
megismerése és utana a FORGAcs PETERrel
koéz6s munkaink,+ az egylitt feldolgozott
csaladi filmek, amelyek a ldtdtér, a torténe-
lem egészen masmilyen metszetét mutattak
be, a személyes torténete(i)mre is rairdnyi-
tottak a figyelmemet: sokszor szinte a sajat
csaladom torténetét véltem felfedezni az igy
elékeriilt filmekben. Ez nagyon motivalt,
amikor elkezdtem a filmezéssel foglalkozni.
Egyébként nem volt raciondlis megfontolas
abban, hogy filmezni kezdtem. Még csak
primer 6rémot sem leltem benne.

A zenélésben sem elsésorban zenei volt a
motivacidm, am a hangszeres jaték soran

3 KARDOS SANDOR (1944) operatdr, rendezd, fotogra-
fus 4ltal gyjtott, privat fotokbdl allé archivum.

4 Ld. részletesebben Gondolatfolyam-beszélgetés
Szemzd Tiborral 2. rész, 2018 nyara, Lejegyezte:
BaLAzs Kata, Balkon 2018/6,7. 32-41. https://drive.
google.com/file/d/1DggkusNHFsw_
pYRLO6WBKWIWrfIMHs6YQ/view

létrejon egy primer érzéki élmény: ez tulajdonképpen neutralis, a hang-
képzés élménye. Ez a meditacid segitségével létrejovd kiilonleges
tudatallapotokkal rokon; a hangképzésre vald koncentracié: a mély leveg-
vétel, majd a fujas, a hang kitartasa, annak strtségére, fényére, felhang-
dussagara vald figyelem, egyszdval a hang testtel vald atélése. Emellett a
zenélésben alapélményem volt a kollektiv alkotds tapasztalata is.

A filmben ilyen élményem nem volt, raadasul vizudlis- vagy rajztehetsé-
gem egyaltaldn nincs azon tul, hogy a ,szem” sz6 benne van a nevemben
(a Szemzé felvett név egyébként, az egyik nagybatyam talalta ki koriilbeliil
szaz évvel ezelétt). Ahogy mar volt sz6 rola,s eleinte performanszokon is
hasznaltam a kamerat - 8mm-font -, hangszerként, am az eléhivott film-
tekercsek inkabb érdekes idd-metszetek voltak. A jonéhéany, sokszor zenész-
ként tett utazas révén - az adott helyszineken, amelyeken megfordultam
-, igyekeztem mindig az ottani élet feliiletéhez, s ezen keresztiil az ottani
emberekhez vagy sorsokhoz kapcsolddni, egyiitt haladni veliik: mintha
iddlegesen egy mds életet élnél, kilépnél a megszokott életedbdl. Errdl mar
beszéltiink kordbban:® ezek az utazasokhoz kapcsolddé élet-élmények
- igy példaul, amikor 1978 nyaran utcai zenész voltam Parizsban, vagy tiz
évvel késébb kubai tutjaim soran, amikor rengeteg id6t toltottem az utcan -
utdébb, a filmmel vald kapcsolatomban kulcsfontossaguva valtak. Kuba-
ban ezért vettem fel rengeteg arcot, ahogy Japanban is 1996-ban,” ahol a
tekintetekre koncentraltam.

Az utazas tiikdr, amit magad elé tartasz, s ennek révén egyuttal magadra
is tekintesz, a kulturadra, a kérnyezetedre egy masik vilagbdl. Minden
ismerds, a gesztusok hasonldak, de ebbdl a perspektivabdl - féleg, ha
probalsz belehelyezkedni az ottani sorsokba - egészen mas szinben tlinik
fel a sajat életed. Létrejon az a torténelmi vagy foldrajzi tavlat, amivel
akar a kozépkort is nézed. Ennek leirhatatlan érzéki hatdsai vannak.

5 Ld. Balkon, 2016/11-12., 8.
6 Ld. Balkon.2018/6,7., 41.
7 ATilpart (20, 8/35mm, szines) | BBS / Duna Workshop, 1998

Filmkockak a First Skecth-bél, 2001

(Az élet vendége - Csoma
legenddrium cimg film?®
elékészileteirél)

A XX. szazad 2001. szeptember 11-val vég-
érvényesen és visszavonhatatlanul leza-
rult. Az Orvény Oratérium németorszagi
bemutatdja torténetesen épp akkor, 2001.
szeptember 15-én volt a miincheni Goethe
Intézetben. Erezni lehetett az amerikai
terrortamadas kovetkezményeit, a dob-
benet csendjét: két kezemen meg tudom
szamolni, hanyan jottek el, taldn heten, az
emberek féltek kimenni az utcara.

De akkor mar zajlottak a Csoma eldké-
szuletei, tul voltam az elsd indiai uta-
mon. A kérvonalak azokban a korabbi,
tokioi beszélgetésekben® fogalmazddtak
meg, amiket BALocH B. MARTONNal,*
egy akkor mar tiz éve télink - akkor ugy
tint - nagyon tavol él6 barattal folytat-
tam. K&rOs1 Csoma SANDOR™ alakja, élete,
sorsa, egyre fontosabbd valt szdmomra.
A bevonzds persze joval korabbi: gyerekko-
rom ota izgatott a torténete €s a figurdja,
feliiletesen nézve & volt az elsd hippi, sza-
munkra legalabbis, akik meglehetés elszi-
geteltségben éltlink, és akiknek a beatzene
nyitott el8szor tagasabb perspektivat a vas-
fliggdny innensd oldaldn. Persze zenész-
ként az indiai klasszikus zene is megérin-
tett mar kordbban, ez is 0sszecsengett az
érdeklédésemmel. A film kozvetlen el6z-
meénye Delhiben, illetve Indidban tett uta-
zasom volt 1999 &szén.

(Az 1999-es himaldjai 0trél)

BETHLENFALVY GEzA indoldgus,* a delhi
Magyar Intézet akkori igazgatdja a Moszkva
tér kozelében, a Szent Jupathoz cimzett
fogaddba invitalt, itt taldlkoztunk ama
bizonyos kiallitdsom kapcsan, amelynek

8 Azéletvendége - Csoma legenddrium (78, 8/35mm,
szines) | Mediawave 2000 Kft., 2006, 1d. még: http://
csomafilm.szemzo.hu/

o Osszeérés - Atjaras. Szemzé Tibor és Balogh B.
Marton tokidi beszélgetései, Balkon, 1998/11., 14-17.,
1d. http://www.c3.hu/scripta/balkon/98/11/03besz.
htm

10 BALOGH B. MARTON (1952) 1987-ben érkezett
Japdanba, Tokidban él, pszicholdgus, {rd, képzému-
vész. Ld. még: Bihari Laszl6: VAN-E ATJARAS A
ZEN ES A MACKOSAJT KOZOTT? Balogh B. Mar-
ton a kulturdk egymédsra hatdsardl, http://www.
c3.hu/~ligal/244.htm

11 KO6rOs1 CsomMA SANDOR (1784-1842) nyelvtudds,
konyvtaros, tibetoldgus, a tibeti nyelvtan és az
angol-tibeti szétar megalkotdja.

12 BETHLENFALVY GEzA (1936) egyetemi tandr az
ELTE Bels6-Azsia tanszékén. Az altaisztikai kutaté-
csoport tagja, orientalista, a tibetoldgia professzora,
szamos konyv szerzéje, Kérosi Csoma Sandor-kutatd.
Korabban Ujdelhiben a Magyar Kulturalis Intézet
vezetbje, a Delhi Egyetem magyar tandra volt.
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Szemz8 Tibor két néi lamaval, Kanam, 1999
© Foté: Bethlenfalvy Géza

s [

© Foto: Bethlenfalvy Géza

BoGNAR ATTILAS volt a kuratora, és amelynek a delhi intézet adott ott-
hont.* Folajanlotta, hogy tartsak veliik a Himal4jaba, csatlakozzam a
Kanamba késziilé csapathoz, amit természetesen azonnal elfogadtam.
Ez a Himalaja-ut elég kiilonds csapattal zajlott, akik koziil senkit sem
ismertem, volt koztiik foldrajztanar és izletember és ott ismerkedtem
meg SARI LAszLO orientalista-iro-radidssal® is, a tiznapos utazas soran.
Uti célunk a kanami kolostor volt, ahol Kérési Csoma Sandor 3 évet tol-
tott 1827 és 1830 kozott, és ahol hires tibeti-angol nyelvtanat és szotarat

"o

készitette el. Képzeld el, hogy hosszu és farasztd repiiléut utani 1-2 oras

13 BOGNAR ATTILA (1961) kulturdlis menedzser, mligyjté, a Bahia és a K. Petrys egyik alapi-
téja, az A38 vezetdje.

14 Magyar Intézet, Delhi, 1999. november

15 Sari LAszL6(1950) Jozsef Attila-dijas tibetoldgus, ird, miiforditd, kdnyvkiado, radids szer-
kesztd. Ld. még: http://www.sarilaszlo.hu/

A kanami kényvtar, 1999
© Foté: Bethlenfalvy Géza
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Szemzd Tibor egy 6reg ldmdval, Kanam, 1999

alvasodbdl arra ocsudsz f6l, hagy a hajnali
derengésben egy dzsipben {iilsz vadide-
gen emberekkel, nehezen leirhato tajékon
robogtok a szmogban, és turbanos szikhek
suhannak el melletted, akik hokedliken
gubbasztva vezetik a busz-alvazaikat. Biz-
tosan tudtam, hogy nem almodok, az egész
mégis annyira elképeszté volt, amire nem
lehetett felkésziilni. Es mégis, noha minden
elemében varatlan események és jelenségek
tomkelegével talalkoztam, tokéletesen felol-
dédtam és mindvégig otthonosan éreztem
magam ebben az ismeretlenben.

Felhuzds német kamerat vittem magammal
az utra, no meg azokat a filmtekercseket,
amiket a Forte gyarban vettem 1996-1997
tdjan, ahova a bezaras elétti utolsd pillanat-
ban sikerilt bejutni. VETS JANoOSssal men-
tink el Véacra, ahol kéréstinkre legyartottak
azt a 64 guriga normal-nyolcas fekete-fehér
filmet - alighanem a gyér utolsé 8mm-
es tekercseit -, amibél még most is van
néhdany a fridzsideremben. Ezeket vittem
magammal Indidba, ezekre forgattam azt
a naplot, ami ezt a kiilénds dimenzidban,
idéfelfogasban és l1éptékben zajlé allapo-
tot tukrozi, amibe akkoriban keriltem.
A Himalajaban rendkiviili tavlatokat, olykor
8000 métert érzékelsz, 1atsz at vertikdlisan
és horizontalisan egyarant. Kegyelmi dlla-
pothoz hasonlatos valami ez, &m amikor
végigéled, a vilagon a legtermészetesebb.
Ugyanakkor ezen az elsé indiai utamon
szembestltem azzal is, hogy milyen nyomo-
rult kértilmények kozott, elemi létsziikség-
leteik szintjén, vagy az alatt élnek emberek
millidi, koztuk a kolostorok szerzetesno-
vendékei vagy az utcai koldusok. Talan ez
is kozelebb vitt a ,Csoma-rejtély” megérté-
séhez: érzékelhettiink valamit azokbdl a
nehézségekbdl, ha csak idélegesen is, ami-
ket & atélt, vagy atélhetett. Az ut soran for-
gatott tekercsekbdl készilt tanulmanyfilm
lett az el6futdra a késébbi Csoma-filmnek,
vazlat volt, ha Ugy tetszik: First Sketch-nek®
(2001) neveztem el.

(A film létrejottének térténetérél)

Ugy gondoltam, hogy az Indiaban szerzett
élményt, s f6képp a himalajai tapasztalato-
kat valamiképpen meg kell jelenitenem. Ele-
inte olyan szinpadi miiben gondolkoztam,
amelyben a személyes elemek is helyet kap-
tak volna: ugy képzeltem, hogy rendkiviil

16 The Csoma Story - First Sketch (7, 8mm / video),
Gordioso Film, 2001
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személyes, privat eseményekkel indul az eléadas és ebbdl a szituaciobol
bontakozik ki egy multimedialis darab, filmmel és zenével természetesen.
Kapora jott 2001-ben, hogy ANGELUS IVAN'7 felkért, kompondljak egy
zenemuvet az OFF TARSULAT szamara. 2002-re késziilt el az Arboré-
tum cimu szvit - ,kamaraegylttesre és hangokra™® -, amelyet javarészt
a Takarméanybazison® rogzitettink majd HorTOBAGYI LAszL&? studio-
jaban finalizaltunk. Ehhez részben a hangi gytjtéseimet, illetve egyéb
Htalalt” hanganyagokat is felhasznaltam. Ennek a mlinek jénéhany tételét
a késébbi Csomahoz kétédo zenei anyagba is atemeltem. Az Arborétum-
ban kétségkiviil érezhetd egyfajta buddhista ,€rintés™ ilyen értelemben
Osszefoglaldsa azoknak a zenei tapasztalatoknak, amelyek a kilencvenes
években még Japanbdl indultak.

Ekozben igyekeztem fogdst talalni mindazon a gondolat- és élmény-
anyagon, amelyre 1999-es utazasom folyaman, illetve Csomaval kapcso-
latos vizsgalddésok és kutatdsok sordn tettem szert. Bognar Attilaval, a
delhi kiallitas kuratoraval és jénéhany zeném kiaddjaval folyamatosan
gondolkoztunk a megvalositéas lehetdségeirdl, €s valamiképp KOROsI ZoL-
TAN? is képbe keriilt, aki éveken at a Magyar Radié irodalmi osztalyat
vezette, és aki dolgaim ismeretében praktikus tanacsokkal is szolgalt a
megvaldsitas gyakorlati lehetéségei tekintetében. Egyre inkabb kérvona-
lazédott, hogy filmként - persze nyilvan rendhagyé filmként - lehetne
leginkabb fogast taldlni az anyagon: mozgdkép és hang egyiittese lehet
az a forma, ami leginkabb alkalmas lehet érzeteim kibontdsara, illetve
kifejtésére.

Ezen a ponton kapcsolodott be Sari Laszld: szaméara Csoma kozvetlen
emberi kozelségben 1étezd személy volt, nem csupan egy heroizalt vagy
mitizalt figura. Toprengéseink és beszélgetéseink fényében egy szo-
katlan, de a témdhoz igazodd szévegkodnyvet irt, amely azutan kiindu-
l6pontunkként szolgdlt. Sari - elmonddsa szerint - évek ota gyujtotte
azokat a szovegeket, amelyeket Csomaval Osszefliggésbe hozhatdnak
gondolt, ezek képezték a szévegkdnyv irodalmi forrdsanyagat, amelyek
kozt voltak szakralis és irodalmi szévegek vagy épp utleirasok is. A konyv
ismeretében nyilvanvaldva valt szamomra, hogy Csoma belsé vilagat a
nyelveken, a nyelvek zenéjén keresztiil lehet megragadni. Ez kézenfekvd
volt, hiszen a kiilénb6zé nyelveken elhangzd beszédhang zenéim fontos
eleme volt kordabban is. Kézenfekvd volt az is, hogy a szévegkdnyvet mind-
azokra a nyelvekre ,hangszereljiik” amelyeken Csoma beszélt, és erre a
konyv irodalmi forrdsai lehet8séget is adtak. Végiil 12 beszélt, vagy holt
nyelv?? - amelyeknek 6 mind a birtokdban volt -, s6t még a kinai nyelv
is megjelenik az anyagban. Mindezekkel a legkiilonb6zébb nyelveken
és kalligrafiaval leirt szovegekkel felszerelve indultunk utnak Indi-
aba 2003 6szén, hogy leforgassuk a képanyagot és elkészitsiik a hang-
felvételeket az eredeti nyelveken, idékézben ugyanis a projekt anyagi,
illetve technikai hattere is 6sszedllt, persze rendkiviil szikés, ahogy

17 ANGELUS IVAN (1953) tdncos, szinész, koreografus, rendezé, mivészpedagdgus. 1971 és 1979
kozott az Orfed Egytittes, majd a Studid K szinhéz tagja; az 4j Tancklub (1979), majd (Kal-
man Ferenccel) a Kreativ Mozgds Studié (1983) megalakitdja. Alapitdja, és irdnyitdja az
1991-ben induldé Budapest Tanciskoldanak.

18 OFF TARSULAT: Arborétum, bemutatd: Kiscelli Muzeum Szabadtér, 2002. julius 15-20.,
koreografus: H6pD ADRIENN

19 Szemzd hdzi studidja.

20 HorTOBAGYI LASzLO (1950) zenész, komponista, zenetudds és indolégus. A Keleti Zenei
Archivum, Kézép-Eurdpa legnagyobb e targykord gytjteményének alapitdja. Ld. még:
http://www.c3.hu/~tillmann/konyvek/ezredvegi/hortobagyi.html; https:/
magyarnarancs.hu/ film2/oreg_perverz krokodil hortobagyi laszlo zeneszerzo-55131

21 Korosi Zoltdn (1962-2016) Jézsef-Attila-dijas ird, forgatdkdnyvird, szerkeszté (Kritika; JAK-
fiizetek; litera), dramaturg, tandr (SzFE). 1990 és 2007 kozott a Magyar Radié munkatarsa,
1995-t8l az irodalmi szerkesztéség vezetdje, 2002-t8l a Mlivészeti Fdszerkesztéség fészer-
kesztdje. 1998-tdl tobb éven keresztiil tagja a MEDIAWAVE - Fényirdk fesztivdlja nemzetkozi
zsUrijének, illetve 2001-2008 kozott a Magyar Mozgokép Kozalapitvany jatékfilmes szakkol-
légiumdnak, utébbinak 2009 decemberétél 2012-ig elndke.

22 A filmbeli megszdlalas sorrendjében: magyar, tibeti, hindi, 6gorog, szanszkrit, angol, latin,
német, arab, perzsa, bengdli, pali és kinai.

mondani szokas no-budget feltételek mellett.
A Mozgokép Kozalapitvany szerény tamo-
gatasan tul, még a Duna Muhely is beszallt
a projektbe DURST GYORGY producernek?
koszonhetden.

(A film forgatdasardél)

SZALADJAK ,TAIKYO” ISTVANt,24 akinek
irdanyultsaga minden tekintetben a leg-
megfelelébb volt az altalam elképzelt
latas- és rogzitésmddhoz, sikeriilt meg-
nyernem operatdérnek. Dolgoztunk mar
egylitt korabban az Aranymaddr (1999)
cimu rovidfilmjében,?® szamomra nem volt
kérdés, hogy 6 kell, hogy legyen a szem,
emellett szakmai tapasztalatai is garanciat
jelentettek, hiszen tébb jatékfilmet is for-
gatott mar. Hangmérnok kollégdm REGE-
NYE ,, REGI” ZOLTAN, aki hosszu évek éta
koncertjeinket hangositotta és studidfelvé-
teleinket gondozta, 6rémmel csatlakozott
a stabhoz, Bognar Attila pedig vallalta,
hogy mint tarsproducer végigviszi, és a
helyszinen koordindlja az indiai forgatast.
Négyesiink SiMoN JOzsSEF vilagositdval
egészilt ki, és veliink tartott - az ut elsé
himalgjai szakaszan legalabb is - KomJATI
FErRENC , TOTO” a gyartas képviseletében.
Két dzsipplink a bérelt felszereléssel mar
Delhi hataraban egymdasnak titkozott, amit
kicsit furcsaltunk, de hamar tultettiik rajta
magunkat, miutdn hindu soférjeink a fel-
gyurédott motorhdztetdt par rutinos moz-
dulattal helyreraktak. fgy indult a hathetes
forgatds, amit - lehet mondani - Csoma
szellemében vittiink végig, ténylegesen
megerdltetd volt, olykor kifejezetten nehezi-
tett kortilmények kozott zajlott.

Ot f& irdnyra fékuszaltunk, ami Csoma
életében, illetve Indidban toltdtt éveiben
meghatarozo volt. Az elsé a Hegy, a Himaldja,

23 DursT GYORGY (1951) Baldzs Béla-dijas producer,
rendezd, operatdr, gyartasvezetd. 1974-1996 kozott a
Baldzs Béla Studid gyartasvezetdje, illetve tigyvezetd
titkara. 1995 és 2011 kdzott részt vett a Duna Televi-
7i6 keretében miikodé Duna Mihely létrehozdsdban,
ahol producerként tevékenykedett. 1995 6ta a Kép-
Arnyék Mozgbképkészitd Tarsasag alapité tulajdo-
nosa. 1997-ben Premier Plan névvel alapitvanyt hoz
létre az elsd filmesek tdAmogatasara. A Duna Televi-
zi6 dramaturgiai vezet6je (2002), a Mediawave Ala-
pitvany kuratériuménak, valamint a Magyar Film-
klubok és Filmbaratok Szovetségének (2005) elndke.
A 2010-es évek eleje 6ta Spanyolorszagban, Andalu-
zidban él.

24 SzZALADJAK ,,TAIKYO” ISTVAN (1962) Baldzs Béla-dijas
magyar operatér, filmrendezd,
fotografus. 1997-t8l zen gyakorld, 2006-t6l a magyar-
orszagi Onedropzen Kozosség vezetdje. Ld. még:
https://kronikaonline.ro/szempont/
interju-szaladjak-taikyo-istvan-balazs-bela-dijas-
operatorrel-filmrendezovel#

25 Szaladjak Istvan: Aranymaddr (28', 35mm, fekete-
fehér) Inforg Stidio, 1999
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A stab Kanamban (balrél jobbra): Szaladjak ,Taikyo" Istvén operatér, Bogndr Attila tdrsproducer,
Lobsang Gedun félama, Simon Jézsef vildgositd, Szemzé Tibor rendezé-zeneszerzd, Komjati Ferenc
gydrtdsvezetd, Regenye Zoltdn Regi hangmérndk, 2003 november

illetve esetiinkben Kanam falu, nem messze a kinai hatartél - Csoma
az utdbbi egyik kolostordban toltétt hdarom éve alatt hatolt be a
tibeti nyelvbe és kulturaba, ott késziilt el a tibeti-angol szotar, amit
inkabb fogalomtdrnak neveznék, és a tibeti nyelvtan, amit aztan
Kalkuttaban fejezett be és tett kozzé. A mésodik Kalkutta volt, ahol
a konyvtarban, Csoma szobdjaban, vagy celldjaban sokat idéztiink
és forgattunk, mindezt az Asiatic Society?® épiiletében, ahol tob-
bek kozt a tibeti-angol szdtar kézzel {rott szdszedetét is felvettiik.
A harmadik uticél Dardzsiling, Csoma utolsé utjanak és halalanak helye,
a végtelen teafdldek. A negyedik, megkertilhetetlen vilag a Folyam, a

26 https://www.asiaticsocietykolkata.org/

Kanami képek, 2003 november, © Fotok: Komjati Ferenc

Gangesz vilaga, amit nem lehetett kihagyni
és végll az 6todik, mindig jelen 1évd réteg,
maga az Utazas, az uton levés.

Mostoha kértilmények kozt zajlott a forgatas,
bar az idéjardssal tobbnyire szerencsénk
volt. Az els6é himaléjai szakaszban problé-
mat jelentett, hogy Kanam az India és Kina
kozotti hatarsavban fekszik: nincsenek ren-
des utak, nehezen megkozelithetd, tavol esik
a turista-utvonalaktdl, katonai zdna, ahova
kiilénleges beutazasi engedéllyel lehet csak
bejutni. A Delhibél harom nap autditra
fekvé Rekong Peo faluban akar napokig is
eltart, mig kiadjak a beutazasi engedélyt és
persze baksist kell adni a helyi el6ljaronak.
Ebben a kiilénds dokumentumban az all,
hogy fényképezni, illetve filmezni tilos.
A forgatds soran Kanam volt egyébként az
egyedili helyszin, amelyet autéval kozeli-
tettlink meg, nem is lehetett volna masként,
am miel6tt még Kanamba értiink volna, egy
ponton megszlint az Ut, nem volt tovabb.
Olyan hely ez, ami rendszeresen megkd-
zelithetetlenné valik: ha a monszun utan
megcsuszik a hegyoldal, magaval rantva
akar falvakat is. Serpak segitettek keriilé
utakat talalni, majd kofak és termények
kozt tettlik meg az utolso szakaszt Kanamig
teherautén. Csoma kolostorat azonban
zarva talaltuk, napok mulva érkezett csak
meg a f6lama, akit én még 1999-bdl ismer-
tem. A kommunikacié nem volt egyszert:
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Kanam és kérnyéke, 2003 november, © Fotok: Komjati Ferenc

a kanamiak kanori nyelven beszélnek, minddssze egyetlen embert talal-
tunk, aki torte az angolt. Kanam mas képet mutatott a forgatas idején,
mint négy évvel korabban, ahhoz képest, amikor elészor jartam ott, jelen-
t8s ,fejlédést” mutatott: ebben a 3000 méteren fekvé faluban kordbban
nem volt aram, telefon, 2003-ban viszont mar biiszkén mesélték, hogy
amerikai sorozatot néznek a tanyérantennds televizién. Gyanitom, hogy
ma mar mobiltelefont is hasznalnak.

A forgatds tobbi szakaszan aztan vonattal utaztunk, olykor napokon at,
Bengalban fullasztd, pards héségben, nyersanyaggal a hatunkon, elké-
pesztd embertdmegben. A Varanasi szakasz, a Folyam sem volt éppen
pihentetd, kozvetleniil a folydparton laktunk, az ablakunk alatt folyt a Gan-
gesz. Egyidejlileg hangokat is fel kellet venniink alkalmi narratorokkal. Rik-
san mentilink ki a kozeli Sarnathba, ahol a buddhista egyetem szerzetesei,
az {rastuddk olvastdak fel nekiink a 6. Dalai Lama szerelmes verseit, vagy
egy id6s szerzetes Milarepat énekelt Regi mikrofonja elétt. Kalkuttaban
aztan gyalog-riksas snitteket is forgattunk, azt hiszem, elefantos snittiink
is van, és sok-sok minden mas, ami az utcan szembejott velink, no meg
emberi tekinteteket, amihez kellett bizonyos foku pofatlansag.
Dardzsilingban napokig szakadt az es6, nehezen ment a munka, de a hely-
szinen egyébként is nehezen lehetett differencialni: az ember nem tud-
hatta, hogy majdan, a filmkészités késébbi szakaszaban mi lesz hasznal-
haté vagy értékes anyag. A producer ur azt szorgalmazta, hogy minél tébb
forgatott anyag késziiljon, mi pedig konzekvensen mindvégig ugyanazt a
végsOkig leegyszertsitett fotografikus filmezést céloztuk meg, ami korabbi
filmezéseim soran tudatos mddszerré valt. Kézbdl régzitiink mindent,
finom érzetét adva igy a folyamatos emberi jelenlétnek a kamera mogott.
Nincsen sem oldaliranyu, sem tavolsagiranyu mozgas, van viszont mozgd
objektivbdl filmezés, ahol tehat maga a kamera mozog. Alapvetés volt,
hogy a snitthosszaknak minimum 30 masodperceseknek kell lenniiik, de
késziiltek tobb perces snittek is. Szaladjak mellett, olykor nalam is volt
kamera, szinte csukott szemmel filmeztem, és az 6 koltéien komponalt
képei (bar tudatosan prébalt dekomponalt lenni, de a ra jellemzé pontos-
saggal és szigorral vitte végig a koncepciot) mellett az én random képeim
is fel-feltiinnek a filmben. A legmagasabb pont, ahova egyébként elmen-
tlink, mert snitteket akartam felvenni a Himalaja északi oldalardl, a koriil-
beliil 4000 méteren 1évé Rohtang-hdgd volt, ahol Csoma is atkelt egykoron.

(A forgatastél a film elkésziléséig)

Egy kiviilallé taldn nem tudja, de egy film utdmunkaja nem ritkan hossza-
sabb és bonyolultabb, mint maga a forgatas. A Csomafilm biztosan ilyen volt,
és nem csak amiatt, mert az utémunka tébb mint két évet vett igénybe. Indi-
aban kb. 20 oranyi képanyagot és tobb oranyi hangfelvételt rogzitettiink.
A forgatasrol hazatérve hangstudidba vonultunk, a Magyar Radié Irodalmi

Osztalya ugyanis szinte korlatlan studid-idét

biztositott a hangi munkahoz. A kévetkezd
hénapok alatt feldolgoztam az Indiaban
felvett emberi hangokat, de tovabbi idegen
nyelvd szovegeket is folvettlink és ekkor zaj-
lottak a zenefelvételek is. Soknyelvii szoveg-
kényviink alapjan dolgoztunk, illetve azokat
a zenei vazlatokat is felhasznaltuk, amelyeket
az Arborétum zenei szvitje kapcsan mar emli-
tettem. Rengetegen megfordultak a hangfel-
vételek soran a studidban - talan 100 ember
is -, anyanyelvi besz€lék, de nem csak nar-
ratorok és zenészek, hanem nyelvi szakértok,
forditdk és lektorok is, és persze Sari Lacival
is folyamatosan tartottam a kapcsolatot.
A grafikus kottdkhoz a Tibeti Halottaskonyv
szovegeit és mas tibeti szovegeket hasznal-
tam kiinduldpontként. Ezeket a kalligra-
fidkat, illetve grafikai jeleket az 6tvonalas
rendszerre vetitettem és azt a zenészekkel
kottaként értelmeztiik, idébeli paraméterek
szerint. Ez az értelmezés persze megha-
tarozott szabdlyok szerint tortént. Ahogy
kordbban, ezuttal is belevetettem az eld-
addkat egy szamukra furcsa, szokatlan hely-
zetbe, ami véletlen jelenségeket generalt.
A véletlen jelenségek rogzitése, azok kdzos
nevezOre hozdsa és benntk a csalhatatlan
szlikségszerlség érzetének a felfedezése
ehhez szorosan hozzatartozik. A véletlen és
a sziikségszertiség ugyannak a dolognak a
két vetiilete. A véletlenben olyan szlikség-
szertiségek mutatkoznak meg, amelyeket
egyébként nem tudnank kitalalni, és ame-
lyek messze folottiink allnak. Ezeket, az igy
megmutatkozo jelenségeket kivantam rend-
szerbe illeszteni, ez volt a munkamaddszer.
A készités folyamataban ezekbdl a véletlen
jelenségekbdl olyan harmdnidt igyekeztiink
létrehozni, amelyben a jelenségek immar
megkérddjelezhetetlennek téinnek.

A forgatokdnyv és igy a film is két szalon fut;
az egyik, a Csomardl szdlo, olykor mdkas,
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Bards VVI b. N@2., 2002, az eredeti tibeti fanyomat
felhasznalasaval készult kotta egy lapija

késébb filozofikus legendak lancolata, ame-
lyek kivilrél mutatjak 6t: utjat, toprengéseit.
A masik - és e ketté folyamatosan valtakozik
-, amikor Csoma szemével latunk, mintegy
prizman at, és ekdzben folyamatosan hall-
juk a zenébe agyazott emberi hangokat
a legkiilonfélébb nyelveken, amelyeknek
Csoma mind birtokaban volt. Olykor iro-
dalmi vagy szakralis szévegek hangzanak
el, maskor toprengések, egy helytitt példaul
egy alom leirdsa. Ezek részben az 6 vélhetd
vagy tényleges olvasmanyélményei, illetve
mas, sorsaval, gondolkoddasaval 6sszefliggd,
vagy 6sszefliggésbe hozhato szovegek.

A legenddk felvétele kiilon emlitést érdemel.
Kezdettdl tudtam, hogy TOROcsIK MaR1val
kell felvennem ezeket a meséket. Meglat-
tam 6t egyszer a Fabry Show-ban, elegdn-
san, egy hosszu szipkaval a kezében - bar
lehet, hogy ezt csak képzelem -, onnantdl
fogva nem volt kérdés a szamomra, hogy
ebben a filmben 6 lesz a fészerepld, Csoma
mellett persze. Nem mindenki volt mara-
déktalanul elégedett az elképzelésemmel,
am a studidban Mari minden kételyt egy
csapasra eloszlatott, maximalis jelenléttel,
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kaprazatosan telitette meg élettel a széveget, amit csupan egyetlen, elsé és
végleges valtozatban vettlink fol. Lényegében ,blattolta” a szdveget, vagyis
elsé latasra olvasta, ami rendkiviili spontaneitast eredményezett - épp ezt
szerettem volna. Ezt aztdn Hortobagyi Laszlo vette kezelésbe, & terem-
tette meg a legendak hangi kirnyezetét. Osszesen kb. fél évig dolgoztunk a
radids valtozaton, 2004 tavaszara fejeztliik be a Csoma-legenddriumot, ezt
a kétdéras akusztikus dolgozatot.

Képi vonatkozéasban is kettds kizelités jegyében épitettiik fel a filmet; az
Indiaban forgatott képek voltak hivatottak a Csoma belsé vilagat megjele-
niteni, az animalt jelenetekkel pedig a legenddkat kivantuk életre kelteni.
A hangi munkak idején vagoénk, Losonct TERI rendszerezte és katalogi-
zalta az Indidban forgatott képanyagot. A keziinkben volt tehat a komp-
lett zenei és akusztikus anyag, ezt filmesitettiik meg, mikdzben persze
a zenéhez és a szoveghez is dllanddan vissza kellett nyulni, hogy a két
dologbdl - kép és hang - valdjaban egy dolog sziilessen. Nagyjabdl egy teljes
évet vett igénybe a vagas, mire ezt a puzzle-t, a tobb ezer forgatott snittbdl,
értelmes képi szekvenciakka raktuk 6ssze. Mindaddig maceraltuk a képet
€s a hangot oda és vissza, amig ugy éreztiik, hogy nem is lehetne masként.
Ezzel parhuzamosan dolgozott Roskd GABOR, aki - kollégai kozremtikodé-
sével’” - megépitette, és megfestette az animalt jelenetek figurdit és a jele-
netek hattereit. A Tér6csik Mari altal felvett legendak alapjan forgattak le
az animacios jeleneteket PAPP KAsa?® irdnyitasaval, KoLozsvARY BALINT
ujbudai lakasaban, kockardl kockara expondlva egy Osrégi 35mm-es
kameraval; szegény Balint egy évig €lt a jelenetek kozott. Az animacidkat
illetéen a tekerds diafilm volt az el6képem, ilyen filmeken néttem fel, és
a gyerekeimnek is ilyeneket vetitettem. Az volt az elképzelésem, hogy ezek a
filmek, az egyes képkockak egyszer csak megmozdulnak, megelevenednek.
Osszecsengett ezzel Roskdnak az a szintén évtizedek dta megvaldsitasra
varo elképzelése, hogy egy kofferben tarolt vandor-babszinhazat épitsen.
Ajelenetek lassan késziiltek el, a vége felé pénz fogytdn Roskd mar egyediil
dolgozott, az eredetileg tervezett 2005-6s bemutatot el kellett halasztani.
1d6kdzben kideriilt, hogy az eredeti forgatott anyag is sériilt, azt is resta-
uralni kellett, méghozza frame by frame. Végiil 2006-ra készilt el a film
ot tekercse, két valtozatban, kdzben ugyanis SUSANNAH YORK? angol szi-
nészndvel angol nyelven is felvettiik a legendakat, maig nem tudom, volt-e
igazan értelme. Miként a Tibeti Halottaskonyv grafikai képének atalaki-
tadsdhoz is, a képanyag utomunkajanak kezeléséhez is a legmodernebb
digitalis technoldgiat vettiik igénybe, mikdzben a kiindulépont minden-
kor kézimunka, emberi eré volt. Korabbi filmjeim, a Cubas® és A Tulpart,3
még teljesen analdg technikaval késziiltek. A filmrestauralasbdl fakado
kényszerpihend kozben csindltam révidke Ottlik-filmemet? is 2005-ben,
ugyancsak modern technolodgiaval. A film celluloidra forog, majd az egész
utéomunka, restauralas, vagas, fényelés mar digitalisan késziil. A Csoma-
film esetében a végtermék ismét celluloid, film volt. Kevés kdpia késziilt,
angolbdl egy vagy kettd, a magyarbdl talan ot.

27 Papp KARroLY ,, KAsA” (1954) filmrendezd, babanimétor. Szamos reklam- és filmes produkei-
dban mukodott kozre, tobbek kozott dolgozott a Péter és a farkas cimi - lengyel norvég, brit
koprodukcidban késziilt - babfilmben (r. Suzie Templeton) is, ami Oscar-dijat kapott 2008-
ban. A MOME oktatdja. Ld. még Ozspa Erika: Az experimentalis Késa - Papp Kéroly bab-
animétor, http://filmkultura.hu/?q=cikkek%2 Farcok-pap-karoly-ozsdaerika

28 SUSANNAH YORK (1939-2011) brit szinésznd, hatvanas és a korai hetvenes évek angol és
hollywoodi filmjeinek egyik legnagyobb sztarja. Golden Globe- és Oscar-jelolt, BAFTA-
dijas (A lovakat lelévik, ugye?,1969, r. Sidney Pollack); 1972-ben a cannes-i filmfesztivdlon
megkapta a legjobb szinésznének jaro dijat (Images, r. Robert Altman). TV-sorozatok szerep-
16je, a szinhazi munkat sohasem adta fel, a szinjatszason kiviil rendezett, producer volt,
gyerekkonyveket is {rt.

29 DULISKOVICH BAZIL, ZSAK ARPAD, ZSIVKOV ANITA

30 Cuba (32, 8/16mm, fekete-fehér), BBS, 1993

31 ATilpart (20, 8/35mm, szines), BBS / Duna Workshop, 1998

32 EzVan! (11, 8mm/video, fekete-fehér), Kép-Amyék, 2005

_3

2020

(A film utéélete)

A film meglepetésre kiilonféle dijakat
nyert mar a magyarorszagi bemutaton, a
37. Magyar Filmszemlén 2006-ban a zenére,
illetve a hangmérnoki munkara, s ugyan-
akkor még rendezdi latvanydijat is kapott.s
Kulén ortltem, hogy ZANy1 Tomit3 is
dijaztdk, akivel mint sound designerrel
gyonyodriség volt egytittmikédni. Kal-
f6ldén - annak ellenére, hogy nem volt
mogotte komoly menedzsment - sok dijat
besoport. Nem volt még HBO, Netflix, csak
filmfesztivalok és televizid. A nemzetkozi
megjelenés protokollja szerint az ,,A” kate-
gdrias filmfesztivalokra kell nevezni a filmet
eldszor, és ha azok nem kérik, akkor mehet
kevésbé rangos fesztivalokra. A Csomat az
»A” kategdrias Locarno vitte el, ahol dijat
is kapott.3s Ezutdn is nagyon sok bemu-
tatdja volt, viszont kilféldén TV-s sugar-
zasra és mozis forgalmazasra nem keriilt

33 https://filmkultura.hu/regi/2006/news/awards.a.hu.
html

34 ZANYI TaMAs (1967) Baldzs Béla-dijas hangmérnok,
egyetemi tandr (SzFE), érdemes miivész, a Saint
Audio Studié vezetdje. 1996 Sta készit zenei CD felvé-
teleket, 1998 dta foglalkozik kiilonbozd filmproduk-
ciok helyszini hangfelvételeivel és utémunkalataival
(hangvagds, keverés); csaknem 100 kis-és nagyjaték-
filmben mtikodott kozre. 2016-ban az idegennyelvi
filmek kategdridjaban, elnyerte a Motion Picture
Sound Editors (M.P.S.E., USA) legjobb hangért jaré
dijat (Golden Reel Award) a Saul fidban (r. Nemes
Jeles Laszld) végzett munkajaért.

35 https://www.locarnofestival.ch/pardo/history/
palmares/2006.html

Filmkockak az Elet vendége - Csoma-legenddrium (2006)
cim filmbd!

sor, Romdaniat leszamitva. Noha igényes angol valtozatot készitettiink
Susannah Yorkkal, nem érte el az eredeti magyar nyelvi film szinvonalat.
Tim WILKINsONnak3® készonhetden minéségi mutforditas sziiletett, am
ahhoz, hogy kulféldon is értsék, ez nem volt elég, Ujra kellett volna irni
a szovegkdnyvet. Ami benniinket esetleg sziven iit, az semmit sem jelent
angolszasz terlileten. STEVE REICHY valahogy ugy fogalmazott, amikor
megnézte, hogy igen, szereti, hallja, de nagyon messze van.

A film egyik fesztivalbemutatéjdn mertilt fel, hogy az eredeti 6tlethez visz-
szatérve mogi-koncertként allitsuk szinpadra. Mivel minden a zenére van
felfiiggesztve a filmben, és az akusztikum a kiinduldépont, olyan eléada-
sokat hoztunk létre, amelyben él6 zenei apparatus és narrator szolaltatjak
meg a hangokat, akik mindvégig a film el6-, és latoterében helyezkednek
el. Az Opera Cinematique 2008-ban a - JERGER KRISZTINA kdzremiikodé-
sének koszonhetben - a wroctawi operahazban, majd egy évvel késdbb
a Mipéban valdsult meg.3® Torécsik Mari visszatérése volt a budapesti
bemutatd, sulyos betegsége, kdmabdl tortént felébredése utan, képzelhe-
ted milyen elképesztd ovacidval fogadtak. Most meg éppen 200 éve, hogy
Csoma elindult Székelyfoldrél, elévettiik és leporoltuk, intimebb kamara
valtozatban ujra szinpadra allitottuk a mi Csomankat. A zenei anyag is
megjelent ez alkalombdl, valds idében forog, méghozza vinylen.4°

36 Tim WILKINSON (1947) brit muiforditd. Térténelmi témaju konyveket, kortars magyar szép-
irodalmat, illetve elsésorban Kertész Imre és Szentkuthy Miklés muveit forditja angol
nyelvre. Az irodalmi Nobel-dijas Sorstalansdg forditasaval elnyerte a PEN Club Book of the
Month forditéi dijat 2005-ben.

37 STEVE REICH (1936) korszakalkotd amerikai zeneszerzé. A repetitiv zenei munkassaga a
tarsmuvészetekre is nagy hatassal volt. Lasd még: https://www.stevereich.com/

38 SzEMzO& TIBOR-SARI LAszLO: Csoma - opéra cinématique. Miipa, Budapest, 2009. oktdber 7.,
https://m.mupa.hu/program/komolyzene-opera-szinhaz/szemzo-tibor-sari-laszlo-csoma-
opera-cinematique-2009-10-07 19-30-bbnh; 1d. még: MOLNAR SzaBoLcs: MESE-CSOMA.
https://www.operaportal.hu/operaelet/itthon/item/38934-mese-csom

39 Szemzd Tibor-Sdri Ldszlé: CSOMA - lemezbemutatd koncert / mozi-koncert [kamara vdltozat],
TAKARMANYBAZIS (G&z LAszLO, KERINGER LAszLO, SZEMzS TIBOR, REGENYE REGI ZOLTAN),
A38, Budapest, 2020. januar. 19., https://www.a38.hu/hu/program/szemzo-tibor-18652; http://
szemzo.org/en/category/recent/;

40 CSOMA, Fodderbasis-FOB 063, 2020.
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~Gépesitett hétkdznapjaink és felmelegedd kérnyezetliink egyre kevésbé
engedi fenntartani a mindentdl figgetlentl cselekvé Ember kép-
zetét. Mikozben frekvencia-haldzatokkal, foldalatti vezetékekkel és
mikromiianyaggal behaldzott élévilagunkrdl is csak kiilonbozé eszkdzok
révén kaphatunk hirt. Ebben az 6sszekottetésben az Alkotd teremtderejére
alapozott Miivészet is illuzidként leplezédik le. A kiallitas ebbdl a felisme-
résbél indul ki.” (SZEMEs BoToND)

O Egészen pontosan mit értetek nonhumanizmus alatt: a fogalom reflektdl a
humanizmusra, vagy bizonyos értelemben egészen mdsrdl van szo?

B A kiilonbozé poszthumanista elméleti iranyzatok mind kapcsolatban
allnak a humanizmussal. Egyrészt mert az emberkézpontu vilagkép feliil-
vizsgalatabdl indulnak ki, méasrészt az 6Gnmaga szamara transzparens,
autondm, racionalis szubjektumrdl alkotott elképzelést vonjak kritika ala,
amely a felvilagosodas 6ta meghatarozza az emberrél vald gondolkodast.
A poszthumanizmus gyujtéfogalma ala sorolt spekulativ realista elméletek
szerint a valédi szakitdst az antropocentrizmussal az jelenti, ha a gondol-
kodast a nonhuman dolgok sokasagara iranyitjuk, mivel az univerzumnak
eleve jelentéktelentl kicsi hanyadat képezi az emberi jelenlét, és semmi-
féle eléjog nem illet meg minket. Szerintiik sokkal érdekesebbek lehet-
nek a mienktdl eltéré gondolkodasmddok és miikddések, a névények, az
allatok, a baktériumok vagy a mesterséges intelligencia. Amit nonhumdn
poszthumdnnak neveztiink, és be akartunk mutatni, leginkabb ehhez az
irdnyhoz kapcsolddik, mivel a kidllitason lathaté alkotasokndl hangsu-
lyos szerepet jatszik az emberi nézéponton vald tullépés vagya, valamint
a kivancsisag a nem emberi gondolkoddsmaddok és 1étmddok irant.
Ugyanakkor az emberi jelenlét - s ezzel az emberre iranyuld kérdés is
- kikiiszobolhetetlen, ha mtivészetrél beszéliink, legyen az barmilyen

*  http://www.tarsalgogallery.com/nonhuman/ Ld. még Horvath Mark: A nonhuman mu-
vészet és a technoszféra esztétikdja. Poszthumanista elméletek, http://www.ujmuveszet
hu/2020/03/a-nonhuman-muveszet-es-a-technoszfera-esztetikaja/ (Utolsé belépés a beszél-
getésben hivatkozott webhelyekre: 2020. majus 14.)
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radikalisan nonhuman. Persze nem is cél
ennek kikiiszobolése. Egy olyan antropold-
giai dlldspont rajzolédik ki, ahol az ember
a humanista, antropocentrikus gondolko-
dassal szemben nem a létezék hierarchi-
djanak csucsan helyezkedik el: mar csak
azért sem, mert az emberi és a nem emberi
kozti ontoldgiai megkiilonboztetés illuzdri-
kusként leplezddik le. Erre mutat rd a mot-
toként valasztott RicHARD GRUSIN-idézet,!
amely a kidllitotér falara keriilt és BRuno
LaTouRrt parafrazalva azt allitja, hogy vald-
jaban sohasem voltunk emberek, amivel az
emberi és a nem-emberi tényezék folytonos,
szimbiotikus 6sszekottetettségét tételezi.
A kiallitdé mtvészek erre az elvalaszthatat-
lansagra reflektalnak tobbek kozott azzal
a gesztussal, hogy kiilénb6zé nonhuman
dgenseket vonnak be az alkotdi folyamatba.
Az emberi és a nem emberi kozti hatarok
elmosddnak, a human és a nonhuman
cselekv6bk tarsalkotdoként mukddnek,
mindez ugy, hogy problematikussd, ha nem

1 ,Anonhuman fordulat az ember pozicidjanak
decentralizdldsa mellett kotelezddik el, annak érde-
kében, hogy a fékuszt a nem-emberi dolgokra ira-
nyitsa, legyen sz6 allatokrdl, affektivitasrdl, testekrdl,
organikus és geofizikai rendszerekrél, anyagisagrol
vagy technoldgiardl. 'Sohasem voltunk emberek’, az
ember mindig is egytitt fejléddott, egytitt 1étezett,
vagy egylttmuiikodott a nem-emberivel, és pontosan
a nonhumantdl valé megkiilonboztethetetlensége
hatédrozza meg.” The Nonhuman Turn. Ed. Richard
Grusin, University of Minnesota Press, Minneapolis,
2015, p. iX.

_3

2020

egyenesen lehetetlenné valik meghuzni a
hatart emberi és nem emberi dgencia kozott.
O Sziikségiink van kulturdlis antropologikus
tuddsra ahhoz, hogy a Nonhuman kidllitdst
az esztétikai élmeényen til befogadhassuk?

B Nem feltétleniil szlikséges barmilyen
elméleti - filozofiai vagy antropoldgiai
- tudas a kiallitas befogadasahoz. Toébb
olyan visszajelzést kaptunk a poszthuman
diskurzusban nem jartas latogatoktdl, hogy
egyszerre nagyon izgalmas és 6sszezavaro
élmény volt tampontok nélkiil koriilnézni a
kiallitotérben, megtekinteni ezeket a furcsa
és szokatlan, sokszor nehezen elhelyezhetd
alkotdsokat. S részben pont a pozitiv érte-
lemben vett dezorientacid élményét szeret-
tiik volna kivaltani azzal, hogy az indito
idézeten kiviil nem irtunk semmit a falra.
Nem tiintettiik fel sem a mlcimeket, sem
az alkotok nevét, és nem jeloltlik ki az értel-
mezési keretet sem magyarazo szévegek
segitségével. Nem akartuk agyonnyomni a
muveket az elmélettel, az érzéki befogadas
elétt szerettiik volna minél inkabb meg-
tisztitani a terepet. Mar csak azért is, mert
ezek az alkotasok nem kizardlag az altalunk
meghatdarozott kontextusban mikddnek, a
nonhumadn tematika feldli olvasat semmi-
képp sem meriti ki a benntk rejlé 6sszes
lehetéséget. Ugyanakkor a poszthuman

Nonhuman, kidllitasi enteriér
© Foté: Art Salon Tdarsalgs Galéria

elméleti kontextus az, ami 6sszetartja a kiallitas anyagat és ennek isme-
rete lehetdséget nyujt ujabb jelentésrétegek felfejtésére. Ezért allitottuk
Ossze a kisérofiizetet, ahol szinte csak kulcsszavak szintjén, de igyekez-
tlink tampontokat adni a tajékozédashoz.

O A kurdtori munka sordn a PoL1-P csoport2 mds tagjaival is konzultdltatok,
vagy kizdrdlag ti hdrman hoztatok dontéseket?

B A kuratori dontéseket mi hoztuk meg, de az alapkoncepcid kozos gon-
dolkodas eredménye. Az eredeti elképzelés az volt, hogy ne csak elmélettel
foglalkozzunk, hanem nyissunk a miivészeti mezd irdnyaba is - igy szile-
tett meg a kiallitas otlete. Azt is kozosen talaltuk ki, hogy érdemes lenne
a poszthuman muiivészetnek egy olyan, eddig taldn kevésbé lathato oldalat
bemutatni, ahol nem az emberalak abrazolasanak dekonstrukcidja vagy
az emberi test modifikacidja all a kézéppontban. Ezért olyan miivésze-
ket kerestiink meg, akiknek az érdeklédése a nonhuméan mutkodésekre és
létmddokra, az ember szdmdara nem érzékelhetd valésagrétegekre iranyul.
Ugyanakkor a felkért alkotok kozil tdébben is kiszervezik, felszabaditjak a
mualkotds eléallitdsanak folyamatat az emberi kontroll aldl, mivel kiilon-
b6z6 nonhuman cselekvok - technoldgiai eszkdzok, allatok és €16 organiz-
musok - dontd szerepet jatszanak a mu létrehozasaban. Ez a fajta alkotdi

2 A PoLI-P csdpjainak szdma tetszéleges, arca nincsen. A Poli-P fiatal kutatdk és miivészek
heterogén csoportja, akik a kortars filozéfia, kultiratudoményok és mtivészetelmélet
poszthuman vonulataihoz kapcsolddnak. A poszthumanizmusra nem egységes irdnyzat-
ként tekintenek, hiszen a gondolatrendszer erejét éppen sokszinliségében latjak - igy a leg-
kt16nboz6bb irdnyok titkdznek elméleti és gyakorlati munkassaguk soran.

Ennek részét képezik az egyes non-humdn irdnyzatok is: a spekulativ realizmus, a tdrgyori-
entdlt ontolégia, az ujmaterializmus, a posztantropocentrikus 6kolégia-elméletek, a médiumar-
cheoldgia vagy a cselekvbhdlozat-elmélet. A csoportot jellemzd nyitottsagot a tagok mar
onmagaban poszthumadn gyakorlatként értelmezik: a kizaras és a kizarélagossag hagyoma-
nyos eljarasaival szemben igyekszik hangot adni mindannak, ami nem emberi.

A Poli-P az erre reflektald ,poli-poszthumanizmus” réviditése.

Tagok: BARTHA ADAM - irodalmér, BERTA GERGELY - filozéfus, EGED BERTALAN - esztéta,
HoRVATH MARK - esztéta, filozéfus, KERESZTURY DORKA - esztéta, LAK ROBERT - képzd-
mivész, LovAsz ApAM - filozdfus, MATE ZsOFI - esztéta, kurdtor, NEMES Z. MARIO - kolté,
kritikus, esztéta, SEREGI TAMAS - esztéta, SMID ROBERT - irodalmar, SZAPORA MARK - esz-
téta, SZEMES BOTOND - irodalmar
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hozzaallas talan még radikalisabb szakitast jelent az antropocentrikus
hagyomadnnyal, mint az, amelyik az ember abrazolasanak konvencidit
igyekszik feltlirni.

O A kidllitds egészét tekintve, az alkotdsok/alkoték egymdshoz vald - a kidl-
litdsi térben kialakuld - viszonya kapcsdn torekedtetek arra, hogy ne csak az
egyes alkotdsokbdl vdljanak kiolvashatévd a non-humdn irdnyzatok elméleti
dimenzidi?

B A tér berendezése soran az olyan praktikus szempontokon kiviil, mint
az egyes muvek fény- €s helyigénye, arra torekedtiink, hogy kialakuljon
valamiféle hasonldsagi vagy ellenpontozasi kapcsolat az alkotésok kdzott.
A mivek elrendezése az elméleti szdvegekbdl kiolvashatd tendencidkra
is reflektal.

VADASZI ZOLTAN, SZECSENYI-NAGY LORAND és Fusz MATYAs munkajat
minimalista letisztultsaguk mellett az rendezi egységbe, hogy az emberi
észlelés eldl elrejtdzd valdsagrétegeket teszik érzékileg megtapasztalhatévd
- legyen sz6 a levegd mikrostrukturajardl, a magasfesziiltségli vezetékek
altal generalt hangfrekvenciakrdl vagy a tér észrevehetetlen pontjairdl.
Ezeket az alkotasokat kiilonésen izgalmas a spekulativ realista és az
Ujrealista elméletek felél olvasni, amelyek a szubjektumtdl fiiggetlen vald-
sag létezésének kérdését targyaljak Ujra, ami a kontinentalis filozéfidban
hosszu ideig hattérbe szorult.

E1TER TAMAs és PETERNAK ANNA munkaja kozt az egyik lehetséges kap-
csolédasi pont, hogy mindketten archivumokkal, azok lebomlasaval és 1ét-
rejottével foglalkoznak. Eiter a 20. szazad elejérdl szarmazd csaladi fotdkat
rakott be egy muslicakkal teli beféttesiivegbe, a rovarok pedig, mivel kife-
jezetten szeretik a kép rogzitéanyagat, a fényérzékeny kloreziistét megkotd
zselatint, lyukakat ragtak a képekbe. A rovarok ily médon ismeretlen embe-
rek analdg archivumait ragjak szét, roncsoljak és alakitjak at. Peterndk
Anna a Google képkeresd funkcidjat haszndlja arra, hogy egy altala festett
képhez hasonldakat keressen, az igy létrejové gyljtemény tehat az algorit-
mus hasonldsdgészlelése alapjan jon 1étre. Ez a mu felfoghaté ugy, mint ami
az emberi észlelés és az emberi gondolkodas szempontjaihoz képest nagyon
mas logika szerint szervezédd digitalis archivumok megképzédésére enged
ralatast.

Vadaszi Zoltan

1/0, CT scanned air (50x70 cm, giclée-print); MRI scanned air (50x70 cm, giclée-print); US scanned air
(50x70 cm, giclée print); US scanned, segmented, 3D printed air (7x5, 5x5 cm és 10,5x8x4,5 cm)

© Fotd: Art Salon Tarsalgé Galéria
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A kiallitétér masik termében elhelyezett négy
alkotas esetében izgalmas feszilltség jon
létre az organikus anyaggal dolgozé KLAJO
ADRIAN és UsHAZI ADRIENN, valamint a
technoldgiara fokuszald KORETI SANDOR és
KovAcs TiBoRr muvei kozott. A poszthuman
elméletek feldl nézve ez a hagyoméanyos fel-
osztas illuzdrikusnak tiinhet f6l, amit Kuzma
EszTER novényhologramjai is tematizalnak,
mintegy metszéspontot képezve természeti
és technoldgiai kozott, utalva arra a tapasz-
talatra, hogy gyakran a természethez is
technoldgiai kozvetitésen keresztll van hoz-
zaférésiink. Az ellenpontozason tul Kl1§jd,
Ujhézi, Korei és Kovacs munkaiban kézos,
hogy a ,mtkédni hagyas” alapelve naluk
érvényesiil a legradikalisabban. A mtvészek
hattérbe huzodnak és atengedik a terepet
a nonhuman cselekvének - legyen az orga-
nikus, mint a csirdzé krumpligumok és a
baktériumtelepek vagy technoldgiai, mint
a robotporszivo és a 3D nyomtatd. Ez az alko-
téi attitlid rimel arra a tobbek kozott Bruno
Latour altal megfogalmazott felismerésre,
amely szerint ideje szamot vetniink azzal,
hogy az ember nem az egyetlen, és nem is
feltétlentl kitlintetett cselekvo.

O Ha Szemes Botond - a kidllitds elé irt - s20-
veges alapjdan gondolkodunk az antropocénvdl,
miszerint ,gépesitett hétkoznapjaink és fel-
melegedd kRornyezetiink egyre kevésbé engedi
Sfenntartani a mindentdl fiiggetlentil cselekvd
Ember képzetét”, akkor éhatatlanul is foglal-
koznunk kell a nem emberi élet foldre gyako-
rolt hatdsdval is?

B Az antropocén mint foldtorténeti korszak
koncepcidja azt jelenti, hogy az embert az
okoszisztémat és a klimat befolyasolni képes
eréként ismerjlik el. Ezt felfoghatjuk ugy is,
hogy az embert - aki az ipari forradalom
ota egyre dominansabb befolyast gyakorol
a kornyezetére - klimatologiai vagy geolo-
giai hatasnak, azaz nonhumdn tényezdnek
tekintjik. A nonhuman fordulat, amirél
Grusin beszél, nem pusztan annyit jelent,
hogy a figyelmiinket, amelynek centru-
maban eddig az ember volt, a nem-emberi
tényezdk felé forditjuk, azaz nem pusztan a
filozéfia, tarsadalomtudomanyok és a miivé-
szet fokuszanak athelyezddésérdl van szo.
A klimavaltozas, és szamos aktualis prob-
lematika éppen az ember-nem ember, tar-
sadalom-természet megkiilonboztetésének
érvénytelenségére vilagit ra. Ez radikalisabb
allitas, az eddigi fogalmaink lecserélésének

3 http://www.tarsalgogallery.com/nonhuman/

szlikségességére mutat ra. Bruno Latour
cselekvéhdlozat-elmélete példaul a tarsada-
lom fogalmanak ujraértelmezésével lép tul
természet €s tarsadalom binaritdsan. Tarsa-
dalom helyett ,kollektivitasrol” beszél, amely
nem csak az emberi, de a nem emberi léte-
z6ket is magaba foglalja. Ezeket olyan, nem
hierarchikus szervez6désként kell elképzelni,
amelynek megalkotdsaban a nonhuman
szereplék éppugy cselekvéként vesznek
részt, mint az emberek. Ezzel azt az elkép-
zelést dssa ald, amely szerint a nonhuman
létez8k pusztan ,passziv elszenveddként”,
a mi cselekedeteinknek kiszolgaltatottként
lépnek interakcidba veliink. A klimakataszt-
rofa tapasztalata egyébként is elég rendesen
alddssa ezt a fajta emberi gégot.

O Egyes vélemények szerint az emberiség bdr-
mihez tud alkalmazkodni. Tobbek kozétt az
antropocén dltal okozott 1j vildghoz is azdltal,
hogy vdltoztat életmddjdn.

Tekinthetiink-e egy olyan irdnyvonalként a
non-humanizmus és a poszt-humanizmus
kultiirdrdl valé gondolkoddsdra, mint amely
képes lehetséges vdlaszokat adni, kidolgozni
az antropocénre, mint foldtorténeti korra?

B A poszthumanista irdnyzatok folyama-
tos térnyerése mindenképpen ramutat
arra, hogy érdemes egy uj elméleti keret
feldl vizsgalni bizonyos aktualis kérdéseket.
Az emberrdl alkotott klasszikus definicidk
példaul még nem szamoltak az ember és a
technoldgia kozti hatarok fokozatos elmo-
sodasaval. Szintén izgalmas fejlemény, hogy
egyes szerzOk az interdiszciplinaritas jegyé-
ben arra toérekszenek, hogy a human- és a
realtudomanyok kozti szakadékot athidaljak.
Ugyanakkor érdemes hangsulyozni, hogy
ezek a szerzok altaldban nem valaminek
létrehozasardl beszélnek, nem egy vagyott
jovébeli allapot jelolésére hasznaljak a
poszthumanizmus terminust, hanem az
aktudlis helyzet leirdsara. Annak felisme-
rése, hogy poszthuman kondicidk kozott
éliink, kikényszeriti, hogy alapvetéen val-
toztassunk az emberrdl és kornyezetérodl
valé gondolkodéason. Az a fajta célelvl
hozz4aallas, mely szerint az emberi képes-
ségek feljavitasaval adaptalédhatunk
a megvaltozott vilag kihivasaihoz, sét, adott
esetben meghaladhatjuk az ember allan-
ddénak hitt bioldgiai korlatait, inkabb a

4 Ld. Bruno Latour: Reassembling the Social. An
Introduction to Actor-Network-Theory. Oxford Univer-
sity Press, Oxford, 2005; Bruno Latour: Sohasem
voltunk modernek. Ford. Gecser Otto, Osiris, Buda-
pest, 1999

Fusz Matyds
Nincsen tul sok hely, ahova elbujhatndnk V., 60x100 cm, giclée nyomat, 2020
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Klajo Adrian
Krumplilidércek - Hommage & Bdlint Endre, (9)x10 x10 cm, vegyes technika, 2020

transzhumanizmushoz tartozd nézet. A poszthumanista gondolkoddk ett6l
altalaban kifejezetten elhatarolddnak és a humanista filozofia maradva-
nyaként azonositjak, mivel nem lép ki a fejlédés narrativajabdl.

Persze a poszthumanizmusnak vannak joval politikusabb iranyzatai is,
amelyektdl nem all tavol az aktivizmus sem. A kritikai poszthumanizmus
egyik jelentds képviseldje, Rost BRAIDOTTI szévegeiben példauls hang-
sulyos a feminista kritikai nézépont. Braidotti a filozéfiai hagyomany
emberrdl alkotott definicidinak kirekesztd jellegét kéri szamon, amely
mindig is binaris oppozicidk mentén szervezd6dott és kivetette maga-
bdl azokat, akik nem feleltek meg ennek a normativ médon miikédd,
eurocentrikus és férfikdzpontd emberképnek.

A poszthuman diskurzus tehat hihetetleniil heterogén, s bar a Nonhuman
kiallitas elméleti kontextusat szandékosan szlkitettiik le egyes elmé-
leti irdnyzatok fékuszpontjai mentén, ezeket semmiképp sem tekintjiik
kizardlagosan relevansnak. Egy kovetkezd projekt keretében nagyon
izgalmas lenne megnézni példaul a poszthumanizmus és a tarsadalmi
aktivizmus kapcsolddasi pontjait, illetve ennek miivészeti és esztétikai
kovetkezményeit.

5 Ld. Rosi Braidotti: The Posthuman. Cambridge, Polity Press, 2013; Rosi Braidotti:
A poszthumdn tudoményok felé. Ford. Lovasz Adam, Helikon, 64. évf. 4. szdm, 435-451.,
http://epa.oszk.hu/03500/03580/00012/pdf/EPA®3580_helikon_ 2018 4 _435-451.pdf
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Létrak és tuskeék

Orosz Péter e

Kortdrs|Mivészeti Intézet, DunpuUjvaros
2020. janudar 10 - februar 7.7

ORrosz PETER (1951-2015) Munkacsy-dijas szobraszmuvész huszonkilenc
évig kiallitasrendezdként, kuratorként dolgozott a budapesti Mticsarnok-
ban, mig ezzel parhuzamosan nyolc évig a Magyar Szobrasz Tarsasag
elnoke volt. A mivészete elott tisztelgd emlékkiallitas gondolata - a fenti
férumokat megeldzve - mégis egy kisvarosi kuratornak, a veresegyhazi
Udvarhaz Galéria* miivészeti vezetdjének jutott eszébe. KLEMENT ZOLTAN
- aki jelen tarlatot is jegyzi - 2016-ban egy sziikebb valogatast mutatott
be Veresegyhdzan, mig ezzel parhuzamosan tizenhat alkotétdl allitott ki
egy-egy munkat, melyek Orosz muvészete elétt tisztelegtek.? 2017-ben a
dunaszerdahelyi Kortars Magyar Galéridban rendezték meg az In memo-
riam Orosz Péter cimu tarlatot3 A mostani, kdzel hatvan muvet bemutatd
emlékkiallitas az egykori Uitz-terem jobb szarnyaban €s az alatta elteriild
pincegalériaban lathato.

Végignézve az 1997 és 2013 kozott késziilt munkakon, az akadémikus szob-
raszi képzés stilaris nyomait - a technikai fogasokon és anyagismereten
kiviil - nemigen taldljuk, bar mestereit sohasem tagadta meg. A szobrasz
mar korai munkaiban az esztétikum-ellenesség iranyaba fordult, nem vélet-
len, hogy akkori mtveit - ahogy azt tobbszor nyilvanosan is deklaralta -,
idézem: ,a disznddl esztétikdja” hatdrozta meg. A vidéki ember ganyo-
lasaihoz, takolméanyaihoz hasonlatos objektek jelentek meg muiivészeté-
ben, mint példaul a Schmiile (1980) vagy a Hasitds (1980), melyek kdzos
jellemzdje, hogy a fat a legegyszerlibb beavatkozassal miitarggya avatta.
A matéria nyers, mar-mar brutdlis atalakitdsa. A megvaldsitas miként-
jének masik véglete az, amikor aprélékosan, cizellaltan dolgozik. A rész-
letekre odafigyelve képes volt olyan szarnyald, lirai kompozicidkat is

1 https://veresmuvhaz.hu/udvarhaz-galeria/

2 Immemoriam Orosz Péter. Udvarhaz Galéria, Veresegyhaza, 2016. majus 27 - julius 5. OROSZ
PETER munkain kiviil a BLock CsoPoRT, BUDAHELYI TIBOR, CHESSLAY GYORGY, HANS
PETER BAUER, HERITESZ GABOR, HUBER ANDRAS, ILLES-MuUszKA RUDOLF, KARMO ZOLTAN,
KuTAK ADRIENN, LUKAcCs JOkA, Luzsicza ARPAD, LaszLo M1LAsoOvszKY, NEMES FERENC,
VASARHELYI ANTAL és VERESS ENEH ERZSEBET muvei szerepeltek a tarlaton. Ld. még
Kozék Csaba: Gydgyité tiskék. Uj Miivészet, 2016/7, 8-9., http://epa.oszk.
hu/03000/03024/00006/pdf/EPA03024_uj muveszet 2016 07 008-009.pdf (Utolsd belépés a
tanulmanyban hivatkozott webhelyekre: 2020. majus 24.)

3 Gydgyitd tiiskék - in memoriam Orosz Péter. Kortars Magyar Galéria, Dunaszerdahely, 2017.
junus 2 - 23., 1d. http://www.kmgaleria.eu/content/memoriam-orosz-peter

*

http://www.ica-d.hu/index.php?p=esemeny&id=644
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lekkiallitas

létrehozni, mint a kismérett Kaszaheged?i,
I-IV., (1980-1984) sorozata, a lebegé Spirdl
koszorii (1994) vagy a Fekvd torony (2000).
A munkai jelentés részében faval dolgozd
muvész mértani elemeket is beemelt forma-
vilagaba: a geometrikus kér gdombbé ndve-
kedett (pl. Beliil, 1995), a négyzet kockava
tagult (pl. Csuzlis kocka, 1990), mikdzben
ezek - transzparencidjuk révén - mindig lat-
tatjak finom szerkezetiiket, beltéri vilagukat.
A muvész mar a nyolcvanas évek elején
meglelte egyik alapmotivumat, a létrat:
a létra-varidciok - amelyek koziil néhanyat a
kiallitason is lathattunk - olyan absztrak-
ciok, melyek szimbolikajukkal a lehetséges
asszocidcidk jelentéskorét is kitagitottak.
Orosz a bibliai Jakob lajtorjajatdl jutott el
az 1983-ban készitett nagyméretd Szdrnyas
létrdig, majd a Mcékus-, a Szamdr-, az Tves- és
Keskeny 1étraig. A Csuzlilétra (1982) eseté-
ben pedig kis méretben is atirta ezt a hét-
koéznapi targyat. Ezek a mtvek a nézot és a
szakmat egyarant asszocidciokra késztették,
tagan értelmezhetd koncepcidjuk mindenkit
elgondolkodtatott. Az dbrdzold és az abszt-
rakt reprezentdcio hataran kalandozott.
A muveiben fellelhetd biblikus utalasok,
az 0- és ujszdvetségi személyek, jelenségek
és torténetek teljesen mas megvilagitasba
helyezték a mindenki altal ismert vallastor-
téneti és irodalmi alapanyagot. Szakralis
visszacsatoldsként, torténelmi utaldsként
az elsé emberpdar utdn megjelent Kdin,
David, Jakob, az egyiptomi faradk és termé-
szetesen Jézus, mig konkretizalhaté targyi
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referenciaként a létra mellett a parittya, a
toviskoszoru vagy éppen a stigma. Ezeket
a motivumokat és fragmentumokat miivé-
szete fogalomkorébe emelte, egyszerUsitett,
redukcidra térekvé megjelenitésiik pedig
szandékosan tullépett a keresztény ikono-
grafia szabalyain. (Ide sorolhatdk példaul az
Addm és Eva, 1990; a Fdrad, 1990; a Miimia,
1990; a Kdin tuskd, 2000; valamint az Eden,
2010 ciml munkai.)

A tarlaton egyértelmiivé valt, hogy Orosz
munkai morfoldgidjanak legkisebb
alapegysége a tiiske, a tovis, a gleditsia
tricanthos - azaz tévises lepényfa - azon
része, ami megvédi azt a névényevo dlla-
toktdl. Novénytani értelemben: ,a tévis az
ag belsé részébdl elétord, védelem céljara
moédosult, révid szartagu, kemény, szu-
ros hajtasképlet.” Orosz a koszorun kiviil
ugyanugy font a tovisbdl kereket-karikat is.
A tovis van, hogy a mu fészerepldje, masutt
annak csak része: a Kitiintetés (1988) eseté-
ben - ahol egy tévises 4gakbdl font harom-
szog ala egy tovises kort applikalt - egyér-
telmt fricskaként utalt a ,kivalé dolgozo”
jelvényre, amivel a szocialista munkaver-
senyben az arra érdemeseket jutalmaz-
tak. A muvész tuskés-tovises munkdinak

szamtalan varidnsat készitette el, helyezte kiilonb6z6 konstellaciokba,
és még az is megtortént, hogy a Szobrdszaton innen és til cimd csoportos
kidllitasra (Mlicsarnok, 2001)4 egyetlen, 8 centis tovist adott be, ezzel is
hangsulyozva annak kivaltsagos szerepét. A tovis/tiiske a botanikdban
(pl. kaktuszfélék; bogancs) és a zooldgidban (pl. tiskés piko; tarajos sil)
elsédlegesen a védelem eszkozeként funkcionalt, igy az adott egyed tul-
élésének esélyét ndvelte. Az ember viszont ezt az eredeti funkcidt meg-
valtoztatta: a Krisztus szenvedését fokozandd toviskoszoru eldtt mar
a paleolit kor kihegyezett kardi, majd késébb a kézépkor éles 1andzsai, a
holokauszt szogesdrétjai egyarant jelezték, hogy az emberi faj nem véde-
kezésre, hanem tamadasra, masok megsebzésére, elpusztitasara hasznalta
fel a natura védekezé elemét. Azzal a gesztussal pedig, hogy - a tarlaton
csak filmen dokumentalt - tobb méter atmérsji Kollektiv toviskoszorija
ald mindannyian bedllhattunk 1984-ben a Studié Galéridban, a miivész
univerzalis érvénylivé tette lizenetét.

Ehhez a gondolatkérhéz kapesolhatd, hogy Orosz a Jézus sziiletését
inneplé kardcsony szakralis misztériumat ugy irta at, hogy az innep
elmultaval kidobott, dgait hullajtott, ttleveleit vesztett, kopasz fenyéfat
csonkolta és alkotasai szerves részévé tette. Ennek a legtémorebben fogal-
mazott példédja a Kardcsony (1998). A szemetet, a hulladékot felhasznalta
alkotasaihoz, s ezzel a szegény muvészet (arte povera) és a talalt targy
(objet trouvé) fogalmakat is beemelte miivészetébe.

A masik fontos, dllanddan visszatéré alapanyaga a ldgy fakéreg, az eperfa
héancsa volt. Szamos miivét tekerte kdrbe hanccsal. A gézként funkcionald
hanccsal, a bandazsolassal, a mumifikalassal Orosz mindig is az évas,

4 Szobrdszaton innen és til. Micsarnok, Budapest, 2001. marcius 6 - 4prilis 1., Id. http://www.
mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=561c3524ddeod&tax=

Orosz Péter emlékkidllitasa, Kortdrs MUvészeti Intézet,
Dunaujvdros, 2020 © Foté: Klement Zoltan
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Orosz Péter
Kaszahegedd, Ill.,
1985, fa,

34x20x8 cm

© Foté: Juhdsz Imre

a megbrzés, a védelem, az dpolas/gydgyitds momentumat hangsuilyozta.
Ennek paratlan reprezentansa 2013-as Vas Corpusa, ami a Torindi lepel
sajatos atirataként is értelmezhetd.

Orosz a nyolcvanas évek elejétél a Magyar Népkoztarsasag [.-es szamu
Kollektiv Miitermében olyan kollégakkal dolgozott egyiitt, mint SAMU GEzA

7

(1947-1990) és VARGA GEzA FERENC (1950-2002). A késébb hozzajuk csat-
lakozd, szintén ,fas” HUBER ANDRASssal egylitt 1990-ben megalakitottak a
FAskOR nevl miivészeti csoportot. A fa tisztelete, szeretete, alakithatdsa-
ganak parttalan lehetdsége kapcsolta 6ssze munkassagukat. Ugyanakkor
Orosz - szakmai hattértorténetébdl addddan - alaposan ismerte kortarsait
és a szakma tendenciait, igy nem véletlen, hogy tébb muvét kollégdinak,
baratainak ajanlotta (példaul HENczE TaMAsnak, GuLyAs GyuLAnak),
mig a jelen tarlaton is kiallitott Doboz Szikora Tamdsnak (199@) munkajat
a festémuvésszel kozdsen hozta létre. Ez a gesztusa tulnétt szakmai kor-
nyezetén, hiszen készitett egy hibatlan kompozicidt is - egy térbe ldgatott
gombot és kockat -, amit Egy hajléktalan bardtom emlékére (2001) cimen
jegyzett.

A muvész a 3D-s munkassaga mellett grafikazott, szabad- és képverseket
irt, kollazsolt, melyekbdl egy szlik valogatds szintén szerepelt a jelen tar-
laton. Hadd idézzem egyik, 1978-as versét: ,Felturlak Anyafold / Bevetem
minden métered / Meddd szerelemmel / Ultetem a réteket / Verébszivre
lopott karvalyok csdkjaval, / Szarvasok szemébe ipart telepitek, / Békak
torkdn tarnat vagok.” Ennyi. Ugyanolyan expressziv, hajlékony és zavarba
ejté, mint szobrai.

Az emlékkiallitas bizonyitja, hogy az organikusan burjanzé természet
ugyan forras lehetett Orosz szamara, am muivészetét nem a naturaban

Orosz Péter emlékkidllitdsa, Kortdrs MUvészeti Intézet,
Dunadjvaros, 2020 © Foté: Klement Zoltdn
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rejt6zkodé alakzatok inspiraltak: nem uta-
nozta, hanem kiragadta a természetbdl az
alkotasaiba épitheté format. El8szor kigon-
dolta a témat, annak targyat és alanyat, majd
ennek a csakis ra jellemzé megvaldsitasahoz
kereste meg a fat, dolgozta ki annak alakta-
nat. (Volt, hogy mar az erdében visszamet-
szette a fak agait, névekedésiiknek irdnyat
pedig kotozéssel szabalyozta.) Morfoldgiaja-
ban a szerves formak mellett megjelentek a
mar korabban emlitett geometrikus alakza-
tok (kor, gdmb, kocka, henger, kup stb.), am
felvonultatott konkrét targyakat (példaul
csuzli, kitlintetés, kerék) és az emberi jelen-
létre utald jegyeket is (1abfej vagy corpus).
A hazai kortdrs szobraszati nyelv egyik
megujitéjanak munkai stilarisan eltérnek
a hagyomanyos plasztika nyelvezetétél,
de a modern szobraszatétol is. Mlvésze-
tében egyszerre van jelen a tragikum és a
humor, a groteszk €s a szellemes rafinéria,
a szakralis tematika és a profan fogalmazas-
mod. Egy mélybdl arado szeretetteljes vagy
a tulélésre és masok tul-éltetésére. Ezért

lehetséges az, hogy Orosz Péter tévisei nem
sebeznek, hanem gyodgyitanak.

Orosz Péter
Tatlinnak, 1998, vas,
eperfavesszé, festett,
200x40x22 cm

© Foté: Juhdsz Imre

Orosz Péter emlékkidllitdsa, Kortars MGvészeti Intézet,
Dunavjvaros, 2020 © Foté: Klement Zoltdn
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PALOTAI JANOS

B Cserba Julia: Magyar szdrmazdsi fotogrdafusok
Franciaorszdgban az 1920-as évektdl napjainkig. Cseh Gabriella
koézremiikodésével, Corvina Kiadd, Budapest, 2018

B Au Revoir! Magyar szdrmazdsu fotogrdafusok Franciaorszdgban,
Budapesti Torténeti Mizeum Varmuizeum, Budapest, 2019.
oktdber 4 - 2020. januar 5., kuratorok: Cserba Juilia és Cseh
Gabriella®

Fontos kényvet irt CSERBA JULIA - CSEH GABRIELLA kozremu-
kodésével - azok szamara, akiket foglalkoztat a magyar és az
egyetemes fotografia torténete, szociografidja és esztétikdja.
A véalogatas egyik elézményének tekintheté Kincses KArRoLy
munkaja, a (M)ERTEK, amely 2006-ban jelent meg a Magyar
Fotomuvész Szovetség megalakulasanak 50. évforduldjara, az 6t
nagy, nemzetkozileg is elismert mivészrél: BRAssAT GYULAT1d,
ROBERT CaPArdl, KERTESZ ANDORTOl, MoHOLY-NAGY LASZLOrdl
és MuNKkAcst MARTONTOL.? A folytatds elmaradt, mert varatla-
nul és nagyon fiatalon elhunyt KoLta MAGDOLNA, a magyar
fotétorténeti sorozat alkotd szerkesztdje.

Elézmények

A kulfoldon él6 magyar fotdsok sorsanak feldolgozasa 1990-ben
indult, amikor ANNIE-LAURE WANAVERBECQ, a Maison Robert
Doisneau? igazgatdja magyar szarmazasu fotografusokkal
kezdett foglalkozni. Diplomamunkajat az 1919-1936 kdzdott
Franciaorszagban €16 fotdsokrdl irta, és 2004-ben kozds kdny-
vet jelentetett meg réluk Mordcz CsaBAval.4 2010-ben 6 volt
a parizsi André Kertész-kiallitas kurdtora, egyben a kataldgus

1 http://www.btm.hu/hu/events/details/103-Au_Revoir Megnyito (Utolsé belépés
a tanulmanyban hivatkozott webhelyekre: 2020. méjus 14.)

2 Kincses KArory: (M)érték. Magyar Fotomuvészek Szévetsége-Magyar Fotogra-
fiai Mizeum, Budapest, 2006. Az eldzmények kozé sorolhatd a szintén Kincses
Karoly altal jegyzett és KoLTa MAGDOLNA &ltal szerkesztett tobb nyelven is
megjelentetett Fotogrdfusok. Made in Hungary (Magyar Fotografiai Mizeum-
Federico Motta Editore, Kecskemét-Milano, 1998) is.

3 http://maisondoisneau.grandorlyseinebievre.fr/

4 WANAVERBECQ, ANNIE-LAURE - MoroCz CsABA: Photographies hongroises 1919-
1939. Regards nuveaux/ Uj tekintet, Maison Robert Doisneau, Gentilly, 2004,
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tarsszerzdje, MIcHEL FrR1zoT mellett.s Doktori disszertacioja-
nak témaja a Pesti Napld Képes Miimelléklete volt. Wanaverbecq
2017-ben meghalt, &m Frizot ezutan sem szakadt el a magyar
fotd témajatdl. Cserba Julia kdnyvéhez irt bevezetdjében kiemeli,
hogy annak talan legfontosabb célja a magyar fotézassal kap-
csolatos addigi torzité nézépontok kijavitasa volt. Frizot megal-
lapitja, hogy - az tld6zottség mellett - a mtivészek tobbségét a
fényképezés 1j lehetéségei vonzottdk Parizsba. A kinalt lehetd-
ségekhez rugalmasan alkalmazkodva olyan sajdtos stilust hoz-
tak 1étre, amely felszinesen nézve nagyon ,franciasnak” latszik,
~pedig a kilfoldrdl érkezd alkotdegyéniségek sokszint muivésze-
tének eredménye.”

A szerzék

Cserba Julia tébbkoényves miikritikus, szamos képzdmuvészeti
monografia szerzdéje. E16z6 kdnyve, Magyar képzdmiivészek
Franciaorszdgban. 1903-2005, Budapesten jelent meg a Vince
Kiadéndl, 2006-ban.® A Parizsban dolgozdé muikritikus-kurdtort
tobb mint husz éves munkdassaga szinte predesztinalta arra,
hogy kutatasait, feltairé munkajat a fotd tertiletén folytassa.
Hatalmas feladatra vallalkozott, hiszen a torténelmi hattér, az
egyéni sorsok, és a muvésszé valas folyamatanak feltarasa mel-
lett a kortars fotografidval kapcsolatos fejleményeket is dssze
kellett gytjteni. Ehhez Cseh Gabriella fotdstdl” kapott segitséget,
aki akkorra mar egy tobb éves kutatds eredményével rendelke-
zett. Neve elismerden szerepelt mar a (M)ERTEK-ben is, Kincses
Karolynak nyujtott segitsége kapcsan.

Cseh a Magyar Iparmtvészeti Egyetemen végezte a fotd sza-
kot 1999-ben, 2001-ben fejezte be a parizsi Photographic
Institut posztdiplomads képzését. 2017-ben PhD fokozatot szer-
zett a Sorbonne Paris IV egyetemen. André Kertész 6sztondij-
jal ment Parizsba (2008), azdta ott él. Kutatdként az ,,Ot Nagy”
koziil Brassainak és Kertésznek, illetve a parizsi magyar szcéna

5 André Kertész. Jeu de Paume, Périzs, 2010. szeptember 28 - februdr 6., http://
www.jeudepaume.org/index.php?page=article&idArt=1918

6 http://www.vincekiado.hu/Konyveink/
magyar-kepzomuveszek-franciaorszagban-1903-2005

7 http://www.csehgabriella.hu/

tovabbi fotds szerepldinek a miitermeit, (egykori) lakdhelyeit
kereste fel. Terepmunkat végzett, a hivatalos forrasanyag mellett
yoral history-t”, az ott é18k kiilonb6z8 emlékeit gyUjtotte dssze,
egyfajta kulturdlis ,dsatast” végezve. A kérdezettek befogaddi
aktivitdsa révén az eltérést a horizontok elvalasztasaval lehet
felismerni, vagy a mar megismertet 4j jelentéssel felruhazni.
Az emlitett horizont (a megértés modelljének eleme) feltételezi a
torténelmi tudat kétértelmuliségét, vizualisan hasonlit a herme-
neutikdra. Ahogy Gadamer megfogalmazta: az emberi létezés
torténeti mozgasa nem kotédik egy allandd nézéponthoz. Ezzel
a koncepcidval Cseh Gabriella a miilt zart horizontjaval a jovd
nyilt horizontjat hozta vizualis kapcsolatba. A mult eseménye-
inek lancolataval modellszert haldzatot alkotott: az emlékezet
- az ,ez volt”, ,ez van” - kett8sét szOtte Ossze, igy a régi képek uj
kontextusba keriiltek, a kutatdasok révén djabb életrajzi adalé-
kokhoz jutott, és megidézte a kollektiv emlékezetet. Bar a Corvina
kiadvanyaba ezeknek az ujrafotézdsoknak csak a téredéke keriilt
be, a kotet 6sszallitasaban 6 is részt vett: négy életrajz irasan
tul (Kertész, Rocl ANDRE, Brassai, JOSEF NADJ) tovdbbi kutata-
sainak részletei is megtalalhatdak a szovegekben, s ugyanakkor
fotografusként is részt vett a kényv megsziiletésével kapcsolatos
munkamegosztasban.

A kényvon egy méasik kettésség - egyrészt a hermeneutika, a
recepcid elmélet, masrészt a strukturalizmus, a nyelvi anali-
zisre éplild filozodfia - hatdsa is érezhetd. A masodikként emlitett
hatas nemcsak a racionalis gondolkodas eredményét, a technika
fejlettségét, a fényképezdgépet és a mu, a fénykép muiialkotasként

Marton Ervin
Pdrizsi miéterem, korabeli brémezUst zselatin kontaktkép | Cseh Gabriella jovoltabdl.
© Ervin Marton Estate (USA)

felfogasat, hanem Descartes elemz6 mddszerén alapuld szemlé-
letet is jelentette. A francia filozéfus vizsgalata targyat részekre
bontotta, s ezeket analizalta abbdl a szempontbdl, hogy meg-
felelnek-e a tudoményos igazsagnak. Igy a legegyszertibbtél
- arészek igazsdgatdl - jutott el az egész igazsagdig. Mddszerként
a logikat és az elemzd geometriat hasznalta. Az ismert, hogy
a gondolkodas, a ,cogito” volt a biztos pontja, de az kevésbé
ismert, hogy a latassal is foglalkozott. ,Az érzékeinktdl figg
hogyan élink, ezek kozul a latas a leguniverzalisabb €és a leg-
nemesebb, kétségtelen, hogy azok a talalmanyok a leghaszno-
sabbak, amelyek novelik a képességeit.” - irta a Dioptrikdban
(1632-1633),% az optika koraban. A XVII. szazad a latas és az
optika évszazada, a kor egyik hiressége, a festé Vermeer képei a
fotografiai latvany alapjaul szolgaltak az utdkor szamara.

A fotografidban HENRI CARTIER-BRESsON-ndl is ugyanolyan
fontos a kompozicidban a geometria (photographia universalis),
mint Descartes-ndl a rend keresésében a mérték (mathesis
universalis). A francia fotdsra André Kertész is hatott. Az archi-
vumaban taldlt, a béka szemét mutato felvétele azért is fontos
- erre Cseh kutatdsai iranyitjak ra a befogaddé fokuszat -, mert
benne latni Kertész mlitermének ablakat, azaz a rész igazsaga-
bdl az egészre, a montparnasse-i lakasra lehet kovetkeztetni, és
a Distorsions sorozatdnak tdgabb kériilményeire. Ha egésznek
tekintjiik a Franciaorszagban dolgozé magyar fotésok halmazat,

8 RENE DESCARTES: Dioptrika. Ford. Kékedi Balint, Schmal Déniel, Téth Zita
Veronika, Gondolat Kiadéi Kér, Budapest, 2016
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Rodolf Hervé )
A Rézonances csoport tagjai, Tilos az A, Budapest, 1990, Polaroid, 10,2x10,4 cm,
A Varfok Galéria jévoltdbdl © Rodolf Hervé 6rokése

a masik descartes-i problémaval keriiliink szembe: a teljes induk-
cid - megismerés - lehetetlenségével. Konkrétan: a kdnyvben
szereplé 55 magyar szarmazasu fotdsnal sokkal tébben voltak.
Erre utal az ,Es sokan mésok” cimszé alatt szerepld tovabbi 43
név, kevesebb adattal, miként az is, hogy a kdnyv megjelenése
utan a szerzdk tovabbi rejtézkdds alkotdkra taldltak.

A koényv a fotds, illetve més miivészi tevékenységgel kapcsolat-
ban Osszegyjtott informdéciok révén négy fejezetre oszlik: ben-
nilik névsor szerint szerepelnek a muiivészek, tigynodkségek, lapok.
A fotdsokon kiviil a muvészeti agakra bontast a hivatasos festd,
ird, koreografus csoportositassal oldottdk meg a Pdrhuzamos
alkotdi attittidok fejezetben.

A konyv feldolgozésat a szerzdk altal hasznalt olyan szocioldgiai
valtozok segitik, mint: kor, sziiletési hely, csalad, foglalkozas,
vallas, végzettség - ezek a rovid életutakban, az elsé részben
talalhatok. A bevezetében Cserba Julia idézi SZzARKA KLARAL:
»A magyar fotografiat az 1900-as évek elejétdl 1945-ig dontden
meghatdrozzak a zsidd szarmazasu alkotdk. S ezen nincs mit
csodalkozni: a fényképezés a polgarsag talalménya, a fotogra-
fus polgari foglalkozas. Raadésul izgalmas, a kreativitdsnak is
tag teret adé munka.”™

Habent sua fata libelli

A konyv alapjan 1étrejott Au Revoir! cim kidllitds cime az eltint
idére, a kiallitott mivészek tobbnyire kényszervalasztasban
tortént bucsuja utani viszontlatasra utal. A megvaldsitasban
azonban a tér, az eredetileg tervezettnél két teremmel kisebb
kiallitohely is nagy szerephez jutott. Ez a helyzet a kiallitas-

o Szarka KLARA: Magyar fotografia a békeid8ktdl a vészkorszakig. In: Utkdzben.
Magyarorszdgi zsidd miivészek a 20.szdzadban, Budapest, 2011. http://baderech.
hjm.org.il/Article.aspx/hu/Hungarian
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szervezeés és a rendszerezés nehézsége mellett a kénnyebb befo-
gadas elényét kindlta. A nézd valaszt, hogy mit néz meg, mit lat,
és mit jegyez meg a latottakbdl. A termek csokkentésével elke-
rilt zsufoltsdggal kevesebb volt a provokacio, csokkent a valasz-
tas magarautaltsagabdl eredd frusztracio, és vélhetSen tobb lett
a befogadott élmény. A kényvben a fotdsok sorsa, a menekiilés,
dontd szerepet kap a létiikben, megmaradéasukban.

A kiallitason a feltételek: fény mennyiség, paratartalom, hémér-
séklet, a képek pihentetése, a fotdk archivhoz kozelitd koriil-
ményeit biztositjadk. Ez a kiallitds a kartezidnus gondolkodést
tikrozi: a targy igazsaga az igazsadg maga.*> A néz4 ezt mar a
belépéskor, a kiinduldépontndl érzékeli: André Kertész képek
a falon, velitk szemben meghdkkenté modon egy lepusztult flit6-
test 4ll, ami a szirmodernitast idézi, mint valami, ami nem a
helyén, hanem egy ,nem-helyen” van. Az eredeti helyét André
Kertész fotdi alapjan lehet beazonositani, amelyeket a parizsi
lakdsan 1927-1928 kortil készitett. Cseh Gabriella e képek révén
talalta és mentette meg a radiatort. Ez a targy itt a fotéobjekti-
vitast erdsiti, amivel a kuratorok az 1930-as években megjelend
LUj targyiassag” ellenreakciojat fejezték ki. Ez Franciaorszagbdl
indult ki a fotdézasban, és a vildghdbord utdn erés6dott meg.
A radiatoros inditds utal a tarlat rendezdelvére, az idérendre, a
foto értékszemléletére, a humanista fotografidra, majd annak
felhasznalasara: a fotéra, mint 4j médiumra. André Kertész
termét a Humanista fotogrdfia (I1.), A fotd, mint 1j médium (I11.)
koveti, ezeket pedig a felhasznalds, az alkalmazott fotografia: a
Szalon (IV. rendszeres tdrlatok, kidllitdsok), Fotdk a sajtéban, kiad-
vdanyokba (V.), végul a Kontaktok, a munkahordozdk (VI.).

A 15 ezer néz6 figyelmével kitlintetett, revelativ kidllitas a rész-
letekben is kinalt kiilénlegességeket: elészor voltak példaul
Magyarorszagon lathatdak a Kertésztdl kiallitott korai kismérett

10 RENE DESCARTES: A filozdfia alapelvei. Ford. Dékdny Andréas, Osiris Kényvtar,
Budapest, 1996. 49-50.

Cseh Gabriella

Enteriértérténetek: André Kertész elsé pdrizsi lakdsa, rue de Vanves, Kertész radiatora,
1927-28, 2009, 200x148 cm, giclée nyomat HahnemUhle Photo Rag Baryta, eredeti targy
© Cseh Gabriella
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Révai llka
Eva, 1920-as évek masodik fele, 22,8 x17 cm, korabeli bromezist zselatin
nagyitds | Kajdi Csaba jévoltdbsl. Budapest © DR

fotok: fiatalokrdl, testvéreirdl, szerelmesekrdl, elsé vilaghaborus
katonardl. Mindegyikiik a humanitédsrél, az emberi kapcsolatok-
rdl, illetve azok hianyardl vall. André Kertész mellett elsé fele-
sége, Rogi André (Klein Rézsi) mint fotds, s rajtuk kiviil Brassai
(Haldsz Gyula), valamint Robert Capa (Friedman Endre) a
kiallitas pillérei. Capa ismert, emblematikus fotéi haborukban
késziiltek: a milicista halalardl a spanyol polgarhaburuban, a
normandiai partraszallasrdl. Kultikus, berlini képén, amit 1945-
ben készitett, a ,haboru utant” latni, a szinte fiistélgd romok
tovében sarjado életet.

Nemcsak az egykori haditudésitd, hanem a kidllitason latott tébbi
fotds is az értéket keresi és mutatja fel, azok teremtéivel, vagy koz-
vetitdikkel. Ezt lattatja Kertész, a Mondrianndl vagy Ferenczy
Noéminal tett latogatasat megdrokitve. Rogi André Matisse-rdl
készitett képet, és Jacques Prévert koltét is fotdzta, Brassaihoz
hasonldan, aki egyébként Picasso fotdzta alkotdként, illetve alko-
tasaival egyiitt: kapcsolatukrol a Beszélgetések Picasso-val cimd,
magyarul is megjelent konyv is tuddsit.’* Ezen a kidllitason 1at-
hatjuk el8szor, hogy Brassai bejutott Dali és Gala militermébe is
(1932). Az ismert ird, Albert Camus képét az itthon eddig isme-
retlen BERNAND-MANTEL BELA készitette, akinek par fotdja - igy
Gerard Philippe és Jean Marais képe - hozzank is eljuthatott a
francia filmek révén. A tarlaton 6k szinhdzi eléadasokban lat-
hatdk, akarcsak Jean-Louis Barrault és Louis Jouvet, a hdboru
utdni parizsi szinhézi vildg kiemelkedé alakjai. Bernand-Mantel
Cocteau-rdl késziilt képe csak a konyvben szerepel.

Az emigrans magyar muvészeket megorokiték kozil a legismer-
tebb REvar1 ILkA fotdja Kassak Lajosrdl, amit 1917-ben készitett.
A mesterséges fény fekete-fehér szinei éles konturt teremtenek,
szinte metszet jellegli képet eredményeznek.

11 BRASSAT: Beszélgetések Picasséval. Ford. Réz Adam, Corvina Kiadé, Budapest,
1968, 1981

A szellemi és materialis értékek dokumentdlasanak példai:
A1GNER LUciEN Albert Einstein portréja (1940), mig MARTON
ErviN a Curie-hdzaspdart orokitette meg az 1950-es években.
E képeken mar jol lathatd a nyomtatas, a sajtéfotd hatdsa: Elkan
Laszlé Le Corbusierrél és az 6 épitészeti kisérleteirdl, FEHER
EMERIC/ IMRE az épitkezésekrél, KoLLAR FRANGOIS/FERENC a
francia munkdasokrdl készitett sorozatot, utdbbit Franciaorszdg
dolgozik cimmel. Ezek 6nallé kiadvanyokban jelentek meg.
Dumas Nora a parasztokat, pasztorokat fotdzta. Az 1930-ban
exponalt Fiatal ldny a kazalban cimU képe az 1950-1960-as évek
magyar filmjeinek idilli, bukolikus tajban stilizalt szinészndit,
Bara Margitot, Medgyesi Mariat idézi.

A reprezentativ fotok mellett az V. teremben vitrinekben allitot-
tak ki a folydiratokban és kdnyvekben megjelent illusztrativ képe-
ket. A mar emlitett szinészfotoknak, szinpadi képeknek kikovezett
utja volt a megjelenéshez, a lathatdsag, a kozlés megtobbszorozé-
séhez. Itt lathaté a LuciEN VoOGEL altal 1928-ban inditott képes
riportmagazint, a VU. Ebben a fotdk dominaltak a széveggel szem-
ben, igy a lapnak kulcs szerepe volt az uj fotografiai nyelv kiala-
kitasaban, a kisérletezésben. A képriportot az igényes fotdesszé
kovette, ami emelte a lapok mutivészi szinvonalat és vele a kozon-
ség igényét. Hasonldok Amerikaban is megjelentek, példaul a
Life magazin vagy a Look; egyre szinvonalasabb lapok késziiltek
egyre igényesebb nézéknek, rétegeknek. Megszlinésiik az esszé
muifaj haldlat jelentette. Végiil az utolsé terem (VI.) a kontak-
toké. Emlitésre méltéak Emeric Fehér boltivei az emblematikus
Etoile-tél a metrd aluljardkig; WirrLiam KLEIN Ujitdsa, Contacts
Peints-ei a kordbbiak djrafestése. Lucien Hervé 1200 darabos
Le Corbusier-kontaktjabdl most 200 keriilhetett elénk, ezeket
SARKANTYU ILLES gondozta, aki Hervé mddszerének is emlé-
ket allitott azzal, ahogy 144 dossziéjat kontaktként bemutatta.
A kiallitas kuratorai a kényv szerzdéi voltak, a nézok ,beavatasa-
ban” a kuratori vezetések mellett szdmos hazai mivészettorténész
is részt vett.

Detvay Jené Eugéne
Ot, 1987/1998, 57x47 cm, bréomezist zselatin nagyitds, Polaroid 665 © Detvay Jens Eugéne
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KeREKES GABOR muvészetének sulya és jelentdsége a jelenkori
muvészetben vitathatatlan. Tébb mint negyven évet feldlelé6 mun-
kassdga soran mindvégig nyughatatlanul kisérletez6, maximalista
és dbnmagaval a végletekig kritikus maradt. Ennek készonhetéen
Ujra és ujra képes volt a megujulasra, a fejlédésre, az 4j utak kere-
sésére. Ez érvényes akkor is, ha ezek az 4j utak egyenesen a rég-
multba vezetnek, ujra gondolva a fotografia technikai bravurjait és
evolucidjat. A kilencvenes évektdl folyamatosan visszanyult a tor-
téneti fotdeljarasokhoz, a sopapirtdl a masold papiron at egészen
a nedves kollédiumos negativra készult kontaktokig.

Hat évvel ezelétti haldla éta tobb, mint husz kidllitason mutat-
tak be munkait itthon és kiilfoldon egyarant. Eletmtivének sok-
rétliségét és teljességét nehéz lenne bemutatni, de a Fotd-Fétisek
cimu tarlat nem is vallalkozik ilyen gigdszi feladatra. A galéria
apro tereiben a latogaté meglepédve tapasztalhatja, hogy a kis
kamara kidllitas ellenére, milyen jo keresztmetszetet kaphatunk

Kerekes Gabor
Cim nélkal, 2010, vintage antrakotipia, 16x17 cm
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a muveész hatalmas alkotdi praxisabol. A kiallitds Kerekes tobb
évtizedes munkassagabdl valogat: a nyolcvanas évek végétdl
2013-ig, a muvész halala elétti utolsd idoszakig.

A muvek kozotti kapcesolatot elsésorban a fotékon megjelend
targyak jelentik. A térben egyiitt lathatjuk az egyszer(i hétkoznapi
eszkozoket, s a réluk készilt fényképeken misztikus, néhol kifeje-
zetten baljoslatu szinezetet kapo alteregodjukat. A targy, mint kiin-
duldpont és a fotd, mint cél, egyszerre jelenik meg.

A tarlat célja ugyanakkor mégsem a leleplezés, vagy a kulisszak
mogé valod betekintés. Inkabb egy lehet8ség megteremtése a vald-
sag és a mu taldlkozasahoz Kerekes Gabor mégiajaban. A kidllitas
anélkiill mutatja be a transzformdcié folyamatat, hogy sejteni
lehetne, milyen 6sszetett és bonyolult technikai braviroknak is
kell teljestilniiik a sikeres képalkotashoz.

A szembesiilés Kerekes mindennapi targyainak valdsagaval és a
miiveinek misztikus aurdjaval egyedi és személyes hangvételt ad
a valogatdsnak. Emellett magara a médiumra, a fotografia mifa-
jara is reflektdlnak. Ahogy CsExa GYORGY esztéta megnyitobeszé-
dében megfogalmazta: ,El lehet gondolkodni arrdl, a fotd minek is
a tiikre, hogyan beszél a dolgokrdl, és hogy Kerekes hogyan beszél
a vilagrol és mit akar mondani.” A fényképek keletkezéstorténete
mégsem leplezédik le. Kerekes mérnoki pontossdgu archaikus elja-
rdsaival tudoményos szintre emelte a mtvészi aktust. A bonyolult,
idéigényes és sokszor egészségkarositd fotdkémiai technikdk saja-
tossaga, hogy a végeredménynek mindig lesz egyfajta romlandé
esztétikdja. A kép széleinek szinatmenetei, helyenkénti foltjai,
mind felerésitik a messzi mult jelenlétét.

A kidllitas személyességét nem a Kerekes haldltusajat megorokitd
sorozat, a vérének és konnyének lenyomataibdl 4116 fotografiak,
hanem a muvész altal valogatott hétkéznapi fotd ,modellek” kel-
tik. A kiallitott targyak tobbsége talalt targy, melyeket a miivész
emelt ki a hétkdznapi 1étbdl. Targyvalasztasat szemiigyre véve
kicsit bennfentesnek is érezhetjiik magunkat, hiszen ezek a miivész
eddig be nem mutatott, személyes targyai voltak. Egy-egy, a kép
alatt elhelyezett eszkoz egy-egy témakort reprezentdl, olyant, ami
jelentds szerepet kapott az alkotd életmiivében. De mindenek felett
a mulanddsag, a halaltudat érzédik, féként a régi mikroszkdpos
targylemezekrél késziilt fényképeken, melyekre aprod bettlis, mives
kézirassal rairtak a kiilonbo6zdé haldlos korok neveit. Az alkimia
vilaga iranti érdeklédését illusztraljak a kis tiveg retortdk, amelyek

eredetileg vegyi folyamatok megfigyelésére és folyadékok leparo-
lasara késziltek. Ugyancsak a végzet mutatkozik meg a csillogo,
strasszkoves harisnyak és az eziist mibdér néi kézitaska képében,
melyek a szexualitds egy sotét, szinte mar halalkozeli esemény
sordnak kellékeivé valnak.

A miivész érzékenysége és fogékonysaga az emberi test, mint 6rok
szimbdélum megdrokitése irdnt, egész életmivében jelen van. Am
a fényképen lathatd targyak a fotografiava alakulassal drokre elve-
szitették régi jelentésiiket. Mig a valdsagban lathato taska csak egy
végteleniil egyszer(i, kopott kiegészitd, a fényképen a csabitas és a
szexualis vagy szimbdlumava lényegiil. A Kerekes Gabor hagyaték
kezeléje és a kiallitas kuratora, Barta Zsolt Péter megfogalmaza-
saban: ,A képeket nézve nem szép targyak, eszkdzok, ruhak ezek,
nem szép testek, erotikus toltésiik nincs, targyiasult romlandé for-
mak, egyszerre szélnak vonzddésrdl és ugyanannak a végzetesen
fajdalmas elvesztésérdl, azaz a mindent atolelé halalrdl.”

A kiallitas masik része az ElectroCity sorozat képeit mutatja be,
amelyek keletkezéséhez szintén taldlt targyak szolgaltak ala-
pul. Kerekes jobaratja egy felszamolt szamitastechnikai mtihely
hulladékaibdl valogatott 6ssze nyomtatott aramkor lapokat, ame-
lyeket atadott a mivésznek, hatha egyszer majd miitargy kelet-
kezik belSlik. A nydklapok finom részletei, vékony uthalézatai
és apro, éplletszerli elemei megragadtak Kerekes fantaziajat.
A sorozat cimének szdjatéka is a lapokon kirajzolédd képzeletbeli
varosképre, az épliletek Osszetett alaprajzaira utal. A kiallitason
kis méretu light boxokban lathatjuk a talalt targyak ujjasziletését.
Kerekes az aramkori lapokat, mint negativokat kezdte haszndlni
és egy archaikus, kifejezetten dsszetett és bonyolult, 19. szazadi
technikat rendelt hozza: az antrakotipidt. Ez egy nagy kéziigyes-
séget igényld, ecsettel felhordhatd, kiillonleges pigment szinezésu
eljaras, amelynek minden fazisat a mlivész sajat kezlileg végezte.
Az emulzié feldntése, a pigment felvitele olyan technikaval torté-
nik, amivel két teljesen azonos, egyforma képet soha nem lehet elé-
allitani. Az elkésziilt képek mindegyike egyedi, ambar mésolatok,
amelyek magukon viselik alkotéjuk kézjegyét. Ahogy Barta Zsolt
Péter megjegyzi ,Kerekes Gabor igy kapcsolta 6ssze a kézmives
19. szazadot a tdmeggyartasos, szamitastechnikai 20. szazaddal”.

Kerekes Gabor
ElectroCity 6, 2009, vintage antrakotipia, 15x15 cm

Kerekes Gabor

Folyamat 2.,1987, vintage zselatinos ezUst, 16,5x23,5 cm,

Kerekes Gabor

Tdska I, 2013, vintage, szinezett zselatinos ezUst kontakt Uvegnegativrél, 18 x24 cm

Kerekes Gabor

Vér TUBI, 2005, 1-A vintage antrakotipia, 20x20 cm
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SZOLLOSI-NAGY ANDRAS

Fuzzy hard
edge

Az HERVE termet a Hédmez8vaséarhelyen sziiletett magyar foto-
grafusrdl (és RopoLF HERVE /1957-2000/ apjardl) nevezte el a
FUGA. Sziletési neve ELKAN LAszLO volt, szd szerint a hdborud-
ban kapta a nom du guerre LuCIEN HERVE (1910-2007) nevet a fran-
cia ellenédllasban. A haboru utan Hervé LE CORBUSIER épiileteit
fotdzta (1949-1952). Amikor a marseille-i Unite d’Habitation-rol
készitett fotografidit! elsé alkalommal bemutatta Corbusier-nek,
azokat a mester igy kommentalta: ,Hervé, hiszen maganak épi-
tész lelke van!”

Remélve, hogy nem hangzik eréltetett bon mot-nak, Am SEBESTYEN
SARA Uj konstruktivista és minimalista fotografidi lattan idekivan-
kozik a megfelel6 parafrazis: ,Sdara, hiszen maganak épitész lelke
van! Meg szeme is!” Lehetne erre sebtében azt mondani, hogy per-
sze, konnyl neki, hiszen a belséépitészet vilagabol érkezett a foto-
grafidba, szamara a rend és a konceptualis tisztasag adott dolog,
ami lehet, hogy sziikséges feltétel a konstruktiv fotografidhoz, de
semmiképpen sem elégséges.

Ha Sebestyén Sara fotomuvészetét par széval kellene koriilhata-
rolni, taldn a kévetkezd szavak lehetnének a legjobb jeldltek: tiszta
szerkezet és szinek, hatarozott &m érzéki vonalak és mezdk, klasz-
szikus és Uj aranyok, élek mint a terek kdzos elvalasztd, de egyben
Osszekotd részei - és végll: meglepetés. Ez utdbbit érhetjiik tetten
példaul a Véletlen taldlkozdsok cim képen, ahol az épiilet és az
ég aranya kozel az aranymetszést koveti, am varatlan meglepe-
tésként a bal félrél finoman és szinte véletlentiil belégd, BARBARA

1 https://lucienherve.com/lh_corb.html

*  http://fuga.org.hu/fevent/elek/ (Utolsé belépés a szévegben hivatkozott
webhelyekre: 2020. majus 24.)
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HEePwWORTH-6t idéz6 villanydrdtok teszik nemcsak harmonikussa,
de meglepévé is a kompozicidt, mintegy igazolva MAX BENSE, az
informdcidesztétika megalapozdjanak diktumat, miszerint ,a szép-
ség a véletlen 1éha természetében rejlik”.

JAsz BorRBALA jegyzi> meg Sebestyén egy azonos cim, korabbi kidl-
litdsa3 kapcsdn, hogy ugyan kétértelmi a kidllitds cime, a tarta-
lom is kett8s. Az azonos alaku hangalakhoz két jelentés tartozik,
amelyek kézott - bar jelentésben nincs 0sszefliggés - a kiallitast
szemlélve vilagossa valhat szamunkra egy mélyebb kapcsolat is.
Sebestyén maga ezt igy vildgitja meg: ,Geometrikus, konstruktiv
kompoziciéim elemei leginkdbb utcan talalt témak, épliletrészletek.
Vonalakat kovetve szinte vonzanak az arnyékok, formék, fénysuga-
rak, ELEK”. Az élet, amiben élek - tehetnénk hozz4a. Eltekintve az
él absztrakt geometriai definicidjatdl, hogy ,a test lapjainak talal-
kozasat a test éleinek nevezzlik”s és csak egy dimenzidja van, neve-
zetesen a hosszusdaga, az él az altalunk észlelt vilagban voltaképpen
egy folytonossagi hiany, egy diszkontinuitas: atlépés az egyik térbdl
a masikba. A szildrdbdl a légnemiibe és megforditva. Az él a koztes
tér, ami létezik, még akkor is, ha infinitezimalis. Az él mérete hata-
rozza meg, hogy mikor interface, és mikor valik maga is térré. Hol
van az atbillenés hatdra? Es milyen viszonyban van a koztes tér az
altala definialt két kiilonboz6 térrel? Mennyire lehet esztétikai értel-
met adni a koztes térnek? Mi a koztes tér percepcidja? Az atmenet
bizonyossdga €s bizonytalansdga mindenképpen egy imagindrius
hatar. Ez lehet anyagi, de lehet maga az liresség is.

Sebestyén fotdin szinte algoritmikus logikdval jon at a képek gondo-
lati tisztasaga, a szigoru, am mégis festéien szenzualis képi logika.
Ez az dité tisztasag és érzékenység nem jellemzé korunkra, ahol
majdnem minden el van maszatolva, a mivészettél a politikaig és
megforditva. A mutveket nézve azonban hirtelen egy déja vu érzé-
sem keletkezett: mar lattam valahol ezt a szigoru 6nfegyelmet, am
egyben érzékiséget egyesitd nagyon finom képi beszédet, de hol s
kinél?

Vajon a harmincas évek meghatdrozé avantgard konstruktivista
fotdinal? MoHoLY-NAGY LAszLéndl, JAROSLAV ROSSLERNéElL, MAN
Ray fotogramjainal, KEpes GYOrGyYnél, a fénypendulum mestere-
inél, vagy a generativ szamitégép grafika korai alkotdinal? Vagy
GOTTFRIED JAGER és tarsasaga konkrét fotografusainal? Nem,
8k mas elvek szerint fényképeztek. Kontinuitas és intellektudlis
rokonsag persze minddéjukkel igy vagy ugy fellelhetd, ha nem is
tudatosan a tervezés szintjén, de az imazs végs6 alakjat tekintve
mindenképpen. Egyszer csak BARNETT NEWMAN ¢€s ELLSWORTH
KELLY - primér hazi szentjeim - festményei usztak az agyamba.
Igen, naluk van az a vizualis tér, amelyet a hard edge és a color field
minimalizmusa definial, amelyhez rokonithaté fotografiakat alkot
Sebestyén Sara is, még ha mas is a kiinduldsi pontja.

Newman szerint a fest6 a tér koreografusa. Ebben a koreografidban
nala az él, a zip, ahogy & nevezi kritikus elem - térszervezd, éppugy
mint Sebestyén fotografidiban. Am itt van egy nagy kiilsnbség.
Mig Newman-nél az él absztrakcié kévetkezménye, még ha sza-
mosan metafizikai tartalmat és zen-jelentést is tulajdonitanak a
zipnek, Sebestyén Saranal az vélhetéen egy dudlis visszacsatolds
eredménye. Roviddel 6t évvel ezelétti haldla elétt Kelly a parizsi
Pompidou kézpontra hagyta hat munkaéjat, melyek a Window cimt
sorozat (1949-1950) elemei voltak.® Ezek, a parizsi modern muvé-

2 Ld. https://www.infoesztergom.hu/hirek/olvas/
elek-egy-szo-ket-jelentes-fotokiallitas-nyilik-a-
varmuzeumban-2019-01-29-050000

Sebestyén Sdra: Elek. Varmuzeum, Esztergom, 2019. februar 9 - marcius 31.
Ld. Sebestyén Séra: Elek. http://fuga.org.hu/fevent/elek/
https://quizlet.com/124335814/geometriai-alafogalmak-flash-cards/

A miveket koriilbeliil egy évvel ezeldtt ki is 4llitottak: Ellsworth Kelly: Windows,
Centre Pompidou, Parizs, 2019. februdr 27 - majus 27., Id. https://www.
centrepompidou.fr/cpv/agenda/event.action?param.
id=FR_R-6d43564ec71e363a1952e47592d69&param.
idSource=FR_E-6d43564ec71e363a1952€47592d69
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szetek muzeumanak egy épitészeti részletét, nevezetesen egy abla-
kot rogzitettek rajzban. A muivész - valdsagra torténd reflexidként
-, fokozatosan hagyta el a nem fontos elemeket és toltotte fel szi-
nekkel a mezéket. A Window cimu sorozatbdl kiindulva érkezett a
color field reflexidhoz, ami késébbi, 4j valésagot definiald konkrét
mivei alapja lett. Ez voltaképpen tehat egy egyirdnyu csatolds volt.
Reflexid a valdsagra. Sebestyén Sara viszont valds épiiletek, hely-
zetek és szinek megfigyelésébdl tulajdonképpen két 1épésben jut el
a sajat color field és majdnem hard edge minimalista fotografidihoz.
Azért majdnem hard edge, mert azonkdzben az élek itt-ott kicsit
nem-éles, festéien homalyos , fuzzy” és mélyen szenzudlis format
oltenek. Mintha a fotografus azt mondana: igy élek.

Elészor jott a latvany rogzitése, majd az abban rejlé minimalista
hard edge és color field megtaldlasa és Ujraértelmezése a képi tér-
ben. Ezt lehetne taldn dudlis visszacsatoldsnak tekinteni, hiszen
egy kettds csatoldssal jut el mentélis vizudlis modelljéhez, ami
mégiscsak része a pillanat valésdganak, csak éppen nem vettiik
észre, tehat ebben az értelemben a fény-kép nem konkrét, bar
annak latszik’

Sebestyén Sara fotografiai szervesen illeszkednek a magyar foto-
muivészet progressziv konstruktivista vonulatdba, a Moholy-Nagy
Laszléval kezd6d6, majd MAURER DORA, HERENDI PETER, a varatlan
hirtelenséggel elhunyt JEDERAN GYORGY és RoBITZ ANIKO alkotta
sorba.

7 Sebestyén fotdi digitalis technikaval késziiltek. A képek nagy felbontdsu, pig-
ment bazisy, fakulds mentes festékekkel archiv, savmentes alapanyagokra a
giclée, vagy masként fine arts printing technikaval késziltek, Canon fineart
nyomtatéval, 310 grammos francia Canson RAG Photographique papirra.

A papirok rendelkeznek egy festék-megkotd réteggel, ami biztositja, hogy
a kép akar 100-150 évig egytitt él a hordozdjaval.

Sebestyén Sara
Pdr vonal, Budapest, 2019, giclée print, 660 x 495 mm
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Fiatal Képzémuivészek
Studioja Egyesilet
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ALMASY IVOR

Rat Rome, Ponte Fabriccio, 2018,
12 db gipszéntvény, pecsét,
egyenként: 7,4x11,2x0,7 cm

a boritén 5

SURANYI NORA
Normdlis ember voltam.
14. szereplé, 2016
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