JOSEP GRAU-GARRIGA
Retaule dels penjats (Akasztott nép oltarképe), 1972-76; és Martir (vértanu), 1972, installacio;
helyszin: Uj-Dél-Wales M(ivészeti Galéridja © Foto: Zan Wimberley

érzését testesitik meg.*4 A kivagott figurdk szembetinéén elnagyolt
talapzatai elhelyezésiik esetlegességét hangsulyozzak a rejtélyes,
idegen szerkezetek kozott.

A ghdnai IBRAHIM MAHAMA a sziget hatalmas turbinatermének
falait egymaéshoz toldozott zsakokkal fedi be, monumentalitast
adva a 1élekoélé munkat idézé elnyfitt, barna vasznaknak.

Egy masik kiallitasi helyszin, az ArtSpace galéria egyik termé-
nek falait szintén Mahama vasznai fedik, ebben az esetben azon-
ban felcsavart masodik vildghdboris horddgyak anyagaként.
A mivész Ghandban taldlt targyakat és nyugat-afrikai fiistélthal-
papirt vegyit kozéjiik. Itt az elnytttség kontrasztot alkot a tiszta,
steril fehér falakkal.

Veliik szemben 4llnak a Tennant Creek Brio, a Kakadu-szigetrél
mar szintén ismerds jaték gépei. Par 1épésre t6lik az inuit szarma-
zasu, kanadai TAQRALIK PARTRIDGE maradék targyakbdl, gyon-
gyokbdl, konyharuhdbdl, fogselyembdl készitett, allatfigurakkal és
spiritualis segitékkel diszitett munkai figgenek.s A Kakadu-sziget
tagassdgaval szemben az ArtSpace-ben'® a miivek sokszinlisége egy
par perc alatt bejarhaté térbe van stiritve. Igy tizenetiik még inten-
zivebbnek hat: éppen ez a mondani, tizenni akards a biennalé egyik
legmeghatdrozobb élménye.

A Museum of Contemporary Art Australia’’7 sydney-i operahdzzal
szemben allé épliletében kidllitott alkotdsokra is a szinte zavarba
ejt6 sokszinliség jellemzé. MAYUNKIKI japan ainu miivész a tra-
dicionalis, de hosszu ideig tiltott sinuye arctetovdldst bemutatd
installacidival®® szemben a tongai KULIMOE’ANGA STONE MAKA
II. Erzsébet brit és Salote tongai kiralyné baratsaganak, és a

14 MOORE et al. (2020), 112.

15 MOORE et al. (2020), 278.

16 https://www.artspace.org.au/
17 https://www.mca.com.au/
18 MOORE et al. (2020), 222.
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IBRAHIM MAHAMA
A Grain of Wheat, 2015-18, installacio; helyszin: Artspace
© Fotd: Zan Wimberley

két szigetorszag kapcsolatanak allit emléket padléra fektetett és
kordonnal védett festett kenddivel.?

A dél-afrikai ZANELE MUHOLI?*® Brave Beauties cimU sorozata transz
néket, a Faces and Phases pedig fekete leszbikus és transgender
embereket mutat be. A portrék kdzvetlenségiikkel, egyszert
6szinteségiikkel meghatdak és baratsagosak. Kozottiik elhelyezett
onarckép-sorozata, a Somnaya Ngonyama hatalmas fotéin viszont a
miivész arca egyszerre mélyrehatd, elbtivold és szinte kérdbre vond.
Nehéz ezekrél a képekrol levenni a tekintetet és mintha a mivész
sem venné le pillantasat a latogatokrol.

NoNGIRRNA MARAWILI* f6ldpigmentbdl és talalt nyomtatdpatron-
bdl nyert rézsaszin tintaval készitett fakéreg-festményei mogott
ToNY ALBERT?? a SEED INDIGENOUS YOUTH CLIMATE NETWORKKkel,
a fiatal ausztral 8slakosok altal vezetett kornyezetvédd csoporttal
kozosen készitett zaszldja lizeni, ,Don’t frack the NT”, ,Ne alkal-
mazzanak kézetrepesztést a Northern Territory allamban™+
Annak a kiallitaslatogaténak, tehat valdszintileg a tébbségnek, aki
nyugati mivekhez és alkotokhoz szokott, zavarba ejté lehet az idei
Sydney Bienndlé mtivészei dltal reprezentdlt kavalkad, probléma-
felvetéseik kozvetlensége és siirgeté erbteljessége.

Eurdépabdl nézve Ausztralia a vilag peremén van, de ami egy
Ausztralidba latogato, és ott félévet eltdlté magyar szamara meg-
dobbentd, még Ausztraliabol nézve is. A helyiek gyakran utalnak
a kontinensre, ahol élnek, mint egy kis szigetre, ami messze van
mindentél, és mesélnek arrdl a par évrél, amit Eurdpaban, esetleg
Amerikdban toltottek. Mintha a vildg kézepe, torténelme, kultiréja,

19 Moore et al. (2020), 194.

20 MOORE et al. (2020), 298.

21 Moore et al. (2020), 242.

22 MOORE et al. (2020), 288.

23 https://www.seedmob.org.au/

24 https://www.seedmob.org.au/about_seed
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és a vildgot irdnyitd szabalyok forrdsa mashol lenne. Eszakon,
Nyugaton, angolul. A 2020-as Sydney Bienndlé sok szempontbdl
nyiltabb a szokdsosnal, ugyanakkor Ausztrdlia most sokkal zar-
tabb. Mdarcius dta kiilféldi latogatdknak szinte lehetetlen bejutni
az orszagba, és az ausztrdl allampolgarok is csak kiillonleges ese-
tekben utazhatnak kiilféldre. Nirin, perem.

EzxaN OzGEN t6rok miivész a bienndlé egyik legszivbemarkolébb
alkotdsaban, Wonderland (2016) cim filmjében* egy Muhammed
nevy sziriai siiketnéma menekiilt kisfid meséli, kidltja el torténe-
tét. Szavak nélkul, a kezeivel, vondsaival, egész lényével, mintha
az €lete, és az egész vilag mulna rajta. Szeme kozben a hallgatot
firkészi, vajon igazan érti-e, hogy mirél beszél?2¢

Ideje van kozéprdl érkezve is kozelebb keriilni a peremhez, és ehhez
olykor hallgatni kell.

25 1d. még: https://vimeo.com/354654462
26 Moore et al. (2020), 154.

ERKAN OZGEN
Csodaorszag, 2016, egycsatornas digitalis video, 3:54 perc;
helyszin: Ausztral Kortérs MUvészeti Mizeum © Fotd: Alex Robinson

GINA ATHENA ULYSSE
An Equitable Human Assertion Rasanblaj I, 2020, installacio;
helyszin: Cockatoo Island © Foté: Jessica Maurer

SERA HANGA

Lathatatlan élvonal

A némuvészek
helyzete a kortars
muvészeti életben

A news.artnet.com muivészeti portal és az In other words miivészeti
igynokség atvizsgaltak a nemzetkdzi aukcios hazak, a vezeto galé-
ridk és az Art Basel 2008-2019 kozotti eladasi adatait. Ez alapjan
a néi mivészek alkotasaibdl befolyt 6sszeg az 6sszeladasi érték 2
azaz ketté szazalékat tette ki. Szdmokban kifejezve: a nék altal
alkotott munkakat 4 millidrd dollarra értékelte a muvészeti piac,
mig a férfimivészek munkadit 196.6 milliardra. (P1casso egymaga
lekorozte a majd 6000 némuvészt, alkotasai ugyanis 2008-2019
kozott 4.8 milliard dollarért cseréltek gazdat.) A némiivészek piaca
nem csak sokkal jelentéktelenebb, de az eréviszonyok is arany-
talanok. Az 6t legjelentésebb némiivész, Yayoi Kusama, Joan
Mitchell, Louise Bourgeois, Georgia O’Keeffe és Agnes Martin
munkai 6sszesen 1.6 milliardot hoztak a konyhdra, ez a némuivé-
szek altal termelt 6sszérték 40,7 szazaléka. Azaz a maradék kb. 5995
némiivész osztozott a teljes 0sszeg majd 60 szdzalékan. A férfimui-
vészeknél a leghuizdsabb 6t (Pablo Picasso, Andy Warhol, Zhang
Dagian, Qi Baishi, és Claude Monet) az 0sszérték 8,7 szazalékat
termelte ki, ami sokkal kiegyenlitettebb eréviszonyokat mutat.*
A galériak szintjén mar sokkal jobb a helyzet: mtvészeik kozel egy-
harmada né, és ugyanez az arany mutatkozik meg az eladasi muta-
tokban is. Innen mar csak egy kozepes ugrds lenne a fele-fele arany,
ami végre visszatlikrézné a mtvészek tényleges nemi aranyat.
Természetesen ez ,csupan” a piac értékelése, ami nem esik
torvényszertien egybe a mivészeti érték jelenlétével. Am a pénz
mozgasteret jelent, koriilirhatd szabadsagot. Segit az 6tletek megva-
16sitasaban, az elmélyiilt mtvészeti munkaban. Akinek a pénzkere-
sés veszi el az ideje nagy részét, az nem tud hosszabb idén keresztiil
dolgozni egy téman, és ez kihatdssal van az alkotdsok min&ségére is.
A lathatdsagban és a piaci eréviszonyok eltolédasaban megmu-
tatkozo anomalia okai szertedgazdak: a 20. szazadig igen kevés
néi muveésszel taldlkozunk, muiveikrél még mindig sokkal keve-
sebb kényv és tanulmany jelenik meg, ami erésen kihat altalanos
megitélésiikre, lathatésagukra. A férfi kuratorok - kevés kivétel-
t6l eltekintve - még a kdzelmultban is tébbnyire férfi mivészeket
mutattak be, a néi kuratorok pedig, hogy bebizonyitsak tudasukat
és latszolagos elfogulatlansdgukat - szintén. A migyujték kozott
még ma is igen kevés nd van, a férfi miigytjték radarjan pedig rit-
kan jelenik meg néi muivész.

A legkézenfekvdbb és egyben legnehezebben koriilirhatd ok termé-
szetesen az elditélet. Azon orszagokban, ahol az esélyegyenléség
gyenge labakon 4ll, sokkal kevesebb néi miivész kap teret.

1 JuLia HARPELIN & CHARLOTTE BURNS: Female Artists Represent Just 2
Percent of the Market. Here’s Why—and How That Can Change, , 2019. szept-
ember 19., ld. https://news.artnet.com/womens-place-in-the-art-world/female-
artists-representjust-2-percent-market-heres-can-change-1654954 (utolsé
belépés a tanulmanyban hivatkozott webhelyekre: 2020. oktdber 16.)
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© FATart Fair, 2020, Fotd: Fabienne Spiller, Eliane Zinner

Ezt vizsgalta RENEE ADAMS, az oxfordi egyetem tizleti tudomanyok
iskoldjanak professzora 2017-ben, amikor szamitégép altal generalt
festményeket latott el véletlenszertlien férfi vagy néi névvel.> Ezeket
egy 2000 fés mintanak mutatta be, megkéve a vizsgalatban rész-
vevdket, hogy becstiiljék meg a festmények értékét. A csoport tehe-
tésebb férfiakbdl all6 része - kiilondsen azok, akik rendszeres
galérialatogatodk, tehat potencidlis miigyijték - a néi nevekkel
ellatott alkotdsokat kévetkezetesen kevesebbre értékelték, mint a
Hférfiak” munkait. Igaz, hogy a némiivészek lathatdsaga nétt az
utdébbi években, tobbet hallunk, tobbet beszélink errél a témardl,
de a valdsag sajnos igen keveset valtozott. Az Art Basel helyszinei
kozul egyedtl a honkongi az, ahol a némuvészek szazaléka 2015 dta
néni tudott. Ez azzal magyarazhato, hogy a vildg néi selfmade mil-
lidardosainak tobb mint a fele Kindban él. Ez a csoport elég tékével
rendelkezik ahhoz, hogy egy némuivészetre fokuszald gytjteményt
alapitson, vagy egyszertiien némuvészek alkotasaiba fektesse be
a pénzét. Ez egy viszonylag uj kelett jelenség, egy néi migyjtd
még 30-40 évvel ezelétt is csak a férje vagy az apja vagyonat fek-
tethette be.

Erre a problémakorre tobbféle mddon lehet reagalni. A londoni
Tate Modern 2019 aprilisatdl kezdve egy éven keresztil néi miive-
szek munkain keresztiil mutatta be a brit kortars mivészetet 1960-
tél napjainkig.s Vagy még radikalisabban: a svéjci Graubiinden
kanton muvészeti muzeuma 2020 elsé felében kizardlag ndi miveé-
szek munkdit mutatta be. (http://www.buendner-kunstmuseum.
ch) Errdl természetesen lehet Ugy is vélekedni, hogy az igazdn
értékes alkotasokat magatdl is megtaldlja az elismerés, és mivel
a muveészet legalapvetébb tulajdonsaga a szabadsag, mindenfajta
megkdtés vagy kvota csak visszaiitni tud. Ez {gy is volna, ha az
elismerést nem lehetne ,megcsindlni”, vagyis, ha a kdnon énma-
gaban nem politikai kérdés lenne. Ha nem galeristak, kuratorok,
muigyujtok, aukcios hazak vezetéinek a véleménye lenne az, amin a
szélesebb rétegek elismerése alapul. Ezért van sziikség olyan nékre
a muvészeti életben, akik pozicidjukbdl eredden véleményformald
erével birnak a mindenkori kdnonra is.

2 RENEE ApAMS, RENEE-KRAUSSL, ROMAN-NAVONE, MARCO-VERWIJMEREN,
PaTrick: Is gender in the eye of the beholder? Identifying cultural attitudes
with art auction prices. CFS Working Paper series Nr. 595, December 2017., 1d.
https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=3083500

Celebrate the work of British women artists from 1960s to the present day. Tate
Modern, Lomdon, 2019. 4prilis 21 - 2020 méjus 17., Id. https://www.tate.org.uk/
press/press-releases/tate-britain-celebrate-women-artists-1960-present; https://
www.tate.org.uk/visit/tate-britain/display/60-years
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URSINA GABRIELA ROESCH és MARK DamoN HARVEY 2018-ban
alapitotta meg a FATart-ot4 (Femme Artist Table), Eurépa egyet-
len némuvészeti vasarat, amit évente megrendeznek. A FATart
torténelmi helyszinen mutatta be, idén immar harmadszor, hatal-
mas programjat. Osszesen sz4z néi miivész munkajat lathattuk
abban az egykori schaffhauseni fonodaban, ahol 1984 és 2014
kozott a Hallen fir Neue Kunst (Az 4j miivészet termei) nevi intéz-
mény mukodott.s A vilaghir( kiallitdhelyet 2014-ben peres uton
megfosztottak alapitasa legendds darabjatdl, JoserH BEUYS A tdke
szoba (Das Kapital Raum, 1970-1977) cimi alkotdsatdl. Ezutan az
érvagds utan koltozott Baselbe a nyugat-eurdpai és az amerikai
minimal art és az arte povera vilaghirli gytljteménye. A FATart
négy évvel késébb talalt helyet a Hallen fiir Neue Kunst termeiben,
hogy minden évben egy tobb napos miivészeti vasar és rendezvény-
sorozat keretében mutassa be a féleg svajci ndmuvészek munkaibdl
allo kiallitast. A vasar két alapitdjaval, URSINA GABRIALA ROESCH
konceptualis- és performanszmuvésszel, MARK DAMON HARVEY
Los Angeles-i sziiletésli zenész és land art mivésszel és a vezetd
kuratorral, PAULINE DELLA BiaNca-val és Ziirichben beszélgettem.
Ursina Gabriela Roesch munkai a képzémuvészet, a hanginstalla-
ci6 és a performansz mezsgyéjén mozognak.

Mark Damon Harvey tobbek kozott megalapitotta a svajci férfi- és
apaegyesiiletek ernyészervezetét, projektvezetéként a zlrichi afri-
kai diszpodra integraciojan dolgozott, de példaul permakulturaval®
is foglalkozik Svéajcban és Senegalban.

Pauline Della Bianca, a FATart vezet6é kuratora Fribourgban
és Heidelbergben tanult miivészettorténetet, ahol a didkoknak
szinte kizarélag férfi mivészek munkdin keresztiil mutatjak be
a nagy kulturtorténeti folyamatokat. Emiatt hatarozta el, hogy
Londonban fejezi be tanulmanyait, ahol egy éven keresztiil femi-
nista muvészettorténetet hallgatott. Svajcba visszatérve ra kellett
jonnie, hogy a rendszer tovabbra is a férfi mtivészeket favorizdlja,
feminista szemléletnek nincs helye a kuratori gyakorlatban. Mar
fel akarta adni muivészettorténészi és kuratori ambicidit, terve az
volt, hogy palyaelhagydként egy teljesen mas, kevesebb diszkri-
minacidval terhelt foglalkozast keres. Ekkor kertilt kapcsolatba a
FATart-tal, ahol mar masodik éve dolgozik.

Séra Hanga: Hogyan jott az itlet ehhez az egyediildllé kezdeménye-
zéshez?

Ursina Gabriela Roesch: 2016-ban tdbbedmagammal kuratorként
dolgoztam azon kiallitdson, ami 144 néi mtvész 3000 alkotasat
mutatta be az egykori ziirichi teherpdlyaudvar tiresen allé raktar-
tereiben, az Art Dock-ban, Ndierd 1916 - 2016 cimmel.” Ezalatt jott
az Otlet, hogy ezt érdemes lenne folytatni. Az Uj utak keresése, a
folytonos kisérletezés a sajat miivészeti gyakorlatombdl is szarma-
zik. Gyakran elégedetlen vagyok a kidllitohelyek konvenciondlis
voltaval, emiatt megprobalok 4j helyeket, uj modokat keresni, ahol
és ahogyan a sajat munkaimat kiallithatom.

A Femme Artist Table eredetileg egy havi rendszerességgel meg-
rendezett taldlkozé volt Zirichben, ahol néi mivészek mutat-
jak be egymasnak a munkadikat (ez a formatum azdta is 1étezik).
Ebbdl nétt ki egy csoport, amely az ARTMUC miincheni miivészeti

4 www.fatart.ch

5 https://raussmueller.org/?page_id=30; illetve SERA ILDIKO: ,Olyan mint a nap-
lemente. Minden nap ugyanaz, és minden nap 4j.” Interju Urs Rausmiillerrel és
Christel Sauerrel, a Hallen fiir Neue Kunst alapitéival, Balkon 2014/3., 4-9., 1d.
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_ 20143

6 ,A permakultura olyan mezégazdasdagi termeld rendszerek tervezése, és
miuikodtetése, amelyek rendelkeznek a természetes 6koszisztémék véltozatossa-
gaval, stabilitdsaval és rugalmassagaval. Az emberi kozosségek és a természetes
taj olyan integracidja, mely lakdinak biztositani tudja az élelmet, energiat,
lakast és egyéb anyagi, és nem anyagi szlikségleteit.”

7 https://l-wiki.ch/Frauen_Power, 1916-2016
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vasaron® mar kdzdsen vett részt. Ha tobbedmagaddal [épsz fel, mas
az ereje, a dinamikéaja az egésznek. Ez egy nagyon pozitiv élmény
volt, 6tink kozott a csapatmunka nagyon jol mikodott. Ezt széttiik
tovabb, igy jutottunk el az elsé FATart kiallitashoz, ahol 50 ném-
vészt mutattunk be. Persze addig még hosszu volt az ut. E16szor is
meg kellett gyézni a mtivészeket, hogy a munkdk bemutatdsa €s
eladasa is fontos része az alkotdi életnek.

SH: Ez taldn onnan szdrmazik, hogy a nék gyakran végeznek fize-
tetlen munkdt: a gyereknevelés, a hdztartdsi munka, a csalddtagok
gondozdsa tobbnyire ndi feladat. A ldathatatlan munka azonban hoz-
zdszoktatja az embert ahhoz, hogy az elvégzett munkdért ne vdarjon el
semmit. Ilyen helyzetbdl pénzt és elismerést remélni a gyakran nehezen
definidlhato miivészeti munkdért nem kénnyiu.

UGR: Egy masik probléma, hogy mi ezt a rendezvényt némuvészeti
kiallitasként hatdroztuk meg. Ez nem lenne musz4j, csindlhatnank
az egészet ugyanigy, mint most, csak fu alatt feministaként. De mi
szeretnénk a nevén nevezni a dolgokat. Szeretnénk parbeszédet
folytatni ezekrdl a témakrol, mert még nagyon sok tennivald van
a némuvészek helyzetével kapcsolatban.

ELisABETH EBERLE, a FATart csoport fontos tagja, tiz éve gyujt
svajci kulturpolitikai adatokat a némuivészek diszkriminacidjardl.
Archivuma alapjan megallapithatd, hogy minél nevesebb egy kul-
turdlis intézmény, annal er6sebb a nemi alapon keletkezett egyen-
l6tlenség. Ezt a ndmuvészek koziil sokan nem hiszik el. Abban
biznak, hogy ha fejlédnek és jobb muivészekké valnak, akkor tdmo-
gatasra érdemesnek talalja ket a kulturpolitika. Masok feladjak
és bezarkdznak a mitermiikbe. Azt, hogy a feminizmus idejét-
mult dolog, és a férfiak egyszerten jobb muvészek, fiatal kurato-
rok szajabdl is lehet hallani. Innen egyenesen vezet az ut oda, hogy

8 https://www.artmuc.info/

© FATart Fair 2020, Fotd: Fabienne Spiller, (jobbrol balra) Margrit Schlumpf-Portmann,
Dominique Belvedere, Edith Schindler

Svajcban az utdbbi tiz évben egyéni kiallitdsokon 74 szazalékban
mutattak be férfiak alkotasait és csupan 26 szazalékban nékét.
A muzeumi gydjtemények terén is nagy a kiilonbség. Ennek
legszembeotlébb példéja a zirichi Kunsthaus, ahol a gylijtemény-
beli alkotasok kevesebb mint 5 szazaléka szarmazik némiivészek-
tél. A kiallitdsok terén hasonldan keserves az ardny: nyolc férfira
jut egy némuiivész. Ezt tematizalta az a ziirichi muivészek altal
kezdeményezett akcid, amely soran egyénileg postazott képes-
lapokkal arasztottak el a Kunsthaus levelesladdjat, melyeken a
szoveg a némuvészek hianyat kritizalta. Strukturdlis egyenlétlen-
ségeket igy megoldani persze nem lehet, kiilondsen akkor, ha a
kulturpolitika altal erésen tdmogatott intézményrél van szoé, de
figyelemfelkeltésnek kittinéen bevalt ez az akcio.

Pauline Della Bianca: Ez egy zart rendszer. Amig a mlgyujtok
kifejezetten férfi miivészek munkait vasaroljak, addig a muizeu-
mok, kiallitéhelyek, akik ezekbdl a gyUjteményekbdl ,taplalkoz-
nak”, szintén csak férfiak alkotasait fogjék kiallitani. [gy kevés
némiuvészre figyelnek fel nemzetkozileg, kevesen kapjdk meg azt
az elismerést, amit munkaik alapjan megérdemelnének.

Mark Damon Harvey: Ha erre a strukturalis egyenlétlenségre egy nd
hivja fel a figyelmet, semmi nem térténik. Egészen addig nem torté-
nik semmi, amig egy férfi Gjsdgird fel nem fedezi maganak a témat.
SH: Tudtok-e hasonld kezdeményezésekril szerte a vildgon?

MDH: A FATart-on kivill egyediil az USA-ban létezik némuvészeti
vasar, Every Woman Biennal néven, 2014 6ta New Yorkban. Az elsé
alkalommal még egynapos rendezvény volt, azéta kéthetesre nétte
ki magat és mar Los Angeles-ben is megrendezik.9 A két helyszinen
Osszesen 600 néi mivész mutatja be munkait. Az USA-ban afroa-
merikai mutvészek kozott jelenleg nyilvanos parbeszéd targya, hogy

9 http://www.whbiennial.com/
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milyen intézményeknek, mlgytjtéknek van joguk megvasarolni
ezen kisebbség alkotdinak a munkait. Ugyanis a Black Lives Matter
mozgalommal parhuzamosan divatba jott az afroamerikai miivészet,
ami a munkakat gyorsan felvasarld és ezeken pillanatok alatt tul-
ado mugyujtok figyelmét is felkeltette. A mivészek ezt a fejleményt
természetesen kritikusan nézik. Bizonyos latino csoportok szintén
bekapcsolddtak ebbe a parbeszédbe, melynek célja, hogy a kapitalista
logika szerint eltolddott eréviszonyokat helyrebillentse a mtikeres-
kedelemben. Ez az izgalmas folyamat remélhetéleg odavezet, hogy
a muvészek Ujra meghatarozhatjak muveik eladasanak feltételeit.
Ebben az 6nfenntartd rendszerben a férfiak mar régoéta hasznaljak
bevalt halézataikat. Igaz, hogy miivészként egyénileg l1épnek fel,
de a szocialis konstrukcio segiti ket abban, hogy egymast segitve
feljebb jussanak.

SH: Mia kovetkezd lépés, mit terveztek?

PDB: A néket aktivan és erdsen kell segiteni, hogy kézdsen kiegyen-
lithessiik az évszazadok alatt kialakult nemi egyenlétlenséget.
A FATart hosszabb tavon természetesen folyamatosan jelen akar
lenni a miivészeti életben, ezért allando kiallitdhelyet kerestink,
ez a kdvetkezo 1épéstink. Ezenkiviil workshopokat, halézatteremto
taldlkozdkat rendeziink, igy fokozzuk a tarsadalmi érzékenységet
a téma irant.

MDH: Kiilsé inkubdtorként akarunk mikodni, hogy elésegitsiik a
régen sziikséges valtozdsokat. Svajcot a tarsadalmi fejlédés szem-
pontjabdl visszamaradott orszagnak tartom. Tul lassan térténnek
a dolgok, még nagyon sok a tennivald.

A New York-i székhely(i Guerrilla Girls mtivészeti csoport hires
kérdése, hogy vajon a nék csak aktmodellként kertilhetnek-e be
a Metropolitan Muzeumba, sajnos még napjainkban is aktua-
lis. A kérdésre adott valaszunk fligg a nemiinktél, a tarsadalmi
érzékenységiinktdl és a miivészeti életben betdltott szereplinktél.
A nemi viszonyok orszagonként valtoznak, de a tarsadalmi felel&s-
ség, ami az egyén sajatja, 6sszekot minket.

© FATart Fair 2020, Fotd: Fabienne Spiller, Performance «Me, me and me» Hanga Séra
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REVESZ EMESE

A Felejtés boritékjai

Andreas Fogarasi
sorozatarol’

Ha valamiben, hat felejtésben jok vagyunk, a 20. szazadban fel-
halmozott torténeti traumak rutinos felejtévé tettek benniinket.
Mindez pedig a muivészettorténet-irasunk mindenkori narrativa-
jara is ranyomja a bélyegét. ,Lehetséges tehat csaknem emlékezet
nélkiil élni, sét boldogan €élni, amint az allat tanusitja; azonban
teljességgel lehetetlen, hogy felejtés nélkiil egydltalan éljiink.”
Friedrich Nietzsche olyan korban intett a felejtés létsziikségletére,
amikor a csucsra jaratott historizmus idején elviselhetetleniil atha-
tott mindent az emlékezés kényszere. ANDREAS FOGARASI Vintage
Galériaban kiallitott muiegyfittese az én olvasatomban a felejtéssel,
pontosabban sajat jelenkorunk szelektiv mtivészettorténeti emlé-
kezetével szembesiti a néz6t. Fogarasi hatvanas években késziilt
rézkarcokra hajtogatott vorosréz lapokbdl boritékokat, nagyrészt
kitakarva a képeket. Maga a kérdéskor, a kulturdlis produktumok
ujraértelmezése, torténetileg valtozd jelentésmddosulasa, régdta
Fogarasi munkéinak kézéppontjaban 4ll. Am eddig jellemzden a
Kadar-kori varosépitészet szovetébdl emelt ki objektumokat, mint
a 2012-ben a Liget Galéridban megrendezett Epitészet cim{ tarla-
tan, ahol a budapesti modernista épitészet mara jelentéktelenné
valt, am egykor kitiintetett figyelemnek 6rvendd bliszkeségeit
emelte a kézéppontba. Most viszont a korszak egy masik, jelleg-
zetes mutipusara, a sokszorositott grafikara tereli figyelmiinket.
Objektjei tiz grafikai nyomatot kereteznek ujra, vorosréz lemezbél
hajtogatva rajuk keretet. A plasztikdk anyaga a rézkarcok eredeti
hordozéjat, a rézlemezt terjeszti ki a képek koéré. Am ami eredeti
forméjaban az origindlis kép kiinduldpontja volt, az a felilet, ahol
az alkotd individudlis gesztusa még megjelent, most ,,csapdaba
ejti” a képeket. A valtozatos modon hajtogatott reliefek frusztral-
jak a nézét, aki akadalyozott a nyomatok szabad megtekintésében.
A korlatozott betekintés ugyanakkor fokozza is a nézé kivancsi-
sagat. A megmutatas és elrejtés, felfedés és eltakards ambivalens
érzelmi dllapota Fogarasi miivén nem 6ncélu jaték, hanem pon-
tos leképezése annak a viszonynak, amit az aktualis térténettudo-
many a kdézelmult eseményei és miivészeti produktumai kapcsan
gyakorol. Sziikebb értelemben pontosan modellezi a Kaddar-korra
vonatkozé muvészettorténeti emlékezetiink ambivalencidjat, azt a
kettés mércét, ami tovabbra is az emlékezet félarnyékaban tartja
a korszak muvészeti produktumainak témegét.

Noha az elmult években megkezdddott a korszak tjra értelmezése,
ami nagy ivu tarlatokba o6ltott format, az évtizedek éta begyako-
rolt hangsuilyok csak lassan valtoznak, a kdnon ujra fogalmazdsa
idéigényes folyamat. A témdban meghatdrozd Kettds beszéden

1 MI - Andreas Fogarasi és Christian Kosmas Mayer kidllitdsa, Vintage Galéria,
Budapest, 2020. szeptember g - november 6., Id. https://vintage.hu/exhibitions/
mi-fogarasi-mayer (utolsé belépés a szdvegben hivatkozott webhelyekre: 2020.
oktdber 12.)

2 FRIEDRICH NIETZSCHE: A torténelem haszndrdl és kdardrdl. Ford. E. BARTFAI
LAszLo, Akadémiai, Budapest, 1989, 31.

3 Andreas Fogarasi: Epitészet. Liget Galéria, Budapest, 2012. marcius 29 - 4prilis
26., 1d. http://www.ligetgaleria.c3.hu/duplao203.htm
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MI - ANDREAS FOGARASI / CHRISTIAN KOSMAS MAYER, 2020, kidllitasi enteriér
© Fotd: Bird David. A Vintage Galéria jévoltabdl.

innen és tul. Miivészet Magyarorszdgon 1956-1980 cimi tanulméany-
kotet bevezetd irdsdban SasvARrRI EpiT a hatalmat kiszolgald és az
ellenzéki miivészet kozdtt huzddod alkotdsok tomegét meglehetdsen
sematikusan és elfogultan vazolja: ,6k a targyalt husz év soran
az allast nem foglaldé miivészet szamtalan, jorészt érdektelen vari-
aciodjat hoztak létre. Szemléleti bazisuk egy kézhellyé valt, helyi
tradicidkat kovetd realizmusszarmazék volt, amelyet vegyitettek
a posztimpreszionizmus, a kubizmus vagy a klasszikus moderniz-
mus egyes esztétikai elemeivel. Ezek a produktumok nem sokban
kiilonboztek a partkedvencek hivatalos muvészetétél, de szeré-
nyebbek voltak, és tartalmuk tisztdzatlan maradt. Konzervativ
jellegiik a muvészeti dllami intézményrendszerének legitimitasat
igazolta, erésitette.” E nézépont nem rendelkezik azzal a fogalmi
rendszerrel, amelynek keretében értelmezhetd lenne mindaz, ami
az avantgdrd muvészeten tul van. Egyfajta moralis alapu kanon
jegyében az életmiivek megitélésének f6 szempontja a hatalom-
tol vald tavolsag, a ,kollaboracié” mértéke lesz. ,A mordlis mérce
alkalmazésa akkor keriil el6térbe, amikor a diktatirak bukasat
kovetden a kollaboracid egy szempillantas alatt elveszti kordbban
volt (igazolt) funkcidjat és mint merd erkdlcstelenség nyer uj értel-
meét” - irja a fogalom kapcsan GyAN1 Gabors Bar az emlitett kotet-
ben HornvYIk Sdndor és FEHER DAvID tanulményai mar kisérletet

4 SASVARI EDIT: Autondmia és kettés beszéd a hatvanas-hetvenes években. In.:
A kettds beszéden innen és tuil. Miivészet Magyarorszdfon 1956-1980. Szerk.: SASVARI
Ep1T, HorNYIK Sdndor, Turai Hedvig. Vince Kiadd, Budapest, 2018, 8-20: 14.

5 GYANI GABOR: A torténelem mint emlék(m), Pesti Kalligram Kft., Budapest,
2016, 261. 1d. http://real.mtak.hu/46030/1/Gyani_A tortenelem mint emlekmu u.
pdf
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tesznek e ,sziirke zéna” differencialasara, az 6sszkép kisértetiesen
hasonlit arra az elfogultsdgra, ami hosszu idén at a 19. szazadi
historizmus és szalon-mticsarnoki festészet megitélését jellemezte.
A kénon yjra irdsa ott mar megkezd6dott, amit példaul a Magyar
Nemzeti Galéridban par éve ujrarendezett 19. szdzadi allandé
kiallitds uj hangsulyai (szalonfestészet, realizmus, intézménytor-
téneti szempontok) jeleztek. A Kadar-kort illetéen ez a szempont-
valtas még varat magara. Fogarasi mu-egyiittese erre az atmeneti
helyzetre mutat ra, amelyben a ,sziirke zona” mivei jelen vannak
ugyan, de kiviil esnek az érdemi torténeti elemzések és értelme-
zések korén. A ,masodik nyilvanossag” hattérbe szoritasat kom-
penzald torténeti emlékezet primatusa mara megkérddjelezédott,
hiszen témegével ,irt ki” életmliveket a hazai miivészettorténeti
emlékezetbdl. Szakmank alapvetd etikai kérdése, hogy régésznek
tekintjiik-e magunkat, aki a mult minden rétegét egyenlé figyelem-
mel tarja fel, vagy moralizald szempontok mentén sulyozva épitiink
torténeti narrativat.

Fogarasi miivének kozponti eleme az a gesztus, amivel a jelen
nézépontjanak metafordjaként helyezi takard keretbe a régmult
muvét, azt sugallva, hogy annak 6nértékén nincs legitimitésa a
kortars muvészeti szcénaba. A kanon sziikségszerlien diszkrimi-
nativ, befogad és kirekeszt, a kirekesztett hagyomanyra pedig a
kollektiv amnézia fatyla borul. A felejtésnek a mtivészettorténeti
narrativaban sok féle mddozata van, a bagatellizalastdl és atér-
telmezéstdl a tagadasig és elhallgatasig. A felejtés egyik mddo-
zata az idézdjelbe helyezés. Az atkeretezés jellegzetes gyakorlata
volt az elmult évek 1945 utani magyar muivészeti Ujra gondolasai-
nak. 2016-ben GROF FERENC BERNATH AUREL az 1958-as Briisszeli
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