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SIRBIK ATTILA

Személyre szabott
kodrendszerek

Az alkalmazkoddsban
valo tulelés lehetdsegei

Beszélgetés
Keresztes Zsofiaval
és Zsikla Monikaval

A 2021-r8l 2022-re halasztott biennalén a magyar pavilonban ZSIKLA
MONIKA kurator és KERESZTES ZSOFIA Az dlmok utén: merek dacolni
a karokkal cimd kidllitasa lathatd majd.' Keresztes Zsdfia a fiatal és mar
nemzetkdzi sikereket is felmutatd magyar mivészgeneracio kiemelkedd
képviselbje. Alkotdsaiban merészen atlépi és ugyanakkor 6tvozi a miveé-
szeti dgak és stilusok hatarait. A pavilon terét egyetlen egészként kezeld,
épitészet, szobraszat és iparmUvészet hataran mozgd, jellegzetesen néi
nézépontu installacidja dnmagunk megismerésével és az emberi kapcso-
latokkal foglakozik és a képzelet tajain tesz belsd utazast, melyhez tobbek
kozott SZERB ANTAL Utas és holdvildg cimi regényébdl meritett inspiraciot.

SA: Milyen értelemben fontos szamotokra azidentitds megtalaldsanak kér-
dése?

ZSM: Azt gondolom, hogy az identitas megtaldlasa egyéni és kollektiv
szempontbdl is élethosszig tartd projekt. Az 6nazonossdg megtaldla-
sat nem csak a személyiségfejl6déslink és a szocializacié befolyasolja,
hanem azok a tarsadalmi szerepek is, amelyekkel azonosulunk, és ame-
lyek kozott folyamatosan ingazunk. Ezek 6sszessége id6rél-idére (vagy
folyamatosan) formalja az identitdsunkat. Az identitas-tipusokkal kapcso-
latban bennem él egy hierarchia, és azt gondolom, hogy addig, amig az
egyén nem taldlja meg a sajat 6n-azonossagat, addig az olyan kilénbozé
.kollektiv” identitdsokat sem lesz képes stabil alapokra helyezni, mint a
valldsi vagy akér a nemzeti identitas.

KZS: Szamomra ez egy frusztrald kérdés, orok konfliktus, gondolom a leg-
tébben igy vagyunk vele. Rdadasul napjainkban rendkivil nyomaszté tarsa-
dalmi elvarassa nétte ki magat az identitas keresése, de nem csak Snmagunk,
hanem a csoportok szintjén is. Elvarjuk egymastdél, hogy minden kortimé-
nyek kozott definidlni tudjuk dGnmagunkat, el tudjuk helyezni magunkat vala-
hova. Nem egyszer( feladat nem elveszni ebben az allandd kényszerben.
SA: A Velencei Biennale Magyar Pavilonjéba tervezett Az dlmok utan:
merek dacolni a karokkal cimd kiéllitas terve Keresztes Zsdfia utdbbi
években kiépitett, filozdfiai, pszicholdgiai alapkérdéseket feszegetd

1 https://www.ludwigmuseum.hu/velencei-biennale/2022/palyazat-eredmenye (utolsé
belépés a szévegben hivatkozott webhelyekre: 2021. januar 29.)

koncepcidjanak szerves folytatasaként is
tekinthets?

ZSM: A kidllitas az identitds megtaldldsanak
kérdéseivel foglalkozik. A koncepcid egyik
kdzvetlen el6zményeként Zséfia 2018-as
Sticky Fragility cimU kiallitasat? emlithet-
nénk. A bécsi Gianni Manhattan galéria-
ban bemutatott anyag inspiraciéjat ARTHUR
SCHOPENHAUER porcupine dilemmaéja,
avagy masképpen a hedgehog’s dilemma
adta. A filozéfus, majd a késébbiekben
FREUD és a modern pszicholdgia képvi-
sel6i altal gyakran hasznalt metafora az
intimitas természetét hivatott érzékeltetni.
Az ember mint tarsadalmi Iény képtelen
arra, hogy egyedil éljen, ezért folyama-
tosan keresi azokat, akikkel megoszthatja
gondolatait, szeretetét, érzéseit. Bécsi
kiallitdsa alkalmaval Zsdfia ezt a schopen-
haueri metaforat igyekezett 21. szdzadi kon-
textusba helyezni. A velencei pavilonba ter-
vezett kiallitds asszociativ kiindulépontjat
e gondolatmeneten tovabbhaladva Szerb
Antal 1937-ben megjelent Utas és holdvi-
lédg cimU regényéneks egy mozzanata adta.
KZS: A bécsi kidllitast azért emeltik ki,
mert ott foglalkoztam el6szor az identi-
taskeresés problematikajaval: ezen belll
is kiemelten érdekelt az empatia fogalma,
mely altal kézésséget vallalunk egy masik
[énnyel. Ennek a jelenségnek altaldban
pozitiv kicsengése van, pedig éppugy
lehetnek negativ hatdsai is egy empati-
kus lényre nézve. A 2020-as New York-i
Glossy Inviolability cimU szél6 kidllitasom,4
mar fokuszaltabban, az utébbi kérdéssel
foglalkozott. A kisméretl kidllitétérben
egy fakir sérthetetlenségét imitald figu-
rajat oltottam egy zsdkmanyara varakozé,
kiéhezett pok testébe. A pdk haldiba ragadt
feszes, izletesnek tiné kdnnycseppek
mérgezettek is lehetnek (itt is visszacsa-
tolnék a 2018-as kiallitdsra, ahol ezek a
cseppek kifejezetten méregcseppekként
voltak definidlva). A szintén 2e2e-ban, a
Parthendn-friz teremben megrendezett
Conquered Storage cimU kiallitdss mar

2 Zsodfia Keresztes: Sticky Fragility. Gianni Manhattan,
Bécs, 2018. november 16 — december 21, Id. https://
www.giannimanhattan.com/exhibition/zsofia_ke-
resztes_sticky_fragility, http://zsofiakeresztes.com/
works/sticky-fragility/

3 SZERB ANTAL: Utas és holdvildg. Révai, Budapest,
1937

4 Zsdfia Keresztes: "Glossy Inviolability”. Elijah Wheat
Showroom, New York, 2e2e. februér 29 - majus 2.,
Id. https://www.elijahwheatshowroom.com/#/
glossy-inviolability-zosfia-keresztes

5 Keresztes Zsdfia: CONQUERED STORAGE. Parthendn-
friz Terem (MKE), Budapest, 2020. szeptember 30

- oktéber 9., Id. http://www.mke.hu/node/4e210
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konkrétan a mérgezésrdl, a méreg szervezetben térténé midkodésérdl szolt.
A salgdpolcok és a hulldamzé mozaiktestek mutécidja, a tapasztaldsok
raktdra, melyek véltozasra késztetik ezeket a testeket. Ennek kozvetlen
folytatdsa lesz a velencei pavilon, ami mar a felismerést és a konfliktu-
sokra adott lehetséges valaszokat vazolja majd fel.

SA: A kidllitas tehat felvet, és bizonyos tekintetben kérbejar mind pszi-
choldgiai, mind filozéfiai kérdéseket, foglalkozik tobbek kbz6tt a kiszolgal-
tatottsag tényével is?

ZSM: Napjainkban a pszicholdgia egyik legtdbbet hangoztatott kdzhelye,
miszerint ,az ember tarsas lény”, nemcsak kézzelfoghatobba valik, hanem
mind szorosabban dssze is fligg azzal a jelenséggel, hogy kapcsolatkeresé-
seink, egyéni és tarsas kdzeledéseink egyre hangsulyosabban helyezédnek
at a virtudlis térbe. Ezt a folyamatot a jelenleg zajlé pandémia még fel is
erdsiti. Bar eddig is tudtuk, hogy alapvetd — evollcids multunkban a tulélést
segitd — igénylnk a masokhoz vald kapcsolddas, masok kdzelségének
keresése, most azonban (kollektiv élményként) nap mint nap érezzlk az
egymastdl vald elzartsag és a tavolsagtartas negativ hatasait. Mindezt
folyamatosan bearnyékolja a kiszolgaltatottsag ténye.

SA: Mdnika, emlitetted Szerb Antal Utas és holdvildg cim{ regényét.
Hogyan kertilt képbe, mi mdédon valik a md a kidllitds motorjava?

ZSM: A velencei pavilonba tervezett kiallitds asszociativ kiinduldpontjat
Zsofia 2018-as bécsi kidllitdsanak inspiracidjan tovabbhaladva, Szerb
Antal 1937-ben megjelent Utas és holdvilag cimU regényének egy moz-
zanata adta. A 2000-es évek elején — az Uj forditdsoknak készénhe-
téen — kézzelfoghaté nemzetkdzi sikert is aratott md f6hdse a naszutjan,
Velencébe érkezve egyedul, felesége nélkul indul felfedezni a ravennai
mozaikokat, hogy gyermekkorat felidézze. A porcupine dilemma tokéle-
tesen illeszkedik a regény torténetéhez: a hajdanvolt kulturdk emlékei
nemcsak arra ébresztik rd a f6hdst, hogy az egyén sajat tarsadalmi-kul-
turdlis meghatarozottsdgdbdl nyeri az dnazonossdgat, hanem arra is,
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hogy a jelene dhatatlanul a mult fragmen-
tumaira épul. Taldn ezen a ponton fontos

hangsulyozni, hogy a kiallitds nem a regény

cselekményét parafrazealja, hanem ké/tdi

analdgiaként haszndlja fel a f6h&s ravennai

mozaikokkal valé taldlkozésanak misztikus

élményét, a megtapasztalds azon pillanatat,
amikor a mlvészet hatasara a teljességél-
mény szétrobban, és ez az addig szilardnak
hitt vilagképet is megkérddjelezi. A kétely
ugyanakkor egy Uj 6sszefliggésrendszer
megsejtéséhez is elvezet, amelynek révén

az ember képessé valhat arra, hogy visz-
szatérjen immaron megvaltozott, atformalt
onmagahoz. A pavilon fedetlen udvaraba

tervezett szoboregyuttes egyfajta miszti-
kus vizidként igyekszik megeleveniteni egy
ahhoz hasonlatos pillanatot, mint amikor a

regény f6hése megpillantja a multjdnak
emlékeit idéz8 ravennai mozaikokat.

SA: A kidllitas tereiben felsorakozd lények
egyszerre szévetségesei és ellenségei is

egymasnak? Ez okoz egyfajta feszlltséget?
KZS: Igen, a tér szimmetridja a szobrokban

is visszakdszon majd, és a hasonld terekben

minden darabnak meglesz a ,hasonmasa”,
ez okoz majd belsd feszlltséget a figurak
kozott. Ez a két szal egyrészt az individuum

Onazonossaganak, és az én szilardsaga-
nak megtaldldsi lehetdségeivel foglalkozik,
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masrészt ramutat a kétségbeesett dsszetar-
tozasra vald torekvésre, ami altal sérilékeny-
nyé, kiszolgaltatotta valhatunk.

SA: Mi szémotokra az a 21. szazadi kontextus,
ami lehetévé teszi azt, hogy a képzémdive-
szeten keresztll kézelebb kerdljink olyan

alapveté léttapasztalatokhoz, amiket mar
emlitettetek is, mint amilyen a sérilékeny-
ség, a kiszolgaltatottsag, az egyedullét, vagy
éppen a tarsas létre valé gorcsds vagy?
ZSM: A romantika 6rokzold frazisa, hogy a

(képz&)mivészeten keresztil alapvetd lét-
tapasztalatokhoz (is) kdzelebb kerUlhetlnk,
a ,kontextus” viszont folyamatosan valtozik.
A 21. szazad széduletes tempdjat a jelenleg

zajlé pandémia szinte térvényszerlen lassi-
totta le, és tobbek kdzott a (képzé)mivészeti

kdzeg is igyekezett alkalmazkodni a kialakult

helyzethez. De a zoom talkok, online viewing

roomok, virtualis tarlatvezetések kereszttu-
zében, a nap végén mindig az a tapaszta-
lat, hogy a képzémlUivészet sokkal érzékibb

dolog annal, mint hogy képes legyen kiza-
rélag a virtualis térbe létezni, annak ellenére,
hogy jelenleg ez a kontextusa. Mindettél

eltdvolodva, szadmomra a legizgalmasabb

kontextus az a ,régéta” élé tendencia, hogy
a mUvészet helyszinei olyan izgalmas, gyak-
ran eddig a nyilvdnossag eldél elzart terekbe

tevédnek at, amiket fel kell fedezni, és ezek
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a felfedezések nemcsak hozzajarulnak, hanem fokozzak is a befogaddi

élmény intenzitdsat.

SA: Milyen szerepet toltenek ma be a kortars mivészeti strukturaban a

biennalék, ezen belll is Velence?

ZSM: Nemrég hallottam SHWETAL A. PATEL izgalmas el6addsat a zUrichi

University of the Arts (ZHdK) Post-Graduate Programme in Curating kur-
zusan, amelynek az volt a cime, hogy Ellenalini a biennalizacidnak: Mdveé-
szeti platformok készitése és fenntartdsa a digitalis korban.® \Végtelendl

érdekes volt ez a kurzus, és a tapasztalatok alapjan a biennalék mdvészeti

strukturakban betdltott szerepére nem tudnék teljesen egyértelmien

vélaszolni. A jelenleg viragkorat €18 biennalizacidés folyamatokban az
alapkérdés leginkabb az, hogy egy alulrdl felfelé szervez6dd vagy egy
felllrdl lefelé szervezett bienndlés stratégidrdl van-e épp szo. llletve egy
adott biennalé esetében, mindig fontos a Iétrejottének a kontextusa: az
a gazdasagi, tarsadalmi, torténelmi, geo- és kulturpolitikai klima, amely-
ben, vagy amelyre valaszul az adott biennalés kezdeményezés elindult.
A bienndlék torténetében Velence a régi klasszikusnak, a ,nagy 6regnek”
szamit. Gyakran alaphivatkozas és labjegyzet, de strukturdlisan mar egy
meghaladott modell.

SA: Persze nehéz megitélni, de bizonyos tekintetben mégis kiszamithatd

milyen hatdssal lehet a nemzetkézi karrieretekre a 2e22-es eseményen

vald részvétel?

KZS: Valdszind tobbféleképpen elstlhet, de mindenképp j6 platformot
biztosit az eddig kiépult nemzetkdzi kapcsolatok egymasba csatorndzasara,
és tovabbi lehetdségeket is hordozhat. A sok csoportos és kisebb 6nallé

kiallitds utdn mar pont id8szerlinek érzek egy olyan fajta Iéptékvaltast,
amire a Velencei Biennalén valé szereplés ad lehetéséget. Egy ilyen Ossze-
flggd szoborcsoport Iétrehozasa mar régi vagyam volt.

6 https://www.curating.org/resisting-biennialisation/
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ZSM: Azt gondolom, hogy egy mUvész szempontjabdl mindenképp meg-
jésolhatébb torténet, hogyan hat egy biennalés szereplés a nemzetkozi
karrierjére, de vitathatatlanul jelent8s hatassal van egy kurator palyéjara
is. 2020 januarjaban én egy olyan intézményben’ kezdtem el dolgozni,
ami nem csak az ambicidit, hanem a fokuszat tekintve is nemzetkozi,
remeényeim szerint a 2022-es szereplésink pedig még tovabb arnyalja
majd ezt a korllményt. 2e23-ban Budapesten, a Ludwig Muzeum kidl-
litétereiben, pedig majd a hazai kdzonség is lathatja (vagy Ujra nézheti)
a kiallitast, amit igyekszink majd a muzeum kidllitétereihez adaptalini.

7 ZSIKLA MONIKA 2020-tdl a Q Contemporary Budapest Curatorial Directora (https://
qcontemporary.com/)

BOROS GEZA miivészettérténész, a Ludwig
Muzeum - Kortars Mlvészeti Mizeum
Velencei Bienndle Irodajanak vezetbje mar
az elsé taldlkozasunk alkalmaval kérbeve-
zetett minket a muzeum tereiben, épp azért,
hogy a velencei kidllitds anyagat, a késébbi
budapesti bemutatas szempontjabdl is at
tudjuk gondolni.

SA: Beszéljink még kicsit magardl a kialli-
tasrol. Annak ténye, hogy a tarsas és egyéni
kézeledéseink, kapcsolatkereséseink hang-
sulyosan billennek el a virtudlis térbe, szinte
kézhelynek szamit. Ezt a kozhelyet azonban,
ahogyan azt mar emlitettétek is, a pandémia
vilagszint( elterjedése és az ezzel jard intéz-
kedések egészen mas fénybe helyezték.
Konkrétan erre is utal a kigllitas?

ZSM: A vildgot behaldzé virtudlis térben
néhany kattintdssal barkit elérink, kornye-
zetet, profilt, identitast kredlunk magunknak,
személyiségekké formalddunk egy virtua-
lis tégelyben, amelyben azutdn minden
rezdUlésunk eltdvolithatatlanul ott marad.
A magunk utan hagyott nyomok kitorélhetet-
lenll zarédnak be egyfajta 6rok informacids
korforgasba. Mindez nem csak a mindenna-
pok tapasztalatait, hanem egész identita-
sunkat meghatéarozza, s ennyiben a kidllitas
vonatkozasaban is megkerUlhetetlen. Zsdfia
szoborkompozicidinak hulldmzé fellleteit
mozaikhéjak boritjak, és a digitalis-analdg
asszociacio mentén a fényes kis darabokbdl
kirajzol6ddd négyzethaldkat egy megfejthe-
tetlen informacids adatbazis haldzataként is
elgondolhatjuk. Mintha személyre szabott
kédrendszerek lennének.

SA: A kidllitas fontos elemeiként értel-
mezbdnek olyan fogalmak is, mint a frag-
mentaltsag, vagy az énismeret?

ZSM: A fedetlen udvaron at a pavilon
apszisanak jobb és a bal oldalai felé tartd
kapukon athaladva az énismeret-keresés
egy-egy lehetséges aspektusa elevenedik
meg. Igyekeztlnk tiszteletben tartani a pavi-
lon épitészeti sajatossagait és kihasznalni
a térszerkesztést is jellemzd szimmetriat.
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A szimmetrikus szerkesztési elv Zséfia szob-
rainak is kedvelt kompozicids formaja. A két
dolgot fuziondlva végil nem csak a rende-
zés illeszkedik a pavilon teréhez, hanem a

kiallitas altalunk elképzelt bejarasi utvonala

mentén meég egy végtelen jel is kirajzolddik,
Jathatatlanul” a térben. Mindez a koérforgas

folyamatossagat szimuldlja, vagyis, hogy az
individuum sajat tarsadalmi-kulturalis kon-
textusadbdl nyeri az 6nazonossagat, a jelen

pedig éhatatlanul a mult fragmentumaira

épul. A jobb és a baloldali térfelek egymas-
nak szinte tlkorképei, amire a termek elne-
vezésében is igyekszink utalni. Ha az apszis-
tél balra haladunk akkor a Raktar I-ben, ha

pedig jobbra indulunk akkor a Raktar ll-ben

talaljuk szembe magunkat az énismeret-
keresés lehetséges aspektusaival. Ami

leegyszerUsitve pozitiv vagy negativ szce-
narid lehet, vagyis a ,keresd dnismeret” vagy

megtaldlja az 6nazonosségat, vagy nem.
A bal oldali teremsorban (Raktar I.) a szobrok
szimbolikusan azon emberi allapotok cso-
portjat testesitik meg, amelyek a .torékeny”
és ,ritka” élmény hatdsa révén hozzasegit-
hetik az 6nismeretet az individuum megta-
laldsanak lehetéségéhez és az éntelenség

levetkdzéséhez. Mindezt Ugy vizionaltunk,
mint a haladast a kdzéppont felé, majd végul

ennek elérése a kikristalyosodottsag alla-
potahoz vezethet. A jobb oldali szarnyban

(Raktar I1.) pedig az onismeret keresésének
masik lehetséges vélfaja, a bolyongasszerU

tévelygés vizidja elevenedhet meg. A Salgd

polcelemekre ranétt mozaiktestek mutalédd

emléktoredékekként, dédelgetett sérelmek-
ként és a testekkel egyutt taplalt keserliség-
ként lakjak be a teret.

SA: Sokszor tekintettem ugy Zsdfia lénye-
ire, hogy azok olyan lények, akik ciklikusan

faljak fel egymast és teremtik ujra magukat,
mikézben nem céljuk a tbkéletesedés, nem

ezzel operalnak. Sokat tévedek?

KZS: Nem, én is hasonldképpen képzelem

el 8ket. Ez a tulajdonsaguk most a velencei

pavilonban is kiélez6dik majd. Nem csak a

.SzOvetséges-ellenség” kapcsolat tukrében,
hanem a szobrok elrendezése, dsszekap-
csolédasa folytan is [athatéva valik majd

egy olyan rendszer, mely emlékeztethet

a felemésztés, megsemmistilés de éppugy a

teremtés, Iétrehozés, szliletés gesztusaira

is. Tovabba az 6nalldsag, fuggetlenség és

az Osszetartozas, egyUttmidkodés dinami-
kaja altal az alkalmazkodasban valo tulélés

lehet&ségére is.

SA: Miutan lekapcsoljék a villanyokat a ter-
mekben, a pavilonban, a kidllitas Iényeinek

)
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gyamolité érintései éppugy nyomot hagynak majd a masikon, mint dest-
ruktiv tamadasaik?

KZS: Azt nem tudhatom, de aludtam mar velik egy térben néhany hosz-
szUra nyult munkanap utén a mdteremben, és nagyon biztonsagos, meg-
nyugtaté érzéssel toltott el a jelenlétik.

SA: Bar az esztétikai élmény, az értelmezés edukacio folytan lesz sajatunk,
ennek ellenére biznunk kell abban, hogy az igazi mdivészet elemi szinten is
képes hatni?

ZSM: Szerintem csakis ebben bizhatunk!

KZS: Minden kidllitaslatogatas alkalmaval ezt keresem, és szoktam
is érezni bizonyos mUvek kapcsan ezt a hatdst, igy szamomra ez egy
létezé jelenség.
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A kincs mint fogalom leggyakrabban a kulturalis antropoldgidban és a
kUlénb6zé mitoldgiai narrativak szdvetében kap jelentds hangsulyt. Kincs-
nek nevezhetlnk barmit, ami az egyén vagy a kdzdsség szamara felbecsul-
hetetlen értéket jelent. Olyan pétolhatatlan targy, dolog, amely nem csak
szépséggel, de kivételes hatalommal is rendelkezik. Ugyanakkor jelentheti
az ismeret, a halhatatlansag és a végtelen tudds szimbdlumat is. Keresé-
jének szamos probatételt és kihivast kell leklzdenie, hogy végul elnyer-
hesse. Klizdelmei altal egyre magasabb spiritudlis szférakba nyer belépést,
beavatottd valik. A keresztény kultdrkérben az emberi sziv kifogyhatatlan
kincseshazként jelenik meg, melynek ugyanudgy része az isteni miné-
ség, mint a bldnre vald hajlam. A buddhizmusban az isteni principiumok

1 Avirushelyzet miatti szigoritdsok kdvetkeztében, a kiéllitds csak online érhet6 el: https://cutt.
ly/6hIXZeM.
Ld. még: https://www.miramakai.com/copy-of-m%C3%BCnchen-1
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jelvényeiként valik Buddha attributumava.
Az egyetemes bolcsesség és teljesség
szimbdluma, ugyanakkor az adakozas, az
alamizsna megfeleldje is, amelyet a halan-
ddék mutatnak be a reinkarnéacid j6 kimene-
telének reményében.

MAKAI MIRA legujabb kidllitdsan alkotoéi
vildganak eddig ismeretlen rétegei bon-
takoznak ki. Korabbi munkassagat orga-
nikusan burjanzé keramiaszényegei és
emlékezteté motivumok jellemezték, szob-
rai emberi szerveket, belséségeket idéz-
tek meg. 2020-ban készilt alkotasaiban a
korabbi, egyszerre esztétikus és groteszk
formanyelvet meghaladd Uj, szertedgazé
paradigma jelenik meg: mikdzben alakjait
egyfajta archaizalé hang hatja at, mégis
zavartalanul megdérzi a kortars esztétikara
jellemzé frissességet. Uj munkaiban két
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kalonalld, mégis egymashoz szervesen
kapcsolédd irdnyvonalat fedezhetiink fel.
2019-es munkdinak egyike az elsé terem-
ben lathaté: a No man’'s land cim( ége-
tett keramia installacid, fémes, sdtétebb
ténusai aprolékosan kidolgozott tiskéi és
ivei, ismeretlen életformat, egy elfeledett
taj flérajat is felidézhetik. Ezzel a munka-
val rezondl a belsé teremben lathaté Gate
cimd fali installacid: az eddigi technikai

horizont kitdgul, a keramiarészeket 16gé,
ives fonalkotegek egészitik ki. A kompozicid

Makai eszképizmusanak egyik viszonyitasi

pontjaként is szolgalhat. A fémes, gyongy-
hazfényl kompozicié darabjai ugy kapcso-
I6dnak a természetrajz ihlette periédushoz,
hogy ugyanakkor felsejlik egy Uj esztétikai

mindség, a metamorfozis lehetésége is.
Az emberi szervek, allatcsontok, dsvanyok
és mélytengeri szornyek esztétikajara utald

elemek egységes strukturdba rendezéd-
nek. A kapu a kllonb6zé vildgok kdzotti

hatdratlépés szimbdlumaként jelenik meg:

ez egyben Makai szdmitdgépes jatékélmé-
nyeinek egyik kulcspontja is.

A kozépsé teremben lathaté Moth cimd

sorozat darabjai j6l szemléltetik az anyag-
hasznalatban fokozatosan végbemend val-
tast a monokrém fémes szinektdl az élénk,
rikitd arnyalatokig. A nagy, agancsszerd

kerédmia fodrokban és hulldamokban kitel-
jesedd felsd részéhez egy puha miszérmés,
textil szegmens tartozik. A mUtargyak elem-
készletének kialakuldsat hosszas motivum-
gyUjtés és kutatdémunka elézte meg. Meg-
szUletésUkben ugyanolyan fontos szerepet

jatszott a mlvész vonzédasa a természet-
hez, vagy az 8si kulturak vizudlis vildgahoz,
mint a kortars designékszer-kollekcidk

kidolgozasahoz, formavilagahoz vagy az

anime filmek mfajahoz.

Az elsd terem Beast cimd fali installacidja

Makai univerzumaénak egy tavolabbi, vib-
ralé szegletének fészerepldje. A felfug-
gesztett széttes testhez miszérme ldbak,
szines keramia fej és hegyes karmokban

végz8dbé mancsok kapcsolddnak. A kite-
ritett allatbért idézé szines rojtokbdl alléd

test puhasdga taldlkozik a szobor végta-
gok keménységével: a Makai mlvészetére

eddig kevéssé jellemzé elbeszélé mdd jele-
nik meg ebben a munkaban.

Festményei és papirmunkai a kelet-azsiai

mondavilagbodl és épitémuivészetbdl is

ismert mitikus 8rz8 oroszldn-lényeket

abréazoljak: a buddhista hagyomanyban

a shishi-k kapudrok voltak, akik a rossz

szellemet és artd szandékot tartottak tavol
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a hazban él6ktél. A tradicionalis dbrazo-
lds szerint a him oroszlan ldba alatt egy
gbmb taladlhatd, amely a vildagmindensé-
get jelképezi. Kétdimenzids munkain az
orvénylg allatsereg szines egyvelegének
kdzéppontjaban maga a kincs all, amelyért
a szerepl6k viaskodnak. Makai Uj képeinek
felszabadult gyermekrajz jellege egyfajta
kivUlallésagot sugalmaz. Dinamikus ecset-
kezelése, élénk, vibrald szinei — egyebek
mellett — DAVID HOCKNEY 199@-es évek-
beli, a naivitast tudatosan a képi eszkoztar
részeként alkalmazd csendéleteit idézik.
Makai ambicidzus kisérletezé kedvvel,
nagy ecsetvonasokkal Ulteti 4t kerdmia
kompoziciéjanak alakjait a sima papir és
vaszon felszinére. Az impulziv kialakitas a
gesztusfestészet hagyomanyait is felidézi:
a mUvész kéznyoma minden munkan tet-
ten érheté.

Szinhasznalata a kommercialis trendekbdl
ismert arnyalatokat eleveniti fel, szaba-
don keverve mindezt a klasszikus mUvé-
szettorténeti és popkulturdlis elemekkel.
Festményei a Bad Painting — el6szor 1970
korul definidlt, de az 198e@-as években
hangsulyossa valé — mUlvészeti trend-
jéhez kapcsolédnak, amelynek egyik 6
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torekvése az intézményi kanonizacié elitizmusanak leromboldsa volt.
A Bad Painting mint mifaj igen nehezen kategorizalhaté: nem egy
egységes ,izmus”, inkdbb a minimalizmus és a konceptualizmus ellen-
sulyozasaképpen létrejové festészeti mozgalom, amelyben egyszerre
van jelen a durva, elnagyolt kifejezésmad és a kivételes kifejez6kés-
zség. Az irdnyzatot feldolgozé 2008-as bécsi tarlat? egyik kuratora, EVA
BADURA-TRISKA egy esszében, a kidllitas kapcsan a kdvetkezbket irta:
....a Bad Painting hajlandd ellenalini nemcsak a hagyomanyos, tudo-
manyos fogalmaknak és szabalyoknak, hanem — és ez itt donté jelen-
t6ségl - a huszadik szdzadi avantgardok és izmusok altal |étrehozott
fogalmaknak és szabdlyoknak is, amelyek végtére is a régi dogmakat
csak Ujakra cserélik.”s Makai festészete annyiban kapcsolédik ehhez
az ,irdnyvonalhoz”, hogy teljesen Uj szemmel - a mifaj megcsontoso-
dott szabdlyrendszereit figyelmen kivil hagyva — nyul a festészethez.
A munkassagdban bekovetkezé valtas ugyanakkor egyfajta valaszreak-
ciéként is értelmezhetd a 2020-as év extrém véltozasaira: a virushelyzet
altal kivaltott elszigetel6dés fizikai, lelki és szellemi megprobaltatasai
vildgszerte nagy nyomast gyakoroltak a tarsadalomra. Makai eseté-
ben a kordbban emlitett eszképizmus fontos mozzanata volt a tevékeny
alkotasban valé kiteljesedés, a hatarok és technikai korlatok nélkuli
tobzdédas a sajat, gondosan felépitett miivészeti univerzumaban. Ennek
eredménye a most bemutatott mitargyegyuttes erételjes és él6 forma-
vildga, alternativ valésaga.

2 Bad Painting — good art. mumok (Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien), Bécs,
2008. junius 5 — december 1e., kuratorok: EVA BADURA-TRISKA, SUSANNE NEUBURGER

3 EVA BADURA-TRISKA, SUSANNE NEUBURGER: Bad Painting: good art (Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien), DuMont Buchverlag, KéIn, 2028




Visszacsempeéeszett
hagyomany

Simonyi Emovel
beszéelget
Kovdcs Agnes

SIMONYI EM&' huszonnégy évig tanitotta BARCSAY JENG mUivészeti anato-
miajat a Mincheni KépzémUvészeti Akadémian.2A hosszu évtizedeken at
tartd ,akadémiaellenesség” egyik megnyilvanulasa azoknak a hagyoma-
nyos targyaknak a lassu hattérbe szorulasa volt, amelyek mar reneszansz
Ota az emberi test dbrazolasanak alapjat képezték. Kiléndsen jellemzd volt
ez az egykori NSZK-ra, ahol huszadik szdzad mésodik felének mivészeté-
ben a nemzeti szocialista ideoldgiat kiszolgald figurdlis monumentalizmus
tagadasaként és a tengerentulrdl érkezé Uj mlvészeti mozgalmak hatasara
féként az absztrakt, targy nélkdli irdnyzatok valtak meghatarozéva a miveé-
szetben, legaldbbis az 196e-s évek kdzepéig. Ez volt jellemzé a masodik
kasseli documentan kidllitott német mdalkotdsok nagy részére is, bar a
kidllité mlvészek tobbsége még a régi, klasszikus akadémiai képzésben
részesUlt. A mUvészeti akadémidk hosszu torténetlk sordn — mint oktatasi
intézmények — mindig is megkésettek voltak, nehezen tudtak kévetni a
kivalrél jové valtozasokat, de nem térhettek ki eldltk. A mUincheni aka-
démia is igyekezett korszer( lenni, igy a kordbban a mivészeti oktatas
tanithatdsaganak alapjanak szamité rajzi képzést (disegno), és az azzal
Osszeflggd, az dbrazolast segitd technikdkat, mint a mlvészeti anatémia
vagy a perspektiva (prospettiva) kihagytak az oktatdsi programjukbdl, és
igyekeztek az Uj irdnyzatok megkovetelte technikakat az oktatasba bevonni.
Az anatémia manapsag sem kételezd targy a mincheni akadémian, de a
hallgatdk érdekliédése egyre né, taldn mert az emberi test Ujra alkalmassa
valt a kllonb6zé mivészi Uzenetek megfogalmazéasara, vagy mert akadt
egy tanar, aki elvardzsolta 6ket nem mindennapi tudasaval. Az egykori
Magyar KépzémUvészeti Féiskola hallgatéjaval, az anatomia és a szem-
léleti latszattan egykori tanarardl, és sajat mldvészetpedagdgiai elveirdl
beszélgetink.

KOVACS AGNES: Mielétt Barcsayrdl és a Miincheni Akadémién folyd
anatdmiai oktatasi tevékenységedrdl beszélnénk, térjunk vissza az 198e-as
évek elejére, amikor a te igen sikeresnek mondhatd mivészi palyafutasod
elindult a bajor févarosban. Ekkoriban tobb sikeres egyéni kidllitdsod is

1 Muanchenben él6 kivald festénd, grafikus mivész. 1943-ban sziletett Budapesten, az egyik
elsé magyar fotografus, Simonyi Antal (1821-1892) késéi leszadrmazottja. A KépzémUvészeti
Gimnazium elvégzése utan felvették a KépzémUivészeti FSiskoldra. Mesterei Kadar Gyorgy,
Konecsni Gyodrgy, Barcsay Jené voltak. 1968-ban egyik grafikai munkéja elsé dijat nyert Lon-
donban és tervez§ grafikusként dolgozott 1971-1989-ig, Minchenben is.1988-tél azonban
mar féként festett, és sajat .iskolat” nyitott kildonbdzé varosokban (Admont, Regensburg,
MuUnchen) és nyari kurzusokat vezetett Toscanaban is. Iskoldjaban nagy hangsulyt fektetett
a mUvészeti anatdmia oktatdsara, amelyet 1993-tdl a 2016-ig a Mincheni Képzémlvé-
szeti Akadémidn is tanitott az akadémia akkori eIndke, Rudolf Seitz meghivaséara.1988-
ban festéként elnyerte Minchen véros nagydijat is. Szamos kiallitdsa volt az USA-ban,
Indidban, Honkongban, Spanyolorszdgban, Itélidban, Franciaorszdgban, Ausztridban és
Magyarorszagon is. Ld. http://www.simonyi.net (utolsé belépés a szévegben hivatkozott
webhelyekre: 2021. januar 29.)

2 Akademie der Bildenden Kinste, Munchen, Id. http://www.adbk.de/de
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volt, tébbek kézétt az Ublacker-Hausl nevd,
akkor még egészen uj mivészeti kézpont-
ban, illetve a hires Lothringer strasse 13
kiallito tereiben, amelyek Haidhausenben
vannak, és ahol sokaig éltél is. Haidhausen
az 198e-as évek Ota vette at az egykori hires
mdivésznegyed, a Schwabing vezetd sze-
repét a mivészeti életben, mivel itt mutat-
koztak be a legprogresszivebb alkotdk, és
sok fiatal mdvész is itt telepedett le az élénk
mdvészeti élet miatt. Te is itt kapcsolédtal
be a korabeli mincheni mivészeti életbe,
mégpedig akkor, amikor az expressziv
figuralitas kerdlt ismét el6térbe. A Galerie
der Klnstlerben megrendezett kiallitasod
(1984) kataldgusaban az olvashatd,? hogy
az akkori expressziv képeidre jellemzé volt
egy nagyon erds feszUltséggel teli egység,
de ugyanakkor a gyorsan valtozd viszonyok
abrazolasa is, amely igen mozgalmassa tette
a festményeidet. A teremtés, az emberi test
és a névényi strukturak 6sszekapcsolodasai
dramai metamorfézist sugaroztak, amellyel
INGO GLASS szerint megkisérelted az ijeszté
valésagot abrazolni, ami allanddan valtozik
és egy kozmogodnikus 0sszességet ered-
ményez. Mindehhez hozzaadddik, hogy a
képeid stilisztikai szempontbdl minden
iranyban nyitottak voltak, de a felépitésben
a ritmikus, labirintus-szerlien 6sszefonédd
szinszévedékek egy pszichikus improvizacio
nyomaira is emlékeztettek. Mégis mar eze-
ken a viszonylag korai képeidben meghata-
rozé szerepet jatszott az emberi vagy éllati
test, az abban rejl6 megszerkesztettség, rajzi
virtuézitds. Ez még az itthoni tanulmanyaid
hatasa volt?

SIMONYI EMO: A figurativ gondolkodésra
valé hajlamot a kora gyermekkoromban
latott filmek, az azokban szerepl6 figurak és
torténetek lerajzolasa inditotta el bennem,
de ugy latszik az ,anatdmia” is koran érde-
kelt. A hdboru utdn nagyapam gazdasagi
udvaran egy fehér, szérrel bevont 16ldbat
taldltam, a mumifikalt csontszobor majdnem
olyan magas volt, mint én. Csontokat, vagy a
bogarak maradvanyait megtaldini és kitalalni,
hogy melyik allattdl szarmaznak, igazi élve-
zet volt szdmomra. Aztan a gydjteményem
kiterjedt a kllonféle éllati koponyakra, csont-
vazakra, 6skagylokra és ez eltartott kora
ifflusagomig. De késébb is gyakran jartam a
természettudomanyi muzeumokba kulfoldi
utazdsaim soran, és gyakran lerajzoltam

3 Ingo Glass: Katalogtext zu Em& Simonyi. In: Emé Si-
monyi (Katalog), Galerie der Kinster, Minchen, 1984,
48., Id. http://www.simonyi.net/start-en.htm

vagy lapos ecsettel dbrazoltam az ichtio-
szaurusz vagy mas 6slények csontvazait is.
A tusrajzok tengeri madarak — siraly, albat-
rosz — erds tollaival készlltek. Es a fSiskolan
is természetesen nagy lelkesedéssel hallgat-
tam Barcsay Jend el6adasait, de akkor még
nem gondoltam volna, hogy majd harminc
éven at oktatok majd az 6 mddszerével.

De hogy az 198e-as években készilt képe-
imre visszatérjek: egy-egy mulvészi folyamat
elinduldsanak kivalté okai olyan tényezdkon
mulnak, amikre érzékenyen reagalunk vagy
vizidkra, amiket sokkal egy-egy torténés elétt
megérzink. Példaul a Red Tilt (1987). Man-
hattan (1987) cim( képeim is ilyenek. Osztd-
nos, tudatalatti és jézan, atgondolt megol-
déasok valtjdk egymast. Elszant és keresgél6
prébalkozasok. Egy mU, hasonldan, mint
ahogy az él6 organizmus, [Uktetni kezd, a
vonalak kusznak, eltlinnek a felszinrél, majd
Ujra felbukkannak. A fellletet éles vonalak
valasztjak szét, toredezetté valik, majd a
toroétt darabok Ujra Osszedlinak egy sikka.
Az 1984-es kidllitdsom, a Galerie der Klnstler
nagy termeiben volt taldan akkoriban a leg-
fontosabb.4 A kidllitas f6 témaja az emberi
balsors, fajdalom, az elfeledettség volt: egy
keserld emlékezés a fiatal apamnak tizenhat
évvel azel6tti halalara, aki eldl a sors a mentd
kotelet kordn elrantotta. A kidllitas f6szerep-
I8i, LUIS BUNUEL filmjének — Los Olvidados
(Elhagyottak, 195@) — figurdi, a demagdgia
aldozatai. Es gy gondolom, hogy a helyzet
sok tekintetben ma sem valtozott.

KA: Te akkoriban grafikusként dolgoztal
egy nagy cégnél. Hogyan keriltél végll a
Mincheni Akadémidra? Es miért éppen
a muvészeti anatomia oktatdsdra vallal-
koztal, amikor az egyaltalan nem volt fon-
tos, sét ez a régi akadémikus diszciplina
egyenesen ellentétben allhatott a féként
az informel vagy a konceptualis mivészet
hiveinek szamitd professzorok izlésével?
SE: Akkor mar szabad mdvészként éltem, és
amikor elkezdtem dolgozni az akadémian, az
anatdmiat egyaltaldn nem tanitottak. Igen,
az 199e-es évek elején az informel, és az
expresszionista irdnyzatok voltak divatban
a fest6 tanaroknal, de tanulhattak a dia-
kok még szobraszatot, fotografiat, digitalis
képfestést és grafikat, filmkészitést és kon-
ceptualis mlvészetet is. A budapesti és a
muncheni oktatas kuldnbsége odriasi volt,
egyfelél a mincheni modernebb volt tech-
nikai értelemben is, masfeldl viszont a rajzi

4 Emo Simonyi. Galerie der Kiinstler, Minchen, 1984.
szeptember 6-3e.

SIMONYI EM&
Kettészelt test I, 1982, akril, szén, kartonpapir, 230 x120 cm

érettség és felkészultség teljesen hidnyzott. A magyar hallgatdk jéval elébb,
sokan még a f8iskola el6tt elsajatitottak a rajzi alapismereteket, s6t még
ennél is tobbet. Példaul az 196e-as években nagyon komolyan vették az
abrazolé geometria és az anatémia oktatasat. A térben vald, kétdimenzids
&brézoldst kivaldan oktatta KROCSAK mester,s ami nagy segitséget jelentett
az ipari grafikdban, de egy kép megszerkesztésében is. Ha valaki épitész
akart lenni, akt studiumokat kellett folytatnia (mar a kozépkorban is), mivel

5 KROCSAK EMIL (1922-1982), fests, mlivészet pedagdgus. Vaszary tanitvénya volt, de a
harmincas évektdl, mar nem festett, csak tanitott. A Magyar Képzém{Uvészeti FSiskolan
geometriat oktatott. E tdrgyban szamos kdnyve jelent meg.



SIMONYI EMO
Aldozat II.,1974-79, olaj, faros, 125x120 cm

egy emberi test maga is egyfajta organikus épitészet, aminek szerkezete
hasonlé nehézségeket rejt magaban, mint egy bonyolult architektonikus
konstrukcié megalkotédsa. Sok aktot rajzoltunk, kilonféle bedllitdsokban
és mozgas kdzben is. MUnchenben viszont a felvételin kivalasztott hallga-
tok sok esetben az egyetemi studiumig soha nem is rajzoltak. Mdvészeti
érdeklédéslket hasonldan — a professzorokéhoz, akik 8ket kivalasztottak —
a retorika, a konceptualis és technikai irdnyok hataroztdk meg. Ez véle-
ményem szerint egy redukalt irdnykeresést jelentett mar rogton a tanulas
kezdetén, amely kizarta sok, a mUvészettel kapcsolatos alapvetd tudas,
de legféképpen a kilonbdzé mivészeti mlfajok szakmai elsajatitdsahoz
magatdl értetédéen kapcsolddd (kézmives) kisérletek kiprobaldsat. Teore-
tikusan mindent megismerhetlnk az Uj technikakkal. De kérdés, hogy egy
haromdimenzids szkennerrel elkészitett szobor at tudja-e adni egy szobrasz
szamara a mintdzas élvezetét, valamint az anyaggal valé munka gyotrelmeit,
az ezzel jaré tapasztalatokat. A modern késztilékek ugyanolyan eszkdzok az
alkotd kezében, mint a ceruza, de hidnyzik a kdzvetlenség, a direkt megfi-
gyelés élménye, amit a ceruza még megenged. A mlvészek megfigyelései
sokszor vitték el6bbre a tudomanyt, példaul Leonardo anatémiai rajzai és
felfedezései is, de hosszu azok listdja, akiknek a tudasszomjat nem elé-
gitették ki a mintakdnyvek, és maguk tanulmanyoztak az emberi testet,
boncolds Utjan.® Tehat teoretikusan mindent megismerhetink az Uj tech-
nikakkal, de dbrazolni csak sajat készséglnkkel tudunk, sajat latasunkkal,

6 Rutinos boncoldk voltak LEONARDO mellett, MICHELANGELO, BANDINELLI, VASARI, ROSSO
FIRENTINO, hogy csak néhany reneszansz mestert emlitstnk.

megtanulva a lényeges kivalasztasdnak
mivészetét, magabiztos rajztudassal. igy
gondolkodott Barcsay Jené is. Ezekrél a
dolgokrdl sikertlt meggydzni az akadémia
akkori elndkét, RUDOLF SEITZ’ professzort,
aki nemcsak elismerte, hogy az anatémia
oktatdsara és a rajzi képességek fejleszté-
sére szUkség van, hanem lelkesen kuldte
hozzadm a tanitvanyait is. Példaul a f6iskola
tervezd (designer) osztalydnak hallgatdi egy
cipb megtervezése elétt a ldbfej anatémidjat
tanultdk meg nalam. De a szobrdsz tanuldk
is rendszeresen megjelentek az el6ada-
saimon, mivel nyolc évig nem volt ndlunk
testmintazas, hanem csak objektek vagy
konstruktiv alakzatok tervezése. Az agyaggal
valé mintazast — az én f8iskolai éveim alatt -
az Epreskertben tanultuk meg mi festék is.
Ezért az én szobraszatot tanulé hallgatéim az
anatdmiai rajzolds utan térben is mintaztak
a csontokat, izmokat, izom-embereket moz-
gdsban, mert az is a programomba tartozott.
KA: Barcsay, az emberi test ,atlaszéhoz"
irott konyvében tobb német szakkonyvet
is felhasznalt, amelyek segitségére voltak.
Manapsag a drezdai professzor, GOTTFRIED
BAMMES?® anatomiai kényvei a legnépsze-
rdbbek, te miért a Barcsay kdnyvet valasz-
tottad? Azért mert néla tanultal, vagy mas
okod is volt erre?

SE: Barcsay mester? egy nyugodtan atgon-
dolt, egy kézvondssal abrazolt, részleteiben
és egészében is vildgos és egyszer( magya-
razatot ad az emberi testrél. Ha konyvét
hasznalod vagy tanitasz beléle, megnyug-
tatja a szemedet az egymast kovetd rajzok
pontossdga, mivészi tekintetben is magas
szinvonala és az azonos vonalvezetés.

7 PROF. RUDOLF SEITZ (1934-2001) festd, mivészet-
pedagodgus. A Ludwig-Maximilian Egyetem tanara,
valamint 1982-1988 kdz6tt elndke, majd prorektora
volt a Mlncheni KépzémUvészeti Akadémianak.

8 GOTTFRIED BAMMES (1920-2007) anatdmus, a
drezdai KépzémUvészeti Akadémian a mlvészeti
anatémia professzora volt. Szdmos konyvet irt a té-
maban, amelyek igen népszerliek még ma is. Példaul
a Die Gestalt des Menschen (VEB Verlag der Kunst,
Drezda, 1964); a Der nackte Mensch (VEB Verlag
der Kunst, Drezda, 1969, |d. https://archive.org/
stream/gottfriedbammesdernacktemensch_201911/
Gottfried%20Bammes%2e-%2eDer%2eNackte%20
Mensch); vagy a Sehen und Verstehen (Volk und
Wissen Volkseigener Verlag, Berlin, 1985).

9 BARCSAY JENO (1900-1988) festd és anatdmus. 1920~
t6l a Budapesti KépzémUvészeti FSiskola hallgatdja
volt hat éven &t. Mesterei Vaszary Janos, Rudnay
Gyula és Olgyai Viktor voltak. 1945-t6l 1974-ig a
mivészeti anatémia professzora volt a fGiskolan.
Koényveivel — Mdvészeti anatomia (MUvelt Nép
Kényvkiado, Budapest, 1953); Ember és drapéria
(KépzémUvészeti Alap Kiaddvallalata, Budapest,
1958); Forma és tér (Corvina Kiadd, Budapest, 1966) -
nagy nemzetkdzi sikereket is aratott (pl. Anatomie far
Kinstler, Corvina Kiadd, Budapest, 1967). Festészetét
a neo-konstruktivista formavildg jellemzi.
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Egyszerlen fogalmazva: benne vagy, otthon
vagy. ismerds, olyan mintha része lenne a
gondolataidnak. A hires drezdai professzor
Bammes, szamos anatdmia konyvet irt, raj-
zolt, szerkesztett. Sokszor ,vendégmdvészek”
rajzait valogatta 0ssze, a kozépkortdl napja-
inkig. Vannak benntk olyan illusztraciok is,
amelyek egy testrész bemutatasakor harom
kllonbdzé8 stilust mutatnak be egyszerre.
Ez az elmélyllt tanuldst megzavarja, kizok-
kenti a koncentracidbdl a tanulét.

KA: Nekem éppen azért volt érdekes, mert
minden korban masként jelenitik meg az
emberi testet.

SE: Ezigy igaz, kiléndsen a fotografia meg-
jelenése utan. De a test szerkezete, felépi-
tése, torvényei nem valtoznak meg lathato
idén beldl. Ezt a titkot tarta fel szdmunkra
Barcsay, akit nagyon tiszteltem. Komolyan
vette a hallgatdit, akik tele voltak kérdésekkel.
Minden el6adasa egy vagy két biztonsagos
Iépcséfokot jelentetett a magasabb szintd
ismeretek megszerzéséhez. Az anatomiat
kimerité magyardzatokkal, tablai dbrazo-
ldsokon, csontvazon és él6 modelleket
haszndlva adta el6. A kilonb6z6 szévetek
feladatat szakmai magyardzatok, példakkal
ellatott leirasok kovették. Szdval abszolut

profi képzést nyUjtott. Kis termete ellenére nagy tekintélye volt, ha megje-
lent a teremben, mély csend lett, az el6adast senki sem merte megzavarni.
De azért voltak kedvencei, akik néhany artatlan viccet is megengedhettek
maguknak. Példaul az egyik vizsga alkalmaval egy ,Hosszunak” becézett
hallgatonal, aki munkasruhaba 61tdzétten jelent meg a vizsgan, a felsékar
izmai irdnt érdeklédott. Hosszuy, (Pecsenke Jozsef) azt vélaszolta, hogy nem
tudja, csak azt, hogy nala ezek nagyon erések. ,Hosszu, kidltotta a mester,
én magat ezért megbuktatom!” De a végén mégis megkegyelmezett. Néha,
bar elég zarkozott természetli ember volt, elmesélt egy-egy torténetet a
haborurdl, vagy bevallotta, hogy id8s kora ellenére elkezdett zongorazni
és mar olyan el6rehaladast ért el, hogy Bach-ot tud jatszani.

KA: Hogy ilyen j6 humorérzéke volt, azt nem tudtam rélal De térjiink vissza
az akadémiahoz, kezdetben elég kevés érdeklédés mutatkozott a targyad
irant, minek volt készénhetd az egyre fokozddd érdekl&dés?

SE: El6szor is érdekessé kellett tenni a targyat, hogy a hallgatdkat becsa-
logassam. Minden csonthoz egy szérakoztaté torténetet vagy legendat
meséltem. A miincheni Angol Kertben (Englische Garten) van az Allat
Klinika egy csodalatos muzeummal. It tanulményozhattuk az allatok ana-
tomiajat, de a szabadban |évé lovak életét és mozgasat is rajzolhattuk.
De nemcsak szigorlan az anatémiat tanitottam, hanem bevontam a
tanulmanyokba a mlvészettorténet és kulturtorténet érdekes mozza-
natait is. Példaul, hogy hogyan véltoztattdk meg a koponya formajat az
egyiptomi, azték vagy avar kulturdk. Rendszeresen rajzoltunk a Régi Kép-
tar (Alte Pinakothek) Rubens termében, ahol jél lehetett tanulmanyozni
a barokk mester kompoziciés megolddsait, az emberi test szerkeszté-
sét, és a térben valé dbrdzolasat. De olyan aktudlis témakat is megem-
litettem, mint hogy a kokain hasznalatatdl kilyukadhat az orrban l1évé
valaszfal, vagy elmagyaraztam, hogy miért van az a puha benyomddas

SIMONYI EM&
Manhattan, 1987, olaj vaszon, 240 x 380 cm
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Simonyi Em6 a mincheni Akadémia el6tt, 2020

Magyarazé tablarajz, 2013

Anatémia eléadas modellel, 2013

a bokszoldk orran. Minden kultura, ahol az
épitészet csodas fejl6désen ment keresztl,
sugdrozza az dbrazolé mivészetében rejlé
szerkesztés logikajat. Ezért parhuzamokat
allitottam fel az anatdmia és az architek-
tdra kozott: a roman, a gotikus épitészet
és a modernek NERVI, GAUDI, CALATRAVA
megoldasait elemeztem. Rdmutattam, hogy
a hidak felfUggesztése milyen hasonlésa-
got mutat a ldbszarizmok és a ldbfej ives
tartészerkezetével. Arra torekedtem, hogy
a leendé szobrasz, festd, tervezd mivész
Ugy tanulja meg az emberi testet és ennek
mozgdsban lévé dbrazolasat a térben, hogy
ahhoz — ahogy azt Barcsay is tanitotta —,
ne legyen se fotéra, se modellre szliksége.
Mert a fejbdl valé testabrazolas, legyen az
emberi, vagy allati, egy felszabaditd érzést
és alkotdi szabadsagot kell, hogy jelentsen.
De kézben nem feledkeztem el arrél sem,
hogy a képzémuivészeti oktatas legegy-
szerlbb mddja a targyak és késébb, az élé
modellek dbrazolasa. Itt azonban valaszta-
nunk kell két mddszer, a lerajzolas, vagy a
szerkesztés kozott. Az én draimon nemcsak
lerajzolunk valamit anélkll, hogy tudnank,
mi okozza a sz@j, az orr vagy a mell forma-
jat, jellegzetességeit. A tudas nélkuli leraj-
zolas csak lassan vezet a megismeréshez,
ehhez ad segitséget az anatdmiai ismeret,
amelyet mar a reneszansz és a barokk
mUvészek is a legmagasabb szinvonalon
mUveltek.

KA: Szerinted a mai m(vészetre mennyire
hatnak az olyan altalad emlitett technikai
eszkdz6k, mint a hdromdimenziés szkenne-
rek, vagy az olyan beépitett mikro kamerak,
amelyekkel mondjuk egy rovid tavfuté izom-
mUkddésének folyamatat lathatova teszik?
SE: En forditva gondolkozom, mint méasok,
a modern eszkdzok hasznalatat a kepzd-
mUvészeti oktatds emeli magasabb szintre,
és nem forditva. Egy filmrendezd vagy egy
operatdr munkajan lathatd a képzettsége,
a vizudlis mlveltsége. Az akadémia didkjai
gyakran kapcsoljak dssze tanulmanyaikat
a filmkészitéssel, az épitészettel, de még a
szinhdzzal is. Emlékezzlnk a régi kertmu-
vészetre, vagy a formatervezésre. Egy szék
megtervezése mindenkor megkoveteli az
anatémiai ismereteket. A tudomany és a
mUvészet mindig segitették egymast. Amig
az emberi faj létezik, f6ként a sajat [énye all
a kutatasai kdzéppontjaban. Es sajat magat
vetiti ki a kdrnyezetére. Az emberi vagy allati
forma és test aranya tUnik fel, még ha csak
emlékeztetdul is, minden alkotdsban még a
robotokban is.
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KA: Barcsayrdl az elmdilt évben tébb cikk is

megjelent, Szentendrén kidllitottak a mdveit
is szliletésének 12e. évforduldja alkalmabdl®

Te hol helyeznéd el 6t, mint fest6t a magyar
festészetben? Hatott & rad festéként?

SE: Barcsay szamomra egy szikla nyugodt

szilardsagat szimbolizalja. Nem markolt

hatalmas témakat, redukalt vildagat gyémant-
ként csiszolta, fejlesztette. De mert az a vildg

is, amiben feln6ttem, erésen redukalt volt, a

szinek és formak irdnti vonzalmat és rajon-
gast valtotta ki belélem. Ellenkezé irdnyban

haladtam, mint &, a barokk CARAVAGGIO,
RUBENS érintették meg a lelkemet. A téle

tanultak kezlinkbe adtéak az aranykulcsot,
amivel beléphettunk a testabrézolas . Para-
dicsomaba”. Barcsay rajzaival vetekszik a

nagynevU klasszikusokkal, 6 atlépte rég ezt
a kiiszdbot és tovabb adta nekink a tudast.
MUvészete a magyar konstruktivok csoport-
jdban egy erds oszlopot jelentett, témajat
ez irdnyba tomoritette, redukalt dbrazolas-
maddja a magvaig behatolt az altala fontos,
kivalasztott vildgba.

1@ BARCSAY 120 - valogatas a gyUjteménybdl. Ferenczy
Muzeumi Centrum, Szentendre, 2e20. oktdber 2 -
december 13., Id. https://www.muzeumicentrum.hu/
barcsay-12e/

SIMONYI EMO
Oz6nviz, 2012, olajtempera, vaszon, 240 x 390 cm

SIMONYI EM&
Az Ifju és a halal, 2001, papirszobor, 280 x70 x75 cm




KOZAK CSABA

Repeta

Ujj Zsuzsi: Képek,
1985-1991

Ny Missionart Galéria, Budapest
N 2020. november 3 - december 4.!

.En sem vagyok az mar, aki voltam / Csékolommal készénnek a boltban”
— énekli UlJ ZSuzs! a Casanova cim(i dalt a kilencvenes évek 6ta. O az a
muvész, akit a szakmai kanon ugyan nem fogadott be, mégis Ustokds-
ként jelent meg kortars mivészeti életiink peremvidékén; fotdzott, verselt,
dalszdvegeket irt, performerként és rockzenészként egyarant jegyzik a

1 http://www.missionart.hu/kiallitas/repeta-ujj-zsuzsi-fotoi-a-missionart-galeriaban/ (utolsé
belépés a szévegben hivatkozott webhelyekre: 2021. januar 29.)

UJJ Zsuzsi
Portrétanulmany 1.,
1989, zselatinos ezlst,
barit papir,

180 %130 mm
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nyolcvanas évek masodik felétdl. A Liget
Galériaban 1987-ben volt az elsé fotdkial-
litédsa,? a fotdzast a kilencvenes évek ele-
jén ugyan abbahagyta, dm a londoni Tate
Modernben 2e12-ben a Bigger Splash kial-
litdson3 mar olyan mlvészek tdrsasdgaban
allithatott ki, mint ANDY WARHOL és CINDY
SHERMAN. Az alternativ zenei szcénaban
pedig a mai napig koncertezik, duettezik.
Nagy ivben elkerllve a Koncz Zsuzsa és
Zalatnay Sarolta altal bejaratott utat, Ujj
Zsuzsi zenei munkassaga sokkal inkdbb a
Méhes Marietta, vagy éppen Bardos-Dedk
Agnes nevével fémjelzett szubkultirahoz
sorolandoé.

FotdmUivészetét viszont nincs mihez haso-
nitani. Attdl, hogy valaki latszerész, még
nem tanul meg latni. Attél, hogy valaki,
valaha az Ofotért egyik Uzletében dolgozott,
még nem tanult meg fotézni. O képes volt
|atni, és fotdzni is megtanult. Autodidakta,
de sohasem volt amatér. Ritka jelensége
az alternativ szcénanak. Jelen idében kell
irnom, holott a Falk Miksa utcai galéria a
harminc-harminchét évvel ezel6tti fotdit
eleveniti fel, hiszen a kiallitds immaron
masodszor mutatja be egykori muveit.
A nyolc évvel ezel&tti tarlaton4 szerepld
munkakbdl repetazhat a latogatd, de van-
nak eddig még sohasem latott képek, Uj
nagyitasok is. A multidézé tarlat a mivész
fekete-fehér, lagy és kemény papirra készult
fotdibdl ad valogatast: 49 fotdbdl blokkokba
rendezett sorozatokat.

2 UjjZsuzsanna: Elsé kiéllitas. Liget Galéria, Budapest,
1987. november 1 - 11., Id. http://www.ligetgaleria.
c3.hu/dupla839e.htm

3 A Bigger Splash: Painting after Performance Art.
Tate Modern, London, 2e12. november 14 - 2013.
aprilis 1., Id. https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/exhibition/bigger-splash-painting-after-
performance

4 Ujj Zsuzsi: Képek 1985-1991. MissionArt Galéria, Bu-
dapest, 2012. majus 5 - 19., Id. http://www.missionart.
hu/kiallitas/ujj-zsuzsi-kepek-1985-1991/, illetve Ter-
pesz, celofan, koponya, vér - Ujj Zsuzsival beszélget
Kovécs Gabriella. Balkon, 2012/7.8, 12-17., http://epa.
oszk.hu/e3e00/03057/00047/pdf/EPAR3057_bal-
kon_2e12_7_8_12-17.pdf

Body art, testbeszéd, testfestés. A mivész
fotdi kapcsan ezt a harom teriletet feltét-
lenUl meg kell emliteni. Ujj minden fény-
képének alanya és targya maga az alkoto.
(Csak néha engedi a képre ,Ocsit", akivel
bajuszt ndvesztet, fekete szemUveget ad r3,
és van, hogy arccal a falnak forditva fotézza.
Mellékszerepld.) A fotdkon, mindig szob-
raszként modellezve, 6nnon testét allitja
be a jelenethez. Id8zit, 6nkiolddval dolgozik,
szelektal. Tematikaja hektikus. A békebeli
idill, a szexus, a szerelemféltés, a prima-
tus a férfi-né kapcsolatban, a provokalas,
a halal misztériuma és a sokkolé, a fajda-
lomkUszobot atlepd reprezentacio egyarant
jelen van munkaiban. Szemezgetek. A Port-
rétanulmany I. (1989) fényképén artatlanul,
szemérmesen lesUti pillait. Felséteste tor-
zénak tdnik, csakhogy a csonkitott blszt
hatdsat az adja, hogy valdjaban karjaira
fekete, hosszu ujju keszty(part huz. Ezzel a
gesztussal ,Blinband Magdolna” atvaltozik:
a .vamp’, a .femme fatale” is megjelenik a
képen. Az Ocsis részlet 7. (1988) fotén Ggy
tarulkozik ki, hogy bérkabatja aldl kivilland
mellét, fedetlen domborulatait csak sej-
teti latni. Fekete, mintas selyemharisnya-
jara miniszoknyat huz. Monoklit visel: alsé
szemhéjat kifesti, sotétre arkolja. Pdzol, a
testét ,beszélteti”. Szerepjatszd nbalakja
erotikusabb, ha felvesz valami ruhadarabot,
mintsem le. Sajat ndi identitasat keresve
valéjédban pszichéje szeméremtestét muto-
gatja.

A test festésére és annak fotézasara mar
kordbban is volt példa. Gondoljunk csak
Ingres heged(ijére (Man Ray: Ingres’s Violin,
1924). Az amerikai szUrrealista mlvész Kiki,
a Montparnasse-i kurtizdn meztelen hatat
fotdzta le. A zselatin ezistnyomaton meg-
jelend hataktra festette ra a hegedd hasan
taldlhato két f-alakd hangrést. Késébb a fes-
tett fényképrdl készitette el a végleges fotot.
Ujj viszont sajat testének minden porcikajat
festi ki fekete és fehér temperaval. Testét
Ugy hasznalja, mint festé a vasznat. Az E. F.
variacio I. (199e) fotdn a hat lapockatajan
festi meg a két szemet, a gerincbdl lesz az
orrnyereg, mig a gémbolyded popsi husos,
ivelt ajakka valtozik.

Festett testét dbrdzold munkain nem a
katolicizmussal egyetemesen elterjedt,
halottak napjan szokasos temetélatogatds,
gyertyagyujtds Gnnepét idézi meg, nem
is az angolszasz vilag toklampafaragds
Halloweenjét, hanem a mexikéi Dia de
los Muertos karnevaljat. A latin-amerikai
fieszta nbalakja La Catarina, a csontvaz

UlJ Zsuzsi
Ocsis részlet 7, 1988, zselatinos eziistbromid, barit papir, 189 x130 mm

UlJJ Zsuzsli
Szllés (lagy), 1986, zselatinos ezist, barit papir, 130 x180 mm
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asszonysag él6, életre kelt csontvéaza az,
akire/amire kisértetiesen hasonlitanak a
mUvész testfestményei. A Replilés I. (1986)
fotdjan karjait/szarnyait préobalja kitarni,
am a sarokba taszitott figura csak vicso-
rog kinjaban, felszalini képtelen. A sarokba
kényszeritett n8alak sokszor atlatszé folia-
val van becsomagolva. A képek lehetséges
olvasata a mozgasszabadsag korldtozasa,
4m a test bandazsoladsa sugallhatja a mag-
zatburok védelmét is. Ki-ki dontse el maga.
Az viszont biztos, hogy tobb fotdjat HAJAS
TIBOR (1946-1981) munkdssaga inspiralta.
A ritudlis szertartdsok irdnti vonzalmat is
téle orokolte. Félids V. (1986) cimU képén
abbdl a bizonyos sarokbdl, a mianyag ful-
lasztd burkabdl ugy probal kitdérni, mint egy
.Szabaduldmuvész". N8alakjai koz6tt meg-
jelenik a boszorkany is: Seprds / Partvisos
(1985) cimUl sorozatdban seprln lovagol.
Meztelen, festett teste a fallikus borostiveg
és a seprl kellékeivel van megdrokitve: a
targyak mereven allnak, erekcidjuk betelje-
sUlt. Mindez hangsulyosan, hiszen a falon

UJJ Zsuzsi
Replilés 1., 1986, fekete-fehér negativrol
szines RC papirra, 225x148 mm
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levé tikor megdupldzza a latvanyt. Masutt néalakjat a vagy egy lidérces

parkapcsolatba kényszeriti. A Tanulmany az Esklvéshéz lll. (1986) elne-
vezés( fotén a csontvaz-lany mar direktben arulja el valasztottja iranti

erotikus vonzalmat: jobb kezével a ,férjjelolt” sliccénél matat. Csakhogy

a potencialis alany nem egy hus-vér férfi, hanem egy 61tényds-nyakken-
dds bab, akinek nyakkendd&vel kitakart, lathatatlan nyakan egy fehérre

szaradt koponya Ul.

Innen mar kdnnyd elképzelni a sztori mesébe ill§ befejezését: a Tanulmany
az Esklivéshoz V. (1986) ciml munkan az asszony mar megszUlte gyerme-
két. A fehér pdlyaban ott pihen a baba. Piciny, tejszagu testébdl semmi nem

latszik, csupadn egy Ureges szemU koponya. Tort Ul a haldl. Piedesztélra kell

emelni. S 1dm, a Trénusos (1986) képen mar ott Ul a festett csontvaz egy

fehér lepeddvel boritott tamlds széken. Természetesen alulrél fotdzva, hie-
rarchidt sugallva, hogy tudjuk: bolcsétdl a sirig utunkat & uralja. Az emberi

|ét 6rok korforgasat illene valamiféle teremtést, Ujjasziiletést vagy reinkar-
naciot abrazolo fotdval illusztralni. Ujj Zsuzsinak ezzel a témakarrel foglal-
kozd sorozatdban a Szilés (1986) képen a fehér lepeddn meztelenll fekvd,
széttart, véres(nek latszd) combokkal vajudd ndalak méhébdl kicsusszan

valami. A babaasszony és a néz6 szemszdgébdl itt egy Ujszulottnek kel-
lene felbukkannia. Csakhogy se csecsemd, se méhlepény, csupan egy
husdarab jott vildgra. Ugy saccolom, hogy ez egy kétkilés marhasziv lehet.
A mUvész nem szinezi a szllés-szlletés misztériumat. Helyette a véres

valésaggal szembesit minket.

Ez mar art brut(alis). Csékolom!

UJJ Zsuzsi
Trénusos (kemény), ed. 1/5,1986/2018,
zselatinos ezUst, barit papir, 300 x200 mm

Szilankokbdl
béket epltenl

A fegyveres konﬂlktus
€s a nemi eroszak noi
dldozatainak (ellen)
emlékmive
Kolumbidban

Doris Salcedo:
Fragmentos,

Bogota, Kolumbia

Amikor 2e16-ban Kolumbia kormanya békét kotdtt a FARC gerillaszer-
vezettel, hogy végre lezarja az évtizedek dta tartd, és szamtalan civil
aldozatot koveteld belsé konfliktust, a békeszerz6dés mellett egy olyan
emlékmuvel is nyomatékositani kivanta a fegyverletétel tényét, amely a

Fragmentos — Espacio de Arte y Memoria | A FARC altal beszolgéltatott fegyverek olvasztasa. | © Fotd:
Juan Fernando Castro. A Fragmentos, Espacio de Arte y Memoria és a Kolumbiai Kulturalis Minisztérium
(Ministerio de Cultura de Colombia) jévoltabdl.
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FARC altal beszolgdltatott 37 tonnanyi fegy-
ver beolvasztdsaval jon létre a févarosban.
A Fragmentos — Espacio de Arte y Memoria
emlékhely és kiallitétér 2018-ban nyilt meg
Bogota belvarosaban, DORIS SALCEDO
elképzelése alapjan.’ A mivész olyan teret
kivant kialakitani, amely lehet&séget nyujt
a traumak kibeszélésére, és akdr ellentétes
oldalon 4ll6 felek vagy aldozatok parbeszé-
dére is. A 17. szdzadi kolonialis lakdhaz romjai
koré épult modern éplletet Salcedo rend-
hagyd emlékhellyé formalta: a beolvasztott
fegyverekbdl a nemi erészakot elszenvedett
nék segitségével alakitotta ki annak jaré-
lapjait. Bar a Fragmentos célja az altalanos
tarsadalmi megbékélés elbsegitése, az
meégis megosztd, mert egyetlen aldozati
csoportra, a nemi erészak ndi dldozataira
fokuszal.

A gyasz miivészi nyelve

Kolumbia nemzetkoézileg legelismertebb
kortars mUvésze, Doris Salcedo életmi-
vének jelent8s része az orszag véres torté-
nelmének bonyolult emlékezeti kérdéseivel
foglalkozik.? Kolumbia tdrsadalma évtize-
dek ota szenved a polgarhaboruk, a drog-
kereskedelem, a tarsadalmi problémak és
a mara szinte kibogozhatatlanna valt belsé
konfliktusok mindennapos valésagatdl: a
korrupci¢, illetve a generacidkon ativeld
erészak miatt igen nehézkes és hosszu tavu
folyamat a béke elérése.3 Ebbdl a kontex-
tusbdl kiindulva, Salcedo munkassaganak

1 http://www.museonacional.gov.co/noticias/Paginas/
Fragmentos.aspx; http://www.museonacional.
gov.co/noticias/Paginas/Fragmentos_Pelicula_
CC.aspx (utolsé belépés a szévegben hivatkozott
webhelyekre: 2021. janudr 29.)
Az életmUrdl bévebben lasd: NANCY PRINCENTHAL,
CARLOS BASUALDO, ANDREAS HUYSSEN: Doris
Salcedo. London: Phaidon Press, 2e000; MIEKE BAL:
Of What One Cannot Speak: Doris Salcedo’s Political
Art. Chicago: University of Chicago Press, 2e19; JULIE
RODRIGUES WIDHOLM, MADELEINE GRYNSZTEJN
(szerk.): Doris Salcedo, University of Chicago Press,
2015; MARY SCHNEIDER ENRIQUEZ (with contributions
by DORIS SALCEDO and NARAYAN KHANDEKAR): The
Materiality of Mourning. Cambridge, Mass.: Harvard
Art Museums, 2016
3 A.fegyveres konfliktusként” emlegetett, sokrétd
belviszaly a kormany, a bal oldali gerillacsapatok,
pl. FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia), ELN (Ejército de Liberacion Nacional),
EPL (Ejército Popular de Liberacion) stb., a jobb ol-
dali paramilitaris szervezetek, pl. AUC (Autodefensas
Unidas de Colombia) és a drogkartellek kdzott
hivatalosan 1964-ben kezd6do6tt, de megelézte a
La Violencia néven ismert idészak, amelyet JORGE
ELIECER GAITAN 1948-as meggyilkolésa lobbantott
ldngra. A Torténelmi Emlékezet Orszdgos Kézpontja
(Centro Nacional de Memoria Histérica, Id. https://
centrodememoriahistorica.gov.co/) altal kdzzétett
adatok szerint 7,6 millié nyilvantartott dldozata van
a konfliktusnak, amelybél tobb, mint 220.000-en
meghaltak és 5 milliénél is tobben kényszeriltek
otthonuk elhagyésaéra.

N
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kdzéppontjdban egy olyan mdvészi nyelv megteremtése all a szavakkal
leirhatatlan emlékek és gyasz kifejezéséhez, amely az emlékezés és felej-
tés, a targy és a test kdzotti bonyolult viszonyokra reflektal. Korai mive-
iben gyakran személyes targyakat, ruha- és butordarabokat hasznal fel,
amelyek az dldozatok hianyat kdzvetitik a muzeum terében, anélkul, hogy
explicit mdédon utalnanak az elszenvedett erészakra vagy egyes aldozatok
személyes torténeteire.

Az Atrabiliarios (1992—1997) cimU projekt4 példaul a fegyveres konfliktusok
kdvetkeztében eltlint dldozatok cipbinek felhasznalasaval készllt, és a
személyes tragédiak lenyomatain keresztUl reflektal a tarsadalom egyik
maig feldolgozatlan kollektiv traumajara. A drogkartellek, valamint a
gerilla- és paramilitaris szervezetek kozotti, az 198e-as és az 199e-es évek
soran feler6s6dé harcokban a mivész tobb csaladtagja is eltlint, igy a md
kiinduldpontja nagyon is személyes. Ugyanakkor a targyak anonimitasa
és az emberi jelenlét lenyomatat magan hordd cipd szimbolikaja
bekapcsolja a mivet egy tdgabb emlékezeti diskurzusba, amelyben mar
a nézd szemeélyes és torténelmileg meghatarozott emlékei is szerepet
jatszanak. A muzeumi kontextusba készllt mlvek tehat elssorban egy
olyan mUvészi nyelv kialakitasanak kisérletei, amelyek egy nemzetkozi
kdzénséggel létesitenek parbeszédet. ANDREAS HUYSSEN megallapi-
tasa szerint Salcedo munkassagadnak nemzetkdzi sikeréhez és értelmez-
het8ségéhez nagyban hozzajarul az, hogy az eurdpai és észak-ameri-
kai modernizmus kisajatitdsa és atalakitdsa révén hozza létre sajatos

4 https://www3.mcachicago.org/2e15/salcedo/works/atrabiliarios/

Fragmentos - Espacio de Arte y Memoria | Jarélapok készitése. | © Foté: Juan Fernando Castro.
A Fragmentos, Espacio de Arte y Memoria és a Kolumbiai Kulturalis Minisztérium (Ministerio de Cultura
de Colombia) jévoltabdl.
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mUvészetét: elsésorban a minimalista szob-
részat, az installacié mUfaja és az 1945 utdni
eurdpai koltészet (kllondsen PAUL CELAN)
hatdsainak beépitésével.s

Salcedo Kolumbidban megvaldsitott koz-
téri és részvételen alapuld projektjeiben
modosulnak a hangsulyok a mlvek tarsa-
dalmi relevanciajara vonatkozdan: a gyasz
esztétikai alapu megfogalmazdsa mellett
elétérbe kerll a kdzvetlen tarsadalmi par-
beszéd és a haboruellenes aktivizmus szor-
galmazasa. Noviembre 6 y 7 (20@2) cim(,
egyszerU székekbdl kialakitott installacidja
az lgazsagugyi Palota kiilsé oldalan® az épU-
let ostromara, Bogota egyik legvéresebb
nyilt konfliktusara emlékeztetett. A legfel-
s6bb birdsag épuletének 1985-6s, az M-19

5 ANDREAS HUYSSEN: ,Memories of Europe in the Art
From Elsewhere.” The Borders of Europe, Stedelijk
Studies, 6. sz. 2018, Id. https://stedelijkstudies.
com/journal/memories-of-europe-in-the-art-
from-elsewhere/; U.8.: ,Doris Salcedo’'s Memory
Sculpture: Unland: The Orphan’s Tunic.” In Present
Pasts: Urban Palimpsests and the Politics of Memory.
Stanford, Calif.: Stanford University Press, 2003

6 https://www3.mcachicago.org/2e15/salcedo/works/
noviembre_6_y 7/

1
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gerillaszervezet altal szervezett elfoglaldsa
sordn szamos bird és civil vesztette életét, az
elkdveték mégis bintetlenll élhettek tovabb,
és az ostrom egészen a 2000-es évekig fele-
désbe mertilt. Salcedo intervencidja a tragi-
kus esemény helyszinén, a mult eltussolasat
reprezentdld, Ujjaépitett éplileten nemcsak
az dldozatokra emlékezett (az installacidhoz
felhasznalt 28e szék az dldozatok szamanak
felel meg), hanem az igazsagszolgaltatas
hidnyara reflektalé mdvészi és politikai allas-
foglaldsnak is tekinthetd. A haboruellenes
aktivizmus jegyében készllt, de megemlé-
kezési funkcidt is betdlté mlvekhez sorol-
hatd tovabba az Accién de Duelo (2097)
cimU részvételen alapuld projekt,” amely a
FARC altal tuszul ejtett tizenegy képviseld
megagyilkolasara reagalt. Az akcid keretein
belll a mlvész 6nkéntesek és civilek segit-
ségével 24.000 gyertyat helyezett el Bogota
féterén, a Plaza de Bolivar-on. Az emberrab-
|dssal kapcsolatos traumak évtizedek éta az
orszag torténelmének részét képezik, hiszen

7 https://www3.mcachicago.org/2e15/salcedo/works/
accion_de_duelo/

a tuszejtés mar PABLO ESCOBAR szdmara is hatékony eszkdze volt a kor-
many zsaroldsanak.® A 2007-es eset azért rdzta meg mégis a tdrsadalmat,
mert a FARC 4ltal elrabolt 6sszes képviseld életét vesztette 6t év fogsag
utan, egy azonositatlan katonai szervezet altali rajtaités soran.

Ugy tlint, 2016-ban térténelmi fordulat kévetkezik be Kolumbia
belviszalyainak torténetében, amikor a FARC hivatalosan letette a fegyvert,
és hosszas targyalds-sorozat utan végre sor kerult a békeszerzédés
alairasara. Mindez azonban nem tUkrozte a tarsadalom jelent8s
részének alldspontjat, amely szkeptikus maradt a békekotés feltételeivel
kapcsolatban, kiléndsen a FARC-nak kedvezd amnesztit illetéen. Bar az
ellentmondasokkal teli népszavazdson 50,23% ellene szavazott, a béke-
kotésre mégis sor kerdilt, amiért az elndk, JUAN MANUEL SANTOS Nobel-
békedijban részesUlt. Ebben a feszllt idészakban Salcedo hatalmas fehér
lepellel teritette be a Plaza de Bolivart, amelyet 2350 darab lepeddébdél
- ezek mindegyikén egy-egy aldozat hamuval felirt nevével — varrtak 6ssze
onkéntesek. A projekttel kapcsolatban Salcedo azt nyilatkozta, hogy a
mUvészet tarsadalmi szerepét elsGsorban a gyasz eszkdzeinek megte-
remtésében latja.? A sérllékeny anyagbdl és technikaval készllt, fehér
.zaszlo-lepel™ azonban a bizonytalan békekotés fényében nemcsak az

8 Azirodalomban ezt - tdbbek kézétt — GABRIEL GARCIA MARQUEZ 6rokitette meg, az életben
maradt tuszok visszaemlékezései alapjan. Ld. Gabriel Garcia Marquez: Noticia de un
secuestro (1996), magyarul: Egy emberrablés torténete. Ford. Székacs Vera, Magvetd Kiado,
Budapest, 2003

9 .Colombian artist creates enormous shroud to honor country’'s war dead.” 2016. oktéber 12.
The Guardian. https://www.theguardian.com/world/2e16/oct/12/colombia-war-art-project-
bogota-doris-salcedo

1o Ibid.
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orszag egészét érinté gydszra, hanem a béke kollektiv akaratanak toré-
kenységére is reflektalt, és jol mutatja, mennyire bonyolult a mult megité-
|ése és az igazsagszolgaltatas kérdése a vildg leghosszabb belhdboruja
altal sujtott orszagban.

Fragmentos: a mivészet és az emlékezés tere

A békekétés alkalmabdl harom emlékmi megvaldsitasaban allapodtak meg
a felek: Bogotaban, Havannaban, a békekotés helyszinén és New Yorkban,
az ENSZ-székhaz el6tt. A bogotai emlékmihéz Doris Salcedo elképzelé-
sét valasztotta ki a bizottsag, a masik két emlékmirdl egyeldre nincs infor-
macid. A mlvész ugy dontoétt, hogy a nék ellen elkdvetett — maig tabunak
szamitd — nemi erészak problematikajat helyezi fékuszba, annak ellenére,
hogy az emlékm a konfliktus tdgabb értelemben vett dldozatainak hiva-
tott emléket allitani. A rendhagyd emlékminek maguk az dldozatok adtak
format: a jardlapok kialakitdsahoz szlikséges ontéformakat olyan nék készi-
tették, akik kulonféle fegyveres erék — baloldali gerillak, jobboldali félkato-
nai szervezetek vagy a katonasag — aldozataiva valtak. A néket arra kérte
Salcedo, hogy kalapaljanak Gtésnyomokat a 6@ x 6@ cm-es fémlapokba,
amelyekbdl 6ntéformakat készitett, és 1288 darab, 6sszegyrt papirlapokra
emlékeztetd jardlapot Ontetett ki. Ezek a fémlapok alkotjdk a Fragmentos
padldjat. Az intézmény egyik termében megtekinthetd dokumentumfilm-
ben a készit6k elmondjék, mit jelentett szamukra a készitési folyamatban
valé részvétel. Tobben megfogalmazzak, hogy a kozos fizikai munka segi-
tett kifejezni a dUhot, keserlséget, és felszabaditd érzés volt belekalapalni
a fdjdalmukat a fémlapokba. A személyes traumak toredékeibdl pedig
Osszedllt az emlékmd, amely 6tvozi a jardlap funkcidjat a fegyverleté-
tel és a készitési folyamat szimbolikus, s ugyanakkor megélt tartalmaival.
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A készitési folyamat abbdl a szempont-
bdl is fontos, hogy a felkért néket az aldo-
zati szerepbdl kimozditva az emlékmU
alkotdjava teszi" A passziv dldozatisag
kérdése (a traumak eltemetése, az elkdvetd
felel6sségre vonasanak nehézségei, a
kommunikaciés keretek hidnya) a vildg-
haboruktdl kezdve a délszlav haborudkon
at a Me Too-mozgalomig meghatarozza
a n6k elleni erdszakrdl folyd parbeszédet,
am kevés olyan emlékmu IétesUlt eddig,
amely arnyaltan képes reprezentalni egy
ilyen komplex problémat. Ennek fényében
a Fragmentos egy potens megoldasi kisérlet
arra nézve, hogyan valhatnak a nemi eré-
szak aldozatai dgensekké az emlékezetpo-
litikai diskurzusban. Bar az emlékhely nem
nevesiti az dldozatokat, az épulet bejaratanal
talalhato ismertetd szoveg feltlinteti a jaro-
lapok készitésében részt vevd tizenhét né
nevét. Ez a kevéssé feltling, de annal Iénye-

11 PATRIZIA VIOLI: ,Story of a Counter Monument: Doris
Salcedo's Fragmentos in Bogotd.” Punctum, 5 (2):
62-71, 2019, Id. https://punctum.gr/volume-5-issue-2-
2019-%CE%BCultimodality-in-education/story-of-a-
counter-monument-doris-salcedos-fragmentos-in-
bogota/
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gesebb gesztus, illetve a készitési folyamatban vald részvétel kiemeli a
nék tarsadalmi megbékélés alakitdsdban és a nemi erészak tabujanak
lebontasaban jatszott szerepét.

Salcedo tudatosan készitett ellenemiékmdivet, amely a hdboru 6rokségét:
a csendet, az Urességet és a hidnyt jeleniti meg a romok kordl kialakitott,
letisztult terekben? Az ellenemlékmuvek JAMES YOUNG meghatarozasa
szerint megkérddjelezik a hagyomanyos emlékm alapelvét, amely pasz-
sziv szemlélévé redukalja a nézét.® A gyakran nacionalista vagy totalita-
rius ideoldgidban gydkerezd hagyomanyos emlékmid nem reflektal sajat
torténeti és geopolitikai bedgyazottsagara, és mind anyaghasznaélatat,
mind esztétikajat illet8en egyoldalu kijelentéseket fogalmaz meg. Ezzel
szemben a Fragmentos onreflexiv médon az emlékezés komplexitasat
hangsulyozza, és a mult lezdrasa helyett kérdéseket nyit fel, sz6 szerint
teret adva a parbeszédnek. Nem hésoknek allit emléket — mar ha ebben a
kontextusban vannak egyaltaldn hésok —, de még csak nem is nevesiti az
aldozatokat, mint olyan ismert ellenemlékmdvek, mint példaul MAYA LIN
Vietnami veteranok emlékmdiive (1982) Washingtonban' vagy az argentin
katonai diktatura aldozatainak emlékmdve (20@7) a Buenos Aires-i Parque
de la Memoridban.s Nem is negativ teret hoz létre a kasseli Aschrott-kut*

12 DORIS SALCEDO, MAYTE CARRASCO: Fragmentos [documentumfilm], Museo Nacional de
Colombia, 2018, Id. https://www.youtube.com/watch?v=d7rAb20e]V8

13 JAMES YOUNG, 1992. ,The counter-monument: Memory against itself in Germany today.”
Critical Inquiry 18(2): 267-296.; U.8.: At Memory's Edge. After-Images of the Holocaust in
Contemporary Art and Architecture. New Haven & London: Yale University Press, 2000

14 https://www.vvmf.org/About-The-Wall/history-of-the-vietnam-veterans-memorial/Maya-Lin/

15 https://parquedelamemoria.org.ar/

16 https://www.kassel.de/buerger/stadtgeschichte/erinnerungskultur/aschrottbrunnen.php

(1987) vagy a Ground Zero Memorial (2011)"
analdgidjara, hanem olyan tobbfunkcids
emlékhelyet létesit, amelyben elmosddnak
az emlékmd, a kiallitdtér és az oktatasi célo-
kat szolgalo intézmény hatarai, és a szigoru
értelemben vett emlékmd (a padldzat) kie-
gészul az allanddan cserélddé kiallitasok
tartalmaival.

A 2019-es nyitdkiallitdson két olyan mU sze-
repelt,® amely a fegyveres konfliktus emlé-
kezetének kllonbdzé perspektivait emelte
be a Fragmentos terébe. FELIPE ARTURO
épitész és mlvész huszonegy, dltala készi-
tett golydalld mellényt helyezett az egyik
terembe, amelyet a latogatdk felprobalhattak,
hasznalhattak. Az Antibala (Golydallé) cimU
interaktiv md célja az volt, hogy a latogatdk
személyes azonosulasi pontokat keressenek
a multtal az aldozat és elkdvetd fogalmain tul.
A projekt tagitani prébalta a Fragmentos
kereteit azaltal, hogy nem egyetlen aldozati
csoportra 6sszpontositott, de univerzalizald
szemlélete tulsagosan absztraktta tette
a problémat. A kidllitds masik darabja,

17 https://www.g1imemorial.org/
18 https://www.youtube.com/watch?v=bg7GinQzyVo
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CLEMENCIA ECHEVERRI Duelos (Gyéasz)
cim( videdinstallacidja a konfliktus soran
eltlint személyek kisérté emlékére reflektalt
egy tragikus eseménysorozaton keresztul®
A falakra és a padldra vetitett kilenc 6ssze-
hangolt videé Medellin legproblémasabb
kerulete, a Comuna 13 kétérmelék-lerakdhe-
lyét mutatta, amint a kamionok altal kiontott
hulladék a nézét kdrbevéve gorog le a sze-
métdombokon. A Comuna 13 néhany éve
még a vildg egyik legveszélyesebb helyének
szamitott, hiszen a varoson ataramlé kabito-
szer-kereskedelem stratégiailag kulcsfontos-
sagu pontja volt, olyannyira, hogy 2ee2-ben
a katonasag ostrom ala vette. A sikertelen
katonai beavatkozas azonban még nagyobb
kaoszt eredményezett. A kdvetkezé években
a kerUlet szdmos lakdja eltlint a belsé terri-
toridlis harcok kévetkeztében, és tragikus
maodon, feltehet8en a szemétlerakatban
végezte. Bar Echeverri projektje kifejezet-
ten a Medellinben torténteket tematizalja,
a mU értelmezési tartomanya kiterjeszthetd
az eltlintek aldozati csoportjdnak tdgabb
értelmU emlékezetére is. Annak ellenére,
hogy - az emlitett projektekhez hasonldan
—a Fragmentos tereiben rendezett kiallitadsok
és programok érinteni tudjak a konfliktus-
hoz kapcsolddd emlékezeti kérdések széles

19 CLEMENCIA ECHEVERRI: Duelos (2219), Id. https://
vimeo.com/359329188

spektrumat, sokak szerint mégis tul nagy hangsulyt kap a nemi erészak ndi
aldozatainak csoportja Salcedo emlékmdve miatt.

A Fragmentos korUl felmerUl6 kérdések az emlékmivek egyik alapveld
ellentmondasara vilagitanak ra. Bar az altalanosan elfogadott vélekedés
szerint az emlékmU a megemlékezés, illetve a tarsadalmi megbékélés
eszkdze és szimbdluma, sok esetben mégsem tukréz konszenzust, illetve
nem minden tarsadalmi csoport szamara nyujt azonosulasi lehetéséget a
gyasz, a traumak feldolgozasahoz. A Salcedo elképzelése alapjan létrejott
emlékmU és emlékhely egyfajta dldozati versengést idézett el8, amely
annak ellenére, hogy megteremti a nyilt parbeszéd lehetéségét és terét,
tul hangsulyosan reprezental egyetlen dldozati csoportot, rédadasul a
nemi erészak dldozatai kozUl is csak a néket. A Fragmentos koncepci-
6ja megosztdnak bizonyul egy olyan kontextusban, amelyben évtize-
des problémak halmozddnak, és gyakran az aldozat és elkovetd kdzotti
hatarvonalakat sem konnyld meghuzni — mint példaul a FARC leszerelt
és integralddni prébald tagjai esetében.2® Felmerdl tovabba a tarsadalmi
relevancia és az esztétikai élmény viszonyanak kérdése az aldozatok
reprezentaciojat illetéen, hiszen példaul Kolumbia &slakosai szamara a
nyugati modernizmus esztétikai hagyomanyaban gyodkerezé emlékhely
ismeretlen nyelven beszél az 8ket is érinté problémakrél. Ugyanakkor —
részben éppen az ellentmondédsok miatt — a Fragmentos élénk tarsadalmi
és szakmai parbeszédet general, amely a marginalizalt csoportok hely-
zetére is tobb figyelmet irdnyit, igy mindenképpen fontos szerepet tolt
be egyfajta tarsadalmi 6sszefogds elésegitésében.

A szerz8 a SPEME — Questioning Traumatic Heritage: Spaces of Memory in Europe, Argentina,
Colombia projekt? keretein beldl jart tanulmanyuton Kolumbidban.

20 Ld. példaul a JESUS ABAD COLORADO fotdsorozata — El Testigo (A tanu) — kapcsén készult,
azonos cimU, a mivész kdzremUkodésével készilt dokumentumfilm (KATE HORNE: E/
Testigo, 2018), amely bemutat egy olyan nét is, akinek a csaladjat paramilitaris egységek
mészaroltak le, s ezért, hogy bosszut alljon, csatlakozott a FARC-hoz.

21 https://www.speme.eu/

Fragmentos - Espacio de Arte y Memoria | © Foté: Juan Fernando Castro. A Fragmentos, Espacio de Arte y
Memoria és a Kolumbiai Kulturalis Minisztérium (Ministerio de Cultura de Colombia) jovoltabal.
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LAventure Géneérale

Alain Fleischer kiallitasa

> Le CENTQUATRE-PARIS, Parizs
N 2020. oktdber 10 — 2021. januar 31.!

Tulajdonképpen mar maga az a tény is sokat elarul ALAIN FLEISCHERr6I,
hogy a kidllitds helyszine a parizsi Le CENTQUATRE nevU kézdsségi tér.
VegyUk sorra, mire is alapozom ezt a megallapitast.

A legtekintélyesebb muzeumokban kidllité Fleischer tdvolrdl sem érzi leala-
csonyiténak, hogy egy vegyes lakossagu munkasnegyed kultdrhazaban

allitson ki, mint ahogy példaul 2e17-ben is tette \V/itry-sur-Seine-ben.? Eppen

ellenkezéleg. Kedvezé lehetéségnek tartja, hogy alkotdi kalandjainak ter-
mései olyan kdzonségréteghez is elérhetnek, amelyik érdektelenségbdl,
félénkségbdl, vagy egyéb okok miatt soha nem Iépi &t egy mizeum vagy

egy galéria kiiszobét. A francia févaros dnkormanyzata altal mdkodtetett,
és Parizs mintegy nyolcvanféle nemzetiség altal lakott 19. kerlletében talal-
hatd kortars mivészeti kdzpont, a CENTQUATRE is egy ilyen intézmény,
amely abbdl a szempontbdl is kdzel all Fleischer egyéniségéhez, hogy a

legkulonfélébb mivészeti dgak talalkozdhelye. Szabad utat enged izgal-
mas kisérleti produkcidk létrehozdsanak: a cirkuszmUvészettél a zenén,
szinhazon, tdncon at a képzémUvészetig és filmig — amatérok és palyajuk
kezdetén jaré fiatalok részvételével — szamos mfajban folyik itt egyéni

és mUhelymunka. Ez a milié az eddig emlitettek mellett azért is volt vonzé

Fleischer szamara, mert a Studio National des Arts Contemporains du

Fresnoys alapitdjaként és igazgatdjaként — alkotdi és élettapasztalatat a

képzés szolgdlataba allitva — maga is sokat dolgozik fiatalokkal.

Nem tudom, jellemezte-e mar valaki Alain Fleischert a reneszansz ember
modernkori példajaként, de tébb szempontbdl is igy hataroznam meg 6t.
Ezt elsGsorban széleskord képzettsége, érdekidése és sokféle alkotdi terl-
letet magaban foglald tevékenysége indokolja. Multimédia-mUvészeti és

oktatdi munkassaga mellett mintegy haromszazétven film és tdbb komoly
szcenografiai munka f(iz6dik nevéhez, 6tven irodalmi md és szamos kritikai

irés szerzéje. Az Effondrement (Osszeomlés)* cim(i regényében keményen

birdlja a kortars mUvészeti életet, a mlalkotdsok értékmeghatarozasat
befolyasold eréket, és az ehhez asszisztald mivészeket, akiknek szamldjara

irhatd, hogy a kortars mU kereskedelmi, befektetési, spekulacids és pénz-
mosdsra hasznalt drucikk lett. Reneszansz ember abban az értelemben is,
hogy szabad, 6nallé gondolkodasu, korszakot megujitd mivész. Az 197e-es

évektdl CHRISTIAN BOLTANSKIval egyutt meghatarozo alakja volt azok-
nak, akik munkajukban Uj eszkdzok (fotd, vided) alkalmazasaval a pusztan

esztétikaival szemben antropoldgiai szempontokra helyezték a hangsulyt.
Az eredetileg december 6-ig tartd, de a jarvany miatt januar végéig

https://www.1e4.fr/en/events/alain-fleischer-aventure-generale.html (utolsé belépés a

szdvegben hivatkozott webhelyekre: 2021. januér 29.)

2 CSERBA JULIA: Periféria Parizsban. Egy hely ahova érdemes kimenni kortérs mlvészetért.
Artportal, 2e17. &prilis 3., Id. https://artportal.hu/magazin/periferia-parizsban-egy-hely-
ahova-erdemes-kimenni-kortars-muveszetert/

3 Fleischer meghivéaséra tdbb évig itt volt vendégtanar TARR BELA. Ld. még https://www.
lefresnoy.net/en/Le-Fresnoy/AlainFleischer

4 ALAIN FLEISCHER: Effondrement, Le Cherche-Midi, Paris, 2015

meghosszabbitott kidllitds cimében meg-
fogalmazdédik az a hajtéerd, amit Fleischer
korabbi interjujabans igy foglalt ssze: ,iras-
ban, fotéban, filmben, altaldban a mlvészet-
ben a kisérletezés, a felfedezés, a kockazat,
a kaland dimenzidja érdekel.” Ugyanakkor a
cim ennél tobbet is jelent. Az ,aventure
générale” sz6 szerinti forditasa ,altaldnos
kaland,” de a ,széleskori” sokkal ponto-
sabban fejezi ki azt a Fleischer altal terem-
tett vildgot, amiben az altala kalandnak
nevezett alkotdi ténykedés éppugy kiter-
jed a gondolkodds, a mUvészi nyelvezet,
a formak és az érzések terlletére, az ember
irdnti kimerithetetlen érdeklédésére, mint a
technikai megoldasok, laboratériumi elja-
résok iranti kifogyhatatlan kivancsisagara.
A CENTQUATRE adottsagai, kulénds tekin-
tettel hatalmas, egyter(l csarnokara (Halles
Aubervilliers) kivaléan alkalmas arra, hogy
egyrészt globdlis attekintést kaphassunk
Fleischer kilonbdzé mdfajokban létrehozott
munkaibdl, masrészt, hogy tébb monumen-
talis méretd installacidjat is bemutathassa.

A kidllitas két kurdtora DOMINIQUE PAINI
és DANIELLE SCHIRMAN. Painit, aki teore-
tikus, filmkritikus — és palyédja soran olyan
intézményekben toltétt be vezetd poziciot,
mint a Cinématheque francaise, a Centre
national d'art et de culture Georges-Pom-
pidou és a Fondation Maeght —, hosszu
évekre visszanyuld munkakapcsolat fzi
Fleischerhez. Schirman pedig, aki maga is
képzémUvészeti képzettséggel rendelkezik
és szdmos dokumentum- és muUvészfilm
alkotdja, évtizedek 6ta Fleischer tarsa a
hétkoznapi életben éppugy. mint az alkotd-
munkadban. Szdmos fotdéjanak modellje, és
munkatarsa alkotasainak kivitelezésében is.
A kuratorok a mUveket nem idérend, hanem
a muvészt foglalkoztatd témakordk szerint
csoportositottdk (megjelenés és eltlinés,
arnyék és tukrézédeés, keretek és tukrék,
vetitett fotok, illizid), lehetéség szerint olyan
elrendezésben, ami a latogatd szamara is
nyilvanvaldéva teszi az egyes témak kozotti
kapcsolatot. JOSE MANUEL GONCALVES, a
CENTQUATRE vezetdjének szavaival élve,
a kiallitas egyszerre retrospektiv és
prospektiv, a visszatekintés és az elére-
vetités kiallitasa. A legkorabbi munka a
Paysages de sol (Talaj tajkép) cimd, 1972-ben
szerepelt el6szor kidllitason: a fotdsorozat
valogatas azokbdl a képekbdl, amelyeket

5 CSERBA JULIA : Périzsi beszélgetések. Anthony
Cragg/Alain Fleischer, Balkon, 2e@3/4., 35-39. [37-
39.]. Id. https://balkon.art/1998-2007/
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a huszas éveiben jaré Fleischer 1964 és
1968 kozott a parizsi utcak csatornalefolydit
eltorlaszold rongyokrdl készitett. A nektink,
jarékeléknek gusztustalannak tiné, elazott
szényegek, flggdnydk és mas textildarabok
Fleischer felvételein a legvaltozatosabb szi-
nek, formak, anyagok alkotta csendéletek-
ként jelennek meg.

A nyolcvanas-kilencvenes évekbdl szarmazé
alkotasok kozUl jelen vannak a legismer-
tebbek, illetve azok helyszinhez adaptalt
véltozatai, és szerepel néhany eddig be
nem mutatott md is. Valamikor a nyolcva-
nas évek kozepe téjan a budapesti Francia
Intézet allitotta ki elészo6r,® most pedig az
Aubervilliers-csarnokban jarhatjuk kérbe
a monumentalis méretd installacid Ujabb
varidnsét, a Canalisation (Csévezeték) cim
mUvet. A kulonféle régi butorok, berende-
zési targyak sorat, mintha csak lancra len-
nének flzve, egy keresztllfuté csbveze-
ték kapcsolja 6ssze egymassal. A csébdl
hang sz(rddik ki: Flesicher jatékfilmjeinek

6 AmUvész emlékezete és kozlése szerint

ALAIN FLEISCHER
Canalisation (Csévezeték), részlet ©Foté: Cserba Julia
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zenéibél 6sszekombinalt kompozicid. Az emlékeket magukba zard dreg
butordarabok — egykori hasznaldik targyi tandi — egy idére még megmentik
eltavozott tulajdonosaikat a feledésbe mertléstdl. Hasonlé gondolatok
szlilték az egyik oldalteremben lathaté Bout & bout (Egyik végétél a masi-
kig) két részbdl all6 installacidt. A képernydn egy 1972-ben készitett és
azota elkallédott 8 mm-es film 2@17-ben Ujraforgatott videdvaltozata fut,
mig a foldon a megdrzott és a videdn Ujra felhasznalt ruhamaradvanyok
felhalmozott kupaca tornyosul. Ezekbdl, a Fleischer kdzeli hozzatartozdi és
sajat maga altal viselt rundkbdl vett ,szévetmintakbdl” allitotta dssze azt
a 3e@ méter hosszu, és a mozifilméhez kozelitd, korulbelll 35 milliméter
szélességl szalagot, amelynek Utjat a videdfelvételen kdvethetjik végig
a lakds valamennyi helyiségén at, majd onnan kilépve a teraszon keresztll
egészen a tengerig. A vided tulajdonképpen egy mentalis 6néletrajzi film,

.az emlékezés mive. Minden egyes darabrdl, egy cipzarrdl, egy zsebmarad-

vanyrol eszembe jut, hogy eredetileg kié volt. Igaz, hogy szétvagdostam a
ruhakat, de azzal, hogy megdriztem beldltk valamit, meg&riztem azoknak
az emlékét is, akik viselték.”

De térjink még vissza a csarnokba. A Canalisation itt bemutatott variaci-
6ja nemcsak méreténél fogva, hanem abban is kilénbozik a korabbiaktdl,
hogy magaba foglal egy masik installaciodt, a La traversée des apparences
(Atkelés a latszaton, 1987) cim(it. Egy kalitkdban apré madarak repked-
nek, a kalitkan atvezetett atlatszo és vizzel toltétt csGben pedig aranyhalak

7 Akidllitdst ALAIN FLEISCHER térsasdgaban néztem meg: a szévegben szerepld, a mlveket
leir6-magyarazé idézetek t6le szadrmaznak.
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ALAIN FLEISCHER
Le Regard des morts (Halottak tekintete), 1998, 600 x1000 cm
© Alain Fleischer, Foté: Quentin Chevrier

uszkalnak. Az eltérd kézegbe, kilon térbe
zart allatokat figyelve azon tinddtem, hogy
vajon a madarak magukat szabadnak, a
halakat pedig foglyoknak tekintik, avagy
magukat érzik fogsdgban és az Uszkald hala-
kat irigyelik a vélt szabadsagért?
Ugyancsak ebbe a térbe kerllt az a Fleischer
irodalmi munkassdgara utalé husz méter
hosszu fehér fal, a Premiéres pages/
Dernieres pages (Elsé oldalak/Utolsé oldalak,
2020) is, amin a szerz6 kilonb6zd konyvei-
bdél vett idézetei olvashatok. Ha mérete nem
akadalyozta volna, akkor gondolati rokon-
sdganal fogva a Premier regard/Dernier
regard (Elsé pillantds/Utolsé pillantas, 1991)
mellé kerulhetett volna. Ezt az installacidt
két, egymas mellé helyezett Gvegbdl készllt,
falra szerelt kdnyvespolc és azok specia-
lis megvilagitassal generalt arnyéka hozza
|étre. A polcok Uresek, viszont hatoldalukon
Uvegbe vésett szévegek olvashatdk, a bal
oldali polcokon ,az elsg”, a jobb oldalin ,az
utolsd™: elsd tekintet-utolsd tekintet, elsd
nap-utolsd nap, elsd szerelem-utolsé sze-
relem, elsd szé-utolsé szd: A regények azt
mesélik el, és maga az élet is abbdl tevédik
Ossze, ami az elsé és utolsé kozott torténik.
Az installacié masik alkotéeleme, a spe-
cialis megvildgitassal létrehozott arnyék
pedig ehhez azt flizi hozza, hogy mindany-
nyiunk életében vannak fények és arnyékok.”
Fleischer megrendité, felkavaré és latva-
nyos lirai installacidk formajaban jarja kortl a
megjelenés és eltlinés, az élet és halal fogal-
mat. Ezek egyike az egész termet betoltd Le
Regard des morts (Halottak tekintete), amely
1998-ban, az |. vildighaborus békekdtés 8e.
évforduldjara készult. Amikor szemunk hoz-
zaszokik a voros fénnyel bevilagitott terem
sotétségéhez, tobbszordsére felnagyitott

ALAIN FLEISCHER
A la recherche de Stella (Stella nyomaban), 1995, részlet © Alain Fleischer

tekintetek sokasagat latjuk lebegni a vizzel telt fotétalakban: 1. vildghabo-
ruban elesett katonak fényképeibdl kiemeltem a szemeket, és sokszorosara

felnagyitottam. Nem tudni, hogy néztek ki, sz&kék, barnak, feketék voltak-e,
honnan jottek, melyik oldalon alltak a haborudban. Most itt vannak békében,
egymas mellett. Az el6hivott fotdkat nem rogzitettem fixirrel. Mindaddig,
amig nem kapnak fényt, lathaték maradnak, de ha egy takariténé véletlendl

felgydijtja a villanyt, a képek néhany éra alatt elfeketednek, és a tekintetek
eltnnek. De végtére is el6bb-utébb mindenképpen a megsemmisiilés

lesz ezeknek a fotdknak a sorsa. Ha sokdig dznak a vizben, az ezUstréteg

levalik a hordozé papirrdl és a szemek a viz fellletén fognak kirajzolédni

mindaddig, mig a legcsekélyebb légmozgasra szét nem esnek. Amikor
meghalunk, nem marad rélunk, csak a fénykép, aztan egyszer az is eltdnik.
Es akkor végleg és nyomtalanul megsemmisdlink.”

Hasonl6 eljaréssal készlilt a Fixes et au-dela (Régzitve és azon tul, 1989).
A képet a palermdi katakomba mumiairdl készittetett harminchat egyforma

méretd, nem fixalt fekete-fehér fotd alkotja. (Fleischer statikussaguknal

fogva analdgiat 1at a mumifikalas és a fotografia kdzott. A vetités kilonféle

technikai formainak alkalmazasaval a fotdt éppen ebbdl az allapotabdl

igyekszik szdmos munkajaban kiszabaditani.) A kozépsé fotdkat fényszird
réteg védi, mig a szélsék idével elfeketednek és a kozépsé felllet fekete

keretévé valnak: .Napjainkban a nedves technoldgia helyére Iépett a sza-
raz technoldgia. Annak ellenére, hogy a numerikus tertiletet is elkezdtem

kiaknazni, a kémia, a labor tovabbra is megmaradt szamomra kisérleti

terlletnek. A kisérletezés, a kiprobalas tevékenységem nélkuldzhetetlen

része. Minden munkam létrehozasakor szikségét érzem, hogy kalandos

véllalkozasba fogjak, annak minden kockézataval.”

Az A la recherche de Stella (Stella nyomaban, 1995) nem eltiintet, hanem

megjelenit multba sUllyedt arcokat. Négy diavetitd fénye vakitja el az
egyébként sotét terembe [épd ldtogatdt. A falakat a fény hidnyaban alig

kivehet szévegek, Fleischer La nuit sans Stella (Ejszaka Stella nélkil) cimi

kényvének sorai boritjdk. A rendelkezéslinkre bocsatott tikrot valamelyik

vetité fénysugardnak Utjaba forditva, ndi arcok rajzolddnak ki, a tikér moz-
gatasatdl figgben a falon, a folddn, a mennyezeten. Az arcokat Fleischer
egy velencei temetd harmincas években allitott sirkdveinek fotéirdl Ultette

at munkajaba, és nemcsak arcukat idézi vissza: egy folyamatosan beszél6

monoton hang nevtket sorolja.

Fleischer, a nagy varézslo éppugy képes a fotébdl filmet alkotni, mint

a filmbdl fotdt. Egy 2013-as montreali performanszbdl sziletett meg a

lagyvonalu, kissé szemcsés, lirai fotd, az Ecran sensible (Erzékeny vészon),
rajta egy levelet ir6 férfivel (Alain Fleischer) és egy levelet olvasé nével
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ALAIN FLEISCHER
Ecran sensible (Erzékeny vészon), 2013, fotépapir, 300 x 400 cm © Fotd: Cserba Julia

ALAIN FLEISCHER
Les inventions de la lumiére / Cercle, carré ( A fény vivmanyai / Kor, négyzet), 2019, szines foto, 60 x90 cm
© Alain Fleischer / ADAGP, 2020
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(Danielle Schirman): .Egy 16 mm-es filmet
voros fény mellett negativban vetitettem
a falra rogzitett, mozivdszon méretd foto-
papirra. A szeansz végén a fényérzékeny
papirt a szokdsos el8hivasi és fixalasi pro-
ceduranak vetettlk ald. Ennek a végered-
ménye ez a 3x 4 méteres fekete-fehér foto,
ami 6sszesUritve magaban foglalja a raveti-
tett film ezernyi képét, de mi csak egy képet
latunk, a film emlékét. Ez az emlék elvileg
objektiv és hd, hiszen minden beavatkozas
nélkul, a teljes filmet ravetitettik a fotdpa-
pirra. De mégis hazug, mert a filmen zajlé
esemeény eltlint, a szereplék pedig, mikdz-
ben a filmben soha nem voltak egyszerre
jelen, a képen dsszekerlltek.”

Az Et pourtant il tourne (Pedig forog, 198e)
cimU installaciéval a mUvésznek sikerult
a szemlél8t tokéletesen megtévesztenie.
Egy mkodd lemezjatszot latunk, de ha
hozzaérlink, rajévink, hogy nem a lemez
forog, hanem csak a ravetitett film az, ami
a tokéletes illuzidt kelti. A lemezjatszébdl
dradd hang folyamatosan azt ismétli, hogy
.En csak egy kép vagyok.” Kép és hang
kapcsolatanak gondolata mar ebben az
1980@-ban készllt installacidéban is meg-
jelenik, és ehhez tért vissza kdzelmultban
készult munkaiban. Az Ujabb kaland soran
végzett kisérleteibdl szulettek a hangot
képpé, a képet hangga alakitott alkotasok.
Ezek egyik kiemelkedd darabja a kdztéren
felallitott Totems (Totemek, 2019). A Périzs
19. kerlletében, a Georges Bizet konzer-
vatériuma el6tti téren magasodd harom
totem formajat a konzervatérium hallgatoi
altal el6adott Carmen-részlet altal indukalt
hanggorbe szolgaltatta. A kiallitdson egy
ilyen, hdrom méter magas Totem mellett a
téma mas maddon is feldolgozott példai is
jelen vannak, igy példaul a gérbét hangga
visszavaltoztato interaktiv installacio és
azok a fotdk, amelyek konkrét formakka
(hal, tér, pavatoll) alakitott hanggoérbéket
abrazolnak.

J6 volt Ujra talalkozni azokkal a mUvekkel is
— példaul az arnyékkal .rajzolé” videdval, az
Homme dans les draps-val (Ember lepe-
dbében, 20@3) és az Objets-miroirs (1985)
fotdival —, amelyek a kézelmultban a Buda-
pesti Torténeti Midzeum fotdkiallitdsan® is
szerepeltek.

8 AU REVOIR! Magyar szarmazasu fotografusok
Franciaorszagban. Budapesti Térténeti Midzeum,
2019. oktdber 4 — 2e020. januér 5., Id. http://www.
varmuzeum.hu/au-revoir.html

HAJDU MIKLOS

Maris eljott volna a
digitalis dadaizmus?

BarabdsilLab: Rejtett
8 A WRintazatok — A haloz
gondolkodas nyelve

Sy Ludwig Muzeum - Kortars Mivészeti Mizeum, Budapest
N 2020. oktéber 10 - 2021. majus 2.! *

_d

o

A mUvészet mostandban meglehetésen izgalmas hatartertletét érinti a
Ludwig Muzeum aktudlis kidllitdsa azt a kérdést felvetve, hogy vajon
a jobbara tudomanyos kérnyezetben készitett és kozolt, adatokat szem-
|éltetd abrak helyukre taldlnak-e egy kortars mdvészeti kiallitohely falain.
BARABASI ALBERT-LASZLO és az amerikai Northeastern University-n
m(ikédé kutatdmdhelye, a BARABASILAB? elmult huszonét évben készitett

1 https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/barabasilab-rejtett-mintazatok-halozati-
gondolkodas-nyelve (utolsé belépés a szovegben hivatkozott webhelyekre: 2021. januér 29.)
2 https://www.barabasilab.com/
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adatvizualizacidi kutatdk és a vellk egyutt-
mUkddé vizualizacids szakérték, grafiku-
sok — tobbek kézétt Kim ALBRECHT, Szu
YU CHEN, ALICE GRISHCHENKO, MAURO
MARTINO ES EDSON PAVONI — szinergiai-
nak eredményei, amelyeket kiléptetve az
eredeti, adatelemzést segitd szerepukbdl,
kontextusukbdl, tulajdonképpen alkalmazott
mUvészeti alkotdsokként mutat be a tarlat,
zoOmmel kasirozott printeken, esetenként
VR-szemUvegben, vagy Barabdasi széhasz-
ndlatdval élve ,adatszobrok” formajaban.
Barabasi fizikusként a hdldzatkutatds
tertletén lett sikeres, aminek eszkoztarat
- hasonldan a statisztikahoz, amire a halo-
zatkutatas maga is erésen épit — mara
szamos tudomanyterlleten alkalmazzak a
kutatok, a nyelvészettdl kezdve a biolégian
keresztll egészen a szocioldgiaig. A kapcso-
latok elemzésében, legyen sz akar honla-
pok kereszthivatkozésairdl vagy bizonyos
betegségek kdzos genetikai hatterérdl, az
elmult évtizedek sorén hatalmas lehetdsé-
gek adddtak tobbnyire a szamitastechnika
gyors fejlédésének kdszonhetben. Ezt az
interdiszciplinaritast a kidllitas is szemlélteti,
ahol tobbek kdzott galaxisok, tudomanyos
munkak, izek és ételek kozotti kapcsolatokat
vehetlink szemuUgyre.

A grafelméleten alapuld halozatelemzések
eredményeképpen csucsokbdl és élekbdl

KOZMIKUS HALO, 2016 | THE COSMIC WEB, 2016 K. Albrecht, A.-L. Barabasi, B. C. Coutinho, A. Dey, L. Hernquist, P. Torrey, M. Vogelsberger: A kozmikus halé, | ,The Network Behind the Cosmic Web"
cimu cikkbdl (arxiv.org, 2016. aprilis 12.) The Cosmic Web, by K. Albrecht, A.-L. Barabési, B. C. Coutinho, A. Dey, L. Hernquist, P. Torrey, and M. Vogelsberger, as published in “The Network Behind the
Cosmic Web," arxiv.org (April 12, 2016)
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A NATURE 150 EVE, 2019 | 150 YEARS OF NATURE, 2019 | 150 Years of Nature video stills, by A.-L. Barabasi, A. J. Gates, A. Grishchenko, Q. Ke, M. Martino and O. Varol, as published in “Nature's Reach:
Narrow Work Has Broad Impact,” Nature (November 6, 2019) Barabasi Albert-L&szld, A. J. Gates, A. Grishchenko, Q. Ke, M. Martino, O. Varol: Alléképek A Nature 150 éve jubileumi szamahoz, a Nature,
2019. november 6-i szdma ,Nature's Reach: Narrow Work Has Broad Impact” cimU cikkébdl

allé grafikonok hozhatdk Iétre. Elébbiek a vizsgalt objektumokat jeldlik,
utdbbiak a kozottuk 1évé kapcsolatokat, a méretuk, a szinuk és az alakjuk
pedig tdbbnyire az altaluk reprezentalt targy vagy dsszekottetés valamilyen,
az elemzés szempontjabdl fontos tulajdonsagara utal. Kell6en komplex
adatok vizsgalatakor tehat meglehet8sen szévevényes, bonyolult és persze

sokszin( abrak (képek) keletkeznek.

Ezek hatalmas méretben és térben kiallitva, illetve az adatok tébb dimen-
zids szemléltetésére alkalmas és hivatott targyakka formalva, vagy esetleg

a virtudlis térben bemutatva, kétségkivil Iatvanyosak, annak felismerése

és megértése pedig, hogy a pontok és vonalak a valésag valamilyen kalo-
nos leképzddéseivel szembesitenek, kifejezetten izgalmassa teszi 6ket.
Féleg. ha a hurok és csomodpontok jelentése pontosan érthetd, sét, még

az dbrazoladshoz kotédé eredeti publikacié vagy annak kivonata is megte-
kinthetd, és nyilvanvalova valik, hogy a szinek, csuicsok és hurok kavalkadja

mogott mi rejlik. Ezekben az esetekben lesz igazan érthetd és értékelhetd

a kutatdk, az informatikusok és a grafikus-muvészek kooperacioja, lasd

a kiallitas emblematikus f6mdivét, a Nature folydirat 15e éves hivatkozasi

haldzatat feldolgozd abrat, ami az adatok illusztraldsa mellett a tudomany

sokszinlségét és hatartalansagat is atuté erdvel fejezi ki.3

3 https://cos.northeastern.edu/news/i5e-years-of-science-in-a-cosmic-web-of-paper-trails/;
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Ugyanakkor el6fordul, hogy az dbrak tar-
talma teljesen homalyba vész, magyardzat
hijan 1ényegében fogalmunk sincs arrdl,
hogy mit is Iatunk. Az ilyenkor kezd&dé talal-
gatds sordn kiélezédik a kllonbség a képzd-
mUvészek valamilyen intuiciét, szandékot és
koncepcidt kovetve megalkotott képei, szob-
rai, installacidi és az adatvizualizacidk kozott.
Mikdzben még a legelvontabb mditargyakat
szemlélve is megsejthetd — de legaldbbis
vélelmezhetd az alkotd életrajza, kora, kor-
nyezete alapjan —, hogy azok mire utalnak,
mirél ,szdélnak”, miért fontosak (persze akar
tévesen is, de ez [ényegében aligha szamit,
sét, inkdbb izgalmassa teszi a helyzetet), az
abrak, elszakitva az altaluk leképzett termé-
szeti vagy tarsadalmi jelenségektdl, a meg-
érzések helyett inkdbb kognitiv disszonan-
cidra vezetnek. S egy tudomanyos muihely
munkaival kapcsolatban meglehetésen
bizarr dolog, azon gondolkodni, hogy vajon

a készitése kdzben mire is gondolhatott a
kutatd, még akkor is, ha a tervezé-grafikus
jovoltabdl tetszetds is az adott grafikon.

Ezek a tisztazatlan abrak némi dncélusa-
got sejtethetnek, amire csak rderdsit, hogy
Barabasi és tarsai tudomanyos és eszté-
tikai szempontbdl kétségkivil kiemel-
kedd szinvonald munkain kivul a kiallita-
son nem sok mindent tudhatunk meg a
halézatkutatas vildagardl. Pedig példaul
ERD&S PAL (1913-1996) és RENYI ALFRED
(1921-1970) |6 par évtizeddel ezelbtti graf-
elméleti eredményeinek felvillantdsaval
egy kisebb falon, maris sokkal inkabb
kontextusba helyezhetné a kidllitas, hogy
miért is érdekes Barabasi Albert Laszlé
és a BarabasiLab munkéssaga ma Buda-
pesten. Hiszen a halézatkutatast megala-
pozé grafelméleten mar a huszadik sza-
zad kdzepén is dolgoztak magyar tuddsok
nemzetkozileg is elismert eredményekre
jutva, és [dm Otven-hatvan évvel késébb
is van egy magyar szdrmazasu kutato, aki
csapatdval sorozatban késziti a vilag legel-
ismertebb folydirataiban megjelené pub-
likaciokat e tertileten. Mellesleg Barabasi
muUhelye mellett szamtalan kutatdcsoport

a4

wd

alkalmazza szintén nagy sikerrel a halézatkutatds mddszerét szerte
a vilagon: néhany szakkonyv kihelyezése helyett esetleg az 6 abraikbal
is adhatott volna izelitét a tarlat.

Az adatabrazolas torténetérél-torténelmérdl sem derUl ki sok a kiallitason
(szerencsére ezt a tarlat mellé készUlt kdnyv4 viszont poétolja). Az egyik
elsének tartott statisztikai diagramot 1825-ben elkészitd CHARLES JOSEPH
MINARD (1781-187@) neve ugyan érintélegesen felmerul az egyik bemutatd
szdvegben - a francia mérndk leginkabb kdzlekedéssel kapcsolatos ada-
tokat elemzett vonal- és oszlopdiagramokon, de térképeket is készitett —,
de kilonben a laikus latogaténak az a hamis benyomadsa tdmadhat, hogy
a grafokon kivil nem fejlédtek érdemben a vizualizacids mddszerek (igaz,
a Barabasi-muvek kozul néhdny hétérkép is lathatd a tarlaton). Egy kis
kitekintéssel pedig akar a dizajnelemként haszndlatos halézatabrazoldsok
furcsa divatjaval is foglalkozhatott volna a kidllitas (példaul az Innovacids
és Technoldgiai Minisztérium emblémajabans is élek és csomdpontok
tdnnek fel idénként), illetve az adatelemzés terlletén kevéssé jartas lato-
gatdk szamara talan az sem kéz6mbods informacio, hogy egy megfeleléen
el6készitett adatbéazisokbdl még ingyenes szoftverekkel® is percek alatt
l[atvanyos grafokat lehet késziteni.

4 Hidden Patterns. Visualizing Networks at BarabasilLab, text(s) by PETER WEIBEL, ALBERT-
LASzLO BARABASI, MONICA BELLO, JULIA FABENYI, KATHLEEN FORDE, JOZSEF KESZMAN,
ISABEL MEIRELLES, CARLO RATTI, MATTHEW RITCHIE, ANDRAS SZANTO, graphic design by
FERENC ELN, ed. ALANNA STANG, Hatje Cantz Verlag, 2029, Id. https://www.hatjecantz.de/
hidden-patterns-7918-1.html

5 https://www.google.com/search?qg=itm+feladatunk+a+j%C3%B6v%C5%91&rlz=1C1GC
EA_enHU796HU796&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=YhSjXziCMJbIXM%252CvGSj2X4rU
3¢z4M%252C_&vet=1&usg=Al4_-kQlIl116pbBruXHRDiICDB11bJZQOrQ&sa=X&ved=2ahUKE
wjMo6rPwILtARWPIIsKHe7vDLMQoQF6BAgMEDI#imgre=iWIUJo69RoUEfM

6 Példaul a nyilt forraskédu Gephi, Id. https://gephi.org

Barabasilab: Rejtett mintazatok — A haldzati gondolkodas nyelve (részlet a kiallitdsbol) © Fotd: Végel
Daniel / Ludwig Muzeum - Kortars MUvészeti MUzeum, Adattar és Digitalis Archivum
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Barabasilab: Rejtett mintazatok — A halézati gondolkodas nyelve (részlet a kiallitdsbol)
© Fotd: Végel Déniel / Ludwig Muzeum - Kortars MUvészeti Muzeum, Adattar és Digitdlis Archivum

Marpedig az ilyesféle hivatkozasok és viszonyitdsi alapok nélkil nem
konny( felmérni Barabasi teljesitményét. A Nature és a Science haséabjain
is kozolt dbrék elsérangu tudomanyos szinvonalat persze nehéz meg-
kérddjelezni, de ahogy egy mlvészeti tarlaton is sokat segit, ha a kiallitd
alkoté mivei mellett masok relevans képeit vagy szobrait is latni lehet, itt
is érdemes lett volna egy kis teret adni mas mUihelyek kapcsolddé mun-
kainak. Hiszen — hasonldan a mdtargyakhoz —, a tudomanyos munkak is a
hivatkozasaik tikrében lesznek igazan j6l értékelhetdk, ahogy az ponto-
san ki is derUl Barabasiék Mdvészeti Halo és Magyar Mdivészeti Haldzat
cimd abraibdl, amelyek a kilfoldi és magyar mlvészek, mlvészeti szak-
emberek és intézmények kapcsolatait mutatjdk be. Ezek a grafok mel-
lesleg kisebb vihart is kavartak a mUvészeti szakmaban: a kapcsolatokat
és a csomoépontok sulydt meghatarozé adatok hatterérél ugyanis annyi
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részlet mar nem derdl ki, hogy az dbrakon
megjelend alkotdk és szakemberek pontos
és objektiv magyarazatot kaphassanak az
elhelyezkedésukkel kapcsolatban, mikoz-
ben az adatforras — Barabasiék elsésorban
a képzdémuvészeti programok szervezgit
segité lkon adatbéazisara’ tdmaszkodtak —
hitelességét és szakmaisagat illetéen is
kétségek merdltek fel. igy sokan felhabo-
rodottan taldlgatni kezdtek, dihuikben akar
manipulacidt is sejtve, aminél kellemetle-
nebb ellenérzések egy adatelemzd munka-
javal szemben aligha ébredhetnek.
Alegnagyobb hidnyérzet taldn mégis abbdl
ered, hogy a kidllitds nem segit eldénteni,
hogy bemutatott anyagok mennyiben,
milyen szempontok szerint tekinthet6k
kivételesnek. Abbdl a technikai fejlédés-
bdl, ami lehetévé teszi a BarabasiLab-nek
az elképeszté mennyiségl adat feldolgo-
z4sat és Ujszerd dbrazoldsat, amatér és
professzionalis elemzd&k millidi részesul-
nek. Béven lenne tehat alapanyag, amivel a
most kidllitott dbrak parhuzamba allithatdk,
akar olyanok is, amelyek mivészeti kérdé-
seket fejtegetnek szintén halézatelemzési
eszkozokkel.B

Mindezek ellenére a kiallitds — mar csak a
tudomany megbecsultségén a mai Magyar-
orszagon ejtett egyre mélyebb csorba miatt
is — nagyon fontos. Ebb&l a szempontbdl
kifejezetten 6rvendetes, hogy nem egy
hagyomanyosan tudomanynépszerUlsi-
tésre hivatott intézményben lathatdk az
adatvizualizacidk, hanem egy olyan helyszi-
nen, ahol még inkdbb kibontakozhat a tudo-
manyos munka sokszind, latvanyos, érde-
kes, a kell6 magyarazatok megléte esetében
kozértheté, mondhatni populéris oldala.
Az adatok és abrazolasuk balvanyozésa
— az Ugynevezett dataizmus el8retorése —,
amibe jol illik az adatvizualizacidok mUvé-
szetként torténd bemutatasa is, viszont sok
szempontbdl aggaszté tendencia.

Ugy tlnik, hogy a digitélis dadaizmus -
amint Byung-Chul Han fogalmaz kényvé-
ben? - vagy a .big data” kifejezésbdl eredd
.big dada”, hangzatos, disztépikus fogalmai
és az ezekkel kapcsolatos fejtegetések
lassan mUvészettorténeti, vagy legaldbbis
mUvészetkritikai értelmet is nyerhetnek.

7 https://ikon.hu

8 Lasd példaul a MoMA és a Columbia Business
School kdzds 4brait az 191e-es, '20-as évek mivészei
kozotti kapcsolatokrdl: https://www.artnews.com/
art-news/news/momaabstractionfaceboo-2115/

9 BYUNG-CHUL HAN: Pszichopolitika. Typotex Kiadd,
Budapest. 2020
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Hatérnyitds
Lebegve ahatdron -

o

Bernat Andras fotoi
1978-1983

N Neon Galéria, Budapest, 2020
N 2020. november 9 — december 14.;

Jelen széveg cime sajnos nem egy friss kormanybejelentésre utal, témaja
sokkal univerzalisabb, tulmutat a koronavirus altal bedrnyékolt minden-
napok egyhangusagan. Bar a 2e2e-as év — igy visszatekintve — példatlan
esemeénytelenséggel robogott, vagy inkabb vanszorgott at az életiinkdn,
a masodik szemeszter mégis tartogatott néhany jelentéségteljes
mUvészeti eseményt. Ezek kdzé sorolhaté BERNAT ANDRAS Lebegve a
hatdron cim( kidllitdsa' a Neon Galéridban, amelyhez kapcsolédva kis-
monografia jelent meg azonos cimmel. A kétet mind formailag, mind
pedig szerkezetét tekintve illeszkedik a Neon Galéria hidnypdétld konyv-
sorozataba, amelynek eléz6 darabja a szintén remek Kérolyi Zsigmond
realizmusa 1985-1987 cimi kotet? volt (de jelent mar meg a sorozatban
kétet Otvds Zoltén 2 vagy Palotai Gédbor* munkéssagardl is).

1 BERNAT ANDRAS: Lebegve a hatéron. Neon Galéria, Budapest, 2e2@. november 9 - decem-
ber14.,1d. https://galerianeon.hu/2020-11-09-2020-12-14

2 HAJDU ISTVAN: Kérolyi Zsigmond realizmusa 1985-1987. Neon Galéria, Budapest, 2019

3 HEMRIK LAszLS: Otvés Zoltan. Neon Galéria, Budapest, 2219

4 PALOTAI GABOR: Munkak 1976-198e. PETERNAK MIKLOS tanulmanyéval, Neon Galéria,
Budapest, 2018

BERNAT ANDRAS
Rét 1,1983, szines ceruza, fotd, 29 x41cm

oo

A december kdzepén bezart kiallitds anya-
gét és HAJDU ISTVAN tanulmanyat, vala-
mint igen gazdag képvalogatast tartalmazo,
letisztult, hetven oldalas kiadvany témaja
Bernat Andras életmUvének eddig kevéssé
ismert szelete: az elsésorban absztrakt taj-
képeirdl ismert mivész, 1978 és 1983 kozott
készult fotografiai kisérletei. igy irja le sajat
szavaival ezt az id8szakot az alkoté:

.Egy fotdlabort konstrudltunk a miterem

sarkdba. Tdébben is érdekelve voltunk a
dologban. Kokas® tdmogatta az Otletet, és
segitett is, vagy inkdbb mi segitettliink neki.
O jobban értett barmelykénknél az ilyen
munkdhoz, mert az apja asztalos volt. Mar
addig is sokat fotéztam, féleg Csillat,® a
szoba kis részleteit, vagy a tihanyi mivész-
telepen a romos épuleteket, de az el6hivas,
nagyitas problémas volt. ‘81-ben készitettem
egy fotd sorozatot. A padldsszoba ajtajat és
a mosdét eltakartam csomagoldpapirral,
és vizben oldott fekete pigmenttel kaotikus
vonalszovedéket festettem ra. Ez volt a hat-
tér, amely el6tt egy hasonldképpen befestett
aktot fotdztam kllonb6zé pdzokban. 15-20
darab fekete- fehér fénykép készllt."”

Az idézetbdl (és persze a kotetbdl is) kiderdl,
hogy a targyalt idészakban a Képzém(ive-
szeti F8iskolan tanulé Bernat hallgatétar-
saival kozésen kezdett experimentalis foto-
grafiai kisérletekbe, melyek természetuknél
fogva a festészet és a fotografia hatarterule-
tén mozogtak. Bar a két médium hataranak
elmosdasara tett kisérlet nem biztos, hogy
mUvészettorténeti szempontbdl tudatos volt,
mégis, Bernatnak és kortdrsainak az 198e-as
években tett fotografiai kisérletei hozzajarul-
hatnak ahhoz, hogy a fényképezést hasznald
képzémivészeket egyszer majd ne kivlallo-
ként targyalja a fotétorténet. Ahogy a kotet-
ben is szerepl§, és csaknem egy évszdzada
(1927) megfogalmazott Malevics idézetben
olvashatjuk:

WA fényképezés és a film csak egy Uj techni-

kai eszkdz, amelyet a festéknek okvetlendl
fel kell majd hasznalniuk, mint ahogy min-
denkor felhasznaltak a diszndszért, a grafitot
és a festéket."

A Lebegve a hataron cimd kotet jelentd-
sége egyrészt a széveges tartalomban
rejlik: ahogy a cimadas is mutatja, a sz6-
veg ramutat a mdvészettorténet erésen

5 KOKAS IGNAC (1926—-200¢) festém(ivész Bernat
Andras mestere a Magyar KépzémUvészeti Fiskolan.

6 HINKO CSILLA, a miivész felesége.

7 HAJIDU ISTVAN: Lebegve a hataron. Bernat Andras
fotdi 1978-1983. Neon Galéria, Budapest, 2029, 9.

8 Hajdu Istvan: im., 2020, 4.
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BERNAT ANDRAS
Test 7,1981, fotd, 33x48 cm
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problematikus pontjara, miszerint a képzém/ivészek fotdhasznalata jelen-
leg méltatlanul elhanyagolt szelet, a képz&mUvészettdl feleslegesen elha-
tarolt progressziv magyar fotétorténetben (Bernat mellett meg lehet emli-
teni KAROLYI ZSIGMOND, BIRKAS AKOS, vagy MOSER ZOLTAN kisérleteit is).
A kotet masik erénye a szdveges tartalmon tul pedig természetesen a

gazdag képanyag, amelyet mintegy negyven év csuszassal ismerhet meg

a nagykdzonség a Neon Galéria jévoltabdl. A sorozatok témaja, mint az a

fenti Bernat-idézetbdl is kiderul, a n8i akt és a hattér viszonya. A képeken

szerepl6 ndalak HINKO CSILLA, Bernat akkori élettérsa (késébb felesége),
nem meglepd tehat, hogy az otthon készUlt és igen intim, mondhatni csa-
ladi képeket elkészlléslkkor csak az alkotd és modellje latta. A kilonds

képsorozatokon végigkisérhetjik azt a folyamatot, amelynek soran az
Osszefestett akt egyre jobban feloldddik a szegényes albérlet hatterében,
mig végul a test és a kdrnyezet végképp egybeolvad. Bernat az el6hivas és

fixalas soran egyre inkdbb beavatkozott a kémiai folyamatokba, igy sokszor
eldonthetetlen, hogy a mintazat a test valddi megfestésébdl, vagy a vegyi

anyagokkal folytatott jatékbdl adddik. A bemutatott anyag tehat, mikdz-
ben a képzémUivészet és a fotografia hatarait feszegeti, az absztrakcio és

a figuralitas kozti senkiféldjén lebegve, megvilagitja Bernat palyaivének
experimentalis kezdeteit is.

BERNAT ANDRAS
Fotdatsatirozas 1,1978-81kréta, pauszpapir, fotd, 30 x21cm
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