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HORNYIK SANDOR:

A nyugati vizudlis
kultura ellendallhatatlan
csabitasa

A nagy konyvlopas
esztétikai politikaja

Az élénk és szines emlékek' tanlsaga szerint az 1959-es Francia konyvki-
allitas? tulajdonképpen a nyugati kultura epifaniajat hozta el Budapestre,
hiszen a m(ivészek és a miivészettorténészek nemcsak megcsodalhattak
a gyonyord kivitelezésU koteteket, de a kapitalistak még a lopasok folott
is szemet hunytak, s6t még az is felmerdlt az akkori kdzbeszédben, hogy
kifejezetten az volt a cél, hogy ilyen mddon, a kdnyveken keresztll a nyugati
gondolatok és ideak gyokeret verjenek Budapesten. ARVAI MARIA és VERI
DANIEL projektje (kidllitasa3 és kotete) izgalmasan tarja fel a konyvkidllitas
és a kdnyvlopas politikai és kulturtorténeti dimenzidit,4 valamint azt, hogy
mit is jelentettek a nyugati . szinek” egy sziirke kulturdban, ahol az 6tvenes
években az utazasok korlatozasa és a kulturalis transzfer allami ellenérzése
miatt a szovjet idealtdl és ideoldgiatdl eltérd informaciok és vizualis kulturak
nehezen jutottak be az orszagba. Epp ezért valhatott killdndsen érdekessé
egy nagy és szines, nyugati kényvkiallitds, ami a nyugati impulzusokra
tradiciondlisan fogékony magyar képz&mUveészek vilagképét is erételjesen
formalta. Sét, a kulturdlis emlékezetben épp egy képzdmUvészeti kotet,
PATRICK WALDBERG Max Ernst monografiajas miatt 8rz6dott meg maga a
kényvkiéllitas is. A LAKNER LASZLO &ltal eltulajdonitott kétetet ugyanis ron-
gyosra olvasta a magyar avantgard, amirdl Arvai és \éri ORSZAG LILI, illetve
MAJOR JANOS munkéssagénak kutatdsa soran szerzett tudomast.¢ Orszag
egy levelében emlitette meg a kidllitdson latott konyvet, amelynek késébb
Lakner altal ellopott példanyat maga is dtlapozhatta,” \Véri pedig egy Lakner
interjuban olvasott az esetrdl, de Major maga is kiemelte egy beszélgetés
soran Ernst munkassaganak jelentéségét a korszak magyar mivészeté-
ben.8 A kotet fontossaga nyilvan nyugati mivoltabdl addédott, vagyis abbdl,
hogy a vasfuggdnyon tulrdl érkezé nyugati kdtet egy vilaghires, nyugat-
eurdpai, szurrealista mvészt mutatott be az akkoriban Budapesten igen

Arvai Méria és Véri Daniel az 1959-es budapesti Francia kényvkigllitas kulturalis emlékeze-

tének feldolgozasa soran GABOR ESZTERrel, GYEMANT LASzZLOval, JOVANOVICS GYORGGYel,

KLIMO KAROLLYal, KOVALOVSZKY MARTAval, KOVACS PETERrel, LAKNER LASZLOval, MAROSI

ERNOvel, PASSUTH KRISZTINAval, PERNECZKY GEZAval és TOT ENDREvel készitett interjut.

Francia kényvkiéllitas. M(csarnok, Budapest, 1959. oktdber 24 - november 8., rendezte:

F. TREBINJAC és KISDEGINE KIRIMI IREN

A nagy kényvlopas. Francia kényvkiéllitas a vasfiggény mégott. Szentendrei Képtar, Szent-

endre, 2019. szeptember 20 — 2020 marcius 1., Id. https://www.muzeumicentrum.hu/a-nagy-

konyvlopas/ (utolsé belépés a szévegben hivatkozott webhelyekre: 2021. marcius 29.)

4 ARVAIMARIA - VERI DANIEL: A nagy konyviopas. Francia konyvkigllitas a vasfiiggény mogott.
Ferenczy Muzeumi Centrum, Szentendre, 2020

5 PATRICK WALDBERG: Max Ernst. Editions Jean-Jacques Pauvert, Paris, 1958

6 ARVAIMARIA - ZSOLDOS EMESE (szerk.): ,... a vildgbdl a fényeket...” Orszég Lili levelezése.

MNG - Szépm(vészeti Mizeum, Budapest, 2017; VERI DANIEL: Major Janos. Monogréfia és

oeuvre-katalégus. PhD-disszertacié. ELTE, Budapest, 2016

ARVAI - VERI 2020, 7.

SINKOVITS PETER: Onarckép torzité tiikérben. Beszélgetés Major Janos grafikusmUvésszel.

Uj Mdvészet, 1997/5-6. 36.
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ritka, j6 minéségd, szines reprodukcidkon
keresztll. Ernst neve rdadasul 6sszefor-
rott egy sajatosan magyar képzém(ivészeti
jelenséggel, a szdrnaturalizmussal, illetve
annak legfontosabb h&sével, CSERNUS
TiBORral is. De még egy konkrét Csernus
muvel is, az 1959-es Saint-Tropez cim( fest-
ménnyel, amit maga az alkotd, valamint az &t
kovetd festémulvészek és a mlvészettorté-
nészek is, az elsé Magyarorszagon kiallitott
szUrnaturalista festménynek tartanak, ami
egyértelmien MAX ERNST és a francia szUr-
realista vizualis kultUra hatdsat tUkrozi vissza.
A Saint-Tropez bizonyos értelemben annak
is dokumentuma, hogy a keleti (értsd: szov-
jet) uralom alatt is tovabb élt nalunk a Nyu-
gat nimbusza, ami Sztalin haldla (1953) utan
mar az egyre kompromisszumkészebb kom-
munista kulturélis berendezkedésen belll
is meghonosodott. Sztélin idején ugyanis
nemcsak erételjesen kritizaltdk a nyugati
kulturat, de kifejezetten tiltottdk és blntet-
ték is annak kdvetését. Hruscsov viszont méar
némi teret adott a kulturalis versengésnek,
a muvészek figyelhettek a nyugati torekvé-
sekre is, hiszen a jelszd az ,utolérni és tul-
szarnyalni” lett. Legalabbis a tudomany és a
technoldgia tertletén. A kulturaban viszont
Hruscsov még annyira se respektalta a nyu-
gati modernséget, mint korabban Sztalin, aki
nagyon is értette, csak éppen nem becsulte
annak esztétikajat és logikajat. A megujuld
szovjet képzdmUvészet elé az dllami esztétdk
igy leginkdbb a francia, az olasz és a mexikdi
realizmus példait allithattak.> A magyar kul-
turdban ezek kozUl tradiciondlisan a francia
komponens volt erés. Tulajdonképpen a
francia konyvkidllitas is azt bizonyitja, hogy
a felvildgosult és kulturalt Nyugat Buda-
pesten az 6tvenes években is leginkabb a
francia kulturat jelentette. A franciak reno-
méjat erdsitette, hogy az amerikaiaktdl és az
angoloktdl eltéréen 6k 1956 utdn sem hagy-
ték teljesen cserben a magyarokat. ALBERT
CAMUS példaul tobb izben is kidllt a magyar
forradalom tgye mellett, és friss Nobel-
dijasként mar 1957 végén aldirta Louis de
Villefosse levelét Kadar Janosnak, amelyben
a Déry Bizottsag alapitdja a bebortonzott ird
szabadon bocsajtasat kérte.

9 V.6.: SUSAN E. REID: Toward a New (Socialist)
Realism: The Re-engagement with Western
Modernism in the Khrushchev Thaw. In: ROSALIND
P. BLAKESLEY and SUSAN E. REID (eds.): Russian
Art and the West. A Century of Dialogue in Painting,
Architecture, and the Decorative Arts. Northern Illi-
nois University Press, DeKalb, 2007, 217-239. JEROME
BAZIN: Socialist Realism and Its International Models.
Vingtieme Siecle, 2011/1., 72-87.
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A francia kultdrpolitika tudatosan is eré-
sitette annak nimbuszat, hogy valdjdban
6k képviselik az eurdpai kulturat a szovjet
és az amerikai hegemonia feszUltségteré-
ben. De Gaulle ugyanis egy erds és fran-
cia kézpontu Eurdpat képzelt el, ami az
Atlanti-6ceantdl az Uralig ivel, és 1958-ban
ehhez a hires irét, és nem mellesleg ama-
tér mlvészettorténészt és orientalistat,
ANDRE MALRAUX-t vette maga mellé kul-
tuszminiszterként. A legendas baloldali
.kalandort”, aki megjarta Kinat, Indokinat
és a spanyol polgarhdbordt is, majd
kivette részét a francia ellenéllasbdl, ahol
de Gaulle-lal is baratsagot kotott, és mar
1945 utdn szerepet vallalt a francia kulturalis
diplomaciaban. A francia kultura figgetlen-
ségi haboruja az Eurdpat is elaraszté ame-
rikai kulturaval szemben az 6tvenes évek
végétdl mar komoly allami tdmogatéssal
folyt,” aminek még egy magyar emléke
is van ILLYES GYULAnak készdénhet8en,
aki személyesen is ismerte Malraux-t, aki
1966-ban még otthonaban is vendégul latta
6t, Déry Tibort és Nagy Laszlét, és arrdl is
beszélt, hogy Eurdpa érdekeit a nagyha-
talmak kozUl igazan csak a franciak tartjak
szem el6tt."

A francia konyvkidllitas terve azonban
- Arvai és Véri kutatasainak tiikrében -
jocskan megelézte Malraux és de Gaulle
hatalomra kerGlését: még 1956 tavaszara
megy vissza, ami leginkdbb a szovjet olva-
das politikai [égkorével kapcsolhaté dssze.
A magyar konyvkidllitas ugyanis része volt
egy szisztematikus francia kulturpolitikanak,
ami a szovjet nyitdst kihasznalva a keleti
blokk szinte minden orszdgaban konyv-
kiallitasokat rendezett. A magyar kiallitas
megrendezését azonban nyilvanvaldan
hatraltatta a magyar forradalom brutalis
leverése, illetve a szovjet ,babkormany”
hatalomra kerUlése, ami a diplomdciai kap-
csolatok jegeléséhez vezetett, s csak 1959-
re oldddott fel annyira, hogy egyfajta korai,
legaldbbis 1963-hoz képest korai kulturalis
nyitas jegyében sor kerllhetett egy francia
kulturdlis eseményre Budapesten. A kiindu-
|6pontot tehat alapvetéen a hruscsovi olva-
dés programja jelentette, a békés egymas
mellett élés, illetve a tudomanyos-technold-
giai és kulturalis versengés politikaja, ami az

1@ HERMAN LEBOVICS: Mona Lisa's Escort. André
Malraux and the Reinvention of French Culture.
Cornell University Press, Ithaca, 1999

11 ILLYES GYULA: Latogatas Malraux-nal. (1974), https://
konyvtar.dia.hu/html/muvek/ILLYES/illyese2193/
illyese2213/illyese2213.html

Latogatok a budapesti francia konyvkiallitds megnyitéjan, 1959.10. 24., MTI Foté: Keleti Eva

1956-0s ,titkos” moszkvai beszéddel indult hdditd Utjara.? Ennek jegyében
jelent meg a Szovjetunié az 1958-as Brusszeli Vilagkiallitason a Szputnyik-
kal és Alekszandr Dejneka — Zsdanov altal tiz évvel kordbban diszkreditalt —
am ismét korszerUlnek tekintett modern realizmusaval. A vilagkiallitasra
rédadasul Magyarorszag is benevezett egy tipikusan magyar programmal,
a hivd szé ugyanis a ,mit adott egy kis nép a nagyvilagnak” gondolat lett,
ami egybevagott az Uj kulturadlis vezetés antisztalinista programjaval.’
Az antisztalinista modernizacié'4 vélhetéen ahhoz is hozzajarult, hogy a
magyar pavilon dekoracidjat készité — Aczél Gyorgy altal is jévahagyott —
mivészek kézUl KADAR GYORGY kifejezetten Picasso stiluséban festett
egy budapesti varosi életképet erétél duzzadd, de kubisztikusan modern,
korzézé munkasokkal, mikoézben a Fdiskola akkori hallgatéi arra emlékeznek,
hogy Picassét ugyan emlegették néha, de a tananyagban egyaltaldn nem
szerepelt. A dekoréacié egy masik jelentds alkotdja, BERNATH AUREL pedig
egy modern budapesti latkép erejéig az 1920-as évek posztexpresszionista
Bernathjat (Graphik Mappa) idézte fel Briisszelben, mikézben nyilvanosan,
tanitvanyai elStt rendszeresen megtagadta akkori szellemi és vizualis kul-
tarajat. Az Arvai és Véri altal megszdlitott mévészek (GYEMANT LASZLO,
JOVANOVICS GYORGY, KLIMO KAROLY, Lakner Laszld, TOT ENDRE) is Ugy
emlékeznek, hogy ekkoriban a F8iskoldn maximum Cézanne-ig terjedt a
modernség, és a késbbbi avantgard — a szovjet ideoldgia szempontjabdl
dekadens — irdnyzatokrél egyaltaldn nem esett szd. Brisszelben viszont
Bernath és Kadar is dijat (arany-, illetve ezistérmet) kapott, KERENYI JENO
és SOMOGYI JOZSEF tancosndi pedig elhoztak az egyik képzdmlvészeti
nagydijat, am a mlvészek itthon egyaltaldan nem részesultek elismerésben.

12 V.6.: POLLY JONES (ed.): Dilemmas of De-Stalinization. Negotiating Cultural and Social
Change in the Khrushchev Era. Routledge, New York, 2006; ROSA MAGNUSDOTTIR: Mission
Impossible? Selling Soviet Socialism to Americans, 1955-1958. In: JESSICA GIENOW-HECHT
and MARK C. DONFRIED (eds.): Searching for a Cultural Diplomacy. Berghahn, New York,
2010, 50-74.

13 V.6.: BOLDIZSAR IVAN: A magyar pavilon Brisszelben. In: Keser-édes. Magvet, Budapest,
1987, 191-198.

14 Lésd errél bévebben: KALMAR MELINDA: Ennivalé és hozomany. A kora kédérizmus ideoldgi-
gja. Magvetd, Budapest, 1998



Bernath mdve eltlint egy raktarban, a tan-
cosndket pedig haza se hoztak, egy belga
kisvarosnak (Namur) ajandékoztak, ami
Osszeflgghetett az ortodox sztalinista han-
gok ideiglenes felersddésével a part veze-
tésén bellls

A vilagkiallitasra készitett modern és flg-
getlen (értsd: nem vagyunk szovjet csat-
|6séllam) magyar pavilon esztétikaja vélhe-
téen csak a nagyvildgnak szdlt, ezért sem
akartdk itthon kitUntetni a nyugaton dijazott
mUvészeket. Itthon ugyanis még 1958-ban is
4daz harc dult az ellenforradalmi revizioniz-
mus és a kapitalista (amerikai) propaganda
ellen. Arvai és Véri A nagy kényviopas kial-
litdson le is vetitettek egy 1958-as magyar
ellenpropaganda dokumentumfilmet, ami
tobbek kozott egy nyugatrdl kildoétt, ellen-
séges sajtdéanyagokat hordozé héliumballon
levadaszasat is bemutatta. Az ilyen tipusu
propagandat (sét az autondm, demokrati-
kus irodalom egy részét is) rdaddsul részben
az 6rdogi CIA tdmogatta, amibdl aztan mar
a hatvanas években elég nagy politikai és
kulturalis botrany lett, legaldbbis Amerika-
ban.® Majd pedig éppen a \Watergate-lgy és
Nixon lemondatasanak idején dertlt ki az is,
hogy nemcsak balos irék és irodalmi maga-
zinok (a legismertebb az Encounter példaja)
prosperaltak a CIA jovoltabdl, de részben 6k
finansziroztéak a MoMA eurdpai utazd kiallita-
sait is. Az USA a CIA-n keresztll pénzelte a
Szabad Eurdpa Radidt is, illetve egy Mailing
Project névre keresztelt direkt konyvkuldési
programot, ami tobb interjualany emlékei
kozott is felbukkant.” Gyémant LaszI6étdl azt
is megtudhatjuk, hogy a konyvek egy bizo-
nyos International Advisory Board-tdl jottek,
ami az 6 esetében lényegében a Londonban
€16 SARKOZI MATYASt jelentette, aki rengeteg
arra jaré magyarnak ajandékozott kdnyvet a
CIA j6voltabdl. A roman szarmazasu GEORGE

15 V.6.: GYORGY PETERI: Transsystemic Fantasies.
Counterrevolutionary Hungary at Brussels Expo '58.
Journal of Contemporary History, 2e12/1., 137-16e.
Ld. bévebben: ROKA ENIKS (szerk.): G. A. Ur X-ben.
Kiscelli Midzeum, Budapest, 2016

16 Az Encounter Botradny 1967-ben pattant ki szenatusi
felszdlalasokkal és New York Times cimlapokkal. V.6.:
RICHARD M. HUNT: The CIA Exposures. End of an
Affair. The Virginia Quarterly Review, Vol. 45, No. 2,
Spring 1969, 211-229.; Id. https://www.vgronline.org/
articles/2e15/@7/cia-exposures
A MoMA-rél: EVA COCKROFT: Abstract
Expressionism, Weapon of the Cold War. Artforum,
1974/10. 39-41., |d. https://www.artforum.com/
print/197406/abstract-expressionism-weapon-of-
the-cold-war-38017
Késébb 6sszefoglaléan: FRANCES STONOR
SAUNDERS: Who Paid the Piper? The CIA and the
Cultural Cold War. Granta Books, London, 1999

17 A magyar vonatkozéasokrél bévebben is: VERI DANIEL:
Koényvek Utja a vasfliggdnydn at: franciék, magyarok
és a CIA. In: ARVAI - VERI 2020, 46-89.

A nagy kényvlopas. Francia kényvkiallités a vasfliggény mégétt, Szentendrei Képtar, 2019. 09. 20 - 2020. 3. 01.,
Kurétorok: Arvai Méria, Véri Daniel, kiallitasi enteriér © Foté: Deim Balazs

C. MINDEN altal létrehivott konyvkUldési programot a Szabad Eurdpa Radié

két masik munkatdrsa, ALFRED REISCH és JOHN MATTHEWS térta fel részle-
teiben, amivel némiképp ellenpontozni dhajtottdk a CIA negativ megitélését

a Congress for Cultural Freedom és az Encounter szponzorélasa kapcsan.®

Az ellenpontozasra persze inkdbb Nyugaton volt szilkség, hiszen Keletrél

nézve a helyzet kevésbé tlint ellentmondasosnak, mivel itt nem antikapi-
talista életeket és életmUveket tdmogatott a vilag legbefolyadsosabb anti-
kommunista szervezete, hanem ajandék kéteteket juttatott be a szocialista

orszagokba. A CIA, illetve 6sszességében a nyugati kapcsolat réadasul

még némi romantikus ellenzéki szinezetet is kapott, mert a rendszer ellen-
ségeit gyakran kémkedéssel és CIA kapcsolatokkal is megvadoltdk. Ennek
egyik idevagod példdja a francia kulturalis attasé, GUY PIERRE TURBET-
DELOF esete, aki a Francia Intézet igazgatdi posztjat is betoltotte A hideg-
haboru diplomaciai komplexitdsat mutatja, hogy a magyarokat a hata-
ron (1956 utén is) atsegité attasé helyett csak magyar titkarngjét, HALKO
MARIANNE-t fogtak perbe 1957 végén. Turbet-Delof azonban olyan komoly
szdlkat jelentett a magyar allam szemében, hogy diplomdciai Uton végul is

csak leszamoltak vele, vagyis tdvozasra késztették. Tadvozasaért cserébe

viszont Halkdt is szabadon kellett bocsajtani, aki 1958 végére éppen le is

Ulte a ra kiszabott 1@ honapot. A térténet azért is Iényeges, mivel Halkd

szabadon bocséjtasa és Turbet-Delof hazautazasa olyan diplomaciai par-
beszédre utal, ami az 1956-0s fagyas utdn a kulturalis cserekapcsolatok
(koztlk a francia konyvkidllitas) rendezésére, illetve megrendezésére is

lehetdséget kinalt. A Francia konyvkiallitdas magyarorszagi jelentéségét és

sulyat mutatja, hogy véglil egy igen reprezentativ helyszinen (Mcsarnok)

kerllhetett ra sor.

A Francia kényvkiallitast meglatogatd mivészek kdzul Klimé Kéroly csak
egy kis Matisse és Van Gogh kotetet hozott el, mert mire elhatarozta magat
a lopésra, addigra valaki mar elvitte a modernebb Manessier, Soulages

18 ALFRED A. REISCH: Hot Books in the Cold War. CEU Press, Budapest, 2013. A kdnyvkUldési
programrdl elészor egy masik szervezd résztvevd szamolt be: JOHN P. C. MATTHEWS: A
Nyugat titkos szellemi Marshall-terve 1-2. Ford. Bod Katalin, Magyar Szemle (Uj folyam XVL.).,
12-11/2002; (Uj folyam XVIL.) 2-1/2e03., Id. http://www.magyarszemle.hu/cikk/20131023_a_
nyugat_titkos_szellemi_marshall-terve_1; http://www.magyarszemle.hu/cikk/20e8e302_a_
nyugat_titkos_szellemi_marshall-terve_2_

19 Rdla és a francia kulturalis diplomaciarél bévebben: ARVAI MARIA: Rakosiné fiz6it6| Ho-
negger oratériumaig. Fejezetek a magyarorszégi francia kultdrdiplomacia torténetébdl. In:
ARVAI - VERI 2020, 30-45.
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és Dubuffet aloumokat. Matisse és Van
Gogh egyuttal az akkori f6iskolai modern-
ség végpontjat is jelentette emlékei szerint,
s6t a Bernath-osztalyban, ahova & is jart,
tulajdonképpen Cézanne-nal ért véget a
mUvészet torténete. Klimd azonban arra is
emlékszik, hogy osztalytarsa, Lakner Laszl
modernebb dolgokat is festett, pontosabban
allanddan kisérletezett mindenféle modern
hangnemmel, tébbek kdzbtt Maurice Utrillo
és BEN SHAHN stilusaban is tudott festeni.
Gyémant Laszl6 pedig ugy emlékszik, hogy
éppen baratja, Lakner tandcsara csempé-
szett ki a kidllitdsrél egy Ben Shahn kotetet.
A litvan szdrmazasu, akkoriban igen hires,
baloldali (de nem kommunista, inkdbb
demokrata) amerikai mlvész 1954-ben mar
az USA-t képviselte a Velencei Biennalén,
és kicsit szurrealis, de ideoldgiajat tekintve
szocialista - illetve szocidlis, azaz tarsadal-
milag érzékeny - realista festészetet foly-
tatott, ami Laknernek az 6tvenes években
nagyon megtetszett.>* Tulajdonképpen mar
a konyvkiallitas elétt is érzékelheté mdvein
Shahn hatéasa, akit vélhetéen mas forrésok-
bdl, de kdnyveken és folydiratokon at ismert
meg. A Shahn altal kedvelt realisztikus, de
mégis szlrredlis (Amerikdban a magikus
realista kifejezést hasznaltak ra)> kilvarosi
munkastematika, illetve a modern szociofo-
téra jellemzé merész vagasok tobb 1959 elbtt
készitett Lakner festményt is inspiralhattak.
Gyémant egyik legfontosabb korabeli fest-
ményén, az Eletben maradottak karnevaljsn
(1963) is érzékelhetd Shahn vizualis kultura-
jadnak hatdsa, leginkdbb a harmincas évek
tintetéseket és tiltakozasokat abrézold
Shahn festményei kdszénnek vissza, ame-
lyeken a transzparensek meghatarozé képal-
koté elemek. Az akkoriban Békekarnevalként
is ismert (ezen a cimen kerUlt a diplomabi-
zottsag elé) Eletben maradottak karnevaljan
egy Unnepld tdmeg vonul Budapest némi-
képp (mégpedig szlrnaturalista technikaval)
megtépazott szimbdlumai felé, de a hattal
elvonulé tomeg kdzepén a f6hds vellnk
szemben &ll, és szomoruan szembesiti a
néz6t sajat magaval és a békeharc frazisa-
inak illuzérikus voltaval. A centrélis mUvész
féhés felidézheti Csernus Saint-Tropez-
jat (1959) is, Gyémant egyik legfontosabb

20 SZENTESI EDIT: Beszélgetés Lakner Laszldval. In:
NAGY ILDIKO (szerk.): Hatvanas évek. Magyar Nem-
zeti Galéria, Budapest, 1991, 13@. Ldsd még: FEHER
DAVID: Lakner Lgszl6. Hungart, Budapest, 2016

21 DOROTHY C. MILLER — ALFRED H. BARR, JR. (eds.):
American Realists and Magic Realists. MoMA, New
York, 1943

korabeli festmény éiményét 22 amelynek kdzepérdl egy szakallas festd néz
vissza rank hasonléan melankolikusan. A Saint-Tropez-ra akkoriban Lak-
ner is felfigyelt, habar most a konyvkidllitas kapcsan azt nyilatkozta, hogy
nem is annyira Csernus, mint inkdbb az ellopott Max Ernst kotet inspiralta.
Lakner amugy 196e-ban diplomazott, egyik diplomamunkaja a Hajogyari
munkasok lett, amivel kapcsolatban meghdkkenté médon nem Ernst és
a szUrrealistédk, hanem PIERO DELLA FRANCESCA és BOSKOVITS MIKLOS
hatdsat emlegette,® aki egyszer mesélt neki a Krisztus ostorozasa (1455-
1465 .k.) titokzatos ikonogréafigjardl. Laknert azonban leginkabb a kilénleges
és némiképp paradox térszerkezet ragadta meg, amelyben a kép kozepe

.Uresen”, jelenet és jelentés nélkdl maradt. A hajégyari munkasok témakor

egy kordbbi verzidja, az 1959-es Hajogyari hegesztdk viszont kifejezetten
Max Ernst grattage Erdé képeinek hatasat mutatja, amelyeken Ernst valddi
novényi fragmentumok bevonaséval alakitotta ki fura, organikus hatdst
keltd, mégis zavarba ejtéen szlrredlis rengetegeit.?

Az akkoriban a SzépmUvészeti Mizeum kényvtaradban dolgozd Boskovits
neve a KOVALOVSZKY MARTAval és KOVACS PETERrel készitett interjiban
is felbukkan. Raadasul & volt az, aki elvitte 8ket Csernus mditermébe, aki
(taldn éppen 1959-ben) elmesélte nekik, hogy Parizsban ,megismerke-
dett HANTAI SIMONNal, aki akkor tasiszta képeket festett. Szajtatva hall-
gattuk. Azt magyardzta, hogy Hantai a mltermében egy |étra tetejérdl
dobta a festéket a vaszonra. Azt mondta Csernusnak, az a fontos, hogy
minél kevesebb fizikai kapcsolata legyen a vaszonnal. Csernus egy kicsit
ironikusan ajanlotta neki, hogy esetleg hattal dobja a festéket." A sztori
arra is utal, hogy amikor Csernus 1958-ban felkereste Hantait Parizsban,
akkor Hantai mar Pollock és Mathieu hatdsa alatt allt, Csernust viszont a
korabbi, még Ernst hatdsa alatt festett képei nyligdzték le, amelyek ereje
a realizmus és a szlrrealizmus 6sszemosasabdl fakadt. Csernus késébb
mar ebben a szlrredlis hangnemben, ennek az esztétikai politikanak® a
jegyében mitizalta a Hantai-sztorit, mely szerint Hantaitdl leste el a festék
és a vaszon Ujszer(, szabadabb, lazadbb és kdtetlenebb megmunkalasa-
nak technikdjat. Ekkor kerUlt el6 a festd intellektualis szerszamosladajabal
a .szlrnaturalista” fésU, a fogaskerék és a zsilettpenge is, amelyekkel fel
lehetett rugni a klasszikus realista szabalyokat, és munkaba lehetett vonni
maganak a festéknek a realitdsat, amelynek kapcsan Csernus késébb az
anyag sajatos szabadsagat, .0nmozgasat ™’ emlegette, amiben nem nehéz
rdismerni a kapitalista Nyugat antikommunista ideolégidjara.

Ezt a szabadséagot, ezt a lazasagot csodélhatta meg az 1959-es orszagos
képzémUvészeti kidllitds kdzonsége is a Saint-Tropez-n, ami rdadasul egy
olyan kidllitdson?® jelent meg, amelynek témaja a Tanacskoztarsasag dicsé
emlékezete volt szamtalan Kun Bélat és Rakosi Matyast dbrazold forra-
dalmi és haborus festménnyel. A Saint-Tropez-n viszont maga a dekadens
Nyugat, a francia Riviéra egyik leghiresebb tengerparti korzdja jelent meg
Degas-t idézé balerindkkal és elegans urakkal. A festmény ennek ellenére
nem keltett kdzfelhdborodast, a kritika nem tamadta, s6t 8sszel még a
bécsi VIT-re és az I. Parizsi Biennaléra is kikuldték, vélhetéen azért, hogy
a Brisszeli Vilagkiallitas szellemében a magyar kultira modernségét és

22 GYEMANT LASZLO: Csernusnél, Périzsban. (20@4), 2e@5. januar 12., Id. http://uj.terasz.hu/
include/nyomtat.php?cikk_id=7086

23 SZENTESI 1991, 129.

24 FEHER DAVID: Avantgarde-Arrieregarde. Térténetiség, képiség, referencialitds Lakner
Lészl6 mivészetében; PhD disszertécio, Budapest, ELTE, 2018, 137.

25 ARVAI - VERI 2020, 143.

26 Az esztétikai politika kifejezést Jacques Ranciere nyoman hasznalom, aki az esztétikat is
politikai gyakorlatként értelmezi. V.6.: JACQUES RANCIERE: Esztétika és politika. Ford. Jancsé
Julia, MUcsarnok, Budapest, 2009

27 KIS TIBOR: Szazadvégi zarszdmadds. Beszélgetés Csernus Tiborral. Kritika, 1996/1e., 31.

28 VII. Magyar Képzémdivészeti Kiéllités - A Magyar Tandcskoztarsasag negyvenedik évfordu-
I6ja tiszteletére. Mcsarnok, Budapest, 1959. marcius 27 — majus 1o, rendezébizottsag:
ARADI NORA, MAKRISZ AGAMEMNON, POGANY O. GABOR, a M(icsarnok részérdl: BAN
ROBERTNE RITLY VALERIA, Id. még https://filmhiradokonline.hu/watch.php?id=14899
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figgetlenségét szimbolizdlja. Ha tekintetbe vesszik a karnevali jelenet
mogott, a kikdtében meghizédé hatalmas hadihajét, akkor még akar vala-
miféle antikapitalista stichet is kaphat a kép, hiszen a jolét spektakuluma

mogott felbukkan a gyarmati, katonai-indusztrialis komplexum egyik leg-
fontosabb szimbdluma is, ami Franciaorszagban az algériai konfliktus miatt

kalénosen aktualisnak szamitott. A palyakezdd festémUvészek (Lakner és

Gyémant mellett KONKOLY GYULA emlékeiben?? is megjelenik a festmény)

azonban nem annyira a téma, mint inkdbb a stilus, a festmény és a festék
megmunkalasanak kreativ szabadsaga szamitott, ami kildéndsen a MUcsar-
nokban lehetett sokkold 1959 tavaszan.

A nagy francia konyvkidllitasrol ellopott — mar emlitett — Max Ernst kotet

viszont csak 1959 6szén kezdte meg Utjat a budapesti mitermek vildgaban.
Lakner kélcsénadta KOVASZNAI GYORGYNnek, majd Orszég Lili is latta, és

még sokan masok. Patrick Waldberg 1958-as nagy Ernst-monografidjardl

volt sz6,3° amely j6 mindségU, szines képeken mutatta be Ernst ,kapart” és

.cuppantott” festményeit is, vagyis az 1920-193e-as években kifejlesztett

grattage és decalcomanie technikakat, amelyek segitségével az 1954-es

Velencei Biennalé nagydijasa provokativ és paradox médon konfrontalta

egymassal Breton szUrrealizmusat és Leonardo da Vinci realizmusat.3

A szocialista realizmus és a szurrealizmus kontextusaban a klasszikus rene-
szdnsz utalas elsére meglepdnek tlnhet, de maga Csernus is Jan van

Eyckrél beszélt a decalcomanie hatdsmechanizmusa kapcséan,3? a neki

szimpatikus festdi realizmus eredetét pedig Manet-n és Velazquezen at
egy masik hires naturalistdig, Caravaggioig vezette vissza.33 Az 6tvenes

években pedig Manet és Degas mellett éppen a németalfoldi festészet
és van Eyck jelentette Csernus szdmara a festéi realizmus egyik csu-
csat.34 Mérpedig ekkoriban Csernus és Lakner is egy korszer(, realista,
figurativ festészetet akart létrehozni, amit OELMACHER ANNA keresztelt
el pejorativan szlrnaturalistara.ss Ernst paradox modon illuzionisztikus,

29 Konkoly Gyula Onéletrajzét idézi: KESERU KATALIN: Varigcidk a pop art-ra. Uj Mvészet
Kiadd, Budapest, 1994, 20-21.

30 Ld.5. sz jegyzet

31 V.0.. MAX ERNST: Beyond Painting. Wittenborn, New York, 1948

32 Kis TIBOR 1996, 32-33.

33 JEAN-LOUIS MURRIS: Beszélgetés Csernus Tiborral. Mdvészet, 1989/8., 28-31.

34 NEMETH LAJOS: Csernus Tibor és a Kép. Literatura, 1987-88/1-2., 167., Id. http://real-j.mtak.
hu/1433/1/LITERATURA_1987-1988.pdf

35 OELMACHER ANNA: Fiatal festd képei a Mednyanszky-teremben. Magyar Nemzet, 1964.
maércius 5. Oelmacher fiatal festéje a Csernus hatdsa ald kerGlt KORGA GYORGY volt.
A szirnaturalista kifejezés Perneczky Géza nyoman terjedt el: PERNECZKY GEZA:
A magyar .szir-naturalizmus” problémaja. Uj irds, 1966/11., 1e@-19.

a valdsag lenyomatat magédban hordozé
(frottage, grattage), valds asszociacié-
kat kelt6, de mégis megtéveszts, mas-
féle formakra és lényekre utalé festmé-
nyei is ezért lehettek szamukra érdekesek.
Hasonlé szellemben, Shahn egyszerre
naturalista és szUrrealista, kritikai realista
és groteszk nézépontja is a fotografikus-
ndl mélyebb realitds megragadhatésaga-
nak szempontjabdl lehetet igazan izgal-
mas a szocialista realista Magyarorszagon.
Eppen a sokszor és sokféleképpen meg-
csodalt, ellopott, agyonnézegetett, el- és
kisajatitott Ernst és Shahn miatt lenne iga-
zan érdekes egyszer egyUtt 1atni Csernus,
Lakner, Gyémant, KORGA GORGY, Orszag,
Major, Ernst és Shahn, valamint mas magi-
kus (tdbbek kézdtt IVAN ALBRIGHT, PETER
BLUME és SZABO AKOS) és fantasztikus
(példaul ERNST FUCHS) realistdk muveit.
Arvai Méria és Véri Déniel ugyanis példa-
mutatdan feltérképezte a kulfoldi mlvészet
|athatésdganak alapjat add nyugati konyv-
és folydirat-topografiat Budapesten (milyen
kényvesboltokban, kulturalis kézpontokban,
kovetségeken, kdnyvtdrakban lehetett Skira
albumokat vagy éppen francia és angol
kortars mUivészeti folydiratokat lapozgatni),
viszont még mindig nincs egy olyan intel-
lektualis térképunk, pszichogeografiai atla-
szunk3® ami azt mutatna meg, hogy milyen
eurdpai vizualis kultdrak nyomai fedezheték
fel a magyar képzémUvészek munkaiban.
Marpedig éppen egy .kényves” kontex-
tusban, a francia konyvkidllitas .virtualis”
kontextusaban valik igazan jol érzékelhe-
tévé (illetve atérezhetéveé) a valddi festé-
szet materidlisan sokkold élménye. Vagyis
az, hogy a kdnyvek és a reprezentacidk
kulturdjdhoz képest milyen éridsi pluszt
(és persze sokkot) jelenthetett a Périzsban
is él6 és dolgozé Csernus szurnaturalista
Saint-Tropez-ja. Hiszen éppen a visszaem-
|ékezésekben Ujra és Ujra megjelend, és a
kulturédlis emlékezet medialitédsa (fekete-
fehér fotografiak és filmek) altal csak még
tovabb fokozott, szintelen szlrkeség kul-
turajan belll lehetett éridsi élmény latni a
Nyugatrdél hazatéré Csernus meghokken-
téen szines és életteli francia Riviérajat egy
a Tanacskoztarsasdg emlékének szentelt
allami kiallitason.

36 A pszichogeogréfiai atlasz kifejezést Aby Warburg,
Guy Debord és Georges Didi-Huberman nyomdoka-
in hasznalom. V. 6.: GEORGES DIDI-HUBERMAN: Atlas,
ou le gai savoir inquiet. L'Oeil de I'histoire 3. Minuit,
Paris, 2011
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SULI-ZAKAR SZABOLCS

Klénia terei, helyei, tgjai
és térképe

Ferenczy Zsolt: Kldnia

Modem, Debrecen
2020. november 21 - 2021. julius 18.

.Tény, hogy 191e koril a biztos tér 6sszetdrt. MegszUnt a tudas (savoir),

a tarsadalmi gyakorlat, a politikai hatalom jézan tere, a mindennapi dis-
kurzus tere, mint az absztrakt tér, csakugy, mint a kommunikacioé csa-
tornai és kdzege; de a klasszikus perspektivikus tér és a geometria tere
is, mely a reneszanszban alakult ki gérég hagyomanyokon (Eukleidész
tanaibdl és a logikajabdl), s a nyugati mlvészetben és filozéfidban teste-
sUlt meg, a telepuilés és a varos formajaban. Annyi megrazkddtatas, annyi
csapas érte, hogy ma csupan erétlen pedagdgiai realitadsa létezik — nagy
nehézségek dran — a konzervativ oktatdsi rendszerben. Az eukleidészi és

1 http://www.modemart.hu/kiallitas/klonia/

FERENCZY ZSOLT: Kidnia, kiallitasi enteriér, MODEM

a perspektivikus tér, mint referenciarend-
szerek megszUlintek, egyttt olyan korabbi
'kézhelyekkel’, mint a véros, a torténelem,
az apasdg, a zenei tonalitas, a hagyoma-
nyos erkdlcs stb., valéban donté pillanat ez.”
(HENRI LEFEBVRE)?

A helyek, tajak és reprezentéacidik irant
az utdbbi évtizedekben felfokozddott az
érdeklédés. A tér, a hely és a taj, vala-
mint olyan, egészen friss fogalmak, mint a

.mélytérképezés”s koruli fokozott sirgés-

forgas kordntsem udjkeletl, s ha manap-
ség egyre inkdbb dominal a humanfold-
rajzi szemlélet, abban dridsi szerepe van
az Un. ,térbeli forradalomnak”. A husza-
dik szdzad mdésodik fele ,i5e éve az elsé
alkalom” — irja EDWARD SOJA, ,hogy az
emberek térben gondolkodnak azonos
betekintéssel az id&rél és a torténelemrdl.”

2 Aszerzé forditasa.

3 A mélytérképezés a kialakuldban l1évé megkdzelités
a térképészet és a bolcsészet keresztez6désében,
amely a térbeli reprezentécidkat és magat az elbe-
szélések maodjat is magaban foglalja. Célja a helyek
alaposabb tanulmanyozasa jelentés mennyiségu
foldrajzi adat feltérképezésével, tdbb forrasbdl, bele-
értve a szépirodalmat, a mivészetet, a térténeteket
és az emlékeket.

ElStérben: Archeoldgia; IAB-500 farokrész (az imitacids atombomba farokrésze). A szovjet repulétér titkai killits kihelyezett targya (www.soviet-airforce.com), nincs benne sem pirotechnikai eszkdz,

\
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\

sem robbandanyag, igy nem mindsil robbandtestnek, csak kiallitasi targy Vandor Karoly jévoltabdl, Szovjet repuléteér titkai kiéllitas, Berekfurdd
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A tér és az id6 egyenléségének Iételméleti
allitdsa alapveté momentuma annak, ami
végul a térbeli fordulattd nétte ki magat.4
A szemléletvaltas néha csupdn szeman-
tikai, azaz terminolégiai és metaforikus
alapu, amely a .tér", ,hely”, .taj" és a .tér-
képezés” fogalmak hasznalataval figg
Ossze, igy jeldlve ki foldrajzi dimenzidkat a
kulturalis termelés lényeges szempontjai-
ként. Azonban a térbeli fordulat ennél sok-
kal Iényegesebb folyamat, amely magéban
foglalja a térbeliség fogalmanak és jelen-
téségének Ujraértelmezését, hogy olyan
Uj perspektivat nydjtson, melyben a tér
minden apré részében ugyanolyan fontos
elem, mint az id8, az abban kibontakozd
emberi dolgok. Nemcsak azért relevans,
mert minden térben torténik, hanem azért
is, mert kulcsfontossadgu tudni, hogy hol,
hogyan és miért torténnek a dolgok. A tér
és a hely fogalmai a kritikai gondolkodas
kdzpontjdba kerlltek, igy a féldrajzi gon-
dolkodas vitathatatlanul fontos szerepet
jatszott az interdiszciplinaris vizsgalatok

4 Ld. err6l MICHEL FOUCAULT: Eltéré terekrdl. In
U8. Nyelv a végtelenhez: tanulményok, elGadésok,
beszélgetések. Ford.: Sutyak Tibor. Latin Betk,
Debrecen, 147.
HENRI LEFEBVRE: La production de l'espace,
Anthropos, Périzs, 1974.

megkonnyitésben, gazdagabb kontextusba helyezve ezzel a tdrsadalmi

kapcsolatok és a kultura folyamatainak megértését.

A huszadik szazad térbeli tarsadalmi elméletei mar nem csupdn a tér meg-
hatdrozasat emelték fogalmi készletiikbe, hanem a helyét, sét a tajét is.
A tarsadalmi tér és hely kapcsolatdban JOHN AGNEW szerint® harom kité-
telnek kell teljestlnie ahhoz, hogy a tér hellyé valhasson: a konkrét hely
megadhatja a valaszt a hol? kérdésre a masholhoz képest; a lokalitas a tér
tényleges alakjat jeldli, utalhat a szobdban lévé falakra vagy a vdrosokban

fekvd parkokra és utcakra, valamint az ezzel egyitt jaré mindennapi teve-
kenységekre (munkara, szabadidére stb.); végil a hely szelleme, amelyen

az emberek egy adott helyhez f(iz8d6 személyes és érzelmi kotédését
értjuk. A tér és a hely klldnboz8ségét a kdvetkezéképpen fogalmazhatjuk
meg: a tér altaldnos, tavolsagot jelent és jellemz8en nyitott, mig a hely
egyedi, azaz a hatdroltat és a kozelit jeldli, ugyanakkor jelentéssel bir sza-
munkra. Agnew szerint ezen ,konceptualis ikrek” eltérései csak egymashoz
valé viszonyukban definidlhatdk és értheték meg. A tér és hely egymdashoz
vald viszonyanak elemzését a I1épték és a méretarany fogalmai segithe-
tik, relativizalhatjak. A 1épték, ellentétben a méretarannyal, nemcsak egy
matematikai ardnyszam, hanem az egyén viszonyat is tartalmazé egység

(hdz, kert, szomszéd, véros, nemzet, kontinens stb.). igy a hely ontoldgiai

kérdés, hiszen kilonb6zé minéségekkel és aktivitassal ruhazzuk fel bizo-
nyos térbeli fogalmainkat.

A tér és hely fogalmi arnyalatait és jelentésbeli kiildbnbségeit alapvet&en

meghatarozza az ismeretelméleti irdnyzat, melybdl megalkotasuk/meg-
fogalmazasuk kiindul. E dichotémia felolddsara tobb diszciplina, példaul

a kulturdlis foldrajztudomany is kisérletet tett: egyik jellemz&en elegans

- egyben vitatott — lehetésége a tdj fogalmanak bevezetése volt, amely

5 JOHN A. AGNEW: Place and Politics: The Geographical Mediation of State and Society, Allen
& Unwin, Boston and London, 1987, 267.
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egyszerre jelenthet konkrét tertletet, de a

perspektiva végtelen terét is jelolheti.* DENIS

COSGROVE legfontosabb allitdsa az, hogy

a tér és a hely foldrajzi koncepcidja a tdj

motivuman keresztll vehet részt az intel-
lektualis parbeszédben. A ,taj nem csupan

a vilag, amit latunk, hanem egy konstrukcid,
a vildg kompoziciéja”, réviden ,egy ideold-
giai koncepcid”. Azaz a taj egyféle ,latés-
mad”, melyben ,az eurdpaiak magukrol és

kapcsolataikrél reprezentdltdk maguk és

masok szdmara a vilagot”. A taj, mint .a vildg

kompozicidja és szerkezete”, amit . ki lehetett

sajatitani egy 6nalld, individualis néz6 altal,
akinek a tér 0sszetételén keresztll és a

geometria bizonyossdga szerint a rend és

a kontroll illuzidjat igérte.”” A téj a tulajdono-
suk altal szemlélt, kisajatitott birtok, amely
régzitheti és kontrollalja a féldet annak tér-
képi vagy tajképi reprezentacidin keresztil

ugy. hogy a valdésagban a tervezést és az
épitészetet haszndlja. A tdj tehat egyaltalan

nem semleges és tehetetlen, hanem tarsa-
dalmi és kulturalis jelentéssel és szimbolika-
val bir - egyféle ,taj-ikonografia”. A fokozot-
tan megjelend és tébb jelentésmddosuldson

atesett tdjfogalom, a reneszansz Itdlia és a 16.
szazadi németalfoldi kultuarkor ,taldlmanya”,
egyféle individualis szociokulturalis jelen-
ség.® a hétkdznapi élet és a tarsadalmi idedl

kapcsolatanak kulturafiggé, jellegzetesen

nyugati megkdzelitése.

A festé mint geografus

.Foldrajzi képzelet, a fizikai tér mogott rejlé

foldrajzi tér konstrukcidjara hivatkozik, mely
a tudatossag és attitidok korul épiti fel
hatarait, gyakran nem veszi figyelembe
vagy elhomalyositja a helyi valésagokat.”
(EDWARD W. SAID)

Minden minek lokacidja van a vilagban,
melynek ki kell fejeznie foldrajzi képzeletét,
amelybdl ered.? Ferenczy sokszor rendki-
vUl ironikus megfogalmazasaban ezekben
a lokaciékban kuléndsen érdekes, hogy
miként vannak a vilagban. A kidllitas elséként
megidézett hdse, a holland kolonialista festd,
FRANS JANSZ POST (1612—-168@). FERENCZY
ZSOoLT kidllitdsanak nyitdképe, a Sotét anyag
cim{ nagyméret( festmény, az amszterdami

6 DENIS COSGROVE: Social Formation and Symbolic
Landscape, Wisconsin University Press, London/
Croom Helm/Madison, 1998, 85.

7 Uo.,13.15.

8 DREXLER DORA: T4 és téjértelmezés, Akadémia,
Budapest, 2010, 41-42.

9 EDWARD W. SAID: Orientalizmus. Ford. Péri Benedek,
Eurépa, Budapest, 2000, 672.

FERENCZY ZSOLT
Fustbe ment terv,
2015, akril, papir,

100x70 cm

Rijks Muzeum Kolonialista mult tarlatdnak alapmdvérére, Post Olinda lat-
képe (1662) cimU festményére utal. Olinda egyike Brazilia egykor leggaz-
dagabb gyarmatkori varosainak, a klasszikus foldrajzi felfedezések ikoni-
kus helyszine, kordbbi tartomanyi févaros. A festmény a romos katedralist
abrazolja, miutan az 163e-as években a hollandok elfoglaltak a tertletet
a portugaloktdl. Ennél azonban sokkal izgalmasabb, hogy a kép egyfajta
tuldiszitett természet-lexikonként funkcional: az elétérben a helyi faunanak
és fléranak sdritett, egybe nem ill§ felvonulasat lathatjuk, részben a bok-
rokba, romokra rejtve. Ez a sUrités a bioldgiai és élettudomanyi, féldrajzi
[atvanytdrokra emlékeztet, ugyanakkor az is nyilvanvald, hogy a ndvényzet
és az élévilag ilyen intenzitasu egylttalldsa korantsem képzelhetd el a ter-
mészetben. Festményén Ferenczy az eredeti képen taldlhatéd majmot és
a kUlonos élévilagot idézi meg, de tovabb is viszi azt, urbanus lakdhelyére,
Plspokladanyba egy hulladéklerakdshoz hasznalt vaskonténer képében
és szubjektiv, szUrredlis alkotdi vildgaba, a bizonytalanul ndvekvé, terjedd
testetlen fekete anyag és az erés kolorista festékhasznalat kontrasztjdban.
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T6bb profitot Mr. Sebénak I-VIL., (1., I, VI.) 2019
rizstészta, @ 15 cm; keret 7x37x37 cm

Festményeiben, installacidiban, vidediban és kutatasaban megidézi az
égtajakat, a klasszikus és a 2e. szazadi gyarmatositas helyszineit, a kolo-
nialista dbrazoldsokat és a szovjetek altal rank hagyott bombatdlcséreket
éppugy. mint a debreceni viddmpark Vitéz Jdnos bdédéjat és annak figurajat.
Sét ezekrél a kilonds, tavolinak tetszé helyekrél és tajakrol kellékeket, esz-
kézoket, fegyvereket, kvazi-antropoldgiai, foldrajzi gyUjtéseket, 1atvanyta-
rakat is prezental, erésitve a kidllitds egészének szUrrealis és flilledt terét.
A tajra mint kulturalis képre, a reprezentécié egyfajta festéi médjara tekint,
ami strukturdlja és szimbolizalja kdrnyezetlinket. Ugyanakkor, ha tj és t4j-
kép felfogdsdhoz annak vizudlis és verbdlis reprezentacidinak megértése
és hasznalata szikséges, fontos azt is felismerni, hogy Ferenczy képei egy-
ben alkotdi is maganak a ,tajnak”. .Geografizalja" a kulénféle panoptikus
politikai hatalmakat, a latszélag kilonféle terlleteket és az eltérd id6t.
Ha a bemutatott vildg mindig valakinek a kiallitasa, akkor Ferenczyé
korabbi kiallitasok kidllitdsa, az 6 személyes foldrajzi képzeletén, loka-
ciéjan keresztll. Ferenczy a kortérsba rantja a kolonialista és kapitalista
latképet, ami egyszerre része és egyben aktiv alakitdja a hiperrealitasnak.
Azaz szimuldkrum, egy szimuldcids kép, olyan, amelynek valésagossa-
gat nem a hagyomanyos értelemben vett valdsdg. hanem a szimulacié
aktusa, egy modell biztositja. JEAN BAUDRILLARD a szimuldkrumokrdl
sz0616 szOvegében Borges egyik novellajat idézi, ahol a kartografusok
a Birodalom valds méret( aprolékos térképét készitik el, ami pontosan
lefedi a Birodalom egész teriletét. A Birodalom hanyatlasaval a tér-
kép is szétfoszlik, épp Ugy semmisll meg, mint aminek a masolata volt.
Baudrillard szerint Borges meséje mara a multé: ,a térkép elébbre valé a
tertletnél — ez a szimulékrum elsébbsége —,  hozza létre a terlletet, s ha
Ujra irndnk a mesét, ma a terulet foszlanyai porladnanak szét lassan a tér-
kép felszinén. Nem a térkép a valdsagos, hanem az, aminek nyomai itt-ott
lathaték még abban a sivatagban, ami mar nem a Birodalomhoz tartozik,
hanem hozzank. Maga a valdsag sivataga.”® Ferenczy festményei és ins-
tallacidi, objektjei elsédlegesek a megidézett és az azt alakitd helyszinek
modelljeihez képest. Kidnia orszaga felllirja a brazil és a tavolkeleti gyar-
matok kolonialista képeit, a Hortobagy katonai tajsebeit és a fogyasztdi
tarsadalom szimbdlumainak efemer (hulldmkarton, froccsontétt mianyag,
rizstészta stb.) anyagait. Kldnia térképének rajzoléja maga a festé.

10 JEAN BAUDRILLARD: A szimulakrum elsébbsége, in KISS ATTILA ATTILA-KOVACS SANDOR
s.k.~ODORICS FERENC (szerk.) Testes kényv . Ictus és Jate Irodalomelméleti Csoport, Sze-
ged, 1996, 161.

A fest6 mint térképész

Maésodik héslink ALEXANDER VON HUM-
BOLDT (1769-1859) vizionarus gondolkodd,
felfedezd, és kordnak leghiresebb tuddsa.
A természetet az élet hdldjanak nevezte,
ahol minden 6sszefligg, él6 organizmusként
jellemezte a Foldet és ezzel tobb mint egy
évszazaddal megelbzte a Gaia-elméletet.
Oroksége 6ridsi, tobb helyet, névényt és
allatot neveznek el réla, mint barki masrdl, a
Humboldt-dramlattél a pingvinig és szamos
hegyladncig, de 6 az .infografika” alapitdja és
népszerdlsitdje is (joval a kifejezés haszna-
lata el6tt), s mar 18ee-ban megjdsolta az
ember okozta karos klimavaltozast. Nemcsak
a térképkészités élén allt, hanem elséként
mutatta be tudomanyos adatait leny(ig6zé
latvanytervek segitségével. A topografiai
térképeken az arnyékolds technikajat alkal-
mazta, feltaldlta az izotermakat. 1799-ben
Humboldt (és AIME BONPLAND botanikus)
elindult 6téves kuldetésére, Latin-Amerika
felfedezésére, ami jelentésen alakitotta gon-
dolkodésat, s legendéssa tette vildgszerte.
Mélyebbre merészkedett az eséerdébe, mint
kordbban barki, atkelt az Andokon, tudo-
manyos eszkdzdk tucatjait cipelve magaval,
hogy mindent régzitsen. Humboldt a méré-
sek megszallottja volt, mégis hitt a képzelet
erejében is. Elsé és legmegddbbentébb
a természet 6sszefliggd egészként vald
dbrazoldsa, az Ugynevezett Naturgemélde
volt, egy német kifejezés, amely jelentheti a

.természet festését”, de magaban foglalja az

egység vagy a teljesség érzetét is.

Ha a mUvek bizonyos .helyek” abrazolasat
kindljak fel a nézének, amelyeket egyfajta
imaginarius térben helyez el, azzal viszo-
nyitasi pontokat hoz létre, melyek révén
orientalddni lehet. Ebben az esetben a
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képzEmUlvész munkajat is kartografiai tevékenységnek lehet tekinteni,
hiszen a térképészhez hasonldan a festének is fel kell mérnie, tanulma-
nyoznia kell azt a terepet, amelyet megmunkalni, reprezentalni készil. Meg
kell hataroznia, hogy az adott ,tajnak” (megmutatandé anyagnak) mely
sajatossagait fogja hangsulyozni és mely karakterjegyeit fogja elfedni. Azaz
a mUvész valogat és elrendez, kihagy és hozzatesz, szétvalaszt és dssze-
mos, hogy megteremtse a reprezentacié dnkényes formajat. Azonban
e kortars tajképek térelbeszélési mddja is tobbféle lehet attdl figgben,
hogyan lattat és mi hogyan tekintlnk rd. MICHEL DE CERTEAU" elkUloniti
az utcai jarokeld és a felhdkarcoldbdl letekintd ember nézépontjat és a
kétféle perspektivahoz kétféle térelbeszélési gyakorlatot is tarsit: az elébbi
az ,Utvonal”, mig utdbbi az un. ,térkép” tipusu leirast jeldli. Mig a madar-
tavlati, mondhatni isteni perspektivabdl torténd térképleirdsban a tedria,
a latés, az értelmezés kerUl el6térbe, a felilemelkedéssel, azaz az egész
atlatasaval tulajdonképpen értelemmel latjuk az adott teret Ugy, ahogyan
csak egy mindentudd szerz6 tud megérteni. Az ilyen értelemben vett olva-
sas kdzben maga a befogadd is .geografussa” valik, aki az Isteni ,térképet”
tanulmanyozza, deriti fel és interpretalja.”

A képzémlUvészeti kartografia a mélytérképezés, a térbeli reprezentaci-
dkat és magat az elbeszélések mddjat is magaban foglalja, amennyiben
egy narrativa mindig megmutatja 6nndn pozicidjat, orientaciodjat, nézé-
pontjat is, vagyis egyfajta sajatos formaba ontétt, értelemmel bird ,vildgot”
reprezentdl.’s Ugyanis mindenkinek megvan, mar csak szarmazasabdl
kovetkezben is, az a sajatos perspektivaja, .polarizdcidja”, mely az adott
hely, az otthon ,szellemébdl” taplalkozik. A boldogtalan korszakokban
vagyunk az egykori boldog korok ,8sképszer(” éllapotara, a mlvésznek
ezt a térképét kell felrajzolnia, hogy kivezethessen a ,transzcendentalis

11 MICHEL DE CERTEAU: Séta a véarosban. in BLASKO AGNES-MARGITHAZI BEJA (szerk.) Vizué-
lis kommunikécid, Typotex, Budapest, 2@10. 355-367.

12 LASZLO LAURA: Irodalom és kartogréfia, Helikon 65, 2019/2, 133-134.

13 ROBERT T. TALLY Jr: Literary Cartography: Space, Representation, and Narrative,
Geocriticism and classic American literature, |d. https://digital.library.txstate.edu/
handle/12877/3932.
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hontalansagbdl”4 S ebben az értelemben
f6hdéslnk, Ferenczy Zsolt is, mint a kiallitas
- e ,kartografiai” produktum létrehozdja —
geografus és térképész is egyben. Egyfajta
.mUdomborzatot” hoz létre azéltal, hogy
tanulmanyozza azt a terepet, melyet rep-
rezentalni készUl, kivalasztja, hogy az adott
Ltdjnak” mely sajatossagait hangsulyozza ki,
s melyeket kevésbé, még ha ezt rendkivili
finomsaggal és aprélékosan teszi is.

A helyek, terek és tajak kilondsen fontos
szerepet kapnak Ferenczy Zsolt mlvésze-
tében. AMODEM Modern és Kortars Mdvé-
szeti Kbzpont foldszinti, reprezentativ, hlvos
semlegességlinek latszé white cube kiallito-
terében megidézett Kidnia kiilénds orszaga
izgalmas értelmezési lehet8séget biztosit a
tér- és helyszemlélet aspektusaibdl. Kulo-
ndsen, amidta a mivészeti és tudomanyos
vizsgdlddasok arra is kitekintenek, hogy
hogyan és honnan beszél a m{/mUvész,
s nem csak arra, amit mond. Azaz miként
viszonyul egymashoz — ebben az esetben
egy fiktiv tajegység és .reprezentacidja”.
Ferenczy Utirajzai, jegyzetei és festményei
révén rajzolja fel Kldnia vidékének szubjektiv
tajait és térképeit, hogy ebbdl kovetkezteté-
seket vonjon le korunk tdrsadalmara, meg-
élt torténelmunkre, elbeszéléseinkre és akar
magara a mUvészetére vonatkozdan is.

14 Uo.
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SARAI VANDA

A végitélet kepei egy
budafoki banyabdl

Mine My Mind

aqb banyarendszer, Budapest
2020. oktéber 31 - 2021. tavasz'

Kevés Uinnepet tudunk felsorolni, amelynek olyannyira sajatja a borzongas,
az elmulassal valé szembenézés és a természetfelettinez vald kapcsold-
das vagya, mint az oktdber utolsé éjszakajan Unnepelt, pogany eredetu
Halloweennek. Az angolszasz kulturakban elterjedtebb Gnneplésben
torténetileg a ritualék, a holt lelkekkel valé kapcsolatba I1épés és magikus
lények kaptak fontos szerepet, kortars megnyilvanulésai viszont inkabb
a fogyasztdi kultura kiszolgalasaban jatszanak jelentds szerepet (azaz az
édességgyarak, a horrorfilmeket gyartd filmipar, és a Halloween-bulikra
specializdlédott jelmezkdlcsdnzék kaszalnak nagyot az eredetileg mélyen
spiritudlis Gnnepen.)

Az agb mindezidaig elhagyatott banyarendszerében megrendezett cso-
portos kidllitas résztvevdi sem véletlenll valasztottak Halloween estéjét
a kiallitas megnyitdjaul. A fold ala ereszkedve az embernek olyan érzése
tdmad, mintha egy rémalomba csdppenve a valdsag és a képzelet, a
jézansag és az drlilet, az élet és a tulvilag hatarmezsgyéjén botladozna.
A kazamatarendszer romos falai kdzt egyfajta poszthuman éllapot eleve-
nedik meg, amelyben az ember mar nem a vilag alfaja és dmegaéja, hanem

1 https://www.agb.hu/fooldal

Kiss ADRIAN
Sexy Dead asztal, 2020, agynemUik, parnak, szaritott novények, fémszerkezet, véltozd méret © Fotd: Biré David

egy bukasra itéltetett |étezd, akit lassacskan

felemésztett végtelenségig optimalizalt léte.
A fold alatt bolyongva csontig hatolé apoka-
lipszis-élmény keriti hatalmaba a latogatot
— jobban mondva ez a kérnyezet felerdsiti az
évek dta vellnk egyUtt vanszorgd vilagvége

hangulatot. Szorongunk a jovétdl, retteglnk
az emberi tevékenység okozta visszafordit-
hatatlan karoktdl és azok visszalitd hatasai-
tdl. Ezen a Halloween éjszakan nemcsak az
eltdvozottakat, de egyben egy elveszett jovét
is el lehetett siratni.

A kidllitds cime (MMM — Mine My Mind, és

ezen szavak kUlonféle permutacidi) a mlvek
altal megidézett témak kllonféle szintjeit
kelti életre. Utalhat egyfajta aldszallasra

sajat gondolataink legbensé tregeibe, hogy
ott a legmélyebbre temetett félelmeinkkel

szembesuljunk. De a ,MUveljuk kertjeinket!”
jeligével arra is felszdlithat, hogy sajtoljuk ki

a rendelkezésuinkre &ll6 eréforrasok utolsé

cseppjeit is, legyenek azok természeti vagy
épp szellemi tartalékok. Jelentheti azonban

mindennek ellentétét is: azt, hogy véges

kapacitdsainkat szem elétt tartva, évato-
sabban banydsszunk a készletekbdl. A lista

hosszan folytathatd.

Ebbdl is latszik talan, hogy az MMM hely-
szinéll szolgald banyarendszer béven tébb,
mint egzotikus kiallitétér: a féldalatti, dohos

és romos terek, barlangszer( Uregek kézos

allapotunknak is tukrét tartanak, egyéni,
tarsadalmi és szakmai szinten egyarant.
A nagyon erésen az érzékekre haté kiallitas

tokéletes ellentétét nyljtja a bejarasi utvo-
nalakat nyilakkal is jelz, letisztult white cube

tarlatoknak; itt alapélmény a botorkalas, a

toporgas, és még az eltévedés is: a sotét-
ségben gyakran azt sem igazan latni, hova

vezet a kovetkez§ Iépés. Ez az egyszerre

félelmetes, ugyanakkor magaval ragadd

élmény furcsa mdd otthonos is: Ugy tdnik,
mintha kivetUlne a térbe az, amit az utébbi

években érezni véltink — az elveszettséget,
a tébolyodottsagot, a zavart; azt, hogy kezd

kicsuszni a labunk aldl a talaj. Kézben pedig

mégiscsak vonz és hivogat valamilyen eré,
igy hat haladunk tovabb elére. A kidllitétérbe

|épve az egyik elsé kép, amellyel szembesU-
IUnk, egy hatalmas, résnyire nyitott fémkapu

latvanya, amely mogott a tdvolban vorésen

izz6 ,YOU" felirat készteti arra a nézdket,
hogy azismeretlentdl vald félelemmel egyutt
belépjenek a sététségbe. igy hat engedel-
meskedunk.

Ha a foldalatti banyarendszer félhomalya

dnmagéban nem lenne elég kizokkents,
a kiallité mUvészek tesznek réla, hogy a

latogatd kissé szédllt fejjel térjen vissza a
felszinre. MATRAI ERIK — akinek fényinstal-
lacidi mar sok esetben kérddjelezték meg
azt, amit a fényrél és a tér percepciojardl
gondolunk — Mozgé Fal cimd munkajanak
kdszénhetben ugy kezd koruldttink forogni
a vilag (és vele egyUtt a biztosnak gondolt
terek hatarai), hogy ekézben egy tapodtat
sem kell mozdulnunk.

Az MMM olyan csoportos kidllités, amelynek
hangsulyozottan nincs kuratora, a kiallitas
koncepcidalkotdi maguk a mivészek, akik
egymassal és a térrel szorosan egyuttmu-
kddve, organikusan szervezédve éllitottak
Ossze az agb mélyében bemutatott anyagot.
A kiallitott mUvek tokéletes szimbidzisban
vannak a katakombakkal és egymassal is, igy
az MMM egy olyan Gesamtkunstwerkként
is értelmezhetd, amelyben az egyes ele-
mek mintha kissé alé is rendelnék magukat
a kdzos egész élményének. Ahogyan egy-
értelmU bejarasi Utvonal, ugy a mivészek
nevével, mldcimekkel és koncepcidkkal fel-
matricézott falak sincsenek — ezek persze
utdlag visszakeresheték —, az élménynek
része az is, hogy sok esetben nem vilagos,
melyik alkotds melyik mivész munkaja.
Ez azt is jelenti, hogy a kiallitas olyannyira
kompakt, hogy az egyes mUvek tokéletes
(disz)harmoénidba tudtak Iépni egymassal.
Elképesztd latvany példaul, ahogy Kiss
ADRIAN kifeszitett Dunyha Active-jdnak
résén keresztUl felsejlik a BORSOS LORINC
alkotdépar négykézlabra ereszkedd szérnye-
tege vagy. ahogy a mar emlitett Matrai Erik
fényinstallacidja Kiss Adrian Ring 3 cim,
tulipdnmintat idézé, forgd fémszobran csil-
lan meg a fustben.

Az MMM kidllitétereiben furcsa és komp-
lex médon fonddik 6ssze mult, jelen és
jové. A lépcsdn lesétalni olyan, mint egy
régészeti asatasba cséppenni, ahol a lele-
tekbdl kirajzolddik az emberi faj pusztu-
lasdnak egy utolsd, kimerevitett pillanata.
Az egész banyat athatja ugyanis egyfajta
baljés hidny érzése: egyértelm jelek utal-
nak arra, hogy itt valaha emberek éltek és
mozogtak, de mdra a dohos, sotét terek
konganak az Urességtél. Az itt felfedezett
targyak egy alternativ faj archeoldégusaira
varnak, akik taldn majd archivumba rendezik
ezeket a most még jovenddbeli, de akkorra
mar letlnt korbdl szarmazé dokumentu-
mokat. A leghangsulyosabban a SZERI VIK-
TOR — PALL TAMAS — MUSKOVICS GYULA tri¢
Archivum Il. (Odaat) cim( munkajan érzédik
mindez, amelynek elemei elsé pillantasra egy
millenniumi szekta bunkerszerd kdzpontjat

BORSOSs LORINC
Chaos Reigns, 2019, install4cio; polisztirol, dllatszér, pata, kecskeszarv, ndvények, kotél, akril,
zomancfesték, viz, acél, csempe, fa, stroboszkdp, audio, 270 x 270 x 270 cm © Fotd: Bird David

idézik meg. Az egyszerre barlangrajzokat és aluljardkat imitald, profetikus
falfeliratok, a zavaros, dm anndl ideglelésebb jovéképeket vizionald videds
anyagok, valamint az aldozati vérrel teli tartaly egy. a vildgvége el6l mene-
kulé kozdsseg kepét festik fel, akik az ,Odaattdl”, a jov6tdl vald rettegésu-
ket id6kapszulaba rejtve, id§ elétt kivetették magukat a sullyedd hajordl.
A BOLLA SzZILVIA miveit bemutatd terem akar egy cyberpunk természet-
tudomanyi muzeumban is megallnd a helyét: a mlvész kék fényarban
Uszd Prevail cim{ munkajanak mozdulat kdzben kévé dermedt ndalakjat
a nyujtézkodas, de a célt soha el nem érés hiabavaldsaga hatja at, mig az
And me | am your dagger, you know | am your wound kétél( fegyverét és
a fénykardokat idézé utjelzéket boritd plexiréteg jégszerlisége egyfajta
varatlanul bekdszontd jégkorszakot sejtet, amelynek kovetkeztében egy
dermedt pillanatkép elevenedik meg eléttlink. Egy furcsan letlint, ugyan-
akkor jovendébeli korrél tanuskodnak Kiss Adrian munkai is, amelyekben
népi motivumok keverednek futurisztikusabb formakkal és jelképekkel: a
dunyhdk itt azonban mar nem a tisztaszoba héfehér statuszszimbdlumai,
hanem sokat latott, leharcolt, lyukas anyagtdmbok, amelyek mar nem tud-
jak elfedni a rothadd valdsagot. A Sexy Dead Asztal cimU mUiben a hideg
fények alatt egy boncterem hangulata sejlik fel — a kitémaott fehér leplekbdl
kidllé fadgak és névényzet azonban arrdl arulkodnak, hogy ezek mar rég
nem egy steril kdrnyezet hasznalati targyai.

A kidllitds masik kdzponti vonulata kétség kivil a spiritualitas, a vallas és
a ritusok szerepe: mind témaban, mind anyaghaszndlatban, mind pedig
a szertartdsos jellegben visszakdszonnek ezek a motivumok. A lépcsén
leereszkedve kdzvetlenul Kiss Adrian fénysugaru oltara mellett IépkedUink
el, mig vele szemben Borsos Lérinc Ennyike (Weighed, Found, Wanting)
cimd installacidja hirdeti, kissé talan rejtézkodve, a Daniel préfétatdl
eredeztetett .Megmérettettél, konnylnek talaltattal” fenyegetd igéretét.
Az enigmatikus Uzenet nem fedi fel az itélkezés alapjaul szolgalé mércék
mibenlétét, igy mindenki maga dénthet arrdl, mivel szolgalt ra § szemé-
lyesen — vagy akar az egész emberiség kollektiv szinten — a végitéletre.
Az MMM kétség kivil legszuggesztivebb és emlékezetesebb alkotasa
szintén a Borsos Lérinc alkotéparhoz kéthetd: a Chaos Reigns cimG munka
részben emberszabasu, ugyanakkor eltorzult és bestialis jegyeket 61t
figuraja a bibliai Nabukodonozor alakjat mintdzza, akinek megformala-
sdhoz William Blake monotipidja szolgalt inspirdcioul. A sorsat elkerUini
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TOTH MARTON EMIL
Physible Curse, 2019, objekt; marhacsont, drét, lanc,
stroboszkép, véltozé méret

képtelen, 8riletbe sodrddd asszir kirdly figu-
rdja egyfajta kijézanitd példabeszéd, amely
arra igyekszik emlékeztetni az embert, hogy
az dllat- és novényvilagot igaba hajtd, a
természetet uralni kivand pozicidja milyen
bizonytalan ldbakon is all. Az installacid,
amely egyszerre tartalmaz allati eredetd és
mesterséges anyagokat is, egyfajta ritua-
lékban gazdag aldozati kulturat idéz meg, s
egyben utal Nabukodonozor atalakulésarais.
Akiallitas egyik legironikusabb vetllete, hogy
ez a szérnyeteg az MMM egyetlen emberi
[ényre hajazé alakja, amely sokat elarul a tar-
lat szemléletét meghatdrozé emberképrdl is.
Nemcsak a keresztény kulturkor, de a gérog
mitoldgia is felbukkan a banyarendszer
sarkaiban, ahol a PPILLOV MUVESZCSO-
PORT 6t alvilagi gérog folydt elevenit meg
helyspecifikus installacidiban. Igy jelenik
meg az Acheron folyd dromtelensége, a
Styx gydldlete, a Cocytus kinja, a Lethe felej-
tése és a Phlegeton tlzes langja — ugyanak-
kor nem lehet véletlen, hogy az Eridanosz, a
foldi j6 tettekre emlékezés folydja mar nem
kapott helyet az MMM tereiben.

Latvanyvilagaban a kiallitas tobb elemét is
nagyban befolydsolja a gamer és net culture

16

esztétikdja: a videdjatékok vizualitasa és szinvildga, az internetes férumok

és mémek vildga, amelyek egyértelmden visszakdszonnek a munkak tobb-
ségében, a leghangsulyosabbak mégis TOTH MARTON EMIL és KOPHELYI

DANIEL munkaiban vélnak.

Toth Marton Emil Physible Curse cim munkajanak ketrecbe zart pisztolya

valdjaban egy Un. adat targy kézzel készult masolata: a mU egy nyilt for-
raskodu, 3D nyomtatassal elkészithetd fegyver marhacsontbdl kifaragott

masa. Téth munkaja egyrészt reflektal gyerekkorunk karogd felnéttjeinek

félelmére, miszerint ha 16v6ldéz8s jatékokkal jatszunk, mi magunk is agresz-
sziv, er6szakra hajlamos felnéttek leszlink. Mésrészt annak etikai kérdését

is feszegeti, hogy mennyiben felelds dontés barki szamara elérhetévé tenni

egy gyilkos fegyver elkészitésének lehetdségét. (Az amerikai statisztikakat

elnézve erre nem nehéz valaszolni.) A manudlisan kifaragott, ketrecbe zart

fegyver egy olyan jové valasza az aggasztd jelenre, amelyben egy effajta

fegyver mar csak elatkozott, antik targy, amelyet nézni szabad, de megérin-
teninem, elkertlend&, hogy rossz kezekbe kertilve katasztrofat okozhasson.
Manapsag népszer( fordulat régebbi alkotasokra és nyilatkozatokra vonat-
kozdan, hogy .rosszul éregszenek.” Kophelyi Daniel Glo Down cimd mun-
kajaban is ilyen elhasznédlédott, tehat mondhatni rosszul dregedé mémek
bukkannak fel: j6 példédja ez fogyasztdi kulturanknak is, ahol azt, ami aktu-
alisan tetszik neklnk, addig hasznaljuk, mig rd nem ununk, utdna pedig

az Ut szélére vetjlk. igy van ez emberekkel, targyakkal, de akar a vicces

fordulatokkal és elméletekkel is. Kophelyi efféle, zolden foszforeszkald fel-
iratokat parosit a kidllitétérben burjdnzé gombaszabdasuakkal: a zolden

vilagitd, a pluténium mérgezd szinét idézé, de értelmuktél megfosztott

mémek technofossziliai alatt organikusan néddgélnek boldogan a kipusz-
tithatatlan gombak.

Az MMM egyszerre veszi gorcsé ala a kdzel- és régmultat, tekint vissza
jelenuinkre egy elképzelt kdzeljov6bdl, és alakitja ezzel furcsa mdd jelen
pillanatunkat is multbelivé. Kérdésfeltevései relevansak, hangulata letag-
1626, mivei pedig a latogatads utan is hosszan velink maradnak. Ezért
persze mar csak koltdi a kérdés, hogy hogyan kerll az eimult évek egyik
legmagavalragaddbb kidllitdsa egy foldalatti banyaba, de annal &szintébb
a remény, hogy nem lesz mindez az enyészeté, mielétt a kidllitdterek Ujra
megnyilhatnak.

KOPHELYI DANIEL
Glo Down, 2020, install4cio; singomba, terméféld, gyurma, zoméncfesték, szilikon,
fluoreszkald ejtéernyézsinor, valtozd méret
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GYENGE ZSOLT

Kameraval pusztito:
az antropoceén
mozgoképes
diskurzusai

Ecology After Nature -
e-flux, online vetitéssorozat

Hatalmas viznyel6 Uregek szerte a Holt-tenger kornyékén, szemkapraztatd
szépségben vadul burjanzé hortenzidk az Azori-szigeteken; egy hatalmas
vizduzzasztd gat a Jangce legikonikusabb szakaszan - végeérhetetlendl
sorolhatndnk az emberi tevékenység még jészdndékaban is pusztitd ered-
meényeit, amelyek végérvényesen megvaltoztattak bolygdnk kinézetét és
jovéjét. Erthetd tehat, hogy mikor a kétezres évek elején az elmult néhany
évszazadot Uj geoldgiai korként kezdték leirni a tuddsok, a szocialisan
érzékeny kortars képzémUivészet is hamar magaéva tette a terminust, és
elkezdte az antropocén-fogalom problémafelvetésén keresztll elgondolni
alkotasait, illetve még inkdbb annak perspektivéja fel6l szervezni 6nmaga
diskurzusat. A klimavalsag jelenlegi, megkérddjelezhetetlentl és kétségbe-
ejtéen akut fazisdban a magat a vilag és a tarsadalom részeként elgondolé
mUvészet nem teheti meg, hogy ne reflektaljon arra a folyamatra, amely
hamarosan 6nmaga létét is fenyegeti.

Az antropocén mUvészeti tematizaldsadban dsszeér a mult szazad nyolc-
vanas éveit6l egyre nagyobb teret hédité kulturatudomanyi szemlélet-
madd (amely a mlalkotdsokat és az ember altal tervezett dolgokat nem
onmagukban, hanem az 8ket korulvevd tarsadalmi, térténelmi, politikai
és kulturdlis szbvettel szoros 6sszefliggésben vizsgélta), valamint a tar-
sadalmilag elkotelezett mivészet 6nmaga hasznossagaban kételkedd,
blntudattal terhelt tradicioja. E kettd keresztmetszetében szlletett meg
az a felismerés, hogy korunk antropocén jellegének tudatositasa azzal jar,
hogy perspektivankat még tdgabbra nyitjuk, és immar az emberi tarsa-
dalmon kivUl/tul, az annak (egyre nehezebben) otthont add kornyezetet
is a mlvészeti reflexid targyava kell tenni.?

Ezzel kapcsolatosan, illetve kiléndsen a filmes vonatkozasokban két kri-
tika merul fel. Az egyiket legmarkansabban talan T. J. DEMOS fogalmazta
meg. aki Against the Anthropocene cim( kényvében arra hivja fel a figyel-
met, hogy az 6koldgiai szempontok, a katasztrofak és a pusztitasok lat-
vanyosséagai felé vald fordulads ugyan intenziv érzelmi reakciot és ennek
kovetkeztében kdonnyl népszerliséget igér, azonban eltereli a figyelmet
a rendszerszint( problémakrdl, és pusztan szinvak 6kotudatossagga
valik. NAOMI KLEINnal egyetértve azt allitja, hogy maga a kifejezés olyan

1 https://www.e-flux.com/announcements/341335/ecology-after-nature-industries-com-
munities-and-environmental-memory/; https://www.e-flux.com/announcements/346e10/
ecology-after-nature/ (utolsé belépés a szovegben hivatkozott webhelyekre: 2021. marcius
29.)

2 Részletesebben ldsd VARGA TUNDE: Szép Uj vildg? Az antropocén-fogalom kritikai vizsgala-
tanak mUvészeti aspektusai, Balkon, 2e20/7-8., 4-15.

vallalhatatlan el6feltevéseket tartalmaz,
amelyek félreviszik mind az elméletét, mind
a gyakorlatat, és éppen ezért a kapitalocén
terminus mellett teszi le a voksat.3 A vizua-
lis mUvészetekkel kapcsolatosan pedig az
e-flux idei online videdprojektjéhez kapcso-
[6d6 Zoom-beszélgetésen ugy fogalma-
zott, hogy a mivészeknek ,tul kell [épnilk
az antropocén olyan érzéki etnografia-
jadn" amelynek eredménye nem tébb, mint

.egy csodalatos pusztulds filmes esztéti-

kaja". Az antropocén-tézist kozéppontjaba
allité mlvészetnek egyrészt tudatositania
kell, hogy amit tapasztalunk, az a rasszizalt,
gyarmatosité neoliberadlis kapitalizmus
egyenes kovetkezménye, masrészt radikalis,
dekolonializalé és antikapitalista alternati-
vékat kell kindlnia, olyan strukturalis okokra
fékuszald megoldasokat, amelyek az igazsa-
gossagon alapulnak.4

A masik kritika taldn pont ebbél indulhat
ki: az ennyire pontosan kijeldlt politikai
vagy tarsadalmi program elvarasa vajon
nem szlnteti-e meg a mUvészet aktudlis
onmagan tulmutatd lényegét, autonéd-
midjat? S6t, még azt is megkockaztatom,
hogy a mUvészettél mindendron konkrét és
azonnali hasznossagot elvarni talan nem
mas, mint ugyanannak a kapitalista haté-
konysag-logikdnak a megismétlése, amit
éppen birdini és felszamolni prébalunk. Ha
az olyan — ma mar talén kissé konzerva-
tivnak tind — szerz&ék, mint HANS-GEORG
GADAMER gondolatait felidézzUk, akkor azt
talaljuk, hogy a normativ/kritikai (tehat nem
torténeti) értelemben vett klasszikus fogal-
manak lényege .a maradanddnak, az elve-
szithetetlen, minden mulandé kordlménytdl
flggetlen jelentéségének a tudata”, hogy

.Ugy mond valamit a mindenkori jelennek,

mintha egyenesen neki mondana”. Mivel

.ami klasszikus, az »idétlen«”s egy ilyen

rangra ahitozé mudalkotas tul kellene, hogy
tudjon mutatni Snmaga koranak percnyi
aktualitdsan, képesnek kell lennie mas
korok és/vagy helyek befogaddinak meg-
szdlitdsara is.

3 T.J. DEMOS: Against the Anthropocene. Visual Cul-
ture and Environment Today. Sternberg Press, 2017,
49-58.

4 T.J. DEMOS, KODWO ESHUN, TOBY LEE, SASHA
LITVINTSEVA, ANJALIKA SAGAR, SUSANA DE SOUSA
DIAS, AND LUKAS BRASISKIS: ,Visualizing the Anthro-
pocene: Aesthetics and Politics”. Online discussion,
Ecology After Nature: Industries, Communities, and
Environmental Memory. Ld. https://www.e-flux.
com/video/351120/visualizing-the-anthropocene-
aesthetics-and-politics/

5 HANS-GEORG GADAMER: Igazsdg és modszer: egy
filozéfiai hermeneutika kezdetei. Ford. Bonyhai
Gébor, Budapest: Osiris, 2003, 320-25.
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MALENA SZLAM
Altiplano, 2018, 35 mm film, 15:3@ perc

Tovabba - ha a fentebb mar emlitett mdvészeti blintudat-6ntudatot komo-
lyan vesszUk — napjaink klimavalsagaban minden mivészeti tevékenység

létrehozdsa és fogyasztdsa etikailag elfogadhatatlan eréforrds-pazarlds-
sal és szennyezéssel jar, tehat az antropocén-gondolat perspektivajabdl

minden autoném muivészeti tevékenység felszdmolandd. Ha egyedul az

itt-és-mostban kézzelfoghaté eredménnyel jaré cselekedet — videdmuvé-
szeti-filmes kontextusban a téjékoztatas, a tudatositds és a mozgdsitas —
elfogadhatd, mennyiben lesz az eredmény megkllonbodztethetd a hir-
ado-riporttdl vagy a propagandafilmtél? KAYLA ANDERSON raadasul azt is

hozzateszi, hogy minden olyan muvészeti projekt, ami aktivizal, tébb kart

okoz, mint hasznot, mert csak ndveli az ember bolygdra gyakorolt hatasat.
.Paradox médon - irja — azok a mlvészi kezdeményezések hordozzak leg-
inkdbb a konstruktiv hozzajarulds lehetdségét, amelyek inkdbb stimulaljak

a kritikai gondolkodast, mintsem szimulaljak a cselekvést.”

Ez a néhany kiinduld felvetés is jol jelzi, mennyire érzékeny és proble-
matikus terepre téved a kurdtor, ha megfelel6 tudatossaggal vag bele

az antropocén mUvészeti tematizaldsanak feldolgozasaba. A 2e2e nyardn az
e-flux fellletén indult online hatrészes vided-sorozat az antropocén egyik
alapvet6 teoretikusdnak ikonikus kényvcimébdl — Ecology without Nature” —
inspirdlédott, taldn csak kicsit pesszimistabbra hangolva a végkicsengést.
TIMOTHY MORTON 2009-ben azzal magyarazta a provokativ kdnyvcimet,
hogy a klimavalsag megfeleld értésének és kezelésének utjaban leginkabb

a romantikus természet-kép és az ahhoz vald ragaszkodas all. Tébb, mint
egy évtizeddel késébb az Ecology After Nature cim nyilvan arra utal, hogy
immar nincs valasztasunk, a ,természet” ideje lejart: a sorozat elsésorban

az elmdlt tiz év mlvészvided és kisérleti film termésébdl szemezgetve kinal

lenyligoz8 valogatast, ami egyszerre céfolja meg és igazolja a fentebb

megfogalmazott ellenvetéseket. LUKAS BRASISKIS kurator hat tematikus

blokkba csoportositotta a munkakat, amelyek egyenként két hétig voltak
elérhetbek, és azért a lenyligozé jelzé, mert mdfajuktdl flUggetlendl és e

sorok irdjanak kezdeti fenntartasai ellenére, alig lehetett k6zottik érdek-
telen filmmel taldlkozni.

6 KAYLA ANDERSON: ,Ethics, Ecology, and the Future: Art and Design Face the Anthropo-
cene”, Leonardo 48, sz. 4 (2e15. augusztus): 339, Id. https://doi.org/1e.1162/LEON_a_o1087

7 TIMOTHY MORTON: Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics, 1. Har-
vard Univ. Press paperback ed., Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 2009

Tagra zart szemmel - a bolygé
manipuldlt-manipulativ észlelése

A vélogatas leginkdbb meglepd vetllete,
hogy az antropocén perspektiva kozép-
ponti jelentésége ellenére a filmek nagy
részének koncepcidjdban dominalt a formai
megkdzelités, az experimentalitas tradicidja
fele hajlé kisérletezés. Ezen belll is kilon
csoport képezhetd azokbdl a munkakbdl,
amelyek a kornyezet (és nem a természet!)
percepcidjan alapulnak, azonban pontosan
a Morton-i kritika megszivleléseként egyet-
len esetben sincs szé az érintetlen/romlatlan
természet haboritatlan kontemplacidjardl:
sem a megfigyelés, sem annak tdrgya nem
artatlan immar.

Az Andokban fényképezett Altiplano (2018)
ciml negyeddras munka az egész prog-
ram szivemhez legkdzelebb 4ll6 darabja, a
belefeledkezett kontemplacio és a tudatos
konstrukcié olyan keveréke, ami a celluloid
film képi karakterisztikajanak kézéppontba
allitadsaval teszi képpé a latvanyt. A mon-
tazs, a kolldzs és az egymasra Uszd, egymast
atszinezd képkockak egy magara hagyott,
kisérteties sivatagi taj zaklatott dbrazola-
sat tarjak elénk — olyanét, amit holdbéli-
nek lehetne nevezni, ha a hold sarldja nem
jelenne meg oly gyakran. MALENA SZLAM a
kép és a geoldgiailag értett, sivar, lakatlan és
élettelen fold Osszefliggését valdsitja meg,
tudatosan avantgdrd gesztusok révén hang-
sulyozva, hogy nem puszta megfigyeléssel
van dolgunk. Az Altiplano gadameri érte-
lemben klasszikus mU: az elmult 12e évben
nagyjabdl barmikor és barhol készilhetett
volna, talan a timelapse videdkra emlékez-
tetd vizudlis hatdsok kotik egyeddl az utébbi
évtizedekhez.

Bar kordbban is |étezett, az osztott képernyd
a digitalis képalkotassal terjedt el, mig aztan
ebben a jarvanyidészakban mindennapja-
ink része lett a videdkonferencidk esztétikaja
révén. BEATRIZ SANTIAGO MURNOZ viszont a
sz6 szoros értelmében analdg moédon, hazi
készitésU tukorrendszer segitségével, tech-
nikailag egyetlen képen belll érte el ezt a
hatast. Az Other Uses (2214) egy hadihajok
szdmadra épitett egykori ,toltéallomasrol”,
egy rendkivUl hosszu, a tengerbe mélyen
benyulé betonmadlérdl .szdl”, amely eredeti
funkcidjat vesztve a helyi horgaszok telep-
helye lett. A téredezett, egységességét
6nmagan belll felszdmold kép egy megis-
merhetetlen valésdgot mutat be, egy olyan
élethelyzetet, amelyet hidba gondolunk az
Ujrahasznositas remek példajanak, valé-
jdban a mértéktelen emberi pazarlas és a
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visszavonhatatlan pusztitds latszik rajta.
Munoz azaltal teszi magaéva az antropocén
kritikai diskurzusat, hogy a torékeny, eset-
leges tUkorreflexid révén - bizonyos
értelemben az el8z§ filmhez hasonldéan —
azt éllitja, a haboritatlan kontemplacié mar
nem lehetséges, vildgunk percepcidja csak
akkor lehet hiteles, ha dnmaga lepusztult
fragmentaltsdgat mutatja fel.

A geoldgiai formak konkrétan filmképpé
vdlnak az OTOLITH CSOPORT munkaja-
ban, mikor egy adott pillanatban a kamera
mozgésa lekoveti a lathatdron megjelend
kaliforniai sziklagerinc csipkézettségét.
A Medium Earth (2e13) leny(ig6zé, asszoci-
ativ szerkezet( md, amelyben a latvannyal
egyenértékd rangot kap a tapintasérzet a
felUletek szuperkdzelikben pasztazasa révén:
gylrédések, redézések, csiszoltsdgok és
simitasok gesztusait érezzlk tenyeriinkén
és ujjbegyeinken, mikdzben a dimenzidéval-
tasokat figyeljlk. Bar taldn éppen perceptu-
dlis gazdagsdga miatt a valogatasbdl talan ez
a film all legkdzelebb a T. J. Demos dltal az

.antropocén érzéki etnografidjaként” biralt

megkodzelitéshez, pontosan azért nem tud-
nam politikussédganak hidnya vagy rejtettebb
jelenléte miatt lekicsinyléen elengedni ezt
a lebilincsel6 munkat, mert elhivatottsagat
nyilvanvald programatikussag nélkul teszi
zsigeri szinten atélhetéve.

Hangerdé

KUlon csoportot alkothatunk a valogatés
azon filmjeibél, amelyekben a megfigyelés
koncentréaltsdga és erételjessége a hangi
kornyezetre valé fékuszaldsban teljesedik
ki. Ez persze vonatkozhat direkt médon az
emberi tevékenység harsanysagéra, a hang-
szennyezésre, de a hanggal valé munka-
ban szamomra leginkabb a kilénbdzd, akar
eltérd térbdl és idébdl szarmazd zajok egy-
mashoz illesztésének érzékelhetetlensége
a legizgalmasabb. Mig a képek 6sszemon-
tirozdsa, egymadsra Usztatadsa, rétegzése
legtobbszor egybdl felismerhetd, a hangok
esetében ez sokkal inkdbb elrejthetd, és
pont ez teszi alkalmassa elvont jelentések
sugalmazasara.

Bar allanddak a vizkimaradasok, a tavkoz-
Iési véllalat alkalmazottai szorgosan telepitik
a nagy sdvszélességl optikai kabeleket; s
mikozben a fUtéshez-f6zéshez fat apritanak,
a tiszta" szobdban, haz nélkilli szamitége-
pek zimmdgnek hazilag barkacsolt venti-
lator .rendszerek” hlvésében. Mintha egy
gazdasag-torténelmi [épcséfok kimaradt
volna Gruzia ésrégi bortermeld vidékén: az

BEATRIZ SANTIAGO MuURNOz
Other Uses, 2014, 16 mm film. 7 perc

ezredforduld gazdasdgi ndvekedésének periféridjan ragadd, abbdl csak a

kilatastalan korilmények elél Nyugatra menekilé munkaerét tapasztalo,
a huszadik szazadi modernizaciébdl kimaradd orszag az elmult években a

vildg masodik legnagyobb kriptovaluta exportérévé valt. MISHO ANTADZE

filmje (The Harvest, 2019) a tarsadalmi viszonyokat is Snmagukbdl kiforgatd

ellentmondasokat visszafogottan, minden verbalis kommentar nélkll jele-
niti meg, auditiv alapu, asszociacids konstrukcids elv alapjan egymas mellé

illesztve az apré megfigyeléseket. Légkondik, szamitdgépek, ventilatorok,
fej6gépek, méhek, drénok, hegeszt&készulékek és furdk zigasaban és

egyforman szorgos zimmaogésében ér dssze a pre- €s a posztindusztridlis

kor. A bukolikus tajat antennak és vezetékek ronditjak, alattuk mikrocsipek

dolgoznak fékevesztetten olyan absztrakt matematikai problémakon, ame-
lyek egy teljesen fiktiv, fizetéeszkozként Iényegében hasznalhatatlan pénz

energiazabald és bolygdpusztitd termeléséhez sziikségesek.

Fabdl dcsolt kilaté egy szinte kipusztult erdé kézepén: Litvanidban, a ten-
gertél néhany kilométerre, az arrafele csoportosulé kormoranok savas

UrUléke hatalmas terUleten kezdte kiszaritani a feny6erdét, és ez a jelenség

a globalis turizmus telhetetlen éhsége miatt pillanatok alatt idegenvezeték

OTOLITH GROUP
Medium Earth, 2013, HD vided, 41:08 perc



utvonaldba iktatott ldtvanyossdgga lett.
Természetesen maga a helyzet is figyelem-
reméltd, azonban RUGILE BARZDZIUKAITE
filmjében (Acid Forest, 2218) taldn a hang-
sav kezelése a legemlékezetesebb élmény,
ugyanis az emberek és a madarak hangja
és képe sosem szerepel egyszerre: vagy a
madarakat (és az 6 perspektivdjukat) latjuk
a magasbdl, és a kilaton bamészkodo-
kat halljuk, vagy a téblabolé dlmélkoddkat
figyeljlk, és a madarakat hallgatjuk a képen
kivUlrél. Ezaltal a két, 6sszeegyeztethetet-
lennek bizonyuld vildg (a természeté és
az emberé) a legtdbb mozgdkép jotékony
hazugsagaval ellentétben csak toredékesen
ér a filmélményben 6ssze, inkongruitasuk
metsz§ élességgel képezddik le a film sz6-
vetében. Ez a megoldas egyébként a nar-
rativ informacidkezelés szempontjabdl is
izgalmas, ugyanis b&ven a film felénél jarunk,
mire a toredékes parbeszédekbdl nagyjabdl
ossze tudjuk rakni a szituaciot. A latszélag
titokban filmezett/lehallgatott latogatdk
viselkedése a ,torténet” elérehaladtaval
rédadasul egyre valdszinGtlenebbul bléddé
valik (az egyik dialdg rejtett kamerdk utan
kutatva még 6nmagat is leleplezni latszik),
ugyhogy elkezdiink a megrendezettség, a
fikcid jegyei utan kutatni. Végul azonban
bizonytalansagban maradunk, illetve azok-
nak a szenzaciods felvételeknek az emlékével,
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RUGILE BARZDZIUKAITE
Acid Forest, 2018, 63 perc

amelyek a hallgatdzas perceptualis élményét gydonyord képeken teremtik
meg, és csak ringunk egyutt a kameraval a szél altal mozgatott magas

fenyd csucsan.

Ha mar madaruarulék: az 1856-os amerikai Guand-szigetek térvény a vilag

ismeretlen furcsasagainak egyike, ugyanis ez alapjan barmely amerikai

allampolgar a vildag barmely részén maganak kovetelhet minden olyan

szigetet, amelyen madar-Urulék lerakat talalhatd. Ezek az altaldban min-
dentdl tavoli, teljesen kopar tengeri készirtek egyszerre tudnak példai

lenni a magara hagyott természet ridegségének és a kegyetlenl szelidité
emberi tevékenységnek. A kiaknazatlanul maradt szigetecskék mellett

ugyanis DINH Q. LE filmjében lencsevégre kap olyanokat is, ahol ma is

nagyjabdl egy-két évszazaddal ezeldtti, rudimentaris gyarmati moéd-
szerekkel zajlik a guand kitermelése. Ezzel egyrészt leleplezi a modern-
kori kolonializmus és rabszolgamunka egyik valfajat, masrészt azonban

mindez attdl valik igazan kisértetiessé a szd freudi értelmében, mert egy
adott ponton ebben az embertelenségben feltarul az emberi szellem és

tervezés nagyszerlsége. A minden korszer( védéfelszerelés és munka-
eszkoz nélkul robotold emberek ugyanis a guandval teli mdanyagzsakokat
olyan elképeszté precizitdsu és méretU, kdzépkori varfalakra emlékeztetd
konstrukcidkba rakjak (feltételezhetéen a szallitdhajok érkezéséig), ame-
lyek emelvényként és struktiraként az 6 mozgdsukat és munkajukat is

megkonnyitik. Vagyis a kitermelt alantas kosz a kitermelés eszkdzévé és

magasztos architekturak épitéeleméve valik.

A The Colony (2016) cim( filmet az teszi még kisértetiesebbé, hogy ezeket
a guané-szigeteket parhuzamosan, két drénnal filmezték, igy azok meg is

jelennek egymas felvételein. Ezzel a megoldassal Dinh Q. Lé nem csak
arra emlékeztet, hogy az idénként (féleg a munkdsok barakkjai belsejé-
ben) teljesen emberléptékl kameramozgasok valdjaban ennek a vildgnak
a faragatlan lepusztultsagaba egyaltaldan nem ill8, csucstechnolégidju

lebegd készlilékekkel készlltek, hanem a géppé lett tekintet poszthuman

tapasztalatdt és diskurzusat is bekapcsolja. Ehhez adddik a kllonos

komplexitdsu hangsdv, amelyben a termé-
szeti hangok (madarak vijjogdsa, tenger és
szél zugdsa) folyamatosan dsszefonddnak
a zaklatott ritmusu experimentalis zenével,
igy téve idénként megkllénboztethetet-
lenné emberi és nem emberi, vagy éppen
az embertelen vilag zajait.

Mentalis konstrukciok

A vélogatas talan legkomplexebb darabja az
egyszerre szenzudlis és filozofikus 4 Waters

— Deep Implicancy (2218).2 amely leny(ig6zé
— nem tudok jobb kifejezést — média-széveg-
ként mUkodik. Ez azt jelenti, hogy képeknek,
hangoknak és szévegeknek olyan széveteé-
vel taldlkozunk, amelyben minden elem sajat
jogan és sajat kifejezésmadjanak logikajaval

van jelen; ezért bar felsejlik egy rendkivil

kidolgozott gondolatmenet, az egész nem

fordithatd at lineéris, szovegszerU érveléssé.
Es ez kirajzolja a szerzSk egyik alapvetd stra-
tégiajat, a visszahuzddast, azt, hogy nem

kivUlrél prébalnak ratelepedni felhasznalt
témakra vagy formai elemekre, hanem hagy-
jak — ahogy a sorozathoz tartozé beszélge-
tésben fogalmaztak — azok belsé vildglasat
érvényesulni. Fotografikus vagy rajzolt, all6-
vagy mozgoképek, zenei vagy beszédhangok,
irott és hangzd szévegek kertilnek egymasra

vagy egymas mellé egy olyan struktdraban,
amelyet azért neveznék mégis leginkabb

szbvegnek, mert nem impulziv-improvizativ
asszociacid-sort latunk, hanem egy teoreti-
kusan, racionalisan — de nem diszkurzivan! -
épitkezd, teljes értékl gondolatmenetet
fogadunk be. Ez azt jelenti, hogy minden

médiatipus a sajat specifikumait hordozza és

nem valik egy verbalis szerkezet szimbolikus

elemévé. Példaul a helyenként varazslatos,
szinte a viz szemszogét felvevd képek fog-
lyul ejtik I1dtasunkat és magukba szippanta-
nak pillanatokra, de mégsem maradnak meg

a puszta passziv kontemplacio szintjén; a

hangzo szévegrészeknek nem csak textudlis

jelentéstk van, hanem a nyelv hangzasként, a

dialektus zeneként is beépll; az egyes képek
alatt/folott felsejlé geometrikus rajzban meg-
jelend kristalyszerkezet diagramszer(vé teszi

a természetképeket — és igy tovabb. Tovabb

bonyolitja ezt a szenzacids média-széveget,
hogy nem csak sajat anyagok, hanem nagy
részben idézetek jelennek meg iraki vadasz-
repUlék célpontkeresd videditdl Tarkovszkij

Stalkeréig. ARJUNA NEUMAN és DENISE

FERREIRA DA SILVA egy négy alapelem koré

(lazén) szervez8d6 sorozat elsd darabjanak

8 https://vimeo.com/289292003

szanta ezt az elsédlegesen a vizrél sz616 filmet, am megkdzelitésiket nem

ez teszi az antropocén gondolatkor részévé. A ,haldlos absztrakcid” kifeje-
zéssel a szerzék azt allitjak, hogy a négy alapelem geometrikus formaknak
vald platoni megfeleltetése volt az absztrakcié azon évezredes folyamata-
nak az elsé [épése, amelynek végpontjan a hidrogénbomba gémb formara

épulé midkddési mechanizmusat talaljuk.? Talan ez a példa tudja legjobban

megvilagitani azt a non-linearis, szokatlan, kevésbé leuraldan racionalizald,
kevésbé maszkulin gondolkoddsmaddot, és a kreativ mivész-kutatasnak azt
a gyakorlatat, ami a 4 Waters — Deep Implicancy média-széveget eredmé-
nyezte. Es pont ezen jellemzék miatt valik az antropocén problémafelvetést
a maga komplexitdsdban és teljességében megtestesité darabba.

A pusztuld foldet (szikebben Kanadat) a privilegizalt fehérek elhagytak
a Mars kedvéért, az ottmaradd bennszllottek pedig megprébalnak tul-
éIni a romokon. lgazi anti-utépidnak hangzik és néz ki a sztori, azonban

THIRZA CUTHAND alig negyeddras dldokumentumfilmjében™ a ,megin-
terjuvolt” alakok arrdl beszélnek, hogy bar az utdbbi évtizedekben meg-
szokott ,életmindségnek” annyi, milyen jé most, hogy végre a probléma

nagyobb része (a gyarmatositok) sokévszazadnyi uralom utén eltdvozott.
A Reclamation (2218) tele van humorral és irdnidval, de képes felvillantani

valamit abbdl is, hogy milyen lenne egy olyan vilagban élni, ahol nincs

Google vagy Facebook, és ahol nem a pénzigyi problémak hatarozzak
meg a mindennapokat: vagyis az, ami elsé pillantasra anti-utdpianak tdnik,
kezd utdpisztikusnak tinni. A film jelentéségét szamomra nem csak a bon-
colgatott kérdéskor adja (amely [ényegében a kolonializaciét és a kapi-
talizmust jeloli meg az antropocén legkdrosabb jelenségeként), hanem

a megkozelités alapvetd attitldje, ami a mdfaji és formai szempontokat

meghatarozza. Cuthand munkadja ugyanis az dldokumentumfilm mdfajat

véllaltan amat8r mddon valdsitja meg, ami nem csak a specialis effektek
hijan szerény kivitelezéslinek nevezhetd kilsé jelenetekben érhetd tetten,
hanem abban is, ahogy az interju soran egymasra tromfolé alakok egy pil-
lanatban elnevetik magukat azon, amit egymast cukkolva kitalaltak. Azaltal

ugyanis a Reclamation (tdrsadalom)kritikus hangneme igy 6nnén magat
is eléri és roncsolja, ezaltal téve kézzelfoghatdvéd a heideggeri igazsagot,
hogy Uj gondolathoz Uj nyelv, Uj forma is kell.

Kayla Anderson azt dllitja, hogy az elmult években az antropocén igazabdl

egy kuratori mémmé lett," egy hivé- vagy kulcsszéva, cimkévé, ami koré

kdnnyedén — trendin és az intézmények finanszirozdit is kielégité mdédon —,
tarsadalmi hasznossagot mimelve lehet a mialkotasokat, esetiinkben

a filmeket felflizni. E jelenséget és annak problematikussagat érzékelve

azonban ugy gondolom, az e-flux tavalyi valogatasa a kétkeddket két okbdl

is meggydzheti. Egyrészt azért, mert olyan mdvek kertltek elétérbe, ame-
lyekben az antropocén tézis feldolgozasa nem erdltetetten rahuzott mel-
Iékszal, hanem a munkak kézéppontjat képezi; masrészt szinte mindegyik
esetében nem pusztan jészandéku, dm propaganda- vagy prédikacioizi

megkdzelitésekrdl van szd, hanem kdzponti jelentéséget kap a terminus

problematikussdgdnak tematizalasa is. Harmadrészt — és ezt tartom a leg-
fontosabbnak — szdmomra is meglepd azoknak a valddi mdalkotdsoknak a

szama, amelyek e tematikai fékusz ellenére a fontos tarsadalmi Uzenettel

egyenértéklnek kezelik a formai kérdéseket, az esztétikai stratégiak kidol-
gozasat és kiforrottsagat.

9 MISHO ANTADZE, LUKAS BRASISKIS, THIRZA CUTHAND, HEATHER DAVIS, SU YU HSIN, AND
ARJUNA NEUMAN: ,Outside the Timeline of Progress: Techno-Material Traces, Post-Human
Landscapes, and The New Social”. Online discussion, Ecology After Nature: Industries,
Communities, and Environmental Memory. Ld. https://www.e-flux.com/video/357450/
outside-the-timeline-of-progress-techno-material-traces-post-human-landscapes-and-
the-new-social/

1@ https://www.youtube.com/watch?v=8t_Tt3jNMNI
11 ANDERSON: Ethics, Ecology. and the Future”, 339.
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megragadhatésaga

Tarr Hajnalka: In Vitro ,H"

Kortars Miivészeti Intézet — Dunaujvaros
2020. november 6 — 2021. marcius 31.

Tarr Hajnalka: In Vitro

acb Attachment, Budapest
2021. februar 17 — marcius 26.2

Ha valamire, akkor a munkéaban, gondolkodésban és 6nvizsgalatban valé
elmélyedésre azért mégiscsak j6 volt a 2020-as év. TARR HAINALKA Uj
sorozatat azdta vartam, midta a mlvész szamos hosszabb-lélegzetd,
tanulsagos, szdrakoztaté és elgondolkodtatd Facebook-bejegyzése
kozUl az egyik ,Az otthon maradast ugy kell csindlni, hogy nem mész ki az
ajtén” cimmel megjelent a régi indexen tavaly marciusban, egy ol elka-
pott enteriérfotd kiséretében, mely a mivész lakds-mUtermébe engedett
betekintést.3 A fotdn az In Vitro sorozat néhany (készUl8) darabja mellett
—amUvész sajat bevallasa szerint is — elengedhetetlendl fontos szerepet
betdltd szobandvény- és kaktusz-gyUjtemény is lathatd, mely az In Vitro
sorozathoz hasonldan, azéta csak tovabb gyarapodott.
Tarr Hajnalka elmélyedésben, aprélékos, végtelen tlrelmet és odafigye-
lést igénylé, sokszor meglehetésen monoton alkotdmunkaban mindig is
nagy magabiztossaggal Iétezett (el6szor azt akartam irni mozgott, de az 8
esetében az alkotdmunkaban valo létezés pontosabb megfogalmazasnak
tdnik). Munkai a folyamatosan valtozé és Ujrarendez8dé valésag érzé-
kelésének, értelmezésének szubjektiv és objektiv aspektusairdl szdInak,
gyakran kilépve a haromdimenzids térbe is. llyen volt 2ee6-0s Instant nydj
cimU diplomamunkaja is, melynek 14@e darab ontott gipsz birkaja vonuld
fehér nydjként hdditotta meg a varosi tereket,* mig 2ee8-as Attachment
cim( installacidja, mely 7@ ezer darab, figgdnyszerlen térbe ldgatott,
Osszeflizott gémkapocsbdl allt 6ssze, klilsd és belsé falakrdl, konnyedén
felépithetd, mégis sulyosan rank nehezedd keretekrél, a térben valé sza-
bad mozgas korlatozottsdgardl szolt.s

-

http://www.ica-d.hu/index.php?p=esemeny&id=673 (utolsé belépés a szdvegben hivatko-
zott webhelyekre: 2021. marcius 29.)

https://acbgaleria.hu/artists/hajnalka_tarr.21.html

MG [MIKLOSI GABOR]: Az otthon maradast ugy kell csinalni, hogy nem mész ki az ajtén,
index, 2@2@. marcius 14., Id. https://index.hu/kultur/eletmod/2e2e/@3/14/otthon_maradas_
nyugalom_tarr_hajnalka/

https://www.hajnalkatarr.com/instant-flock-2ee6

5 A munka elészor a Mlcsarnok Mecéndsnapok — 11 kortdrs magangydjtemény cim
valogatasan (Budapest, 2008. november 28 - november 3e., Id. http://www.mucsarnok.hu/
program/programok.php?mid=561c35258ciee&tax) volt lathatd. A MODEM 2e19. aprilis

4 és junius 23. kozott nyitva tartd MANIA. Csendes stratégidk cimii csoportos tarlatan
Debrecenben (Id. http://www.modemart.hu/kiallitas/mania-csendes-strategiak/) Ujra be-
mutatték: el6készitésére (a gémkapcsok dsszeflizésére) a debreceni Kenézy Gyula Kérhaz
Felndtt Pszichiatriai Osztalydan mikédé Nappali Kérhaz pacienseinek és munkatarsainak,
valamint a MODEM munkatarsainak bevonasaval egy workshop keretein belil kerdlt sor.
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In Vitro cim( sorozatdban Tarr Hajnalka
korabbi, Targykapcsolat (2218) cimU, ugyan-
csak foté-alapu, szovott sorozatdhoz hason-
I6an, sajat magat modellként hasznélva
probalja feldolgozni a folyamatos valtoza-
son alapuld létezés — testet és elmét gyak-
ran szétfeszitd — élményét. Mindkét sorozat
kiindulépontjat AKNAY CSABA Tarr Hajnal-
kardl készitett akt fotdi adjak, melyeken a
mUvész kllonféle geometrikus és organi-
kus targyakat tart maga elétt. A mivész a
Targykapcsolat sorozat darabjain® a geomet-
rikus sikokkal, értelmezd szdtdrakkal és az
organikus - elsésorban névényi — formakkal/
formakhoz vald kapcsolddasi pontokat, éles
konturokat a sadvokra osztott és dsszeszétt
felUletek segitségével mintegy pixelekre
bontja, elmosva a hatart targy és ember,
targy és targy, valamint id6ben eltéré/egy-
mast kovetd pillanatok kdzott.

Ujabb munkaiban Tarr a szévéssel megkez-
dett elemekre bontas és Ujraépités gesz-
tusat viszi még tovabb, tudatos, nagyon
pontosan végiggondolt rendszert épitve
ki a kint és a bent, a kbzeli és a tavoli, a kicsi
és a nagy folyamatos liktetésének beazo-
nositdsara és rogzitésére. Képei dinamikus
kompoziciék, melyeken a kordbbiakhoz
képest még inkabb eltlnnek a test tisztan
testi, a targy tisztan targyi jellegzetességei:
egyszerre jelentkeznek féokuszalatlan fol-
tokként és tliéles, mikroszkdp alatt vizsgalt,
egymas mellett sorakozd, molekularis rész-
elemekként. Nem véletlen a sorozat cim-
addsa sem, az In Vitro ugyanis egy olyan
kisérleti technikara utal, melynek sordn
nem él§ szervezetben, hanem azon kivdl,
mesterséges kdrnyezetben, kémcsdében,
lombikban zajlik a vizsgalati, kisérleti folya-
mat, ellenérzott, szabalyozott keretek kdzott.
A klldnb6z6 szbvettani és sejtbioldgiai vizs-
galatokon tul a mdédszert a szervezeten
kivili megtermékenyités (in vitro fertilizacio:
IVF) sordn is alkalmazzak, mellyel Magyar-
orszagon példaul a Kaali Intézet foglalkozik.
Ahogy arrél a mlvész sajat maga is vall” a
sorozat ilyenforman személyes tapaszta-
lataibdl is épitkezik, &m a néi sors nehéz-
ségein vald elmélkedés/kesergés helyett

6 El8szor kidllitva: Tarr Hajnalka: Targykapcsolat. acb
Galéria, Budapest, 2018. november 30 - 2019. februar
1., 1d. https://acbgaleria.hu/kiallitasok/tarr_hajnal-
ka_targykapcsolat.366.html|?pageid=409

7 Tarr Hajnalka - In Vitro "H" - Tarlatvezetés, 202e.
november 21, Id. https://www.youtube.com/
watch?v=Z4xT9iXEWuUE&t=238s, valamint A FEHER
VERA: Az vagy, amire figyelsz — interju Tarr Hajnalka-
val, 2e21. janudr 26., Id. https://punkt.hu/2e21/01/26/
az-vagy-amire-figyelsz-interju-tarr-hajnalkaval/
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TARR HAINALKA
In Vitro ,H", Kortérs MUvészeti Intézet — Dunaujvaros; 2020. november 6 — 2021. méarcius 31.
részlet a kiallitdsbdl © Fotd: Sulyok Miklds

egyfajta tudomanyos érdeklédéssel tekint a sajat testén belll és azon
kivll — molekuléris szinten — zajlé folyamatokra.

Az In Vitro sorozat darabjai Uveglapokra ragasztott 3x3, 4x4 (leg-
Ujabb munkak pedig mar 5x5 vagy 6 x6) egyforma fotd (manualis)
felvdgasadval és egymas mellé soroldsaval készllnek, egyszerre fel-
nagyitva és ugyanakkor valtozatlanul hagyva az eredeti felvételeket.
Az igy létrejové mozaikképek tobb esetben szintén kis kockdkra dara-
bolt Magyar Ertelmezé Kéziszétar-lapokbdl 4ll6 keretbe vannak foglalva,
ami — az aktokhoz hasonldéan — nem Uj motivum Tarr mUvészetében.
A minket korulvevé vilagrél 6sszegyUjtott, objektivitasra térekvé
szarazsaggal meghatérozott és értelmezett dolgokat, mintegy egyezmé-
nyes, univerzalis tudast 6sszesité hatalmas kdnyvkiadvanyok létezéslikkel
mar-mar az értelmetlenség hatarat suroljak. Ebbél a befogadhatatlan
mennyiségy statikus tudashalmazbdl valogat a mivész randomnak
tlnd elemeket Uj munkaihoz, de igy tett mar 2013-as Can't get it cimU
sorozatdban is.® Akkor 12 db, egyenként 8exiee cm-es keretezett, Gve-
gezett lepkegyUjteményt hozott Iétre megszdmlalhatatlan mennyiségu
egyedi lepke-forma — ugyancsak Magyar Ertelmezd Kéziszétar-lapokbdl

8 El&szor kidllitva: Tarr Hajnalka: Can't get it. acb Galéria, Budapest, 2013. szeptem-
ber 13 - oktdber 11., Id. https://acbgaleria.hu/kiallitasok/tarr_hajnalka_-_cant_get_it.122.
html?pageid=27e

vald — kivagasaval és egymas mellé soro-
laséval. Az eredeti kérnyezetukbdl kiraga-
dott, kimerevitett, gombostikkel régzitett
pillangdk sokszinlségének gyljteményes
bemutatdsa, minden igyekezete ellenére
sem képes a jelenséget — ez esetben a
lepkeséget - teljességében megismertetni
és ez altal birtokolhatéva tenni, ahogyan az
Ertelmezd Kéziszétar sem képes a vilag tel-
jességét és kuléndsen annak folyamatosan
valtozd jellegét kielégitéen megragadni.
Ugyanigy a vilagrol alkotott képunket,
egyedi tapasztalatainkat, sajat Iétezéslink
teljességét sem vagyunk képesek mara-
déktalanul befogadni és pontosan visz-
szaadni. Mindent sajat testink és elménk
sz(réjén keresztll érzékellnk és értelme-
zUnk, ezaltal minden megnyilvanuldsunk
egyedi és megismételhetetlen. Tarr Hajnalka
a folyamatosan valtozé vildgot és az abban
Ossze-0sszekapcsolddd, egymdssal inter-
akciéba kerUl6 identitasokat igyekszik
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- rendszerbe foglalni, mintegy lelassitani, kéz-

- - - N I"II‘]I’] I——] ben tartani a torténések hulldamzasat. Teszi

CT1T 1 1T 1 miemmm mindezt a sz6 legszorosabb értelmében is, = m—
hiszen installacidinak, sorozatainak létre-
EEEE. T hozéasa rengeteg raforditott idét, végtelen
HEEEs precizitast, monotonitastlrést és gyakran
el komoly fizikai teherbirast igényelnek. Sza-

mara az alkotdmunkaban/alkotémunkaval
valé egyltt-létezés, egyutt-gondolkodas
épp olyan fontos, ha nem fontosabb, mint
maga a kész md, hiszen ez a folyamat egy-
ben az adott kérdések testi-lelki feldolgoza-
sat is jelenti, ilyen értelemben pedig a kész
mUtargy csupan mindennek a végterméke.
Az In Vitro sorozat az aktfoté-mozaikok
mellett elemeire bontott gesztus-rajzokat is
tartalmaz, amelyek tovabb erdsitik a dolgok
lGktetésben, mozgasban vald érzékelésének

problematikajat. A kis darabokra vagott és TARR HAINALKA
. < . In Vitro ,H", Kortars MUvészeti Intézet - Dunaujvaros; 2020. november 6 — 2021. mércius 31.
szorosan egymas mellé sorolt Gveg-elemek részlet a kidllitasbol © Foté: Sulyok Miklos

miatt a mUvek felllete egybefliggd, egysé-
ges sik helyett egy. a kérnyezetével folyama-
tos kolcsdnhatasban 1évé, a fényt ezerféle
maddon megtord, rendkivil izgalmas, jatékos
] felUletté valik, mely kiléndsen jél érvényesl
| a dunaujvarosi Kortars MUvészeti Intézet sok

| véltozatossagot kinald, hol zegzugos, hol a TARR HAINALKA
| ‘ | hatalmas Uvegfem'eteknek kdszdnhetéen In Vitro NET 5, 2021, giclée print, Gveg mozaik, kolldzs Dibondra kasigz':val,lls;?:;@DSVCIn;
ot6: Téth Davi

fényarban Uszé tereiben. Az In Vitro ,H" cim(
kiallitds 2@2@ novemberében, néhany nap-
pal a kidllitéhelyeket is érintd korlatozasok
elétt nyilt itt, azéta pedig tébb alkalommal is
meghosszabbitottak. A rendelkezésre all6 SIS
tér tdgassaga lehetévé tette azt is, hogy az AR IRARER
Uj sorozat darabjait néhany kordbbi munka -shesie
is kiegészitse, mintegy kontextualizalja. igy a
2018-as Targykapcsolat sorozat par darabja:
egy Ertelmezé Kéziszétar csikokra szénnel
rajzolt Onarckép 2018-bdl, valamint egy
annak nyoman készllt Animacid-részlet,
mely utébbi remélhetbleg a jovében tovabbi
darabokkal kiegészulve folytatodik majd.
T T A csak bejelentkezéssel latogathatd dunadj- ‘ :
p varosi térlat utan a sorozat néhany — részben ]

v NN o |
-Jl NN |
2 XN W
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Uj — darabja a budapesti acb Attachment kis : | "
R (R TR 1 white cube terében is bemutatkozott 2021. Al
PR e e g februar-marciusaban. Az itt kidllitott Ujabb | {
T darabok mar a dunadijvarosi anyaghoz képest w ]

is elérelépést mutatnak, hiszen a sokszoro-

f zads-nagyitas fokozasaval egyre absztrak- = & e
|- “’ e e Ge e B e | ‘ . - - - tabb, a test érzékiségétd| fokozatosan elta- nerry ; g o
i e e e s S e volodd, geometrikus kompozicidkka valnak, i 1
.. " . . 17 | T X ¥
o i kijeldlve az egyik lehetséges irdnyt, amerre i : V-V \
B e G e e e J I eeges T @ B | 338
' ' ' a sorozat folytatédhat, tovédbb épllhet.? Y S88
ﬂﬂﬂlﬂﬂ&ﬁ,uJ.... s s A28 9
L E B B 7 \ - e e i JH‘IJ}W Lk:yb,f,u,),
i l 3, g | 4 0 BENEENES |
9 Tovabbi fotokért, informacidért pedig érdemes | ; i i J ) 9 o
TARR HAJNALKA ellatogatni a mlivész Uj honlapjara is: https://www. 7( 4 J 41 4 ] ] e - . e ke |
In Vitro EM 5, 2021, giclée print, Gveg mozaik, kollazs Dibondra kasirozva, 120 x 9@ cm © Foté: Téth Dévid hajnalkatarr.com/home : ay e L)
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szABO DEzsO

Az Exposed sorozat
két képérol'

Ez a két kép az Exposed (2016) sorozaton belll kilon egységet alkot.
Befogadasukhoz szlkséges az analdg fotografikus képrogzités fizikai-
kémiai alapjainak ismerete. Ez esetben nem pusztadn technikai problé-
maként vetddik fel a kérdés, de nem is a folyamat tudomanyos ismeretén
van a hangsuly. A képtargy megértése létrejottének ismeretén keresztl
valésulhat meg, és csak a médiumelmélet és a képelmélet segitségével
teljesedhet ki.

Mindkét kép kulénos jellegzetessége, hogy nem befejezett, vagyis az
id6 mulésaval, illetve a kérdiményektdl figgden valtozik. Folyamat-
munek is nevezhetnénk &ket. Rokonsag ismerhetd fel e munkak és a
konceptualizmus, a minimalizmus, a konkrét mivészet, vagy a monokrém/
radikalis festészet kdzott is. Sajatos tulajdonsagaik a beprogramozott
technikai eljaras nem sorrendszerd, illetve nem rendeltetésszer( alkal-
mazasabdl kdvetkeznek. Mindezek célja a kémiai alapu fotografikus kép
medidlis tulajdonsdgainak feltarasa.

Exposed-Latens kép (2016)

A latens vagy lappangé kép a fényérzékeny anyagban (silver gelatin
print) megvildgitaskor keletkezé nem lathato kép, elvaltozas. Ez a rejtett
kép az el6hivas soran valik lathatéva, amikor a fény hatasara az ezUst-
halogenid kristalyok elsététednek. Fekete-fehér papirkép készitésekor a

1 Szabd Dezsé és Pfisztner Gabor egymast kovetd két irdsa, a 2016-ban megkezdett parbe-
szédet [Id. PFISZTNER GABOR: Uton a képhez. Szabé Dezsé két kidllitasa a Vintage Galéri-
&ban; SZABO DEzSO: Fekete-fehér / Balck & White. Exposed, Balkon, 2016/9., 24-27., 27-28.,
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon-2016-9/4, https://epa.oszk.hu/e3000/03057/00288/
pdf/] folytatja Szabd Dezsé legljabb munkai kapcsan.

SzABO DEZSO
A fény hatérai | a-c, 2017, luminogram, silver print, 58 x48cm egyenként
A mlvész és a Vintage Galéria jévoltabdl.
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technoldégiai sorrend a kdvetkezé: a fotdpa-
pir megvilagitasa — jellemz&en negativrdl —,
a kép el6hivasa, stopfurdd, a kép fixalasa,
szaritas.

Az Exposed-Latens kép cimU mU esetében

a fotdpapir ezeken a processzusokon nem

ment keresztUl. A kidllitott munka egy olyan

fotépapir, amely egyszerlen csak fénynek
lett kitéve. Szine kezdetben a rézsaszin, majd

a lila kGl6nb6z8 arnyalataibdl allt, késdbb

szlrkévé valt, s azéta is — az épp adott a

kortlményektdl is figgbéen — folyamatosan

és nagyon lassan valtozik. Informaciéta-
rolé képességét — vagyis, hogy egy targy
fénylenyomatat megjelenitse - évtizedekig

megdrzi, mig kémiai szerkezete el nem bom-
lik. Abban az esetben azonban, ha hivéba

kerUlne, pillanatok alatt elfeketedne, hiszen

a bedllitott érzékenységhez képest hatalmas

ddzis fényt kapott rogtdn a folyamat elején.

Ez a mU sajatos targyként, befejezetlenségé-
ben a kép lehetSségeként és egyben betel-
jesuléseként |étezik.

Exposed-Elsotétilt eziist
(Unexposed, 2016)

Az analég, vagyis kémiai alapu fotogra-
fia meghatarozdan az ezUst-halogenidek
(ezUst-jodid, ezust-klorid, ezUst-bromid)
fényérzékeny tulajdonsédgain alapszik.
A cim részben erre is utal, a zaréjelben sze-
repld elnevezés pedig a processzust jelzi.
Az eljdras sordn a fotdpapir nem kapott fényt,
s csak a normal esetben alkalmazott vegysze-
reket hasznaltam fel. Valéjdban a fotéemulzi-
6ban 1évé ezlst-halogenidek lettek egy rend-
hagyé mddszerrel kezelve. A kép felllete az
elkészUlése utan hatérozottan ezUstos volt,

SzABO DEZSO

A fény hatarai IV a-b, 2017
luminogram, silver print,
58x48 cm egyenként

A mUvész és a Vintage
Galéria jévoltabdl.

de a levegbben |évé anyagokkal érintkezve
oxidacids folyamat indult be, igy ugyanugy
valtozasban van, mint a képpar masik tagja.
E munka elkészitésekor a képi informaciot
hordozé ezlst — mely jellemzéen a szlrke-
skéla kulonb6zd tédnusaiként érzékelhetd —
explicit megjelenitése volt a cél, felmutatva
a kép fizikai, kémiai minéségét, jellemzdjét.

A fény hatarai (2017)

MUfaji vagy medialis értelemben a kamera
nélkdl készllt fotografikus kép (cameraless
photography) a pontos és elfogadott meg-
nevezése az ilyen tipusu képeknek. ElImé-
leti, tartalmi szempontbdl a fotografikus kép
elemi medidlis tulajdonsagainak felmutatasa
a cél, illetve ezzel szoros 6sszeflggésben
képelméleti kérdésekre adott reflexidnak
tekintheték ezek a munkak.

A fény hatédrai cim( sorozatnak az az alap-
felvetése, hogy miként tehet6 egyértelmaveé,
vagyis lathatéva a fotografikus képrogzités
két alapeleme, minden mas, jarulékos infor-
macié nélkul. Ez a két elem a fényérzékeny
felllet és a fény. Ebben az esetben a fotd-
papir a médium, mely az informaciot rogziti,
a fény pedig az, amely az informaciét kozli.
E kett6 egymasra hatasaként jon létre az,
amit képnek nevezhetlnk. Az igy létrejott
kép (lenyomat) a jelenség meghatéarozott
paraméterek mentén torténd vizualizacidja.
Ezek a képek konkrétan pirotechnikai esz-
kozokkel l1étrehozott események nyomait
6rzik. Lényegében heves égések mintazatai

rogzlltek a fotdpapiron. Fény és hé-kibocsatassal jard folyamatrdl van szo,
amely ismert, hétkdznapi jelenség. A felszabadulé energidbdl a fotépapir
azt a tartomanyt rogziti, amelyet szabad szemmel is érzékelUnk. A fényen

kivil a masik tényezd az idéfaktor. Az esemény lezajlasa (expozicids idd)

néhany masodperctdl, néhanyszor tiz masodpercig tartott, igy egyetlen

képbe vagy jelbe sUritette a masodpercekben mérhetd folyamatokat. (Nem

feledkezhetlink meg arrdl, hogy a .kép" amelyet a vilagrél alkotunk min-
dig azon tényezdk tikrében mutatja magat, amelyek alapjan vizsgaljuk.)

Ha jelen esetben ezek utan eltekintiink az idétartamtdl, akkor marad a

masik f6 tényezé, a fény. Mi is a fény valdjaban?

FREDERICK WILLIAM HERSCHEL (1738-1822) 18e@-ban megvizsgalta, hogy

egyenletesen melegitenek-e a kllonb6z6 szinek. A spektrumot vizs-
galva megallapitotta, hogy a lathatd vords tartomanyon tul a hémérséklet

tovabb emelkedik: a gyakorlatban ezzel felfedezte az infravéros sugarzast.
18@1-ben JOHANN WILHELM RITTER (1766—181@) a Herschel altal elvégzett

kisérletek hatasara, eztst-kloriddal bevont papir segitségével vizsgalta a

szinképet. Eszrevette, hogy az a lila vége felé egyre jobban megfeketedik,
és a hatés a lathatd szintartomanyt elhagyva tovabb folytatédik. Az igy
taldlt .kémiai sugarat” (deoxiddlé sugarak) késébb ibolyantuli, vagyis

ultraibolya sugarzasnak nevezték el. Tobbek kdzodtt ezek voltak azok az
eredmények, melyek aztan elvezettek addig a felismerésig, hogy a lathatd

fény csak kis része annak, amit ma elektromagneses sugarzasként isme-
rdnk. Ritter kisérlete az elsé, ahol a fotografikus nyersanyag hasznalata a

tudomanyos kutatas segédeszkbzévé valt.2

A tudomanytorténetbdl azért ezt a néhany példat emeltem ki, mert a soro-
zat képei hasonlésagot mutatnak a 19. szazad végi, 2e. szazad eleji fizikai

kisérletek kdzben keletkezett vizualis produktumokkal. Ez egyrészt a kuta-
tasi terllet, masrészt az alkalmazott eszkdzrendszer miatt van igy. A fény
hatdrai sorozat természetesen nem tudomanyos kérdésekre keres valaszt,

2 Akésébbiekben szamos olyan felfedezést tettek a tudomanyban, melyben a fotografiai eszko-
z0knek kulcsszerepe volt. 1895-ben WILHELM CONRAD RONTGEN (1845-1923) katédsugércss-
vel végzett kisérletei kdvetkeztében a véletlennek és egy fotdlemeznek kdszénhetéen fedezte
fel az X-sugarakat. Kisértetiesen hasonl¢ térténetként ismerjik ANTOINE HENRI BECQUEREL
(1852-1908) 1896-0s felfedezését, amely a radioaktivitds megismeréséhez vezetett.
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SzABO DEZSO

Skala ll, Vildagossztrke triptichon a-c, 2018

3 luminogram silver prints, 58 x48 cm egyenként
A mUvész és a Vintage Galéria jovoltabdl.

hanem mdvészeti problémat tematizal, mely analitikus (reduktiv) jellege
ellenére az érzéki befogadason keresztil teljesedik be.

Skala (2018)

A Skéla, A Fény hatarai cim( sorozat felvetésével mutat szorosabb
rokonsagot, s nem csak azért, mert technikai értelemben mindkettét a
luminogramként ismert képek csoportjaba sorolhatjuk. A Skala micso-
portban még redukaltabb vizualis formaban nyilvanul meg a fotografikus
képrogzités — kordbban mar érintett két alapeleme — a fényérzékeny fellilet
és a fény. Itt mar sem targy, sem anyag lenyomatszerU képe, sem valamely
tinékeny jelenség szellemképszerl nyoma nem terelheti el figyelminket
a felmutatni szant 1ényegrél.

A sorozat képei két alaptipusban jelennek meg. Az anyag egyik fele egy,
kett6 vagy tobb egymdashoz tartozé, de kilonalld homogén felliletbdl alld
tabla. A masik csoport egy-egy képfellleten belll mutat folyamatos ténus-
atmenetet a kép alsd szélétdl annak felsd hataraig, kilonbdzd szérddasi
értékekben. Vagyis ezek a képek nem masok, mint a szirke skéla (feketétd|
a fehérig) egyes részleteinek |épcsdzetes vagy folyamatos reprezentdcioi.
LEON BATTISTA ALBERTI (1424-1472), A festészetrél (Della pittura, 1436),
cim( traktatusaban ezt irja: ,Az elefantcsont és az ezUst fehér a haty-
tyud vagy a hé mellett azonban csak fakdnak [dtszana. Emiatt lathatjuk
ragyogodnak a dolgokat azokon a festményeken, amelyeken a fehér és
a fekete megfeleld ardnyban van, ahhoz hasonléan, ahogy a valésagban
lathatd a targyakon a fényes és arnyékos részek viszonya. igy mindeze-
ket a dolgokat 6sszehasonlitds utjan ismerjik meg.” Alberti a festészet-
rél értekezik, azon belll is a ma realista festészetnek nevezett alkotasok
pozicidjabdl teszi ezt az alapveté megallapitast. Arrdl ir, amit ma az érzé-
kelés pszicholdgidja viszonyeffektusnak hiv. Pontosabban arrdl, hogy a
vildgossagértékek viszonylagossaga miként alkalmazhaté a festészeti
praxisban az érzékelt vildg illdzidjadnak Ujrateremtéséhez. Mashol igy
tér vissza ehhez a gondolathoz: ,A fest6§ semmi mast sem talal, csak a
fehéret, amivel kifejezze a fényes kard pengéjének vakitd csillogasat, és
csak a fekete szolgal az éjszaka legsotétebb arnyanak megmutatasara.™

3 LEON BATTISTA ALBERTI: A festészetrdl [1436]. Ford., tan., jegyz. Hajn6czi Gabor; Balassi
Kiadd, Budapest, 1997 (Elsé kdnyv, 18. fejezet), 73.
4 LEON BATTISTA ALBERTI: i.m., 1997, (Masodik kényv, 47.fejezet), 133.
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A Skdla sorozat képei a fekete-fehér fotdpa-
pir teljes ténustartomanyat atfogjak. Ez az
a tartomany, amelyet a (fekete-fehér) foto-
grafikus kép teljes eszkdzkészletének neve-
zUnk. Ebben az értelemben itt Iényegében
ugyanaz a hatas mukddik, mint amirdl Alberti
a festészet kapcsan beszél. E sorozat képei
azonban nem a hagyomanyos vagy opti-
kai leképezés rendszerébe tartoznak: egy
osszehasonlitassal élve, mondjuk azt, hogy
egy csésze gbzolgd tea dbrazolasardl van szo.
A forré anyag atadja tobbletenergidjat a kor-
nyezetének: felmelegiti a levegdt és az asztal
szilard felszinét, amelyen all. E lathatatlan hé
pedig, amely dtmenetileg nyomot hagy a
kornyezetében, akar képként is realizalhato.
Mind a Skéla, mind az azt megel6z& harom
sorozat a fényérzékeny anyag (fekete-fehér
fotdpapir), mint informacidt rogzité és hor-
dozo felllet, medialis tulajdonsagainak
vizsgalatan alapszik. Ebbdl kdvetkezik az is,
hogy e képtargyaknak — a festményekhez
hasonldan — az egyedi fizikai tulajdonsagait
is figyelembe kell venni: minden informacié
szukségszerlen valamilyen fizikai rend-
szerben |étezhet. Ett6] — egyébként téve-
sen -, de a digitalis-elektronikus képek /
informacié esetében el szoktak tekinteni.
Ezen munkék esetében azonban ez szem-
betlin6en egyértelmd, az implicit tartalom
kifejezése szandékolt: a képeknek anyaga,
mérete, fellileti min6sége van, és létrejot-
tuk maddjara leginkabb a keletkezés kifejezés
lenne a pontos meghatdarozas. A festészettdl
eltér6en nem pigmentekbdl all az informa-
ciét hordozé fellilet. It a papir fényérzékeny
felUlete (fotdemulzid) azt a célt, szandékot,
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lehet8séget hordozza magaban, hogy kol-
csOnhatasba kertljon a fénnyel, s igy véljon
egy kép beteljestlésévé. Kllonbozéségének
egy masik jellemzdje: a nyersanyag a valds
|atastapasztalattdl eltéréen forditott médon
reprezentdlja a fényt, vagyis annak hatdsara
els6tétll. Mindennapi érzékeléslink idege-
nll reagal a fotografiai negativ vildgara, bar
tudatosan elfogadjuk, s megértjik azt.

Ez a sorozat, de az ezt megel&zbek is a
fizikai-kémiai kolcsOnhatds természeti
térvényeinek alkalmazasaval jottek létre.
E lenyomatszerd miveket egy elemen-
taris hatdsmechanizmus hozza |étre.
A thermodinamika méasodik f6tétele azt
mondja ki, hogy a természetben lezajlé
folyamatok tobbsége egy irdnyban zajlik le.
Az univerzumban az entrépia né, minden a
rendbdl a kdoszba tartd folyamaton alapul,
legyen az akar egy csésze forré tea, vagy
egy kiégé csillag. Mikézben az univerzum
széthullik, ekdzben épité ereje is van. Egy
lezuduld vizesés metaforajaként tekinthe-
tnk ra, ahol minden a végtelen mélységbe
hull, de e zuhanas kdzben csillagok, por,
(amelybdl bolygdk allnak 6ssze), pusztitd
viharok, névények, emberi lIények, vagy
akar képek keletkeznek a Iétezés egy révid
pillanatéra. Ezen munkak csoportja is a fizikai
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vildg eme tulajdonsagainak kdvetkezményeként johetett Iétre, rendszerré
allva 6ssze, képekként felmutatva a fotografikus kép alapelemeit.

Ures képek (2019)

A fotogréfia torténetének mar kordbbi szakaszaiban is foglalkoztatta a teo-
retikusokat és az alkotdkat a fotografikus kép természetének és miikodési
mechanizmusdanak analitikus vizsgalata. A legujabb technikai, és az ebbdl
kovetkezd tarsadalmi valtozasok és képhasznalati mddok kovetkeztében
ismét aktudlissa valt az Ujra-rékérdezés és Ujra-értelmezés gesztusa.
Az atalakuld kultura és képi kommunikacio torténetének abban a fazis-
ban vagyunk, amikor lehet8ség van még arra, hogy a mivészet az ana-
|6g fotografikus képalkotds lényegi természetét értelmezze és ezzel le is
zérulhasson ez a korszak. Az Ures képek sorozat fotogramokbdl &ll. Ezen
sorozat esetében a megjelenitett objektumok allnak a kézéppontban: a
leképezett targyak az analdg fotografia technikai, és archivaldsi segéd-
eszkdzei. A képanyagnak célja, hogy képpé valtoztatva emléket allitson
ezen eszkdzoknek, de ekdzben, és ebben a formaban valdjdban 6nallé
mdalkotasokként mikodjenek.

A sorozat cime és alapgondolata a kontaktnak vagy kontaktmdasolatnak
nevezett, az analdg fotografidban alkalmazott képtipusbdl szarmazik.
Az elképzelés maga az, hogy amikor eltavolitjuk a negativokat, vagyis a képi
informacidt a kontaktmasoldsra, illetve archivéldsra hasznalt eszkdzbdl,
akkor szinte mellékesen vagy jarulékosan visszamarad a kontaktmasold
tasak, mint forma. Onéallé jelenlétté valik az, ami kordbban Iényegtelennek,
mellékesnek szamitott. Tovabb értelmezve pedig: Ures formaként el&fel-
tételezi a kép hignyat, mikdzben é maga valik képpé.

Gazdag, lassan feledésbe meril8 targyi kulturaja van azoknak az esz-
kdzoknek melyek ezeket a célokat szolgaltak. Ezt az elképzelést — mint
mUvészeti célu felhaszndldsi lehetdséget — kiterjesztettem a kllonb6zé
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formatumu negativokat, didkat vagy papirképeket kezeld targyakra.
Természetesen idetartoznak a kiilonféle fotdaloumok, boritékok is, melyek
inkdbb az amatér fotografia, a tdomeges képhasznalat vildgara voltak jel-
lemzd&ek a kétezres évek elejéig.

E sorozatban meghatarozdak az esztétikai szempontok, hiszen nem annyira
tudomanyos, muzeoldgiai célok vezéreltek, hanem az analdg fotografi-
kus kép vizsgalataban — egy Ujabb fejezetként — egy nagyobb programba
illeszkednek.

Blue (2020)

A kamera nélkuUli fotografia terlletén tett vizsgaldédasaim eredményei a
korabban készilt sorozatokban a fekete-fehér technika, a silver gelatin
print hasznélatabdl és annak tulajdonsagaibdl kdvetkeztek. A fotogra-
fia torténetében az ezlstalapu fényérzékeny anyagok voltak a legelter-
jedtebb és leghosszabb ideig alkalmazott technikdk, azonban e kdzel
két évszdzados idészakban szamos mas eljarast is hasznaltak. Ebbdl
kiindulva ugy dontottem, hogy az ezlstsdk fényérzékeny tulajdonsa-
gat alkalmazé eljarédson tul, mas mddszerekre is kiterjesztem vizsgéla-
taimat.Egyrészt az archaikus fotografiara valé megemlékezésként vagy
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tiszteletadasként, masrészt a probléma-
kor tdgasabb értelImezésének lehetdsé-
gei érdekében. Valasztadsom a cianotipia
elnevezés( eljdrasra esett az anyag kémiai
tulajdonsagdbdl adddo jellegzetes kék
szine miatt, ezzel kilépve a kordbbi képek
fekete-fehér, absztraktabb tartomanyabdl.
A cianotipiat az angol tudds és csillagasz,
SIR JOHN HERSCHEL (1792-1871) talalta fel,
1842-ben. Elsésorban tervek, mdlszakirajzok,
vagy fotografidk kontaktmdsolasara volt
alkalmas. Tobb mint egy évszazadon at szé-
les kdrben hasznalték, azonban arnyalatok
megjelenitésében kevésbé volt eredmé-
nyes. A kéknyomat, kékkép, cyanotype vagy
blueprint leggyakrabban papirhordozéra
kerUl. A képet fényérzékeny vassok alkotjak,
vagyis egy Turnbull-kék (vas Il. ferricianid)
nev( vegydulet.

Ezeknek a képeknek vizudlis alaptulajdon-
sdga a kék szin, mint az eljarasbdl kévet-
kez§ adottsag. E szin érzékelésekor asszo-
ciacidinkban elsédlegesen a tenger vagy
6cean végtelen kéksége, vagy még inkabb
a félénk boruld égbolt transzcendenciaja
jelenik meg. FelmerUlnek mlvészettorténeti
vonatkozasok is, Szlz Maria kék kopenyé-
tél az International Klein Blue-n &t James
Turrell fénymdvészetéig. A Blue cimU soro-
zatban azonban vonatkoztatdsi pontként
a 18. szdzadi svajci tudds, Saussure koltdi
elképzelése és tudomanyos kérdésfelte-
vése 4ll, amely az égbolt megfigyelésébdl
koévetkezett.

A cyanometer, vagyis az égkékségmeéré-
eszkdz 1779-ben HORACE BENEDICT SAUS-
SURE (1744-1799) svéjci természettudds és
alpinista elgondolésa alapjan készilt el.
Saussure hegymaszas kdzben arra figyelt
fel, hogy nagyobb magasségban kékebb
az ég. Ezt jegyezte fel: .Ce phénoméne m’
avoit souvent frappé.” Nyersforditasban: .Ez
a jelenség gyakran meglepett.” Megallapita-
sdbdl logikusan kovetkezett az dltala feltett
kérdés: milyen tényezék befolydsoljak, alakit-
jak az ég szinét? Ahhoz azonban, hogy barmi
Osszefliggést levonhasson a megfigyelések-
bdl, szikség volt egy mértékre, amihez lehet
viszonyitani a szint. A cyanometer egy egy-
szer( kérdiagram-szer( eszkdz. A kék skalat

egy 53 egyenld részre osztott gydrd alkotja.
A skala az annak idején poroszkéknek — vagy
mas néven parizsikéknek — nevezett festék
kulonbozb keverési aranyaibdl all dssze, a
fehér és a fekete végpont kdzott elhelyez-
kedve.

Saussure hegymaszasai alkalmaval ktlon-
b6z6 tudomanyos méréseket végzett. Mérs-
mUszereinek egy részét maga fejlesztette
ki, és 1787. augusztus 3-dan, a Mont Blanc
csucsat eléréd elsd és éltala vezetett tudo-
manyos expedicié alkalmaval, dsszehason-
lité barometriai méréseket végzett. Ekkor
megallapitotta, hogy a Mont Blanc Eurépa
legmagasabb hegye, valamint azt, hogy az
altala készitett skalan a csucson mért szin
megfelel a 39. fokozatu kéknek. Ezt a mérést
kés6bb meghaladta a német természettu-
dds ALEXANDER VON HUMBOLDT (1769~
1850), aki az Atlanti-6cednon at a Karib-tér-
ségbe és Dél-Amerikdba tett utakon mérte
az ég szinét. 18e2-ben Humboldt magaval
vitte az eszkdzt a Chimborazo megmaszasa-
kor, és Uj — magassagi és kék skala - rekor-
dot allitott fel (18@2. junius 23., Chimborazo,
5761m) a 46. fokozatu kékkel. A genfi Musée
d' historie des scienses 6riz egy ilyen eszkozt
a18. szazadbadls

Saussure hamarosan rajott arra is, hogy az
égbolt kéksége és ezzel az atlatszdsaga is
a leveg6ben lebegd aeroszoltdl, vagyis szi-
lard és folyékony részecskéktdl fligg. Az 6t
kovetd tuddsgeneraciok tovabb foglalkoztak
a légkor optikai tulajdonsagainak vizsgalata-
val. JOHN TYNDALL (182e-1893) brit fizikus a
fény szérédasat vizsgalta kalonbdzé koze-
gekben; igy fedezte fel a kés6bb réla elne-
vezett Tyndall-effektust. Kisérletekkel meg-
mutatta, hogy a fold felszinérél az ég azért
latszik kéknek, mert a légkdrbe érkezé nap-
sugarak szérédnak a légkort alkotd mole-
kuldkon, mielétt a szemiinkbe érkeznének.
Ezen kutatasok, elméletek kérébe tartozik
még a Rayleigh-széras, Mie-szdéras, vagy
a diffuz égbolt sugdarzas, melyek tudoma-
nyosan magyardzzak ezeket a jelenségeket.
Saussure nyilvanvalénak tné, lenylgo-
z6en egyszerUd kérdésfeltevése egyszerre
koltdi szépségl, s ugyanakkor egzakt.
Szédmomra a romantika kordnak szel-
leme idéz&dik meg benne, CASPAR DAVID
FRIEDRICH (1774-1840) festészetével egyditt.
A Blue cim, cianotipidkbdl allé sorozatban
az égkékségmeérs-eszkdz gondolatahoz

5 Ld. http://institutions.ville-geneve.ch/fileadmin/
user_upload/mhn/images/votre_visite/site_mhs/1_
Saussure_online.pdf (utolsé belépés a szévegben
hivatkozott webhelyekre: 2021. mércius 29.)
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kapcsolédd nosztalgikus visszapillantdsom jelenik meg, 21. szdzadi reduk-
cionista mdalkotas formajaban.

Kiterjesztett spektrum (2020)

A fotografikus kép hordozdjara, a képtestre vonatkozé kérdésfeltevéseim
a képelmélet és a médiumelmélet problémakorébe tartoznak. Ennek az
értelmezé folyamatnak az elsé C-print hordozéra készitett képanyaga a
Kiterjesztett spektrum. Ez a 19 tablabdl allé md a teljes szintartomanyt érzé-
keltets egység. A sorozat jelentése szinességében rejlik, azonban a hozza
hasonlé festészeti el6képektdl Iényegileg kildnbdzik. Osszehasonlitasi
alapként idézném ELLSWORTH KELLY (1923-2@15), Spectrum ., Il., IV., V.
cimU festményeit,® melyeket az 1953-1969-ig tartd idészakban készitett.
Ezek a nagyméretU olaj-vaszon képek az amerikai color field festészet
irdnyzatdba sorolhatdk. Kelly ezen jéval kordbbi mdvei elsé pillantasra
- masképp fogalmazva — formai értelemben hasonlésagot mutatnak a
Kiterjesztett spektrummal. A lényegi, vagyis a nyilvanvald, de nem feltét-
lenUl egyértelmU klldnbség a szines fotdpapir és a festett kép medialis

6 Ld. https://ellsworthkelly.org/chronology/, https://ellsworthkelly.org/work/
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Blue VII, Kék skéla, 2020, cyanotype, 58 x48 cm
A mUvész és a Vintage Galéria jovoltabdl.

tulajdonséagai kdzott az, hogy teljesen mas értelmezési és megkozelitési
mddszert igényelnek. A Fotografia filozdfidja cim( esszéjében VILEM
FLUSSER (1920-1991) igy fogalmaz: .,A hagyomanyos képek ontoldgiai szem-
pontbdl jelenségnek tekinthetdk, a technikai képek viszont fogalomnak.
A technikai képet megfejteni tehat annyit jelent, mint kiolvasni beléle ezt a
helyzetét."”” Hagyomanyos kép alatt Flusser példdul a festészetet érti, mig
technikai kép a fotd, és minden azt kovetd, dltala medialisnak vagy szinteti-
kusnak is nevezett kép. Fontos megjegyezni azt is, hogy 6 fénykép/fotogra-
fia alatt az optikailag leképezett vilag lenyomatat, illetve annak mddszerét
érti. ,Fénykép/fotografia: szérdlapszerd kép, melyet apparatusok allitanak
elé és terjesztenek."® A Kiterjesztett spektrum esetében kamera nélkuli,
azaz redukaltabb viszony all fenn, azonban emiatt még nem valaszthato
el teljesen a fotogréfia targykorétdl.

A C-print, mint hordozd, adottsagként azt tartalmazza, hogy rendeltetés-
szerU felhaszndlds esetén, vagyis a beprogramozott processszus végre-
hajtasdval a szines negativrél nagyitdégép és hivéberendezés segitségével
pozitiv papirkép éllithaté eld. A szines fotografikus eljdrasok kifejlesztése
mogotti kdzvetlen szandék az volt, hogy a létezé vilagrdl alkotott képlnk,
illetve a fizika torvényei szerint mikodé vildag egy még inkadbb objektivnek
tdnd illizid formajaban reprezentalddjon egy kétdimenzids fellleten. Ezzel,
legalabbis technikai értelemben, a fekete-fehér fotografiaval szemben
magasabb fejlettségi szintet elérve.

A pusztan technikai kérdésnek tind képalkotasi eljaras mogott, a C-print
Iényegi medialis tulajdonsagat szandékozom feltarni. A Kiterjesztett
spektrum esetében ez a Iényegi tulajdonsag: a szinesség, a szin mint

7 VILEM FLUSSER: A fotogréfia filozéfigja. Tartéshullam - Belvedere — ELTE BTK, Budapest,
1990, 13., Id. még: https://www.scribd.com/doc/157059769/Vilem-Flusser-A-fotografia-
filozofiaja, illetve https://artpool.hu/Flusser/Fotografia/eloszo.html

8 VILEM FLUSSER: i. m.1999, 67.
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beprogramozott sajatsdg. Maga a szinkép
pedig a szinérzékelés teljes tartomanya,
igy a md ehhez az észleleti éiményhez kap-
csoldédik. A 19 tabla egyenként egy-egy
homogén szinfelllet, mely sorrendje szerint
a spektrum abrazolasaként értelmezheté.
Az értelmezés kovetkezé lIépcséfoka annak
a kérdésnek a feltevésébdl kdvetkezik, hogy
milyen mdédon keletkeznek ezek a szinek.
E képek elballitasa a kovetkez§ folyama-
ton alapul: a szines nagyitasok készitésére
alkalmas nagyitdgépek allithatd szinsz(iré
rendszerrel rendelkeznek. A harom alap-
szin a kékeszold, bibor és sarga, masképp
a cidn, magenta, yellow (CMY). Ezen szin-
sz(rék kidlonbdzé ardnyu bedllitasaval
a negativrél készulé nagyitdshoz lehet
az optimalis, vagy a kivant értéket bedllitani.
A Kiterjesztett spektrum esetében ezen sz(-
rék beallitdsaval — negativ, vagy mas eszkoz
kozbeiktatasa nélkul — jottek |étre a megfe-
leld szinek a fotdpapiron. A pozitiv-negativ
eljaras értelmében a végeredmény a szines
fény komplementereként realizélédik. Ez a
madszer elvi leirdsa.

A tovabblépéshez ismét Flussert idézem:

~Amennyiben a technika ugy értelmez-

hetd, mint tudomanyos ismeretek jelen-
ségekre vald alkalmazasa, ugy a technikai
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készulékekkel el&allitott képek matemati-
kai, optikai, kémiai stb. egyenletek vizualis
megjelenéseiként foghatdk fel. A technikai
leképezd készllékek fogalmak realizacidi,
tehat elméleti ismeretek eredményei.”” Mig
a festészeti praxis a pigmentek tapaszta-
lati felhasznaldsan alapul, addig a media-
lis képek szinei csak a szinelmélet, és mas
tudomanyteruletek technikai alkalmazasaval
allithatdk eld. A szines foté gyakorlati meg-
valésitasanak alapelve az, hogy utanozza
a szinlatast. Az emberi szinlatas, vagyis a
trikromat |atds hdrom alapszine a vérés,
a z0ld, és a kék (RGB). A retinan minden
- szint érzékeld - receptor féleg az egyik
hulldmhossztartomanyra érzékeny a harom
kozll. Ahhoz, hogy a képek szinessé val-
hassanak, a technikdnak az additiv és a
szubsztraktiv modelleket kell alkalmaznia:
a szubsztraktiv szinkeverés (CMY) az emberi
szemtd| fuggetlendl, a fény természetes
spektralis médosuldsa utjan jon létre, mig

9 VILEM FLUSSER: Bilderstatus. In Die Revolution
der Bilder. Der Flusser-Reader zu Kommunikation,
Medien und Design. Bollmann, Mannheim 1995,
81-95. [88.] Magyarul idézi: EIFERT ANNA: A kép
az eltlinés esztétikajaban. Interaktiv Enviroment
mint kinetisztikus tapasztalati tér, in Kép, fenomén,
valdsdg, Szerk. BACSO BELA, Kijarat Kiadd, Budapest
1997. 381-396. [385]
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az additiv szinkeverés (RGB) az emberi latérendszerben alakul ki. Az addi-
tiv szinkeverés példaja minden televizié vagy monitor és projektor képe.
A szubsztraktiv szinkeverés legkézenfekvébb példaja a festészet, amikor
kUlonbozé szinG pigmentek keverésével érhetd el a kivant szinhatas, de a
hagyomanyos nyomtatas (CMYK) és a szines fényképezés is (f6leg) ezen alapul.
A fotografia torténetének killonb6z6 korszakaiban szdmos szines elja-
rast fejlesztettek ki és hasznaltak. A C-print, vagy masképp C-type print,
Chromogenic print egy a technikai megjeldlés alatt értendé modszeren
alapul. (Ez az igynevezett szinhivasos eljarasok egyike.) 1955-ben a Kodak
cég bevezette a . Type C" nevl kromogeén papirt, mely utan ez az elnevezés
altalanosan hasznaltta valt. Az Ugynevezett szinhivasos anyagoknal harom
emulziéréteg van egymasra ontve. Ezek a voros, a zold és a kék szinekre
vannak érzékenyitve. Minden emulzids rétegnek két fontos alkotdeleme
van: maga a szinérzékenyitett ezisthalogenid, és a megfeleld szinképzé.
A hivas utdn minden rétegben a réteg érzékenységének megfeleld kiegé-
szit6 szinl szinezék keletkezik. Az eljdrasnak valdjaban ez csak az elve, a
gyakorlatban jéval bonyolultabb a megvalésitasa.

A Skala cimU sorozatban, a fekete-fehér fotografikus kép alap-tulajdon-
sagat idéztem fel a szlrkeskala felmutatasaval. A Kiterjesztett spektrum
pedig — ugyanebben az értelemben — a szines fotografikus kép alaptu-
lajdonsagat jeleniti meg. Ennek a szinességnek elemi formaja, jele vagy
képe maga a spektrum, mint abrazolas. A fent leirt technikai eljaras azt is
megmutatta, hogy maga a szines fotépapir latens, illetve kddolt médon
tartalmazza az 6sszes szin lehet8ségét. A kiterjesztettség pedig arra
vonatkozik, hogy a képsorozat két végén a szinek a sététségbe vesznek.
Az elsotétedd szinek, a két szélen a két fekete végponttal szimbolikusan a
[athatd spektrumon tulra vezetik a befogadét, ahova az emberi érzékelés
mar nem hatolhat be. Errdl, a [athatd fényen tuli vildgrél csak a tudomany
és a technika adhat képet.
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PFISZTNER GABOR

A fogalom mint jelenség

Szabod Dezs6: Kamera nélkul

Godot Kortars Mlvészeti Intézet (GICA), Budapest
2020. szeptember 25 - oktéber 4.

.Aképek jelentéstelifellletek.” - igy kezd6dik A fotografia filozdfigja 1. feje-
zete.2 Mi kell ahhoz, hogy ez a felUlet Iétrej6jjon? Mi kell ahhoz, hogy az, ami
|étrejott, jelentést hordozzon? Mi hordozza egyaltalan a jelentést ezen a
felUleten? Ha jelentésteli ez a felllet, akkor pontosan mi is a jelentettje?
SzABO DEZSO mlivészete kildnbdzé mddokon, de mér az 199e-es évek
végetdl kulonféle lehetséges valaszokkal szolgal ezekre a kérdésekre.
Az utdbbi fél évtized mlveinek Iényeges vonasa, hogy a latszélag redukalt
eszkdzhasznalatbdl fakaddan egyszerre mutatkozik meg az, ami a Flusser
altal leirt hagyomanyos, illetve technikai képekre vonatkozik.

A Godot Kortars MUvészeti Intézetben ezekbdl rendezett GRASZLI BER-
NADETT és Szabd Dezsé részben retrospektiv kidllitast, amely kiegészllt
két teliesen Uj munkaval. gy keretbe foglalva valt lathatéva Szabd Dezsd
gondolkoddsénak irdnya, az az Ut, amelyet bejart az elsé kamera nélkdli
Jfelvételektdl” (Balck & White/Fekete-fehér, a cim is jelzi azt, ahogy a szines
képek feldl elfordult, hogy alapvetébb mddon kérdezzen ra a fény és a kép
kapcsolatara), és amelyekkel szisztematikus vizsgalat ala vonta lényegé-
ben a kémiai alapu fényképkészités alapvetd dsszetevdit. Mindekdzben
tovabbra is az volt a f6 kérdés, mi konstitudlja azt, amit képnek nevezink, mi
az a minimalis valami, aminek kdvetkeztében/megtorténtébdl addddan egy
entitast ekképp nevezhetlink. Az idaig vezetd Ut jol dokumentalt, miként
az is tudhatd, hogy azt mar megeldzték a festészet eszkodzeivel végzett
kisérletek (minimalista, illetve monokrém festészet).

Kép. fenomén, fogalom

A kidllitas mottdja egy VILEM FLUSSER idézet volt,3 ami azért lényeges, mert
a fotografiardl irt esszéje meghatarozo jelentéségl Szabd Dezsé szamara.
Egykor ez a szbveg adta az inspiraciét, amelynek kdszonhetben a fényké-
pezés olyan elméleti, azon tul pedig képelméleti problémakeént oltott testet,
amelynek elemzé vizsgalata messze tulmutatott &nmagan. Nem csak azért,
mert az ekkor készilt munkak (Terepgyakoriat, 1998; Black Box, 1999; For-
g6szél, 20e1; Egképek, 2002; Time Bomb, 208 stb.) jdl illeszkedtek az 199e-
es években kiteljesedd képelméleti vitak soran felvet6dd gondolatokhoz
—amennyiben maguk is kifejezésre juttattak a mivészet eszkozeivel Sket
-, hanem azért is, mert a korszaknak a technikai médiumok altal formalt
és meghatarozott vizualitdshoz vald viszonyardl is drulkodtak. Lathatéva

-

Pfisztner Gabor és Szabd Dezs6 egymast kdvets két irdsa, a 2016-ban megkezdett parbe-
szédet [Id. PFISZTNER GABOR: Uton a képhez. Szabd Dezsé két kidllitasa a Vintage Galéri-
&ban; SzZABO DEzSO: Fekete-fehér / Balck & White. Exposed, Balkon, 2016/9., 24-27., 27-28.,
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon-2016-9/4. https://epa.oszk.hu/e3000/03057/00288/
pdf/] folytatja Szabd Dezsé legujabb munkai kapcsan.

VILEM FLUSSER: A fotogréfia filozdfigja. Tartéshulldm — Belvedere — ELTE BTK, Budapest,
1990, 8. (kiemelés az eredetiben), Id. még: https://www.scribd.com/doc/157@59769/Vilem-
Flusser-A-fotografia-filozofiaja, illetve https://artpool.hu/Flusser/Fotografia/eloszo.html
(utolsd belépés a szovegben hivatkozott webhelyekre: 2021.marcius 29.)

.A hagyomanyos képek ontoldgiai szempontbdl jelenségnek tekinthetdk, a technikai képek
viszont fogalomnak. A technikai képet megfejteni tehat annyit jelent, mint kiolvasni beléle a
helyzetét." VILEM FLUSSER: i.m., 13.
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tették azokat az ellentmonddasokat, amelyek
egyébként a képfogyasztdk tobbsége elétt
rejtve maradtak.

Flusser gondolatai, megallapitasai valami-
képp azdéta is mindig tetten érheték Szabd
Dezsd munkaiban: egyrészt teoretikus
kiindulépontként, masrészt pedig biztos
alapot adva a gondolatmenet kibonta-
sdhoz, ahhoz, hogy a felvetés maga sz6
szerint [athatéva valjon, megmutatkozzon.
A szdveg mottdként idézett allitasa kllono-
sen fontos szerephez jut, ha Szabd Dezsé
eddigi alkotéi tevékenységét nézzik: kez-
detben a hagyomanyos képek kdzegében
mozgott, ezek mUvészi vonatkozasai, ebbdl
fakaddan pedig .ontoldgiai” meghataro-
zottsaguk foglalkoztatta. Ezt kdvette a fény-
képezés, pontosabban az igy létrehozhaté
masfajta, technikai kép. A Flusser altal meg-
fogalmazott kuldnbségtétel a technikai és
az dltala hagyomanyosnak nevezett képek
kozott ténylegesen az alapmozzanata ennek
makacs muvészi kérdésfelvetésnek. A tech-
nikai képek, amelyeket apparatusok hoznak
létre, igy lényegében tudomanyos szovege-
ken alapulnak, fogalmakat (mégpedig tudo-
manyos fogalmakat) jelentenek, szemben
a hagyomanyos képekkel, amelyek viszont
mindig jelenségeket, azaz olyan dolgokat,
amelyek megmutatkoznak, és amelyek igy
a szemlélet (és a gondolkoddas) szdmara
hozzaférhetévé valnak. A hagyoményos
képek egyébirant ugy jonnek Iétre Flusser
szerint, hogy a négydimenzids valésagbdl a
jelenségeket két dimenzidba absztrahaljuk,
egyuttal pedig szimbdlumokka rejtjelezzik
6ket, majd visszavetitjik a négydimenzids
valésdgba, hogy olvasni, ezaltal értelmezni
és érteni tudjuk Sket.

Az eredeti német szoveg és a magyar for-
ditas kozott van némi eltérés, amely ugyan
jelentéktelennek tdnhet, mégis fontos
kilénbségre mutat ré. A forditds szerint
a hagyomanyos kép jelenség (fenomén),
Flusser viszont azt irja, hogy jelenségeket
jelent (deuten, illetve bedeuten, valamire
mutat, valamit el6re jelez, valamire utal).
Azaz bizonyos értelemben nyilvdn maga is
jelenség, de a Iényeg. hogy a képen kivli
négydimenzids valdésagban |évé dolgokra
[ralmutat kédolt szimbdlumok segitségé-
vel, igy azokat jelenti. Ehhez képest van
jelentésége annak, hogy a technikai kép
minden latszat mellett viszont nem ilyen.
AfelUletén lathaté ,.szimbdlumok” jelentettjei
nem jelenségek odakint a négydimenzids
vildgban, hanem olyan fogalmak (Begriffe),
amelyek példaul kilénféle ,eseményeket”

irnak le (pontosabban ragadnak meg, mint
példaul az ezUstsok feketedésének képlete,
a kinti dolgokrél visszaverédé fény altal

.kirajzolt” kép a kamerdban stb.). A négydi-

menzids vildg képe csupadn ezen (tudoma-
nyos) események kdvetkeztében valik 1at-
hatdva a fotéemulzidban, amely igy ugyan
hordozza ennek a vildgnak a nyomat, de
nem jelenti azt, mondhatnank, ha tovabb
folytatjuk Flusser gondolatmenetét. Ez csak
azért kerdli el a figyelmunket, mert a ,.képol-
vasast” joval a technikai képek megjelenése
elétt, a hagyomanyos képeken sajatitottuk
el. Eszerint pedig, miként Flusser is egyér-
telmUvé teszi, a rejtjelezett szimbdlumokat
akarjuk megfejteni. igy abbdl a feltételezés-
bdlindulunk ki, hogy a fénykép is ilyen szim-
bdélumokat hordoz, és vele kapcsolatban is
igy kell eljarnunk.

Ez viszont jobbara csak a kamera haszna-
latabol fakad, illetve a ,kontaktmasolatok-
nal", vagy ahogy egykor Talbot nevezte, a
fotogenikus rajzoknal van igy. Ha a folya-
matbdl kivonjuk a kamerat (illetve a fellletre
helyezett targyakat), még akkor is techni-
kai képrdl beszélink (amely joval tagabb

SzABO DEZSO
Ures képek sorozat a Kamera nélkil cimd kiallitdson. Godot Kortars MUvészeti Intézet, Budapest, 2020.
© Fotd: Biré David. A mlivész és a Vintage Galéria jévoltabdl.

fogalom, mint az, amit a koznyelv fényképnek nevez). A fotografiai nyers-
anyag (fényérzékeny emulzidval bevont hordozd) is apparatusnak tekint-
hetd abban az értelemben, hogy tudomanyos szévegeken alapul. Mi tébb,
az, ahogy a fény hatasara megvaltoztatja bizonyos tulajdonsagait, szintén
ilyen megfigyeléseken alapul. Flusser ugyan ,kultdrtorténeti” szempontbdl
Iényegesnek tartja, hogy a kamerat is bevonja a vizsgalddasba, mivel a
tdmegkulturaban altalaban a vele készitett fényképekkel és reprodukci-
dikkal taldlkozunk. A ,kamera nélkuli fényképezés”, amellyel Szabd Dezsd
a 2010-es évek kdzepétdl kezd foglalkozni, nem csak HUBERT DAMISCH
jelentés fenomenoldgiai szempontu irdsa4 alapjan tartozik a fotografiahoz,
hanem szigoruan véve Flusser leirdsa szerint is.

Szabdé Dezsé utdbbi években készUlt munkai egy kettés helyzetet terem-
tenek. A létrehozott mivek egyrészt a jelenségre mutatnak ra (@ mdvészi
alkotasra, mint olyanra, a képre mint olyanra), masrészt viszont fellletikon
valéban azok a fogalmak oltenek ,format”, amelyek nélkil nem lennének
lehetségesek. Ha ugy tetszik, a latvany kép, de amit ki kell beléle olvasni,
lényegében széveg, mégpedig tudomanyos. Ezt mindaddig nehezlnkre
eshet elfogadni, amig valami ,konkrétum” (a fényképen kivili vildgbdl is
ismert dolgok) lathatd a fényképen, beazonosithatd, egyértelm jelen-
téssel bird referenciaként. Amint viszont az informacié nem tartalmazza
ilyen dolgok latvanyat, mar kdzelebb kertlink ahhoz, hogy ezt a helyzetet

4 HUBER DAMISCH: Five Notes for a Phenomenology of the Photographic Image, October,
Vol. 5, Photography (Summer, 1978), 70-72., Id. http://www.jstor.org/stable/778645. Elsé
megjelenés: Cing notes pour une phénoménologie de I'image photographique, LARC,
No. 21 (printemps) La photographie, 1963. 34-37.. Id. https://f-origin.hypotheses.org/wp-
content/blogs.dir/3851/files/2019/e2/Damisch-Cing-Notes-.pdf
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elfogadjuk. Ezt a kettésséget hordozzak magukon a mUvek. Egyrészt a

szd szoros értelmében képként latjuk (képtargy, tablakép) Sket, masrészt
viszont csak azt az informaciét hordozzak, amely ezen fizikai/kémiai képle-
tek alapjan létrejon. Mivel minden mas informaciétél mentes a kép (nincse-
nek rajta felismerhetd alakok, nem valaminek az dbrazoldsai, reprezenta-
Cidi), ezért csak és kizarélag arra a minimalis informaciéra 6sszpontositunk,
amely nyilvanvaldéva teszi a fotdnak ezen aspektusait.

Tehat az analdg (kémiai alapu) fényképezés (itt a kémiai alapu még kifeje-
z8bb, hisz egyértelmiveé teszi az eszkdzok és anyagok természetét, az ana-
|6g itt tul dltaldnos) all a kdzéppontban, az ahhoz sziikséges vegylletek, az
azokat hordozé papir, valamint azok az oldatok, amelyek a ,hivashoz", azaz
az informacié megjelenitéséhez, valamint a .fixadlashoz", azaz az el6hivott

informacid rogzitéséhez szilkségesek.

A kidllitds egy bé fél évtized gondolkodasanak a kivetllése. A mar emli-
tett Fekete-fehér/Black& N hite (2e15). az Exposed (2@16), A fény hatarai/
Limits of Light (2e17), majd a Skéla/Scale (2218), illetve az Ures képek/Empty
Images (2219) a kordbbi szines munkak utan a fényképezdgép és a szinek
elhagyasaval, a fekete-fehér fotédnyersanyag (fotdpapir) sajatossagaibdl,
technikai meghatarozottsagabdl indult ki, ezeket vizsgalta, pontosabban

allitotta explicit médon a kdzéppontba. Ezek egésziltek ki most a Blue

(2@20), valamint a Kiterjesztett spektrum/Extended Spectrum (202@) cim{

muvekkel. Ez utébbiaknal a korabbi keretek megvaltoztak: az eszkdzkész-
letbe belépett a szin problémaja a fotografia 6sszefliggésében, ami nem

véletlen. Flusser szerint ugyanis a szines kép mindig az absztrakcié egy

magasabb fokat jelenti. A fekete-fehér vele szemben, mondja, sokkal konk-
rétabb, érthetébben nyilatkoztatja ki sajat teoretikus eredetét: azt, hogy
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honnan jon. A szines kép. épp ellenkezé
maodon, ezt elleplezi. A szines technika ered-
ménye tehat sokkal elvontabb. Szabé Dezsé
két mlve egyéb vonatkozdsai mellett ezt
teszik nyilvanvaléva. A cianotipia kékjének
nincs koze a kilsé vildgban lathatd szinek-
hez, nem azok ,leképez6dése” vagy megje-
lenitése, hanem a hasznalt vegyuletekbdl
kivalé anyag (csapadék) szine. igy valdjaban
nem tekinthetd ,szines fényképnek”. Nem a
kUlvildgban megjelend valamilyen kék szin
dbrazolasa, hanem a kék fogalma, ahogy az
megjelenik egy mesterségesen el8allitott
anyagban. Ezzel olyan tuddsokra, tudoma-
nyos eléképekre hivatkozik, akiknél, és ame-
lyeknél a kék absztrakt problémaként jelenik
meg, illetve olyan mlvészeti példakra, ame-
lyekben a szin (a kék) all a kozéppontban.
A fotogréfiai szinek problémajaval a Kiter-
jesztett spektrum foglalkozik. A ,szines fény-
képezés" egy rendkivil bonyolult eljaras,
nem véletlen, hogy a fekete-fehér techni-
kakkal szemben, iparilag eléallithaté stan-
dardizalt valtozataikat kémikusok, vegyé-
szek, mérnokok dolgoztak ki. Alapvetéen
tudomanyos problémat jelentettek, és a csak
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masodsorban technikait (a tobbrétegd, szin-
képzbket tartalmazd emulzié, illetve a hivé
esetében). A szinek ,eléallitdsa” azonban
nem ér véget a negativ (vagy a diapozitiv)
exponadlasanal. A kévetkezé fazis, a papir-
kép elkészitése legalabb olyan lényeges.
A nagyitds/masolas soran a szinek ugyanis
korrigdlhatok az ilyen célra kialakitott nagyi-
tégép segitségével, amelybe szinszlrdk
kerllnek beépitésre. A Kiterjesztett spekt-
rumhoz Szabd Dezsd ezt hasznalta ki: mivel
a folyamatban nem jut szerep .negativnak”
vagy diapozitivnak, a fotépapiron megje-
lend szinek a fehér szinbél a szinszlrék-
kel létrehozott, kilonb6z6 hulldmhosszu-
sdgu fények negativjaként jelennek meg.
A cianotipidkhoz hasonldan, itt is a tiszta
formajaban szemlélhetd az, hogy a fotogra-
fiai eljarédsok szinei valéjaban tudomanyos
elméletek fogalmait teszik lathatéva.

Ez azért is fontos Szabd Dezs6 szamara,
mert mindig is foglalkoztattdk a tudomany
és a mivészet lehetséges kapcsolddasi
pontjai. A tudomany térténetébdl pedig
tudhatd, hogy szamos olyan kisérletet
végeztek, amelyek végeredménye nem csak
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tudomanyos szempontbdl volt fontos, de olyan esztétikai mindségeket
is hordozott, ami tulmutatott a tudomany hatarain. Az egyik ilyen épp a

szinekhez, a szinlatashoz, a szinek érzékeléséhez kapcsolddik és JAMES
CLERK MAXWELL (1831-1879) nevéhez fiz8dik. A szinldtdsrél megfogalma-
zott elmélete aldtdmasztasara szinszlréket haszndlt, hogy igy allitson el
fekete-fehér ,szinkivonatokat”, amelyek projekcidjaval a megfelel szinszl-
rékon keresztl tudott szines képet Iétrehozni. A kisérlet célja ugyan nem

ez volt, hanem annak igazolasa, miként lat szineket az ember.

A Kiterjesztett spektrumnal nem a valdsag szinei képz&dnek le, hanem

a szinképzdk szinei jelennek meg, amelyeket kémiai Uton allitanak eld.
A szineknek nincs kdzlk a ,természet” szineihez. Ami itt Iathatéva valik az
egyrészt valdban kémiai reakcidk képe, masrészt pedig egy lehetséges

Jforditdsa” annak, ami fizikailag leirhatd, a prizma éltal felbontott fehér fény
egyes hullamhosszisagu tartomanyai. A kiterjesztett spektrum esetében

a képek szine szinsz(rék segitségével jon létre szubtraktiv ,szinkeveréssel”,
de az igy szinre bontott fénynek az inverze jelenik meg a szines ,pozitiv”
.masoldanyagon’”, az Ugy nevezett kromogenikus papiron. Egy dsszetett

fizikai-kémiai folyamat eredményével allunk tehat szemben, amely Flusser
nyoman tudomanyos szévegek atkddolasa latvannya, ami itt keretbe fog-
lalva valik képpé. Szabd Dezsé vissza-, vagy inkdbb elvezeti a nézét egy

olyan pontra, ahol maga a ,tiszta jelenség” kerul elétérbe, amin keresztUl

érthetéveé valik az, ami a fotografia kapcsan sosem lesz kérdéses”.

A mU igy jelentésében hordozza létrejotte folyamatat, valamint az ahhoz

elvezetd technikai/tudomanyos ismereteket (know-how). Involvalédik a

tudomanytorténet és a technikatorténet is: azon események sora, amelyek
elvezettek ezekhez a tudomanyos felismerésekhez. Annak a tudomanynak
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a torténete, amely lehetévé tette ezeknek a komplex rendszereknek a meg-
alkotasat, alkalmazasat, de amely tudomany maga is eredend6en egyszeru
technikai eszkdzdkre volt rdszorulva (lasd Maxwell bizonyitd kisérletéts).

A szintaxis

A kidllitashoz kapcsolddd szovegben szerepel két kifejezés, a kameraszin-
taxis, illetve a printing szintaxis. A ketté egyutt lenne az, amely alapjan

a fényképezés sajatossagai 6nalléd médiumként megragadhatdk lennének.
A sajtdanyag arra hivja fel a figyelmet, hogy Szabé Dezsé alkotdi tevékenysé-
gének kozéppontjdban a 201e-es évek elejéig az el6bbi, azt kdvetden pedig

az utébbi allt volna.® Ez az allitds mindenképp igényel némi magyarazatot.
A két kifejezés visszavezethetd WILLIAM CRAWFORDIoz, aki a Keepers of
Light’ cimU kdnyvében hasznalja ezeket a kifejezéseket, mint a ,fotogra-
fiai szintaxis” konstitutiv elemeit. Crawford abbdl indul ki, ahogy WILLIAM

J. IVINS, a MoMA grafikai gyUjteményének egykori kuratora 1953-ban a

sokszorositd grafikai eljarasok és a vizualis kommunikacié 6sszefliggéseit

vizsgalta hasonld cimd kdnyvében 8 A fényképezést a grafikai sokszorositd

eljarasok folytatasanak tekintette, amely az elébbieknél sokkal pontosabb,
részletgazdagabb, akkuratusabb. Ivins szerint a féltdnusos reprodukcids

eljaras, amely nyomdai Uton teszi sokszorosithatéva a fényképet, mar
nem rendelkezik azzal a szintaxissal, ami a vonalak elrendezésébdl fakad,
egybevetve azzal, ahogy a masold ezeket elrendezi az eredeti motivumot

.olvasva” és ,forditva”. A fényképezés szerinte az elsd olyan sokszorositd

eljaras, amely a korabbiakkal ellentétben nem rendelkezik szintaxissal.

5 MAXWELL 1861. majus 7-én szdmolt be a szinek reprodukalasanak lehetéségérél szines szl-
rék segitségével Thomas Young-nak a harom elsédleges szinrdl szélé eiméletébdl kiindulva.
Kés6bb kisérlettel is igazolta a feltevést. THOMAS SUTTON (1819-1875) segitségével készult
négy .szinkivonat”, azaz négy fekete-fehér negativ kékeslila, zéld, vorés, valamint sérga
folyadékon keresztul fényképezve. Az ezekrdl készil pozitiv képeket vetitették (a sdrga
szlrével készult kivételével) harom laterna magica (Iényegében diavetits) segitségével egy
fehér fellletre, a megfeleld szinszlréket hasznélva az adott szlrével készilt képhez. A ha-
rom vetité egymasra projektalt képe eredményezte az elsé ,szines fényképet”. (V6. On the
Theory of the Three Primary Colours, Lecture at the Royal Institution of Great Britain, May
17,1861. Notices of the Proceedings of the Royal Institution of Great Britain, 1861, Vol. 3, 37@-
374..in W.D. NIVEN, (ed.), The Scientific Papers of James Clerk Maxwell, \Vol.1 (Cambridge:
Cambridge University, Press, 1890), 445-45@., idézi ROBERT HIRSCH: Seizing the Light:

A Social & Aesthetic History of Photography. New York: Routledge, 217, 182-181.

6 https://www.gica.hu/post/szab%C3%B3-dezs%C5%91-kamera-n%C3%Aglk%C3%BCI---

cameraless

WILLIAM CRAWFORD: The Keepers of Light, A History & Working Guide To Early

Photographic Processes. New York: Morgan & Morgan, 1979

WILLIAM M. IVINS: Prints and Visual Communication. Cambridge, Massachusetts:

Harvard University Press, 1953
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Crawford vitdba szall Ivins-szel, aki szerint
szintaxisa csak a vonalaknak, a rajznak lehet.
Mivel a fotomechanikus reprodukciénal
nincs szd rajzoldsroél (vonalhasznalat), ezért,
mondja, nem is beszélhetlnk szintaxisrol.
Azokat a jellemzbket sorolta ugyanis szinta-
xishoz, amelyek meghatarozzak, ahogyan
a nyomat készit6je (rézmetszé, fametszd
stb.) megtanult 1atni, ahogyan a vonalakat
hdzza (a vonalstrukturanak megvan minden
régidban/kulturdban a sajat hagyomanya).
Mindaz pedig, ami ezek alapjan nem jott/
johetett szamitdsba a masolasnal, azt a raj-
zol¢6 figyelmen kivUl hagyta. Viszont kihang-
sulyozta, hogy a kép ,olvasasanal” mar nem
jatszhat szerepet ez a szabalyrendszer, azaz
nincs hatassal arra, miként értelmezzik és
értjuk meg a képet, illetve jelentését.
Crawford felvetése az, hogy a kilénb6z6
fototechnikai eljarasok eredményeképp
|étrejové targyak (fényképek kulénféle hor-
dozékon, kilonféle emulzidk hasznalataval
stb.) megjelenése nagyon kilonbdzé, és
kimondottan jellemzé rajuk. Azok az alapvetd
elemek, amelyek révén fokozatosan alakul ki
a .fotografia nyelve”, torténetileg meghata-
rozottak, és nem a fotografustdl fuggenek,
hanem az alkalmazott eljarasok technikai
meghatarozottsagatdl, azok kémiai, fizikai
jellemzéitdl. Ebbél fakad Crawford kévetkez-
tetése, amelynek lényege, hogy a fényké-
pezésben a szintaxist a technika hatérozza
meg, amit a fotografus hasznal. Az egyik a
kamerahoz kapcsolddik, a masik a nagytas
folyamatahoz kotédik.? A kettd kdzott Craw-
ford szerint sem lehet éles hatarvonalat
huzni, hisz arra, ami megjelenik a fotépapi-
ron a nagyitas soran, alapvetéen hatdssal
vannak a film technikai jellemz&i, az expozi-
cids id6, a filmhivo 6sszetétele, hémérsék-
lete stb. Ezért csak altalanossagban lehet
beszélni a felvételezésrdl, illetve az annak
soran létrejott, rogzitett latvany kidolgoza-
sarol.

Crawford még egy tényezét emlit, amit
mUvészi szintaxisnak nevez, és amelynek
a lényege, hogy fotografusnak technika-
ilag kell eljarnia, azaz megfelel6 médon
kell ,uralnia” az eszkdzt ahhoz, hogy .esz-
tétikai” minéségeket hozzon létre. A képen
megjelend latvany jelentését befolyasolja,
illetve meghatarozza az a beéllitas, amit a

9 Az angol nyelvhasznélatban ezt nevezik printnek,
print makingnek, a magyarban egyes kivételektd|
eltekintve itt ,masolasrdl”, pl. a negativrol készllt
kontaktmasolat esetében, illetve nagyitasrél beszé-
lUnk, ha a papiron megjelend kép mérete nagyobb,
mint a negativ mérete.

N

fotografus eszkozol a berendezésen (apparatus), de legaldbb annyira az,
ahogyan a .papirkép” kidolgozasra kerll annak fliggvényében, hogy milyen

papirt, milyen vegyszereket stb. hasznal. Ezek valamiféle kombinacidja-
bdl all 6ssze az a sokrétl jelentéssel bird ,felllet”, amit a nézd lat. Végul

pedig mindehhez hozz3 kell tenni azt is, hogy mi az a .,vendéglaté médium”
(kényv, folydirat vagy mas), amelyben taldlkozunk a latvannyal (image).
Ez viszont a fényképezés ,analogo-numerikus” valtozatara masképp vonat-
kozik, példaul a ,lathatdva tétel” esetenként radikalisan eltérd jellege miatt

(pl. projektalt kép).

Az, amit Crawford a fényképkészités ,technikai evollcidjaként” ir le, és

vizsgal a kdnyv jelent8s részében, tulajdonképpen egy nem jelentéktelen

része annak, amit Flusser az apparatus programjanak gazdagoddsaként
nevez meg, és ami a felhasznald (funkcionarius), valamint az apparatus

kolcsonosségén alapul, és az elébbi dllandé visszacsatolasanak kdszon-
het6en torténik.

Crawford kdnyvének a cime The Keepers of Light, azaz A fény 6rzdi. A cim

alapjan a fotografia Iényege — barmilyen eszkdzkészletet, szabalyrendszert

stb. szintaxist hasznaljon is a fotografus — végsd soron a dolgokrdl visz-
szaver6d6 és/vagy indirekt médon beesd fény és az, hogy milyen médon

jelenhet meg egy fellleten: miként gazdagithatja mindaz, ami ebben sze-
repet jatszik a megjelenést. Crawford a fotétechnikadt nem csupan sztk-
ségesnek, a fotdnyersanyagot pedig nélkllézhetetlennek, bar 6nmaga-
ban jelentéktelen dolognak tekinti — nem is pusztdn ugy. hogy a technikai

megoldasok milyen djabb latvanyokat eredményezhetnek —, hanem ugy

gondolta, hogy ezeknek a jelentést mddositd, meghatdrozd, gazdagitd

szerepe van. Haszndlatuk nem csupan technikai kérdés, hanem a szé soros

értelmében esztétikai, illetve. jelentést konstituald szerepik van.

A kényv 1977-ben jelent meg, egy olyan pillanatban, amikor a concept art

mar egyre inkdbb hattérbe szorult azokkal az Uj mivészi stratégiakkal szem-
ben, amelyeket posztmodernnek szoktak nevezni. Ez nem Iényegtelen,
mert a concept art nem foglalkozott kilondsebben a mU anyagi megjele-
nésével, anyagi mindségeivel, Cindy Sherman vagy Sherrie Levine, illetve

mas kortarsaik pedig csak annak fliggvényében vették figyelembe, hogy

milyen technikai képekre (tdmegmédiumokra) utaltak mdveikben. Sajatos

maddon Jeff Wall szdmdra is annyiban volt fontos az installalas, valamint az

anyaghaszndlat (transzparens film), amennyiben az a mUvészttorténetbdl

ismert tdblaképet és annak reprodukalhatatlansagat idézte fel.

Szabd Dezs6 szamara viszont kezdettdél, azaz mar az 199e-es évek végén

készUlt mUvek esetében is, kitlintetett szerep jutott az anyagi minéségek-
nek, bar nem a képi latvanyhoz kéthetd jelentés miatt: a hangsuly ugyanis

nem ezen volt, hanem azon, ami ebben testet 6lt6tt. Ez mit sem valtozott

az elmult idészakban. A nyomtatasi (print making) szintaxist épp emiatt

megtévesztének gondolom, mintha alapvetéen ,fototechnikai” kérdésekrdl

lenne sz, ami tényszerlen helytalld, de a mivek inkdbb megidézik Sket,
hivatkoznak rajuk, mint ahogy azokra a technika- és tudomanytorténeti

pillanatokra is, amelyekben ezek egyaltalan felvetédhettek, még ha elsé-
sorban nem is a fotografiai képrogzités okan.

Ebbdl fakad ezeknek a mUveknek az intellektudlisan izgalmas vonasa.
Alapvetéen a koncepcid a lényeges, de ez a koncepcid az anyagban és az

anyag révén jut kifejezésre, amely jelenvaléva, lathatéva tesz azt, amiamd

jelentése az anyagba zarva: 5nmaga létrejotte ,torténete”, mindaz, ami ezt

lehetévé teszi, és eseményszerliségében megjelenik a szd szoros értelmé-
ben ,kidolgozas” kdzben, és amint megmutatkozik és feltarja sajat Iényegét.
Szabd Dezs6 mUvei igy egyszerre testesitik meg azt, amit Flusser a hagyo-
manyos kép meghatdrozasaként gondolt, masrészt pedig azt is, amit a

technikai képek kapcsan irt. Egyrészt jelenségekre mutatnak — 5nmagukra

mint mdre, mlvészi alkotasra és annak létrejottére —, masrészt pedig azokra

a fogalmakra, amelyek megalapozzak ezt.
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