HORNYIK SANDOR:

A nyugati vizudlis
kultura ellendallhatatlan
csabitasa

A nagy konyvlopas
esztétikai politikaja

Az élénk és szines emlékek' tanlsaga szerint az 1959-es Francia konyvki-
allitas? tulajdonképpen a nyugati kultura epifaniajat hozta el Budapestre,
hiszen a m(ivészek és a miivészettorténészek nemcsak megcsodalhattak
a gyonyord kivitelezésU koteteket, de a kapitalistak még a lopasok folott
is szemet hunytak, s6t még az is felmerdlt az akkori kdzbeszédben, hogy
kifejezetten az volt a cél, hogy ilyen mddon, a kdnyveken keresztll a nyugati
gondolatok és ideak gyokeret verjenek Budapesten. ARVAI MARIA és VERI
DANIEL projektje (kidllitasa3 és kotete) izgalmasan tarja fel a konyvkidllitas
és a kdnyvlopas politikai és kulturtorténeti dimenzidit,4 valamint azt, hogy
mit is jelentettek a nyugati . szinek” egy sziirke kulturdban, ahol az 6tvenes
években az utazasok korlatozasa és a kulturalis transzfer allami ellenérzése
miatt a szovjet idealtdl és ideoldgiatdl eltérd informaciok és vizualis kulturak
nehezen jutottak be az orszagba. Epp ezért valhatott killdndsen érdekessé
egy nagy és szines, nyugati kényvkiallitds, ami a nyugati impulzusokra
tradiciondlisan fogékony magyar képz&mUveészek vilagképét is erételjesen
formalta. Sét, a kulturdlis emlékezetben épp egy képzdmUvészeti kotet,
PATRICK WALDBERG Max Ernst monografiajas miatt 8rz6dott meg maga a
kényvkiéllitas is. A LAKNER LASZLO &ltal eltulajdonitott kétetet ugyanis ron-
gyosra olvasta a magyar avantgard, amirdl Arvai és \éri ORSZAG LILI, illetve
MAJOR JANOS munkéssagénak kutatdsa soran szerzett tudomast.¢ Orszag
egy levelében emlitette meg a kidllitdson latott konyvet, amelynek késébb
Lakner altal ellopott példanyat maga is dtlapozhatta,” \Véri pedig egy Lakner
interjuban olvasott az esetrdl, de Major maga is kiemelte egy beszélgetés
soran Ernst munkassaganak jelentéségét a korszak magyar mivészeté-
ben.8 A kotet fontossaga nyilvan nyugati mivoltabdl addédott, vagyis abbdl,
hogy a vasfuggdnyon tulrdl érkezé nyugati kdtet egy vilaghires, nyugat-
eurdpai, szurrealista mvészt mutatott be az akkoriban Budapesten igen
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ritka, j6 minéségd, szines reprodukcidkon
keresztll. Ernst neve rdadasul 6sszefor-
rott egy sajatosan magyar képzém(ivészeti
jelenséggel, a szdrnaturalizmussal, illetve
annak legfontosabb h&sével, CSERNUS
TiBORral is. De még egy konkrét Csernus
muvel is, az 1959-es Saint-Tropez cim( fest-
ménnyel, amit maga az alkotd, valamint az &t
kovetd festémulvészek és a mlvészettorté-
nészek is, az elsé Magyarorszagon kiallitott
szUrnaturalista festménynek tartanak, ami
egyértelmien MAX ERNST és a francia szUr-
realista vizualis kultUra hatdsat tUkrozi vissza.
A Saint-Tropez bizonyos értelemben annak
is dokumentuma, hogy a keleti (értsd: szov-
jet) uralom alatt is tovabb élt nalunk a Nyu-
gat nimbusza, ami Sztalin haldla (1953) utan
mar az egyre kompromisszumkészebb kom-
munista kulturélis berendezkedésen belll
is meghonosodott. Sztélin idején ugyanis
nemcsak erételjesen kritizaltdk a nyugati
kulturat, de kifejezetten tiltottdk és blntet-
ték is annak kdvetését. Hruscsov viszont méar
némi teret adott a kulturalis versengésnek,
a muvészek figyelhettek a nyugati torekvé-
sekre is, hiszen a jelszd az ,utolérni és tul-
szarnyalni” lett. Legalabbis a tudomany és a
technoldgia tertletén. A kulturaban viszont
Hruscsov még annyira se respektalta a nyu-
gati modernséget, mint korabban Sztalin, aki
nagyon is értette, csak éppen nem becsulte
annak esztétikajat és logikajat. A megujuld
szovjet képzdmUvészet elé az dllami esztétdk
igy leginkdbb a francia, az olasz és a mexikdi
realizmus példait allithattak.> A magyar kul-
turdban ezek kozUl tradiciondlisan a francia
komponens volt erés. Tulajdonképpen a
francia konyvkidllitas is azt bizonyitja, hogy
a felvildgosult és kulturalt Nyugat Buda-
pesten az 6tvenes években is leginkabb a
francia kulturat jelentette. A franciak reno-
méjat erdsitette, hogy az amerikaiaktdl és az
angoloktdl eltéréen 6k 1956 utdn sem hagy-
ték teljesen cserben a magyarokat. ALBERT
CAMUS példaul tobb izben is kidllt a magyar
forradalom tgye mellett, és friss Nobel-
dijasként mar 1957 végén aldirta Louis de
Villefosse levelét Kadar Janosnak, amelyben
a Déry Bizottsag alapitdja a bebortonzott ird
szabadon bocsajtasat kérte.

9 V.6.: SUSAN E. REID: Toward a New (Socialist)
Realism: The Re-engagement with Western
Modernism in the Khrushchev Thaw. In: ROSALIND
P. BLAKESLEY and SUSAN E. REID (eds.): Russian
Art and the West. A Century of Dialogue in Painting,
Architecture, and the Decorative Arts. Northern Illi-
nois University Press, DeKalb, 2007, 217-239. JEROME
BAZIN: Socialist Realism and Its International Models.
Vingtieme Siecle, 2011/1., 72-87.
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A francia kultdrpolitika tudatosan is eré-
sitette annak nimbuszat, hogy valdjdban
6k képviselik az eurdpai kulturat a szovjet
és az amerikai hegemonia feszUltségteré-
ben. De Gaulle ugyanis egy erds és fran-
cia kézpontu Eurdpat képzelt el, ami az
Atlanti-6ceantdl az Uralig ivel, és 1958-ban
ehhez a hires irét, és nem mellesleg ama-
tér mlvészettorténészt és orientalistat,
ANDRE MALRAUX-t vette maga mellé kul-
tuszminiszterként. A legendas baloldali
.kalandort”, aki megjarta Kinat, Indokinat
és a spanyol polgarhdbordt is, majd
kivette részét a francia ellenéllasbdl, ahol
de Gaulle-lal is baratsagot kotott, és mar
1945 utdn szerepet vallalt a francia kulturalis
diplomaciaban. A francia kultura figgetlen-
ségi haboruja az Eurdpat is elaraszté ame-
rikai kulturaval szemben az 6tvenes évek
végétdl mar komoly allami tdmogatéssal
folyt,” aminek még egy magyar emléke
is van ILLYES GYULAnak készdénhet8en,
aki személyesen is ismerte Malraux-t, aki
1966-ban még otthonaban is vendégul latta
6t, Déry Tibort és Nagy Laszlét, és arrdl is
beszélt, hogy Eurdpa érdekeit a nagyha-
talmak kozUl igazan csak a franciak tartjak
szem el6tt."

A francia konyvkidllitas terve azonban
- Arvai és Véri kutatasainak tiikrében -
jocskan megelézte Malraux és de Gaulle
hatalomra kerGlését: még 1956 tavaszara
megy vissza, ami leginkdbb a szovjet olva-
das politikai [égkorével kapcsolhaté dssze.
A magyar konyvkidllitas ugyanis része volt
egy szisztematikus francia kulturpolitikanak,
ami a szovjet nyitdst kihasznalva a keleti
blokk szinte minden orszdgaban konyv-
kiallitasokat rendezett. A magyar kiallitas
megrendezését azonban nyilvanvaldan
hatraltatta a magyar forradalom brutalis
leverése, illetve a szovjet ,babkormany”
hatalomra kerUlése, ami a diplomdciai kap-
csolatok jegeléséhez vezetett, s csak 1959-
re oldddott fel annyira, hogy egyfajta korai,
legaldbbis 1963-hoz képest korai kulturalis
nyitas jegyében sor kerllhetett egy francia
kulturdlis eseményre Budapesten. A kiindu-
|6pontot tehat alapvetéen a hruscsovi olva-
dés programja jelentette, a békés egymas
mellett élés, illetve a tudomanyos-technold-
giai és kulturalis versengés politikaja, ami az

1@ HERMAN LEBOVICS: Mona Lisa's Escort. André
Malraux and the Reinvention of French Culture.
Cornell University Press, Ithaca, 1999
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1956-0s ,titkos” moszkvai beszéddel indult hdditd Utjara.? Ennek jegyében
jelent meg a Szovjetunié az 1958-as Brusszeli Vilagkiallitason a Szputnyik-
kal és Alekszandr Dejneka — Zsdanov altal tiz évvel kordbban diszkreditalt —
am ismét korszerUlnek tekintett modern realizmusaval. A vilagkiallitasra
rédadasul Magyarorszag is benevezett egy tipikusan magyar programmal,
a hivd szé ugyanis a ,mit adott egy kis nép a nagyvilagnak” gondolat lett,
ami egybevagott az Uj kulturadlis vezetés antisztalinista programjaval.’
Az antisztalinista modernizacié'4 vélhetéen ahhoz is hozzajarult, hogy a
magyar pavilon dekoracidjat készité — Aczél Gyorgy altal is jévahagyott —
mivészek kézUl KADAR GYORGY kifejezetten Picasso stiluséban festett
egy budapesti varosi életképet erétél duzzadd, de kubisztikusan modern,
korzézé munkasokkal, mikoézben a Fdiskola akkori hallgatéi arra emlékeznek,
hogy Picassét ugyan emlegették néha, de a tananyagban egyaltaldn nem
szerepelt. A dekoréacié egy masik jelentds alkotdja, BERNATH AUREL pedig
egy modern budapesti latkép erejéig az 1920-as évek posztexpresszionista
Bernathjat (Graphik Mappa) idézte fel Briisszelben, mikézben nyilvanosan,
tanitvanyai elStt rendszeresen megtagadta akkori szellemi és vizualis kul-
tarajat. Az Arvai és Véri altal megszdlitott mévészek (GYEMANT LASZLO,
JOVANOVICS GYORGY, KLIMO KAROLY, Lakner Laszld, TOT ENDRE) is Ugy
emlékeznek, hogy ekkoriban a F8iskoldn maximum Cézanne-ig terjedt a
modernség, és a késbbbi avantgard — a szovjet ideoldgia szempontjabdl
dekadens — irdnyzatokrél egyaltaldn nem esett szd. Brisszelben viszont
Bernath és Kadar is dijat (arany-, illetve ezistérmet) kapott, KERENYI JENO
és SOMOGYI JOZSEF tancosndi pedig elhoztak az egyik képzdmlvészeti
nagydijat, am a mlvészek itthon egyaltaldan nem részesultek elismerésben.

12 V.6.: POLLY JONES (ed.): Dilemmas of De-Stalinization. Negotiating Cultural and Social
Change in the Khrushchev Era. Routledge, New York, 2006; ROSA MAGNUSDOTTIR: Mission
Impossible? Selling Soviet Socialism to Americans, 1955-1958. In: JESSICA GIENOW-HECHT
and MARK C. DONFRIED (eds.): Searching for a Cultural Diplomacy. Berghahn, New York,
2010, 50-74.

13 V.6.: BOLDIZSAR IVAN: A magyar pavilon Brisszelben. In: Keser-édes. Magvet, Budapest,
1987, 191-198.

14 Lésd errél bévebben: KALMAR MELINDA: Ennivalé és hozomany. A kora kédérizmus ideoldgi-
gja. Magvetd, Budapest, 1998



Bernath mdve eltlint egy raktarban, a tan-
cosndket pedig haza se hoztak, egy belga
kisvarosnak (Namur) ajandékoztak, ami
Osszeflgghetett az ortodox sztalinista han-
gok ideiglenes felersddésével a part veze-
tésén bellls

A vilagkiallitasra készitett modern és flg-
getlen (értsd: nem vagyunk szovjet csat-
|6séllam) magyar pavilon esztétikaja vélhe-
téen csak a nagyvildgnak szdlt, ezért sem
akartdk itthon kitUntetni a nyugaton dijazott
mUvészeket. Itthon ugyanis még 1958-ban is
4daz harc dult az ellenforradalmi revizioniz-
mus és a kapitalista (amerikai) propaganda
ellen. Arvai és Véri A nagy kényviopas kial-
litdson le is vetitettek egy 1958-as magyar
ellenpropaganda dokumentumfilmet, ami
tobbek kozott egy nyugatrdl kildoétt, ellen-
séges sajtdéanyagokat hordozé héliumballon
levadaszasat is bemutatta. Az ilyen tipusu
propagandat (sét az autondm, demokrati-
kus irodalom egy részét is) rdaddsul részben
az 6rdogi CIA tdmogatta, amibdl aztan mar
a hatvanas években elég nagy politikai és
kulturalis botrany lett, legaldbbis Amerika-
ban.® Majd pedig éppen a \Watergate-lgy és
Nixon lemondatasanak idején dertlt ki az is,
hogy nemcsak balos irék és irodalmi maga-
zinok (a legismertebb az Encounter példaja)
prosperaltak a CIA jovoltabdl, de részben 6k
finansziroztéak a MoMA eurdpai utazd kiallita-
sait is. Az USA a CIA-n keresztll pénzelte a
Szabad Eurdpa Radidt is, illetve egy Mailing
Project névre keresztelt direkt konyvkuldési
programot, ami tobb interjualany emlékei
kozott is felbukkant.” Gyémant LaszI6étdl azt
is megtudhatjuk, hogy a konyvek egy bizo-
nyos International Advisory Board-tdl jottek,
ami az 6 esetében lényegében a Londonban
€16 SARKOZI MATYASt jelentette, aki rengeteg
arra jaré magyarnak ajandékozott kdnyvet a
CIA j6voltabdl. A roman szarmazasu GEORGE

15 V.6.: GYORGY PETERI: Transsystemic Fantasies.
Counterrevolutionary Hungary at Brussels Expo '58.
Journal of Contemporary History, 2e12/1., 137-16e.
Ld. bévebben: ROKA ENIKS (szerk.): G. A. Ur X-ben.
Kiscelli Midzeum, Budapest, 2016

16 Az Encounter Botradny 1967-ben pattant ki szenatusi
felszdlalasokkal és New York Times cimlapokkal. V.6.:
RICHARD M. HUNT: The CIA Exposures. End of an
Affair. The Virginia Quarterly Review, Vol. 45, No. 2,
Spring 1969, 211-229.; Id. https://www.vgronline.org/
articles/2e15/@7/cia-exposures
A MoMA-rél: EVA COCKROFT: Abstract
Expressionism, Weapon of the Cold War. Artforum,
1974/10. 39-41., |d. https://www.artforum.com/
print/197406/abstract-expressionism-weapon-of-
the-cold-war-38017
Késébb 6sszefoglaléan: FRANCES STONOR
SAUNDERS: Who Paid the Piper? The CIA and the
Cultural Cold War. Granta Books, London, 1999

17 A magyar vonatkozéasokrél bévebben is: VERI DANIEL:
Koényvek Utja a vasfliggdnydn at: franciék, magyarok
és a CIA. In: ARVAI - VERI 2020, 46-89.

A nagy kényvlopas. Francia kényvkiallités a vasfliggény mégétt, Szentendrei Képtar, 2019. 09. 20 - 2020. 3. 01.,
Kurétorok: Arvai Méria, Véri Daniel, kiallitasi enteriér © Foté: Deim Balazs

C. MINDEN altal létrehivott konyvkUldési programot a Szabad Eurdpa Radié

két masik munkatdrsa, ALFRED REISCH és JOHN MATTHEWS térta fel részle-
teiben, amivel némiképp ellenpontozni dhajtottdk a CIA negativ megitélését

a Congress for Cultural Freedom és az Encounter szponzorélasa kapcsan.®

Az ellenpontozasra persze inkdbb Nyugaton volt szilkség, hiszen Keletrél

nézve a helyzet kevésbé tlint ellentmondasosnak, mivel itt nem antikapi-
talista életeket és életmUveket tdmogatott a vilag legbefolyadsosabb anti-
kommunista szervezete, hanem ajandék kéteteket juttatott be a szocialista

orszagokba. A CIA, illetve 6sszességében a nyugati kapcsolat réadasul

még némi romantikus ellenzéki szinezetet is kapott, mert a rendszer ellen-
ségeit gyakran kémkedéssel és CIA kapcsolatokkal is megvadoltdk. Ennek
egyik idevagod példdja a francia kulturalis attasé, GUY PIERRE TURBET-
DELOF esete, aki a Francia Intézet igazgatdi posztjat is betoltotte A hideg-
haboru diplomaciai komplexitdsat mutatja, hogy a magyarokat a hata-
ron (1956 utén is) atsegité attasé helyett csak magyar titkarngjét, HALKO
MARIANNE-t fogtak perbe 1957 végén. Turbet-Delof azonban olyan komoly
szdlkat jelentett a magyar allam szemében, hogy diplomdciai Uton végul is

csak leszamoltak vele, vagyis tdvozasra késztették. Tadvozasaért cserébe

viszont Halkdt is szabadon kellett bocsajtani, aki 1958 végére éppen le is

Ulte a ra kiszabott 1@ honapot. A térténet azért is Iényeges, mivel Halkd

szabadon bocséjtasa és Turbet-Delof hazautazasa olyan diplomaciai par-
beszédre utal, ami az 1956-0s fagyas utdn a kulturalis cserekapcsolatok
(koztlk a francia konyvkidllitas) rendezésére, illetve megrendezésére is

lehetdséget kinalt. A Francia konyvkiallitdas magyarorszagi jelentéségét és

sulyat mutatja, hogy véglil egy igen reprezentativ helyszinen (Mcsarnok)

kerllhetett ra sor.

A Francia kényvkiallitast meglatogatd mivészek kdzul Klimé Kéroly csak
egy kis Matisse és Van Gogh kotetet hozott el, mert mire elhatarozta magat
a lopésra, addigra valaki mar elvitte a modernebb Manessier, Soulages

18 ALFRED A. REISCH: Hot Books in the Cold War. CEU Press, Budapest, 2013. A kdnyvkUldési
programrdl elészor egy masik szervezd résztvevd szamolt be: JOHN P. C. MATTHEWS: A
Nyugat titkos szellemi Marshall-terve 1-2. Ford. Bod Katalin, Magyar Szemle (Uj folyam XVL.).,
12-11/2002; (Uj folyam XVIL.) 2-1/2e03., Id. http://www.magyarszemle.hu/cikk/20131023_a_
nyugat_titkos_szellemi_marshall-terve_1; http://www.magyarszemle.hu/cikk/20e8e302_a_
nyugat_titkos_szellemi_marshall-terve_2_

19 Rdla és a francia kulturalis diplomaciarél bévebben: ARVAI MARIA: Rakosiné fiz6it6| Ho-
negger oratériumaig. Fejezetek a magyarorszégi francia kultdrdiplomacia torténetébdl. In:
ARVAI - VERI 2020, 30-45.

2

2021

és Dubuffet aloumokat. Matisse és Van
Gogh egyuttal az akkori f6iskolai modern-
ség végpontjat is jelentette emlékei szerint,
s6t a Bernath-osztalyban, ahova & is jart,
tulajdonképpen Cézanne-nal ért véget a
mUvészet torténete. Klimd azonban arra is
emlékszik, hogy osztalytarsa, Lakner Laszl
modernebb dolgokat is festett, pontosabban
allanddan kisérletezett mindenféle modern
hangnemmel, tébbek kdzbtt Maurice Utrillo
és BEN SHAHN stilusaban is tudott festeni.
Gyémant Laszl6 pedig ugy emlékszik, hogy
éppen baratja, Lakner tandcsara csempé-
szett ki a kidllitdsrél egy Ben Shahn kotetet.
A litvan szdrmazasu, akkoriban igen hires,
baloldali (de nem kommunista, inkdbb
demokrata) amerikai mlvész 1954-ben mar
az USA-t képviselte a Velencei Biennalén,
és kicsit szurrealis, de ideoldgiajat tekintve
szocialista - illetve szocidlis, azaz tarsadal-
milag érzékeny - realista festészetet foly-
tatott, ami Laknernek az 6tvenes években
nagyon megtetszett.>* Tulajdonképpen mar
a konyvkiallitas elétt is érzékelheté mdvein
Shahn hatéasa, akit vélhetéen mas forrésok-
bdl, de kdnyveken és folydiratokon at ismert
meg. A Shahn altal kedvelt realisztikus, de
mégis szlrredlis (Amerikdban a magikus
realista kifejezést hasznaltak ra)> kilvarosi
munkastematika, illetve a modern szociofo-
téra jellemzé merész vagasok tobb 1959 elbtt
készitett Lakner festményt is inspiralhattak.
Gyémant egyik legfontosabb korabeli fest-
ményén, az Eletben maradottak karnevaljsn
(1963) is érzékelhetd Shahn vizualis kultura-
jadnak hatdsa, leginkdbb a harmincas évek
tintetéseket és tiltakozasokat abrézold
Shahn festményei kdszénnek vissza, ame-
lyeken a transzparensek meghatarozé képal-
koté elemek. Az akkoriban Békekarnevalként
is ismert (ezen a cimen kerUlt a diplomabi-
zottsag elé) Eletben maradottak karnevaljan
egy Unnepld tdmeg vonul Budapest némi-
képp (mégpedig szlrnaturalista technikaval)
megtépazott szimbdlumai felé, de a hattal
elvonulé tomeg kdzepén a f6hds vellnk
szemben &ll, és szomoruan szembesiti a
néz6t sajat magaval és a békeharc frazisa-
inak illuzérikus voltaval. A centrélis mUvész
féhés felidézheti Csernus Saint-Tropez-
jat (1959) is, Gyémant egyik legfontosabb

20 SZENTESI EDIT: Beszélgetés Lakner Laszldval. In:
NAGY ILDIKO (szerk.): Hatvanas évek. Magyar Nem-
zeti Galéria, Budapest, 1991, 13@. Ldsd még: FEHER
DAVID: Lakner Lgszl6. Hungart, Budapest, 2016

21 DOROTHY C. MILLER — ALFRED H. BARR, JR. (eds.):
American Realists and Magic Realists. MoMA, New
York, 1943

korabeli festmény éiményét 22 amelynek kdzepérdl egy szakallas festd néz
vissza rank hasonléan melankolikusan. A Saint-Tropez-ra akkoriban Lak-
ner is felfigyelt, habar most a konyvkidllitas kapcsan azt nyilatkozta, hogy
nem is annyira Csernus, mint inkdbb az ellopott Max Ernst kotet inspiralta.
Lakner amugy 196e-ban diplomazott, egyik diplomamunkaja a Hajogyari
munkasok lett, amivel kapcsolatban meghdkkenté médon nem Ernst és
a szUrrealistédk, hanem PIERO DELLA FRANCESCA és BOSKOVITS MIKLOS
hatdsat emlegette,® aki egyszer mesélt neki a Krisztus ostorozasa (1455-
1465 .k.) titokzatos ikonogréafigjardl. Laknert azonban leginkabb a kilénleges
és némiképp paradox térszerkezet ragadta meg, amelyben a kép kozepe

.Uresen”, jelenet és jelentés nélkdl maradt. A hajégyari munkasok témakor

egy kordbbi verzidja, az 1959-es Hajogyari hegesztdk viszont kifejezetten
Max Ernst grattage Erdé képeinek hatasat mutatja, amelyeken Ernst valddi
novényi fragmentumok bevonaséval alakitotta ki fura, organikus hatdst
keltd, mégis zavarba ejtéen szlrredlis rengetegeit.?

Az akkoriban a SzépmUvészeti Mizeum kényvtaradban dolgozd Boskovits
neve a KOVALOVSZKY MARTAval és KOVACS PETERrel készitett interjiban
is felbukkan. Raadasul & volt az, aki elvitte 8ket Csernus mditermébe, aki
(taldn éppen 1959-ben) elmesélte nekik, hogy Parizsban ,megismerke-
dett HANTAI SIMONNal, aki akkor tasiszta képeket festett. Szajtatva hall-
gattuk. Azt magyardzta, hogy Hantai a mltermében egy |étra tetejérdl
dobta a festéket a vaszonra. Azt mondta Csernusnak, az a fontos, hogy
minél kevesebb fizikai kapcsolata legyen a vaszonnal. Csernus egy kicsit
ironikusan ajanlotta neki, hogy esetleg hattal dobja a festéket." A sztori
arra is utal, hogy amikor Csernus 1958-ban felkereste Hantait Parizsban,
akkor Hantai mar Pollock és Mathieu hatdsa alatt allt, Csernust viszont a
korabbi, még Ernst hatdsa alatt festett képei nyligdzték le, amelyek ereje
a realizmus és a szlrrealizmus 6sszemosasabdl fakadt. Csernus késébb
mar ebben a szlrredlis hangnemben, ennek az esztétikai politikanak® a
jegyében mitizalta a Hantai-sztorit, mely szerint Hantaitdl leste el a festék
és a vaszon Ujszer(, szabadabb, lazadbb és kdtetlenebb megmunkalasa-
nak technikdjat. Ekkor kerUlt el6 a festd intellektualis szerszamosladajabal
a .szlrnaturalista” fésU, a fogaskerék és a zsilettpenge is, amelyekkel fel
lehetett rugni a klasszikus realista szabalyokat, és munkaba lehetett vonni
maganak a festéknek a realitdsat, amelynek kapcsan Csernus késébb az
anyag sajatos szabadsagat, .0nmozgasat ™’ emlegette, amiben nem nehéz
rdismerni a kapitalista Nyugat antikommunista ideolégidjara.

Ezt a szabadséagot, ezt a lazasagot csodélhatta meg az 1959-es orszagos
képzémUvészeti kidllitds kdzonsége is a Saint-Tropez-n, ami rdadasul egy
olyan kidllitdson?® jelent meg, amelynek témaja a Tanacskoztarsasag dicsé
emlékezete volt szamtalan Kun Bélat és Rakosi Matyast dbrazold forra-
dalmi és haborus festménnyel. A Saint-Tropez-n viszont maga a dekadens
Nyugat, a francia Riviéra egyik leghiresebb tengerparti korzdja jelent meg
Degas-t idézé balerindkkal és elegans urakkal. A festmény ennek ellenére
nem keltett kdzfelhdborodast, a kritika nem tamadta, s6t 8sszel még a
bécsi VIT-re és az I. Parizsi Biennaléra is kikuldték, vélhetéen azért, hogy
a Brisszeli Vilagkiallitas szellemében a magyar kultira modernségét és

22 GYEMANT LASZLO: Csernusnél, Périzsban. (20@4), 2e@5. januar 12., Id. http://uj.terasz.hu/
include/nyomtat.php?cikk_id=7086

23 SZENTESI 1991, 129.

24 FEHER DAVID: Avantgarde-Arrieregarde. Térténetiség, képiség, referencialitds Lakner
Lészl6 mivészetében; PhD disszertécio, Budapest, ELTE, 2018, 137.

25 ARVAI - VERI 2020, 143.

26 Az esztétikai politika kifejezést Jacques Ranciere nyoman hasznalom, aki az esztétikat is
politikai gyakorlatként értelmezi. V.6.: JACQUES RANCIERE: Esztétika és politika. Ford. Jancsé
Julia, MUcsarnok, Budapest, 2009

27 KIS TIBOR: Szazadvégi zarszdmadds. Beszélgetés Csernus Tiborral. Kritika, 1996/1e., 31.

28 VII. Magyar Képzémdivészeti Kiéllités - A Magyar Tandcskoztarsasag negyvenedik évfordu-
I6ja tiszteletére. Mcsarnok, Budapest, 1959. marcius 27 — majus 1o, rendezébizottsag:
ARADI NORA, MAKRISZ AGAMEMNON, POGANY O. GABOR, a M(icsarnok részérdl: BAN
ROBERTNE RITLY VALERIA, Id. még https://filmhiradokonline.hu/watch.php?id=14899
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figgetlenségét szimbolizdlja. Ha tekintetbe vesszik a karnevali jelenet
mogott, a kikdtében meghizédé hatalmas hadihajét, akkor még akar vala-
miféle antikapitalista stichet is kaphat a kép, hiszen a jolét spektakuluma

mogott felbukkan a gyarmati, katonai-indusztrialis komplexum egyik leg-
fontosabb szimbdluma is, ami Franciaorszagban az algériai konfliktus miatt

kalénosen aktualisnak szamitott. A palyakezdd festémUvészek (Lakner és

Gyémant mellett KONKOLY GYULA emlékeiben?? is megjelenik a festmény)

azonban nem annyira a téma, mint inkdbb a stilus, a festmény és a festék
megmunkalasanak kreativ szabadsaga szamitott, ami kildéndsen a MUcsar-
nokban lehetett sokkold 1959 tavaszan.

A nagy francia konyvkidllitasrol ellopott — mar emlitett — Max Ernst kotet

viszont csak 1959 6szén kezdte meg Utjat a budapesti mitermek vildgaban.
Lakner kélcsénadta KOVASZNAI GYORGYNnek, majd Orszég Lili is latta, és

még sokan masok. Patrick Waldberg 1958-as nagy Ernst-monografidjardl

volt sz6,3° amely j6 mindségU, szines képeken mutatta be Ernst ,kapart” és

.cuppantott” festményeit is, vagyis az 1920-193e-as években kifejlesztett

grattage és decalcomanie technikakat, amelyek segitségével az 1954-es

Velencei Biennalé nagydijasa provokativ és paradox médon konfrontalta

egymassal Breton szUrrealizmusat és Leonardo da Vinci realizmusat.3

A szocialista realizmus és a szurrealizmus kontextusaban a klasszikus rene-
szdnsz utalas elsére meglepdnek tlnhet, de maga Csernus is Jan van

Eyckrél beszélt a decalcomanie hatdsmechanizmusa kapcséan,3? a neki

szimpatikus festdi realizmus eredetét pedig Manet-n és Velazquezen at
egy masik hires naturalistdig, Caravaggioig vezette vissza.33 Az 6tvenes

években pedig Manet és Degas mellett éppen a németalfoldi festészet
és van Eyck jelentette Csernus szdmara a festéi realizmus egyik csu-
csat.34 Mérpedig ekkoriban Csernus és Lakner is egy korszer(, realista,
figurativ festészetet akart létrehozni, amit OELMACHER ANNA keresztelt
el pejorativan szlrnaturalistara.ss Ernst paradox modon illuzionisztikus,

29 Konkoly Gyula Onéletrajzét idézi: KESERU KATALIN: Varigcidk a pop art-ra. Uj Mvészet
Kiadd, Budapest, 1994, 20-21.

30 Ld.5. sz jegyzet

31 V.0.. MAX ERNST: Beyond Painting. Wittenborn, New York, 1948

32 Kis TIBOR 1996, 32-33.

33 JEAN-LOUIS MURRIS: Beszélgetés Csernus Tiborral. Mdvészet, 1989/8., 28-31.

34 NEMETH LAJOS: Csernus Tibor és a Kép. Literatura, 1987-88/1-2., 167., Id. http://real-j.mtak.
hu/1433/1/LITERATURA_1987-1988.pdf

35 OELMACHER ANNA: Fiatal festd képei a Mednyanszky-teremben. Magyar Nemzet, 1964.
maércius 5. Oelmacher fiatal festéje a Csernus hatdsa ald kerGlt KORGA GYORGY volt.
A szirnaturalista kifejezés Perneczky Géza nyoman terjedt el: PERNECZKY GEZA:
A magyar .szir-naturalizmus” problémaja. Uj irds, 1966/11., 1e@-19.

a valdsag lenyomatat magédban hordozé
(frottage, grattage), valds asszociacié-
kat kelt6, de mégis megtéveszts, mas-
féle formakra és lényekre utalé festmé-
nyei is ezért lehettek szamukra érdekesek.
Hasonlé szellemben, Shahn egyszerre
naturalista és szUrrealista, kritikai realista
és groteszk nézépontja is a fotografikus-
ndl mélyebb realitds megragadhatésaga-
nak szempontjabdl lehetet igazan izgal-
mas a szocialista realista Magyarorszagon.
Eppen a sokszor és sokféleképpen meg-
csodalt, ellopott, agyonnézegetett, el- és
kisajatitott Ernst és Shahn miatt lenne iga-
zan érdekes egyszer egyUtt 1atni Csernus,
Lakner, Gyémant, KORGA GORGY, Orszag,
Major, Ernst és Shahn, valamint mas magi-
kus (tdbbek kézdtt IVAN ALBRIGHT, PETER
BLUME és SZABO AKOS) és fantasztikus
(példaul ERNST FUCHS) realistdk muveit.
Arvai Méria és Véri Déniel ugyanis példa-
mutatdan feltérképezte a kulfoldi mlvészet
|athatésdganak alapjat add nyugati konyv-
és folydirat-topografiat Budapesten (milyen
kényvesboltokban, kulturalis kézpontokban,
kovetségeken, kdnyvtdrakban lehetett Skira
albumokat vagy éppen francia és angol
kortars mUivészeti folydiratokat lapozgatni),
viszont még mindig nincs egy olyan intel-
lektualis térképunk, pszichogeografiai atla-
szunk3® ami azt mutatna meg, hogy milyen
eurdpai vizualis kultdrak nyomai fedezheték
fel a magyar képzémUvészek munkaiban.
Marpedig éppen egy .kényves” kontex-
tusban, a francia konyvkidllitas .virtualis”
kontextusaban valik igazan jol érzékelhe-
tévé (illetve atérezhetéveé) a valddi festé-
szet materidlisan sokkold élménye. Vagyis
az, hogy a kdnyvek és a reprezentacidk
kulturdjdhoz képest milyen éridsi pluszt
(és persze sokkot) jelenthetett a Périzsban
is él6 és dolgozé Csernus szurnaturalista
Saint-Tropez-ja. Hiszen éppen a visszaem-
|ékezésekben Ujra és Ujra megjelend, és a
kulturédlis emlékezet medialitédsa (fekete-
fehér fotografiak és filmek) altal csak még
tovabb fokozott, szintelen szlrkeség kul-
turajan belll lehetett éridsi élmény latni a
Nyugatrdél hazatéré Csernus meghokken-
téen szines és életteli francia Riviérajat egy
a Tanacskoztarsasdg emlékének szentelt
allami kiallitason.

36 A pszichogeogréfiai atlasz kifejezést Aby Warburg,
Guy Debord és Georges Didi-Huberman nyomdoka-
in hasznalom. V. 6.: GEORGES DIDI-HUBERMAN: Atlas,
ou le gai savoir inquiet. L'Oeil de I'histoire 3. Minuit,
Paris, 2011
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Klénia terei, helyei, tgjai
és térképe

Ferenczy Zsolt: Kldnia

Modem, Debrecen
2020. november 21 - 2021. julius 18.

.Tény, hogy 191e koril a biztos tér 6sszetdrt. MegszUnt a tudas (savoir),

a tarsadalmi gyakorlat, a politikai hatalom jézan tere, a mindennapi dis-
kurzus tere, mint az absztrakt tér, csakugy, mint a kommunikacioé csa-
tornai és kdzege; de a klasszikus perspektivikus tér és a geometria tere
is, mely a reneszanszban alakult ki gérég hagyomanyokon (Eukleidész
tanaibdl és a logikajabdl), s a nyugati mlvészetben és filozéfidban teste-
sUlt meg, a telepuilés és a varos formajaban. Annyi megrazkddtatas, annyi
csapas érte, hogy ma csupan erétlen pedagdgiai realitadsa létezik — nagy
nehézségek dran — a konzervativ oktatdsi rendszerben. Az eukleidészi és

1 http://www.modemart.hu/kiallitas/klonia/

FERENCZY ZSOLT: Kidnia, kiallitasi enteriér, MODEM

a perspektivikus tér, mint referenciarend-
szerek megszUlintek, egyttt olyan korabbi
'kézhelyekkel’, mint a véros, a torténelem,
az apasdg, a zenei tonalitas, a hagyoma-
nyos erkdlcs stb., valéban donté pillanat ez.”
(HENRI LEFEBVRE)?

A helyek, tajak és reprezentéacidik irant
az utdbbi évtizedekben felfokozddott az
érdeklédés. A tér, a hely és a taj, vala-
mint olyan, egészen friss fogalmak, mint a

.mélytérképezés”s koruli fokozott sirgés-

forgas kordntsem udjkeletl, s ha manap-
ség egyre inkdbb dominal a humanfold-
rajzi szemlélet, abban dridsi szerepe van
az Un. ,térbeli forradalomnak”. A husza-
dik szdzad mdésodik fele ,i5e éve az elsé
alkalom” — irja EDWARD SOJA, ,hogy az
emberek térben gondolkodnak azonos
betekintéssel az id&rél és a torténelemrdl.”

2 Aszerzé forditasa.

3 A mélytérképezés a kialakuldban l1évé megkdzelités
a térképészet és a bolcsészet keresztez6désében,
amely a térbeli reprezentécidkat és magat az elbe-
szélések maodjat is magaban foglalja. Célja a helyek
alaposabb tanulmanyozasa jelentés mennyiségu
foldrajzi adat feltérképezésével, tdbb forrasbdl, bele-
értve a szépirodalmat, a mivészetet, a térténeteket
és az emlékeket.

ElStérben: Archeoldgia; IAB-500 farokrész (az imitacids atombomba farokrésze). A szovjet repulétér titkai killits kihelyezett targya (www.soviet-airforce.com), nincs benne sem pirotechnikai eszkdz,
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