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FOTOGRAFIAK
ES FILOZOFIAK

L resz

Bevezetés

A fotd létrejotte latszolag csak egy mozdulat. De mi van a mozdulat
mogott? Mi irdnyitja a szemet, az expondld kezet? Mi motivalja

a fotdst, gondolatai hogyan jelennek meg és milyen technikai-
technoldgiai feltételekkel valnak lathatéva? Es amit ldtunk, az a
valosag, vagy annak égi mdsa? 1990-ben jelent meg magyarul VILEM
Frusskr alapmtve, A fotogrdfia filozdfidja.* Flusser technikai képnek
nevezi azt, amit apparatusok allitanak eld. ,Amit tehat a képen
latunk az nem szimbdlumnak tlinik, amit meg kellene fejteniink,
hanem a vilag szimptémajanak, amelyen keresztiil a vilag, ha
kozvetve is, megpillanthatd. ...A technikai kép eme latszdlag nem-
szimbolikus, objektiv karaktere a néz6t arra inditja, hogy ne képnek,
hanem ablaknak tekintse. Ugy hisz neki, mint a sajat szemének.

Es kovetkezésképpen nem is ugy biralja, mint képet, hanem mint

9,

vilagszemléletet (ha egyaltalan biralja).” Mashol a képek vilag és
ember kozotti kozvetitd szerepérdl ir. ,Az ember »ek-szisztal«, vagyis
szamara a vildg nem koézvetleniil hozzaférhetd, és igy képeknek

kell megjeleniteniiik. De a képek ezaltal a vilag és az ember kozé
allnak. (Térképnek kellene lenniiik, és tapétava lesznek: ahelyett,
hogy bemutatnak a vildgot, meghamisitjak, mig végiil az ember

az altala létrehozott képek funkcidjdban kezd élni. Abbahagyja a
képek megfejtését, €s ehelyett megfejtetleniil kivetiti Sket a »kiils6«
vilagba, amely ezaltal maga valik képszer(ivé - jelenetek, faktumok
kontextusava.”

Flusser a hagyomanyos képet ontoldgiai szempontbdl jelenségnek
tekinti, a technikai képet fogalomnak. A technikai kép a hagyomanyos
képeket reprodukcidval helyettesiti, (és kiszoritja a szoveget az
irdsokbdl). A fotd elébb vazolt ,ablak a vilagra” felfogasa évtizedekig
tartotta magat, mivel ,minden 6rokre az emlékezetben akar
maradni, és mindig megismételhetd lenni... minden képernyére, ...
fotdéra kivankozik, hogy 6nmagat faktumma tegye.” De kdzben

a kérnyezetiink, a digitalizalddo vilag és vele a technikai kép
apparatusa, a fotd funkcidja, szerepe €s jelentdsége is radikalisan
megvaltozott, ami kihatott a fotdsok képzésének intézményes hatterére
és tartalmara is. Az egymast kdvetd generaciok multidiszciplinaris
tuddsa a tobbfokozatu képzés és az ezzel jarod inter-és intrageneracios
tudasatadas nyoman egyre fontosabba valik a képalkotas filozofiai

1 Vilém Flusser: A fotogréfia filozdfigja. Ford.: Veress Panka, Sebesi Istvan. Budapest:
Tartéshulldm-Belvedere-ELTE BTK, 1990, 10-13.

2 Uo., 14.

3 Uo. 9.

4 Uo.,18.
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hattere. A szerzéket és miiveiket latva
elmondhatjuk, hogy az ablak funkcionalis
jelenléte mellett megjelend kifejezési
modok és technikai hattér révén egyre
inkabb eljutunk az ,ablak” antitéziséig,

és tovabb. A kdvetkezdkben attekintjiik

a fotémuvészet mai ikonjainak
gondolkoddsi-eszmei hatterét, majd az uj,
és legujabb generacio alkotasai alapjan
bemutatjuk a fotok mogotti eszmetdrténet
és nézetrendszer valtozasait.

I. Kezdetben volt a kert... Platén,

és a gorog filozofia

BALLA ANDRAS eredeti szakmadja a

kert- és kornyezettervezés, bizonyara

ez inspiralhatta a természet, kiilondsen
a barokkos kertek fotézasara.

Képei a kertmiivészet, s egyben a
muvészettdrténet dokumentumai,
amelyek az ember és a természet
viszonyat mutatjak. A harmdniat kutatja,
kifejez6eszkozeit néha a képi tartalom
zsufoltsagaval tulfeszitve, mintegy
jelezve, hogy a régi értelemben vett
mualkotas mar nem lehetséges. Versailles,
Salzburg, Italia, s benne Réma kertjei,

az antikvitds, mint a barokk alapja
lathato a 80’ -as években fotdzott Balla
képeken. A mlivek elemzése, értelmezése
a klasszikus toposzhoz vezet: az Ur
teremtette kerthez, a Paradicsomhoz,

az Edenkerthez. Ballanak sajat kertje

is van, azt ugy mutatja meg, hogy
leképezi benne Addmot, a 10 éves fiat.
»Balla Andras megképezi ama kertet,

s6t, megidézi az artatlansag allapotat
csakugy. Az 8 Adamja kozvetleniil a
felébredés pillanatdban lathaté a képen,
amikor az agyagot, a port, amibdl a
testét meggyurtak, elarasztja, megéleszti
Teremtéje belé lehelt lelke (ruah’),
ocsudozni kezd ,emberségére”, emberi
(valéjaban félig isteni) 1étére. Elettel
(vérrel) megteld ifju teste elnyilt szdjjal
hever a palmak, arnyliliomok, pafranyok
halvany kromoxid-zold arnyékaban;
szemét még ra sem nyitotta arra a vilagra,
amelybe a nagyszerl gesztus belehelyezte.
Balla képén nem egyszertien az ember,
hanem a személyiség van megsziiletében:
a gondolkodd, tehat szorongasra itélt
ember.”s - {rja monografidjaban Fabian
Lészlo, aki a Balla életmt 1ényegét a

5 Fabian Laszlo: Balla Andrds. Budapest: Magyar
MUvészeti Akadémia, 39, 41.
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kovetkez6 gondolatba striti: ,Mintha

az egész életmu szellemi szervezdje

egy markans szabadsag-gondolat

volna: éppen, hogy a »magaért-vald«

és a »masokért-vald« 8szinte tiszta

dialektikaja.”

A Hegelt idéz6 hivatkozéasok jelzik a

filozofiai fogalmak szerepét és fontossagat

a kép értelmezésében, az 6n- és a szabad-

sagkeresés jelentéségét a muvészek

életében.

A kert valds és atvitt értelemben vett

teremtd értelmezése fedezheté fel a fiatal

nemzedékhez tartozé MIRON-VILIDAR o
Vékas Magdolna

Epreskert, csillagok,

” / . . 1998, szinezett ciano
ban’ a bevezetd fotdk anyja €s nagyanyja © Vékas Magdolna

VIVIEN képein is. Vilidar szakdolgozata-

igazolvanyképei. Ahogy bevezetdjében
irta, mindketten traumatorténeteket
hordoznak, sziiléként és sziiletettként is.
E dokumentumoktdl vezet a fotdk sora
az utolso képéig, amin Bosch Gydnyirik
kertjének aprd részlete lathatd: a Teremtd
a meztelen Eva kezét fogja, a masikkal
Adamét, de azt nem latni. A mikro-kép
egy régi kdnyv boritdja, ami arra a felte-
vésre utal, hogy Eva édenkerti botlasa

- vagy bukasa - az oka a sziilés fajdalma-
nak.* (Mdzes L. konyv 3. fej. 16. vers. ,Az
asszonynak ezt mondta: Igen megnove-
lem terhességed fajdalmat, fajdalommal

szilod gyermeked.”) Vilidar szerint a Vékas Magdolna
Urutazas, csillagok,
2007, argenotipia

© Vékas Magdolna

lényeg nem a ,bukdson” van, hanem a
jelenen. Ahogy a sajat csaladtorténete
esetében sem az a lényeg, hogy a multban
a ndéi vonalon milyen trauméak kapcso-
lédnak a sztiléshez/sziiletéshez, és hogy
az ezekbdl szarmazo félelmek, szoronga-
sok oroklédtek, hanem az, ,hogy felndtt
néként mit kezdek ezekkel a jelenben.”

A kertrdl szdlo tovabbi képeken a szerzé
lathato eldl -és hatulnézetbdl. Ezekkel a
fotokkal azt jelzi, hogy a képek, képparok
novelhetik az asszociacio lehetéségeit.
VEKAS MAGDOLNA is a kertben és az
archaikus formakban taldlta meg
formai kisérleteinek idedlis terepét.

Az Epreskertben kéoszlopokat,
kykladikus alakokat latunk. Képei
azokat a gbrog szobrokat idézik, amelyek
eredetileg festettek voltak, és a kék

szin alkalmazasdaval a tenger és az ég
kékjére, egyben az istenek Olimposzi
magassagara is utaltak. Vékas eredeti

6 Uo., 36.

7 Miron-Vilidar Vivien: A szilés utjai. Traumatol a
katarzisig. Szakdolgozat. Budapest: Moholy-Nagy
MUvészeti Egyetem, 2018.

és eredendé formékkal dolgozik, ehhez rendeli archaikus eljarasait:

cianotipiaval, albuminnal, sépapirral hozza létre ,festett” képeit,
amelyeknek a kék mellett a lila, barna, fekete szinek alkalmazaséval
ad jelentés tobbletet.® Az archaikus formak mellett a mértani alakzatok
is érdeklik. Vékas korei, gdmbijei, tojasai a teremtés szimbdlumai,
Platon ,tokéletes formait™ idézve tisztelegnek a gorog filozoéfia elétt.

A kék szin alkalmazasaval Vékas eltér a fekete -fehér kdnontdl, és két
idésikot egyesit, az idészamitas elétti témat, €s a kétezer évvel késébbi
technikat.

GERHES GABOR a festészet feldl érkezett a fotomuvészethez. Atlasz
cimi kényve hatalmas képes enciklopédia: elismert és alternativ
tudomanyokrdl, az irodalom és a képzdmuvészet teriiletérdl valasztott
fogalmakat é€s hozza illusztraciot, kinyitva azok tartalmi hatarait.

A Kiscelli Muzeum templomterében elhelyezett kompozicié térbeli
elhelyezése és egyes elemei is arra utalnak, hogy az adatrobbanas
kinyitotta, €s a végletekig kitagitotta a tudas fogalmat, és vele a
képzelet hatarait. Az informacid robbands ujra- és Ujra felveti az igazi

8 Analdg. 21. magyar fotografus a XX. szazadbdl. Kdrmendi Kiadd, 2013, 397-398.
9 Platén: Timaiosz. Ford: Kévendi Dénes In: Platén Osszes Mdvei Il. Budapest: Eurépa Kiadd,

33e.
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és a valddi, a kép és a latvany kettdsségének ellentmondasait. Ennek
feloldasa az egyént, miutdn felismerte az észlelés hatérait, a befogadés
korlatait, és tudomasul vette azokat, a misztikum felé tereli.

Gerhes elsé képei a sotétséget, a semmit, a kezdet, azaz a teremtés
eldtti idét idézik, majd a fény megjelenésével, a kozmografiaval
folytatja, és a névényeken keresztil jut el az emberig. A kdnyv a
fotografiai eljarasok egész sorat tartalmazza, technikai megoldéasai,
és azok megidézése a konyhaasztal, mint kisérleti terep esetében is
napirenden tartja a képi hitelesség kérdését.

Az ugyancsak festészettdl induléd GABor EN1KOnél a festéi megforma-
las és a fényképészet kdlcsonhatasat lathatjuk. (lyukkartya, fotogram)
»~Képeit, mint jelentésteli fellileteket Camera Reluxdjaval hozza létre.
Modszere - visszatérés a camera obscurahoz - révén olyan sorozatot
hoz létre, amelyben a képek az ablakon &t lathato targyak lenyomatai.
Szinzoreje digitdlis fotogram, ahol a digitalis fényképezdégépet analog
modon hasznalta,* a merev lemez volt az a feliilet, ami korabban a
fényérzékeny anyag volt, a szkenner pedig a levilagitd eszkoz. Képeit
pasztazva a szem szabadon valasztja meg a fokuszat, a figyelem
sorrendjét, a felvételek eredeti idérendjét megvaltoztatva, varialva.
Flusserrel szélva a tekintetet vagy a kép strukturaja, vagy a néz6 szan-
déka vezeti.

1@ Barta Edit: Magyar fotdmdivészet az dj évezredben kiallitasi kataldgus. Budapest: Magyar
Nemzeti Galéria, 2013, 126. p
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Az épiiletfotdés HAIDU JOZSEF munkaiban
az elébb bemutatott technika azzal
modosul, hogy a képhordozo feliletet
rontgenfilmbe metszett hanglemezeken
latjuk sejtelmes alakzatokat mutatva, egy
ujabb érvként a technikai kisérletekkel
létrehozott képi varazslat mellett.

Mucsy SziLvia az Akropolisz restauralasat
fotdzta. Képein a gérog templom a
Heidegger-i nézépontot kovetve jelenik
meg, aki az Eg-Fold-Isten-Ember
talalkozasanak jeleit a négy sarokoszlop-
pontban latta. SZALONTAT ABEL - sok

mas témadja mellett - kitartéan fotdzza

a Balatont. Nem csak a vizet, a partot,
hanem f6 témaként a Badacsonyt, a
pillanatonkeént valtozo idéjarasi viszonyok
igézetében. Vizparti képei, amelyek

a Balaton mellett igazi tengereket is
megmutatnak, Poszeiddnt, a természet €s
a vihar Istenét idézik a gérog mitoldgiabal,
de filozofiai hatteriik alapjan a fold, viz,

és a levegd, a milétoszi Thalész 6sanyag
elvének képmasaiként is felfoghatok.
Szalontainak a Badacsony olyan, mint
Cézanne-nak a Mont Saint Victoire.

A festd Aix-en Provence-i miitermében
annyi sajat fotd lathaté, mint a fotds budai
mittermében. Eszak-Nyugat cimi esszé
kotete tobb elvont képet is tartalmaz.
MiNyYS SzZERT KAROLYt a fény-arnyék
kettdsség vonzza, fénykerékparon készit
arnyfotokat. Ezt a folyamatot 6rokiti meg
ugy, hogy a képen megjelend targy azonos
a létrejottét segitd eszkozzel: a bicikli
haladésa a képbe merevitve marad. (Fény-
kerékpdr performansz.) A kép sziiletésének
fazisait és a sziitkséges kézi emulzidt a
muvész maga késziti.

A bemutatott muvészek és miiveik a
filozéfiai gondolkodas alapkérdéseit,
igazi és valodi, idea és valdsag kettdségét
idézik. Platdn ketté osztotta a vilagot
idedkra és az érzékelhetd vilagra. Szerinte
az idedk az igazi 1étezék, az igazi valdsag,
ami ésszel felfoghatd, ezért ez a tudomdany
targya. A masik a lathato vilag. Az érzéki
vilag az ideak képmasa, azokbdl részesiil,
ez teszi megismerhetévé. Az idea a
megismerés feltétele, mert az idea a dolog
8sképe, 6smintdja. A képekbdl (drnyeék)
és szavakbdl megismerhetdk a dolgok,
ezekbdl vezethetdk le a matematikai
térvények. Platdn szerint az idedk
hierarchiaba rendezédnek, értékeik
nagysaga szerint: legfeliil az ideak

ideaja van.
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Drégely Imre

Térténet, 2005, digitalis fotdszekvencia, Lambda print, 42x42 cm

Il. A klasszikus filozéfia hatasa: Leibniz,
Kant, Hegel.

,Ebben a szdzadban és a rdkovetkezdben
a filozéfusok megprobaltak megtaldlni
annak a maédjat, hogy a moralis intéz-
meényeket ne egy olyan idétlen, mégis
antropomorf istenség parancsaiként las-
sak, amelynek [étét nehéz volt a Galilei és
Newton kindlta mechanizalt vilagképpel
Osszebékiteni. Ebbdl a szemszogbdl Leib-
niz, Kant és Hegel rendszere megannyi
javaslat arra nézve, miképpen békitsik
Ossze a keresztény etikat a Kopernikusz-
és Galilei féle tudomannyal- miképpen
tartsuk meg ezt a két jé dolgot, anélkiil
hogy egymast akadalyozndk.... (a filozofu-
soknak) oly médon kell lefrniuk a biolé-
giai és kulturdlis evolucio viszonyat, hogy
eltoroljék Természet és Szellem megki-
16nbodztetését - amelyet, néhany alkalmi
kuloénc kivételével, mint Hobbes és Hume,
Platéntol Hegelig mindenki adottnak
vett.”

Mit adtak a felsorolt filozéfusok a fotogra-
fidnak?

A német Leibniz (1646-1716) sokféle
tudoménnyal, matematikaval,
mechanikdval és filozofidval is
foglalkozott. Fototorténeti €s -elméleti

11 Richard Rorty: Megismerés helyett remény. Pécs:
Jelenkor Kiad6,1998, 114.

Drégely Imre
Monoszkdp, 206, digitalis fotdszekvencia, archiv pigment print, 8ex8ecm,

szempontbdl munkajanak legismertebb eleme a 1ételve, a mondsz elve.
(Monadolégia).»> Szerinte az anyag monaszokbdl 4ll, minden egyes
mondsz mas perspektivabdl titkrozi a vilagot, ezért kiillonboéznek
egymastdl. Nincs két egyforma monasz a vilagegyetemben.

A monaszok dntevékenyek, kifejtik erejliket, ez a magyarazata az anyag
kiterjedésének, ami viszont nem 6nalld. A valtozasaik 6sszhangban
vannak, mintha tényleges kapcsolat és kolcsonhatas lenne kozottik.
Leibniz az idedk és a valdsag Platonhoz hasonlo kettésségét fogalmazta
meg, amikor rajzolt kor és az eszményi kor kiilonbségérol értekezett.

A monasz-elv egyik hazai képviselje HARIs LAszLO, aki a *7o-es
években a ,szilirenon” (sziirrealista + nonfigurativ) csoport tagjaként,
fotdézta, dokumentalta az un. ,térvénytelen avantgardot”. Ezzel a
cimmel készit fotdt a ,,szajbaragott” ujsagrol, ahol a kép a manipulécio
kritikaja. Masik képén Beke Lészlo lathato, amint egy akcionista kisér-
let részeként megnyitja egy kidllitasukat. Haris el6zd8leg lefotdzta a
helyszinen Bekét, amikor a szovegét rogzitették. Majd a fotdt életnagy-
sagura novelve a kidllitd térbe helyezték, s mégé egy hangszorot tettek,
amit bekapcsoltak, amikor Beke elkezdte volna olvasni a megnyitdjat,
a sajat képe elétt. Azaz, ugy tint, mintha a kép nyitotta volna meg a
tarlatot: a kép a valdsagot helyettesitette. (Az otlet Bekét is meglepte.)
A munkasosztaly hegemodnidjardl szolo hamis allitassal szembe allitva
Haris a kébanyai Mézsa tér egy napjat kévette 1975. VI.5.-én. Huszon-
négy oran keresztiil, 3 percenként exponalt. Ebbdl egy 480 képkockat
tartalmazdé anyag késziilt, amely szerepel a Nemzeti Galéria dllandd
tarlatan. A sorozat dokumentalja a napszakok valtozasat, a vildgos-sotét
id6szakok ritmusat, s ennek illusztracidojaként, mintegy alarendelve
jelenik meg az antihumanus, kopott, monokrém kérnyezet. Amit latni,
Leibniz szavaival élve, messze nem ,a létezé vilagok legjobbika”. E kife-
jezést ironikusan hasznaltdk vele kapcsolatban: Voltaire Candide cimi
regényében Pangloss mester, a filozofus az, aki ezt notdriusan hajtogatja.

12 Nyiri Tamas: A filozdfiai gondolkodds térténete. Budapest: Szent Istvan Térsulat, 1991, 224.
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Az akcid el6zményének Andy Warhol 24 d6ras filmjét tekinthetjik.

DRrREGELY IMRE Uj évezredben készitett képeire, kockdira és gombforma-

jukra is hatott a monasz elv. O tudatos Leibniz kévetd, olvasta a muveit.

(Torténet, 2005; Monoszkdp, 2006)

A monaszok alkalmazdasara példaként emlithetjiik a fiatal generacio-
bdl FEDOR ILKA Izoldcid cimi sorozatat is. (Kiscelli Muzeum, Testkép
kidllitds, 2020.)

Itt Uj elemként jelent meg a tojasforma, benne a ndi test. Az Izoldcid
cimi sorozat 40x52 centis képein a tojas alakzatok megfelelnek Leib-
niz mondszainak, amelyek 6nmagukban létezdk, lezartak, ontevéke-
nyek. Ahol a kiterjedés valaminek a kiterjedése. A szimbdlumot tovabb
viszi diplomamunkajaban, ahol a meztelen néi test egyarant utal a
termékenységre, az erotikara és a szégyenérzetre.

A polihisztor filozéfus Leibnizet a szekvencidk, esetlegességek is
foglalkoztattak. ,,A vildg dolgai esetlegesek, a semmi, a nemlét beliilrél
és alapjukban jarja at 6ket, nincsenek felvértezve a semmi erdzidja
ellen, és ez kezdettdl fogja szivja létiiket. ...Ha pedig mindaz, ami a
vilagban megvaldsul, sajat erejébdl nem all meg a semmivel folytatott
kiizdelemben, ha a létezé egyedil nem elég erds arra, hogy legyen,
akkor jogos a kérdés, hogy egyaltalan miért van, hogy miért igy létezik
és nem masképp.”s

13 Uo., 226.
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Benkd Imre
Kohdbontaés. Ozd,
1995 © Benkd Imre

Benké Imre

PEKO Acélipari
Mdvek, felszamold
munkésgydilés. Ozd,
1994 © Benké Imre

Hegel (1770-1831) a német klasszikus
filozéfia nagy, ma is talan leggyakrabban
hivatkozott, alakja. 1806-ban fejezte be

A szellem fenomenolégidja cim muvét.
»Ahol az egyéni megismerés fokozatain

at - tudat, ontudat, ész - bontakozik ki az
alapvetd azonossaga létnek és tudatnak,
az abszolutumban, Istenben megvaldsulo
dialektikus nem kiilonbozdség nélkiili
azonossaga, mas széval dnmagéaban
kilonbozé és kiillonbozéségében azonos
azonossaga, mint a megismerés feltétele.
Az alapot, »mint dSnmagaban kiilénbozé
azonossagot« kell felfogni.”4

A megismerés folyamatat képezik le
KEREKES GABOR fotdi. O az idealist kereste
kamerdjaval, a tokéletes tarsadalmat. Amit
talalt - a kopott éptiletek latvanya nem ezt,
hanem a tokéletlen valdsagot mutatja. Erre
a tokéletlenségre Sz1LAGY1 LENKE fotdja, a
Ldtdkép is kittind példa. A hortobagyi vasuti
megalléban készitette a ,magyar ugarrol™
az allomas kopott, koszos vastablajan a
megalldhely neve alig olvashaté.

BENKO IMRE kameraval évtizedekig
kovetett, Tkrek cimU sorozata képes
megismerés és fejlédéstorténet. A Kispal
ikrek, Judit és Zsofia egyszerre torték

el a keziiket, egyikiik a jobbat, masik a
balt. Képeik a szimmetria-aszimmetria
dualitdsaval, az azonossag-nem
azonossag dichotémidjaval, a ,tiikorkép”
és a ,masolat” megjelenitésével, valamint
az Ujkori tarsadalmi eszmeények koziil

az egyenldség, testvériség leképezésével
kapnak a latvanynal mélyebb tartalmat.
Benké Ikrek sorozata a szocioldgia

un. longitudindlis vizsgalatat koveti,
alanyai koranak, élethelyzetének és
korilményeinek valtozasat vizualis
eszkozokkel mutatva. (Benkd Imre: Ikrek,
20009)

Hegel nemcsak a korat, a kévetéit is
radikalizalta. Egyik radikalis kovetéjének
HauJas TiBort tekinthetjlk, aki féleg

a sajat testét fotdzta. Nevét a bécsi
akcionizmussal, Rudolf Schwarzkoglerrel
szoktak egyttt emlegetni. Az

avantgard koltét a fotdelmélet is
megihlette, mert a miivészeti médiumok
kozott ez a legdemokratikusabb s
legkozvetlenebb kifejezési-képalkotd
eszkoz”... A fényképezégép az aktudlis
technoldgia szintjén mozgd, korszerd

14 Uo., 307.
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termelSeszkoz...”s A fotd megismerésben jatszott szerepérél kovetkezd
meghokkentd véleményt olvashatjuk: ,A fotd a huszadik szdzad halotti
kultusza. Maradasra birja a menni késziilét, megidézi a halottakat;
folyamatos érintkezést biztosit az elmulttal és megvaltozottal.” Szilagyi
szerint a foté magikus erejét Hajas nem fantaziajatéknak tekinti,
hanem egy szabadsagprogram részének, mely az osztalynélkiili

Benké Imre

Kispal Judit és Zsdfia.

Ikertalalkozd, Ercsi,
2002 © Benké Imre

tarsadalom megteremtésének zatonyra futott programja helyébe léphet.

Hajas Tibor latomasait a jelentds avantgard fotds, VETS JANOS rog-
zitette celluloidra - irta Beke Laszl6* az album boritdjara, melynek
talalo cime: Képkorbdcsolds. A képfeliilet, mint a testfeliilet, a bér, amit
performanszon ,visz a vadsarra” a mivész, aki ,perfekcionizmusra, vég-
legességre, olykor végletességre torekedett” - irta Beke Hajasrdl.

Aki ,médiumai koziil azonban a legfontosabbként a sajat testét mutatta
fel - ebbdl a magatartasbdl keletkeztek hiisfestményei. Ezen a fokon
azonban nem allt meg, mert rajott arra, hogyan lehet a magnéziumpor
és a gyujtozsindr segitségével a képet és a testet egyarant megégetni
(Képkorbdcsoldsok), és még tovabb lépve, a negativot - és ezaltal

mintegy magikusan a test képét - végleg szétroncsolni (Feliiletkinzdsok).

7

Innen mar nem vezetett ut sehova.”” Beke nemcsak leirta a folyamatot,

15 Hajas Tibor: Jegyzetek. Szégettd/Jelenlét. 1989/ 1-2. In: Szildgyi Sandor: Neoavantgard

tendenciak a magyar fotémdivészetben 1965-1984. Budapest: Uj Mandatum, 227, 116.
16 Beke Lészlo: Képkorbacsolds. Budapest: MTA Mivészettorténeti Kutatdintézet, 2004.
17 Uo., 6.

hogy a magnéziumporral a keletkezés
pillanataban beégesse a nézé szemeébe,
hanem elemezte is azt. Hajas koncipialta
és megrendezte a jeleneteket a tibeti
gondolkoddsbdl atmentett két téma
(Chéd, Tumo) mentén, installalta és
festette a hatteret, kijeldlte nagyitasra a
filmkockakat, amelyeket Veté Janos, vagy
Szerencsés Janos és Zatonyi Tibor vett
fel. Ez az egytuttmikodés a body-art és

a performansz gyakorlatdban elfogadott
volt, a hivatalos miivészetpolitika
azonban elutasitotta 8t. A rendszervaltas
rehabilitdlta Hajas mivészetét,

felfedezve és felmutatva annak értékeit,
és az informalis utan végre hivatalos
nyilvanossagot is teremtett szamara a
Mfcsarnokbeli és a Ludwig Muzeumban
rendezett kidllitasokkal.

ToTH GYORGY munkaiban is érezhetd a
hegeli dialektika: az egy képkockara stiri-
tett exponaldsok a tagadas tagaddsanak jo
példait jelentik. Ezzel az eljarassal késziti
sajat onarcképét is, ami halotti maszknak
tlinik. Aktfotdinak jo részét is azonossag
és nem azonossag azonossagainak jo
példaiként emlithetjiik. ** Az egyetemes
fototorténetben Robert Mapplethorpe-hoz
lehet hasonlitani 6t, képzémuvész példa-
képe Egon Schiele. Kezddként a sarkany-
repiiléket fotdzta - ami akkor tiltott volt -,
és hattérként az égboltot. Nem a hivatalos
kanon szerint fotézott a munka innepén
és a hétkoéznapokon sem. Kant hires idé-
zetét Toth is magdénak vallja: ,,Két dolog
tolti el lelkemet annal yjabb és annal
novekvadbb tisztelettel és csodalattal,
minél tobbszor és tartésabban foglalkozik
vele gondolkoddsom: a csillagos ég f6lot-
tem és az erkolcsi térvény bennem.™
Akadémiai székfoglaldjaban is utalt erre:
»a sarkanyrepiilésben a szabadsag érzete
fogott meg a 70-es évek kdzepén”... 1984-
ben az ,Eljen méjus elseje!™vel folytattam,
és az akkori képekkel le is zartam
dokumentarista indittatasu portréfotd
tevékenységemet.” Korai aktképét

egy kocsmaban megismert, lestrapalt,
korosabb munkasndrél készitette, aki

egy froccsért és egy kalapacsért hajlando
volt vetkdzni. Hasonléan megtort, faradt

1

arcu nét évtizedekkel késébb is fotdzott

18 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: A szellem
fenomenoldgidja. Ford. Szemere Samu. Budapest:
Akadémiai Kiadd, 1961.

19 Immanuel Kant: A gyakorlati ész kritikéja, zarszé.

In Nyiri Tamds i.m., 288.
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Toéth Gyoérgy
Emese, 1995

(mindkét képét mindkét rendszer betiltotta), mintha palyajanak

ez a visszatérd eleme lenne. Ennek finomabb valtozata a fiatal
aktmodelljei késébbi tjrafotdzasa. Ok a fotdnak a tébbi miivészeti
aggal vald egyenjogusagaért, és a meztelenség elfogadasaért vallaltak
a bemozdulas pozat, a tiltott erogén zona mutatdsat. Téth Gyorgy

Uj, a monografidja utan késziilt képei masok, mint a korabbiak.

Az aktmodellek kore tovabb béviilt, irdval, képzémiivészekkel,
testvérparral, kozos képekben. Nem tiikrok, masként mozognak, mas
pozituraban vannak, mas karakterek, kubista (arc)vonasok, fedezheték
fel rajtuk. Alkotasainak uj szervezéeleme a triptichon, a hagyomanyos
teoldgiai program (teremtés, kisértés, kitizetés) tartalommal. Egy akt
el6észor hatulrdl, majd kozeli altestnézetbdl, végiil, mint aki kimegy

a képbdl. De van olyan triptichonja is, ahol a kdnontdl eltéréen a
kozépso, kisértést abrazold kép kisebb, mint a két szElsd, amelyek lefelé
ferdiilo teteje hatrébb tolja a kozépsot. Ezzel az abrazolassal Téth a
tézis antitézisét valdsitotta meg.

A klasszikusok lizenete idétlen, a mai generacié szamara is meritési
lehetéség. Az egyik Pécsi Jozsef-6sztondijas, BARTHA MATE ANIMA
MUNDI (Vilagszellem) cimt tervéhez a kovetkezdket irta: ,Bar
Platéonnak tulajdonitjak, az elképzelés mar korabban, €s mas

30

kulturkorokben is létezett. Az anyagi
vildgot atjaro és mikodtetd, részeinek
format és funkciot ado eré. Rendezdelv,
illetve annak feltételezése. Elmélete

a reneszanszban ujra felbukkan és a
modern gondolkodasig, Paracelsustdl
Hegelig foglalkoztatja a dolgok rendjét
vagy az esetlegesség strukturajat kutato
gondolkoddkat. ,Megtorpant egy
pillanatra, elgondolkodott. Mit mtivel
tulajdonképpen? Minek firkalgatja ezeket
a hilyeségeket? Nem tudja értelmesebben
eltdlteni az estéjét? Vagy keres valamit?
Mindkét valasz elfogadhatatlan, ismerte
fel. Ha csak az idejét akarna agyoniitni,
kevésbé faraszté mddszert is valaszthatott
volna. Annyira nem zavarodott még meg,
hogy menekilnie kéne a gondolkodéas elél.
Masrészt mindezt, ha nem szdrakozdsbdl
teszi, mi lenne az, amit keres? Bizonyara
valamiféle jel. A kdoszban turkal, hatha
megcsillan valami, egy érv, egy bizonyiték.
Ez aztjelenti, hogy valtozatlanul nem

hisz Stillman akcidinak esetlegességében.
Szeretné, ha lenne benntik valami

értelem, mindegy, milyen kodos. Ez mar
6nmagaban is elfogadhatatlan. Mert
eszerint csokonyosen tagadja a tényeket,
aminél rosszabbat, mint jol tudta, egy
detektiv nem is tehet.”®

Ill. A modern filozéfia. Rorty, Sartre
és az egzisztencializmus

Az esetlegesség fogalma Leibniz €s Rorty
szamara egyarant fontos, igy ez a szo
jelenti az 6sszekotd kapesot az elézd

és a jelen fejezet kozott. Az amerikai
sanarchista” filozéfus Richard Rorty
(1931-2007) A filozdfia és a természet

tiikre cimu f6 mtvében azt irja, hogy az
objektiv és a szubjektiv valdsag kozotti
kiilonbségtétel értelmetlen. A nyelv
pedig nem mas, mint a valésaghoz

valé idomulds terméke, a szavak csak
eszkozok az emberi igények és vagyak
kielégitésére, a transzcendens igazsaghoz
nem visznek kdzelebb. Rorty szerint a
moralis fejlédéshez a modern értelmiség
a szenvedés és a megalazas konkrét
valtozatainak részletes leirasaival jarul
hozzda.>* Ezt irjak a fotografusok is
apparatusukkal vadiratta.

20 Paul Auster: Uvegvaros. Forditotta: Vaghy LaszId In:
Pécsi Jozsef-Gszténdijasok mileirdsai, 2022.

21 Richard Rorty: Esetlegesség, irénia és szolidaritas.
Ford: Boros Janos, Csordéds Gabor. Pécs: Jelenkor
Kiadd, 1994, 212..
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Korniss PETER vadiratanak ingazé
vendégmunkdsa a févarosban ,turja a
foldet.” Helyzete és szallasa is megalazd,
messze attol, ami az ,uralkodé osztaly”
tagjaként elvarhato lenne. Két brigadtag
tadrsaval a Margit hidrdl, tavolrdl latja a
Parlamentet, szinte csak jelképesen.

O a falujédban elismert ember. A kotet
képei dramaian tiikrézik a tarsadalomban
feszlld ellentéteket. A szépség és a
szegényseg kéz a kézben jar Erdélyben
készilt fotdin is. Korniss az etnografus
fotdival ott is az emberi méltdsagért kiizd.
Muveinek fontos dramaturgiai eleme az
emberi [étidé: Balint Annat ,bubgjaval”
1967-ben fotdzta elészor, s a gyerek révén a
kép jovo felé nyitott. 2008-ban ujra fotdzta
Oket, keziikben a régi képpel, multat és
jelent igy is 6sszekapcsolva. A folytatast a
harmadik generacid, az unoka jelenthetné,
ehelyett Anna unokahuga ,képviselte”, akit
farmerban, gérkorcsolyaval a 1dban latunk,
és érezzlik, hogy el akar menni onnan.
Korniss nemzedéktarsa, Benkd Imre
elséként fotdzta 1986-ban a szocializmus

- és a kohdk - lebontésat, a kezd6dd
munkanélkiiliséget. Ezutdn még 30 éven
at kitartdan kutatta az ézdi valtozdsokat,
kovette a munkasok sorsat. Alanyai, sorsuk
torékenysége arra késztette az emberi
egyenldség mellett elkotelezett fotdst,
hogy képei altal ,névelje a nézok esélyét a
szelidségre™> a szenvedésiik, megaldzasuk
elkertilésére. Ezért készit kozos képet egy
munkassal, albuma ikonikus alakjaval,
Csirmaz Mikldssal, annak lakasaban

is, 1995-ben. Benkd hite az egyenléség
eszményében ott van a hajégyari Sziget
fesztivalokon, és a kiilféldon késziilt képein
is. E kordokumentumokon az is ott van,
ami elengedhetetlen a kor elviseléséhez:

a tiirelem és az irdnia.

BANKUTI ANDRAS és FENER TAMAS
banydaszokat és a banyaszatot

fotdztak. A fotdk feketesége a gydszt, a
dezantropomorfizdlédast, az emberség
elvesztését is jelzi. Mindez a fotok
zartsaganak és nyitottsaganak, a
multhoz és jovéhoz kapesolddasanak
problémaéjara, azaz a torténetiség,

a megértés, az atértelmezes, és a
hermeneutika problémajdra is utal. Benkd,
Korniss, mellettiik Normantas Paulius,
Kunkovacs Laszlo, Olasz Ferenc és Sara
Séandor fotdi joggal hivhatjak el Jauss

22 Uo., 106.

Korniss Péter
Anya és fia 35 év mulva, 2008

recepcidelméletét.’s Jaussnal ,a torténet {6 indexe a jelen”. A multtal
valo folyton megujuld, illetve ujra meginduld parbeszéd valik az
irodalomtorténet alapsémajava. Jauss egyenrangu, aktiv félként
tételezi a befogadodt, igy a torténeti integralds soran nem szamolja fel
az olvasas elsédleges tapasztalatat, ami az idegen kulturakkal valo
szembesiilés soran a massag, az értetlenség tapasztalataként irhato le.
Egyes miivek tapasztalata atirhatja a korabbi miifajrendszert, ,a mivek
megértés aktusanak problematizalasaval... gyakorlatilag igénylik

a moralis itélkezést” ,az esztétikai kommunikacioban ez az igény
sziikségszerlen a szabadsagra épiil, nem implikalhat kikényszeritett
itéletet. Ez a reflektalo itéléerd kanti tandhoz kapcsolddik. »Jauss
elgondolasa az esztétikai és moralis megértés természetes
Osszekapcesolddasat feltételezi, ... csak az biztosithatja, hogy a széveg
képes leleplezni a hatalom diskurzusat, és mindenfajta ideoldgiat.”
NoRMANTAS PAULIUS azsiai utjai soran el6bb Kérosi Csoma Sandor
nyomat kovette, a finnugor népekhez (hantikhoz) vezetd expediciodja

23 Hans-Robert Jauss: Recepcidelmélet-esztétikai tapasztalat- irodalmi
hermeneutikaBudapest: Osiris Kiadd, 1997

24 Uo., 453..
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Molnér Zoltan
Brazilia, Rio
de Janeiro, 2008

Molnér Zoltan
Brazilia, Itaparica,
'Y 2008

Molnar Zoltan
Parizs, 2010

pedig lezart multakat kutatott. Dél-kelet dzsiai utjain az ott él6k

koriilményeirdl késziilt fotdi a jelenben tovabb €18, nyitott multat
dokumentaltak.

KunkovAcs LAszLO néprajzkutatéonak a paraszti vilag szépségérdl
sz010, alfoldi képei a mult €s a jelen Osszetettségét és ellentétét
mutatjak, egyfajta vizudlis antropoldgiat létrehozva. A bemutatott
archaikus targyak nem egy lettint kort, sokkal inkabb az élet
folytonossagat idézik.
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A re-fotografalast, azaz a zart, multbéli és
a nyitott képek masfajta 6sszekapcsolasat,
CsEH GABRIELLA valdsitja meg
munkaiban. O Kertész és Brassai korabbi
parizsi lakasait fotdzta, az eredetiek
helyett immar mai szereplékkel. Kertész
neje helyett 6 allt a gép elé, maskor
ismerdsei vagy a jelenlegi lakdk.?

A felsorolt fotok kiilonbségei egyben azt

is mutatjak, hogy a torténelem, a témak
azonossaga, hasonldsaga, nem kotédik
allandoé nézéponthoz.

A kérdés inkabb az, hogy az ujra fotog-
rafaléds altal kindlt két megkozelités
segitheti-e a megértést; ad-e Uj jelentést
egy targynak, személynek, helyzetnek.

A valaszt Osz GABornak Michelangelo
Antonioni Nagyitds (1967) cimu filmje
klasszikus jelenetét ujra fotdzo kisérlete
teszi plasztikussa és érthetdve.

A film fotds fészerepléjének egy parkban
késziilt képei, mint egy gyilkossag
lehetséges bizonyitékai, donté dramaturgiai
elemei a filmnek. Ezek a bizonyitékok,
amelyek alapjan el lehetne donteni, mi
tortént a parkban. A nagyitasban a fotok
raszterpontokkd valtak, és kérdésessé tették,
vagy ellehetetlenitették a meg-ismerést.
Ebben a helyzetben is érvényestl Sartre
paradoxona: ,latok valamit, de amit

latok, az semmi. Nem szabad ugyanakkor
azt képzelni, hogy egy fotd targyanak a
l1étezése elég ahhoz, hogy a tudat azonnal
ekként tételezze. Tudjuk, van egy olyan
tipusa a képpé tevé tudatnak, ahol a targy
nem, mint [étezé adott; s egy masik, ahol
a targy mint nem-létezé tételezédik”.2°
Osz Gébor j6 néhany évtized elteltével tjra
fotdézza a helyszint, rekonstrudlja az analdg
képet. Albumaban igy ir a folyamatrol.
LFilmeztem és fényképeztem egy helyet,
azt a parkot, ahol Antonioni Nagyitdsa
jatszodott. Az éjszakai jelenetet camera
pannel, (a kamera bal-jobb horizontalis
mozgatasaval) vettem fel ugy, hogy a kertet
részben vildgitéssal, részben a vegetacid
festésével manipulaltuk. A szines képek,
amelyek a valdsagos helyzetet mutatjak
nem tinnek igazinak, és megforditva, a
képek fekete-fehér negativjat elkészitve

a kert ujrafestett részei nagyon is
valdsagos, napkozbeni allapotot mutatnak.

25 Bd&vebben Id. Palotai Janos: Magyar szarmazasu
fotogrédfusok Franciaorszagban. In: Balkon 2020/3.

26 Sartre: A kép intencionélis szerkezete. In: Kép,
Fenomén, Valésag. Budapest: Kijarat Kiadd, 1997,
15,137 p
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Aktualisan az éjszaka a nappal fekete-
fehér negativja. Amikor ezt a megforditast
elhelyeztiik a filmen, a kamera az

éjszakai égre kozelit, ahol a kép lassan
atment fekete-fehér negativba. Ahogy

az ég kivildgosodik, teljesen kifehéredik,
nappali benyomast kelt. Aztan a zoom
lassan elfordul az égtdl, és amig ez
torténik, addig a fekete-fehér negativ
miatt ugy tinhet, hogy ez nappal torténik.
» A folyamat nézére gyakorolt hatdsa
messze tul mutat a folyamat technikai
aspektusain. A manipuldlt és a festetlen
kerti jelenetek kombinacidja, a szines és

a fekete -fehér képek konfuzus helyzetet
teremtenek, nehezen elddonthetd, mi a
redlis és mi nem a jelenetben és tagabb
értelemben kérdéseket vet fel a valdsag
reprezentacidjardl.” 27

Antonioni filmjében tanudi vagyunk
annak, hogy harcol a fotografus az analég
fotdzassal, hogyan jut egyre kozelebb az
ismeretlenhez, hogyan helyezi oda-vissza
a képet a pozitiv és a negativ kozott.

Sem a fegyver, sem a blinds, sem az
aldozat nyomai nincsenek a képeken,
csak a park névényzete.

A semmli és a valami kozott utazva
minden fotografus kapcsolatba kertil

az egzisztencializmussal. A pdlya a
1étezéssel (egzisztens) indul, amit az
6nmagara taldlas, a vilagban valo feltinés,
majd 6nmaga definidlasa kovet. Ez az

6n- és ujradefinialas idérdl idére ujra
megtorténik, és ez adja a lényeget, az
esszenciat Sartre szerint. A francia iro,
filozéfus, az egzisztencializmus ateista
valtozatanak képviseldje. A dialektika
hegeli felfogasat kovette, de azt nem a
vilagszellemmel hozta kapcsolatba, hanem
az emberi gyakorlattal, az egyéni tudattal.
Nala az egzisztencializmus alapja az
emberi valdsag, a materialista és objektiv
dialektika, az egyéni praxis esszencidjanak
intuicidja. Sokan a szabadsag- egyenldség
eszméjét kovetve élik meg dGnmaguk
keresésének és megtalalasanak utjat.

A megtaldlt én elérése sokak szamara cél,
igazi motivacid. Van, akinek azért, mert

a megalazottak és megszomoritottak
kozil jott és lett mlivésszé, mint Horvath
Judit, vagy a nem egyenlébbek koziil, mint
STALTER GYORGY.

27 Gabor Osz: Three by Three. MER Paper Kunsthalle —
Ludwig Museum of Contemporary Art Budapest,
2013, 92-125.

Turay Balazs
Hidegvérrel.
Tiszaeszlar, 2010

Intergeneracids tudasatadas
Nézzlik meg ebbdl a szempontbdl is a korabban vazolt nézépontokat,

a bemutatott megkozelitéseket.

Benké Imre legkdvetkezetesebb tanitvanyanak MOLNAR ZOLTANt
tekintik, aki koveti, de nem utanozza mesterét. Amit Benkd Ozdja a
mélyszegénység, a pusztulas bemutatasaval megelélegezett, azt Molnar
kamerédja vilagmérettvé terjeszti ki, mert Eurdpatdl Brazilidig lattatja
annak drnyalatait. A Rorty altal emlitett esetlegesség és irdnia inkabb
Benké sajatja. Molnar szolidaritast var a nézétél.

Masik tanitvanya és kovetdje, TURAY BALAzs Tatarszentgydrgyon,

a romak elleni sorozat-gyilkossag feldolgozasaban taldlta meg az
emberséget és szocialis érzékenységet probara tevé témajat. Majd
Miskolcon a szadmozott utcék felszdmolasat dokumentélta, ahonnan

a szegényeket kilakoltattak. Antirasszista tartalmu fotdi kiilféldre is
eljutottak. Megrazé dokumentumok ezek.

A tatarszentgyorgyi gyilkossag képein csak az iires teret 1atjuk, a test
hidnyzik. Turaynal a romak nemcsak az emberi 1ényeget, az esszenciat
veszitik el, mint a bAnyaszok Bankutinal és Fénernél, hanem az
egzisztencidjukat és a létezésiiket is. Erre utal a kihalt, tires varos is.
Amikor Féner a zsidé kozosség Holocaust utani helyzetét és a kozosség
fenntartd erejét bemutatja a Meséld el fiaidnak cim sorozataval, Hegel
gondolatat idézi fel benniink: az egyének miikddtetik az erkdlesiséget,
tartjak fenn az intézményt, ,mert belsejiikben megnyilatkozik minek
érkezett el az ideje, ami sziikségszerti.” A holokauszt tuléléi élték az
életliket, megprobaltak djraépiteni az életiiket, de a fajdalom 6rdkre
veliik maradt. A tulélés mindennapjairdl szolo sorozat azt mutatta,
wvalojuk épp tettiik volt ez; a szenvedélyiik alkotta természetiik,
jellemiik korét.”8

A megmaradasért folytatott kiizdelem a haboru utan Magyaroroszagrél
kitelepitett svabok németorszagi életét és hazai kapcsolatkeresését is

28 In: Nyiri Tamasi.m., 71.
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jellemezte, amit a Megtartd Evd projekt keretében régi fotdkkal idéztek
fel és ujakkal bévitettek a MOME elmult nyolc évének fotdszakos
hallgatodi, akik egytitt dolgoztak a stuttgarti tarsaikkal.

A projekt koncepcidjat az a gondolat ihlette, hogy a ,folytonosan zajlé
eurdpai ki- és betelepitések, népvandorlasok, migraciok aktivan alaki-
tottdk a kulturdnkat. Kutatdsaink f6 irdnyai az integracié, asszimildacio,
megmaradds és emlékezet, egészen az identitds és dnazonossag kérdé-
séig, kiilonos tekintettel ezek megfigyelésére az él6 mindennapokban.
A helyben maraddk és az Gjonnan érkezdk taldlkozdsa, a tdrsadalom
egészében gyakran konfliktusos atalakulasokat hoz és ezzel egytitt
személyes, akar tudatalatti szintekig haté 6nvizsgalatot igényel - {rta
a projekt egyik vezetéje Szalontai Abel. A hallgatdk a hagyomanydrzés
kozhelyeit mellézve, az €16 mindennapokban, a kdzvetlen érintettségen
tul, a ma felnovekvo elsd, masodik, sokadik generacidk gondolatvilaga-
nak rendszerében keresték a valaszokat. A jové Eurdpajaban vagy glo-
balis perspektivaban ez a problematika a jovoben nemhogy veszitene
aktualitasabdl, épp ellenkezdleg, radikalis kulturalis, gazdasagi

és politikai tényez6 lesz.”

A terv megvaldsitasat 2014-ben kezdték el a stuttgarti egyetem hall-
gatdival kozdsen a Dunai svabok-programban, majd Amszterdamban,
Belfastban, Finnorszagban - ahonnan az elnevezés szarmazik - és a
Balkdnon, Szarajevéban, Mosztarban és Montenegroban folytattak.

A Covid vetett véget a folyamatnak. A tapasztalatok arra utaltak, hogy
az etnikai, vallasi kozdsségi kapcsolatok, ellentétek erdsithetik az
egyéni, lokalis identitast (pl. Szarajevoban).

A téma iranti érdekl6dés nem lanyhul, az utébbi évek szakdolgozatai-
ban is favorit. Uj elemként jelenik meg a globalis és a lok4lis viszonya,
a hatar-helyzetek, a szegregacié. HORVATH KATALIN FANNI 2021-ben
Magyarorszag nyugati végein vizsgalta ezt, német €s horvat kisebbsé-
gek kozott. Arra jutott, hogy a kisebbségi identitdsban nagyon fonto-
sak, és ezért egyre jobban felértékel6dnek a kulturalis értékek,

a befogadas jelentésége, €s egyre jobban nd a kdzosségi értékek
szerepe a csoport megmaradasban. A politikai témak is egyre
gyakoribba valnak, féleg azok, amelyek egy fotés kamerdja szamara
kihivast jelentenek: példaul azok a jelek, amit a szinek kozvetitenek.

A roman trikoldr a diplomézoé BEDE Kincsé személyes, vizudlis
emlékezetében a diktaturat a személyes elfojtast és a generdcios
konfliktusokat idézte fel. KovAcs B. TAMAs témadja a konceptudlis
muvészet, mint a konfliktusokra és szegregacidra reflektalé nyelv.
Ezzel 6sszefiiggésben azt vizsgalja, hogy az észak-ir identitasban

mi a vizualis kultira szerepe. Torténeti-miivészi kontextusba

helyezi a konfliktust. A Zavargdsok (Troubles) cimu, az IRA &ltal
kezdeményezett véres események utdéletérdl késziilt diplomamunkaéja
a szegregacioval, az elfogadds hianyaval, és ennek eredéjeként két
etnikai csoport sziilé6félddel kapcsolatos harcaval foglalkozik. Mi
torténik, ha meghatarozott szimboélumokat olyan térbe helyeznek, ahol
a hatasuk bizonytalan kimeneteli? A megosztott kozdsség elementaris
fesziiltséget okoz. Gondolataiban tovabb élnek a Megtartd erd projekt
hatasai, amelyben annak idején részt vett.

TéTH RICHARD a torténelmi események hatasat 6rokiti meg egy

varos - Sopron - és az orszag életére, az Emlékmii / Monument cimii
2022-es munkajdban. Azt mutatja be, hogy a fotografia mennyire
fontos, hogyan valik a tOrténetiras részévé. A bemutatott sorozat jol
dokumentdlja a kép beszél, s az {ras lattat igazsagat. Ezek a képek
1920-1dl, a soproni ,hiliség varosa™népszavazasrdl, 1956-rél, majd

az 1989-es hires Paneurdpai Piknikrdl, a hatarzar, vasfiiggdny
szétvagasarol szélnak, erds hittel és bizonyitd erdvel.
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A filologia szerepe

Prcsics MARIAnak is Benkd volt az egyik
mestere. Szociokulturalis témai mellett

a kultura fogalma, mélységei, kiilonbozd
rétegei is foglalkoztatjak, amit korabbi, ,kép
a képben” sorozatai fémjeleznek. Ezekben
a sorozatokban nem a torténetmesélés,

és nem elsésorban a portrék, hanem a
vizualitas az els@dleges, annak alapjai
kertlilnek a fokuszba: a képi elemek €s
nyelvi jelek kapcsolata. Pecsics képei, a
horizontdlis t4j, a végtelen tér, az absztrakt,
geometrikus képek felvetik a kérdést: mi a
fotok és a tablaképek viszonya?

Az értelmezésben a filoldgia segit,
melynek targya a jel- és jelentés, a jelolé és
jelolt viszonya. A monoszémia: egy jellel
jelez egy jelodltet; a poliszémia esetében
egy jeloléhoz tobb jelolt tartozik; a
panszémianal a jelolo és a jelolt valtozik,
mint a nonfigurativ dbrazolasnal.

Az absztrakt festmény Osszevetése Pecsics
fotdival panszémiahoz vezethet, mig az
el6z6 fogalmak inkabb a figuralis dbrazo-
lashoz kothetdk.

A poliszémia felfedezheté mas fotésoknal
is. A tobb jeldltet bontja elemeire példaul
SPANYAR JuDIT Kérte cim triptichonja,
amely a sz0 és a képek jelentésbeli
kilonbségét, jelentét-tobbletét mutatja.

A kép kozepén a hatulrdl fotdzott né -
6nmaga - korte alakja Man Ray hires,
Ingres hegediije cim fotéjara emlékeztet.
A mellette 1év6 villanyégé mutatja a szé
és kép kozotti jelentésbeli kiilonbséget
(poliszémidt), amelynek ,,gyiimolcse”, a
korte az egy jelentés (monoszémia).

A triptichon mtfaj egyfajta
tovabbfejlesztése KorLozs1 BEa kollazs
technikaval késziilt sorozata, a Waiting for.
A sorozat a 2020-as Covid-jarvany miatti
tavaszi karantén idején késziilt. Amint

a kiallitasi anyagaban irta: ,Hirtelen

jott traumatikus helyzet letaglézott
allapotaban napi szintl terapiaként
hasznaltam a tulipanok (és egyéb
otthoni virdgok) egyszert konyhai
pultvilagitasnal, mobiltelefonnal

vald fotdzasat, amelybdl esténként

- mintegy levezetve a napi stresszt -
kollazsokat készitettem. Ebben a formai
kisérletezésben az érdekelt elsésorban,
hogy a destruktivizalt, szétbontott, majd
Ujraépitett, kollazsolt formak mennyiben
tudnak a szétesett és Ujrakonstrualt
vilagunk metaforaiként mikodni.

A sorozat masik részét képezik azok
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Kolozsi Bea
waiting for, 2020-2021

a mar muitermi kornyezetben késziilt
fotdk, amelyekben szaradd, hervado
tulipanok finom redézottségébdl, formai
elegancidjabdl kiindulva az elmuldsban
rejlé szépség, a fonnyadas gesztusaiban
tetten érhetd plasztikus halal
fogalmazédik meg.”

Sajat élményei és elmonddasa alapjan
Kolozsi Bea tébb szerepben is atélte a
2019-ben kezd6do Covid jarvanyt: néként,
anyaként, és tanarként. Mindegyik szerep
mas és mas megprobaltatassal jart.

A kollazsokkal a mlivész a szétesett vilag
virdg-részeibdl, tulipanokbdl allitotta
Ossze metafordit, igy fejezte ki érzéseit,
hangulatat. Az, hogy a fotézds szdmara
a napi stresszoldas része volt, az Michel
Foucault posztmodern francia filozéfus
értelmezésében ,,A kép szimultan
formainak fokozatos kifejezése szavak
segitségével.”

A virdgnyelv szerint a tulipan mindig
érzelmeket fejez ki, és a ndiesség
abrazolasara szolgal. Kolozsi

Bea fotografus szavai és képei a
hasonldsaghoz kapcsoldodnak. Ennek
megfelelnek a kidllitas elsé részében
lathato kollazsok, amelyekben az

egyes képrészek, virdgelemek eltérései
jol mutatjak a virdgok azonossagat

és nem azonossagat, azonossag €s
kilonbség hegeli dialektikajat. Az egyik

fotdn latszdlag egy szE€p ndi szaj vonzza a tekintetet, s csak kdzelrdl
latjuk, a kollazst: két zart tulipan fej gy ér egymasba, hogy csukott
ajkat formaznak. A masik részben a Portré egy képén a nyilt virag
nyitott szajnak latszik, belsd szirma nyelvnek, a viragnyelv erotikus
vonatkozasira utalva. A muitermi felvételeken a rancosodoé reddkben,
szirmokban, a hervado virdgokban az elmuldsban rejlé esztétikum,

a fonnyaddasban a halal plaszticitasa jelenik meg.

»A hasonldsag révén lattatunk, a kiillonbségen keresztiil beszéliink

- irta Foucault - Egyik félébe kell, hogy kerekedjen a masiknak: vagy
a kép rendezi a széveget ... vagy a szoveg kerekedik a kép folébe.”

Az utdbbiban a tulipan a tradicidra, a szajhagyomanyra, a magyaron
kiviil még mas népek miivészetének né szemléletére, szerepére ill.

a szexualitasra utalhat az emlitett szdjforma esetében. A jelentés
atiltetése egy figuralis térbe, a képbe tortént.

Viragnyelven azonban nem csak a nék beszélnek. Robert Mapplethorpe
més traumék posztmodern virdgnyelvét képviselte. O a virdgot és a férfi
nemi szervet egyformanak tartotta, mivel a fényképezésiikhéz hasonlo
attitiddel viszonyult. ,Minden a megvilagitasrdl és a kompoziciérol
sz0l. Nem latok kiilénbséget, mindkét dolog ugyanazt a latasmodot
kivanja meg.” Bar kortdrsa, és életrajzirdja Arthur C. Danto amerikai
muvészet-filozdfus szerint ,,a pénisz Mapplethorpe vilagdnak fékusza
és kozéppontja volt. Ondmitds, hogy nala minden a megvildgitasrdl

és kompozicidrdl szol, amikor szaméra tulajdonképpen az izgalom

és a veszély is jelents szerepet jatszott. Mapplethorpe azt mondta a
viragairdl, hogy ,kéziiliik néhany, azt hiszem, eléggé vészjosld. Van
benniik valami mas, valami hatborzongatd... Szerintem van valami
bizarr a viragokat abrazold képeimen.”

Kolozsi egyes képein is ott van az elmulds, de a megvilagitas, a latasmad,
a kollazsok otletgazdagsaga és szépsége messze tulmutat egy Covid
okozta trauman: a sz€pségrol, az életrdl, a folytatasrol szdl. Ennek egyik
fontos allomasa, a Random galéridban tartott kidllitas a fotdst is méltd
megvilagitasba helyezte.

35



