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ERHARDT MIKLOS

....hogy mar nem leszek az, aki szerettem
volna lenni”, 2018, vided, 10'13"

allokép (részlet)

Operatér: KODOLANYI SEBESTYEN

« inside express

ESTERHAZY PETER
Ottlik Géza - Iskola a hataron atirat, 1981,
papir, tus, 77x57 cm

tartalom

4

HORANY! ATTILA: Ismétld
értelmezés, értelmezd ismétlés |
Interju Suli-Zakar Szabolccsal, a
Re:Re — Mvészi Ujrajatszas, az
Ujrajatszas mivészete kiallitds
kuratoraval

10

SULI-ZAKAR SZABOLCS: Interiju
Iwasaki Takahiroval a MODEM
kidllitdsa kapcsan

14

VIGH LEVENTE: A visszahlzddas
megmutatkozasa | Interju Bogos
Lorand képzémdUvésszel

18

GREGOR LILLA: A zajtdl
a szilenciumig | Interju
Toéth Kingaval

7

2023

JUHASZ TIBOR: Allni ott, ahonnan
mindenki elsétal | Interju Katharina
Roters és Szolnoki Jézsef
képz&muiveészekkel

2]

KOVACS EDWARD: Megsziintetve
megdrzott parrézia | Interju Erhardt
Mikldssal ,....hogy mar nem leszek
az, aki szerettem volna lenni”
Ujrajatszasa kapcsan

32

SOM BALAZS: Tapinthaté muilt |
Interju Schuller Judit Fléra
képzémUvésszel

36

DON TAMAS: Pettendi Szabd Péter
Emlékmdivérdl

Fészerkeszts;
HAIDUISTVAN
ihajdu@c3/hu

Szerkesztok:

HERMANN VERONIKA
hermann.veronika@gmail.com
SZAZADOS/ILASZLO
szazadoslaszlo@gmail.com

Grafika:
ELN FERENC
elnferenc.,com

2AIKON

HU ISSN 1216-8890

Levélcim: Balkon, Kallai Erné MUvészeti Alapitvany
1024 Budapest, Fény u. 2. - balkon@c3.hu
https://balkon.art

Iy raf Kift.

Felelés kiadé: Hermann Péter

Kiadja és terjeszti a Poligraf Konyvkiadd
2120 Dunakeszi, Keszthelyi Istvan u. 5/a.
Telefon / Fax: +36 27 347 825

e-mail: poligraf@invitel.hu

Terjesztés: Arusitasban terjeszti a Lapker Rt.

és alternativ terjesztSk. El6fizetésben terjeszti

a Magyar Posta Rt. Uzleti és Logisztikai Kézpont (ULK).
ElSfizethets Budapesten az ULK kerdileti Ggyfél-
szolgalati irodainal, a hirlapkézbesitéknél, a Hirlap-
eléfizetési lrodaban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1.
Levélcim: HELIR 19@@ Budapest

El&fizetési dij: egy évre: 7.080 Ft
fél évre: 3.540 Ft - negyed évre: 1.770 Ft
Arusitasi ar: szimpla szam: 88e Ft - dupla szam: 1.28e Ft

Készult az EPC Nyomdaban Budadrsén
Felelés vezetd: Mészaros Laszlo

https://epcnyomda.hu

Tamogatok:

Nemzeti
Kulturdlis
Alap

EMBERI EROFORRASOK
MINISZTERIUMA



Horanyi Attila

ISMETLO ERTELMEZES,
ERTELMEZO ISMETLES

Interju Suli-Zakar Szabolccsal, @ Ae..”Ae
— Muveszr 4ira/3tszas, &z Ura/3tszas

muveszete kiallitas kuratoraval

SULI-ZAKAR SZABOLCS a debreceni MODEM Modern és Kortars
Mdvészeti Kozpont mlvészeti vezetdje, az Eszterhazy Karoly
Katolikus Egyetem Média és Design Intézet egyetemi docense,
képzémiivész, a 2006 6ta miikdds Debreceni Nemzetkozi
Mivésztelep szakmai programjanak szervezdje. Kutatasalapu
kuratori tevékenységet folytat, legutébbi tarlata a MODEM
nemzetkozi, az artistic re-enactmenteket fokuszba helyezé Re:Re
- MUvészi Ujrajatszas, az Ujrajatszas miivészete. Az ehhez kapcso-
16d6 interjusorozat nyitanyaként kérdeztik a kuratori szemléleté-
rél, a kiallitas koncepcidjardl és a vizsgalt jelenség mibenlétérdl.

Horanyi Attila: Nemrég nyilt mega MODEM-ben a Re:Re - Mivészi djra-
jatszas, az Ujrajatszas muvészete' cimii kidllitds (2023. dprilis 22 - szeptem-
ber 17.), amelynek te vagy a kurdtora. Mieldtt azonban a konkrét miivekrdl
beszélnénk, érdemes a tdrlat egészét szemiigyre venni, elsésorban is az wjra-
jdtszds gesztusdt. Mint az ismeretes, a miltnak a meg-, vagy épp folidézése
a ’80-as, féként pedig a ‘90-es, 2000-es évek posztmodern képzdmiivészeti
torekvéseinek volt visszatérd motivuma, amely abbdl az eldfeltevésbdl indult
ki, hogy a mindenkori milttal vagy hagyomdnnyal valahogy foglalkozni
kell, adott esetben rekonstrudlnivagy épp dekonstrudini azt. Ugyanakkor
ez a korszak mdra mdr mogéttiink van. Mivezetett téged arva, hogy ezzel a
témdval ilyen léptékben és Gsszetettségben foglalkozz?

Suli-Zakar Szabolcs: A mivészi Ujrajatszasok tulajdonképpen a
2000-€s, a 2010-es évek kornyékén voltak jellemzé megnyilvanulasok,
legalabbis ami az erre fokuszald kiilfoldi, nemzetkozi kiallitasokat
illeti (MARINA ABRAMOVIC: Seven Easy Pieces, Guggenheim Museum,
NewYork, 2005; ALEXANDRA PIRICI - MANUEL PELMUS romén pavi-
lon, Velencei Biennadle, 2013 stb.). Végigtekintve az emlitett idészak
kiallitasain, meglep&en sok helyen és sokféleképpen tlinik fel ez a
muvészi stratégia. Szdmomra az egyik legmeghatarozdébb a History
Will Repeat Itself (Hartware MedienKunstVerein, PHOENIX Halle
Dortmund, 2007) kidllitas, aminek a katalégusaban olvashato tobbek

1 https://modemart.hu/kiallitas/rere/

4

kozott INKE ARNs-nak, a kidllitas kurato-
ranak a klasszikus muvészi Ujrajatszasok
teoretikus megkozelithetdségét fokuszba
helyezé, a téma egyik legtdbbet hivatko-
zott tanulmanya. Ami mégis elinditott
ennek a megkozelitésnek a kutatasaban,
az egyrészt az volt, hogy érdemesnek
tlint ezt az egész jelenségegyiittest és
gyakorlatot 2020 utan Ujra megvizsgalni.
Masrészt a konkrét inspiracio egy tavalyi
MOME-s diplomamunka volt: a Média
Design MA szak egyik hallgatdja, MisoTa
DANIEL készitette el egy, az Open Society
Archives-ban 1évd, az 1970-es évek elején
talalt dokumentum és forgatott felvétel
Ujrajatszasat, ami egy rendkiviil egyszerd
gesztusbol feléptls, tobb mint egy dras,
egyetlen snittbél 4116 film lett. Misota
Ujra-, illetve leforgatta a Kerényi Maria
kémperrdl készitett propagandaleiratot
és filmes dokumentumokat, amely azt
mutatja be, hogy a regnalo hatalom
hogyan abrazolta ezt a torténetet, milyen
eszkozokkel mutatta be, manipulalta

azt. Ezen a munkan keresztiil szamomra
akkor nemcsak Misota Daniel valt érde-
kessé, hanem az is megfogalmazddott
bennem, hogy 2020 utan van-e létjogo-
sultsaga még az ilyen miveknek, tortént-e
azota valami tendencidzusnak tekinthetd
valtozas. Ezt kdvetden kezdtem el ilyen
megkozelitést alkotasok utan kutatni, és
azt tapasztaltam, hogy 2020 utdn mintha
Uj erére kaptak volna ezek a - bizonyos
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tekintetben heterogén - megnyilvanula-
sok. Biztos vagyok benne, hogy ez valami-
féleképpen a koriilottiink 1évé tarsadalmi,
gazdasagi, politikai kondicidkhoz kotédik,
és emiatt valt ez az egész szdmomra is
Ujra kérdéssé, érdekessé. fgy keriiltek a
szelektalt anyagba a 2000-¢s évek elején
késziilt legismertebb és klasszikusnak
tekintheté muvészi Ujrajatszasok, mint
példaul JEREMY DELLER Az orgreave-i
csatdja (2001), IRINA BoTEAnak a roma-
niai tévés forradalmat feldolgozd mun-
kéja, a Meghallgatds egy forradalomhoz
(2006), vagy éppen ZBIGNIEW LIBERA
Pozitiv (2003-) cimU sorozata. Ugyanakkor
az is fontos volt, hogy ezeket ujabb, 2010,
elsésorban pedig 2020 kérnyékén késziilt
munkakkal vegyitsem. Kiilondsen a
magyarokkal: SCHULLER JUDIT FLORA

és PETTENDI SzaBO PETER mivei, vagy
ERHARDT MIKLOS ,,...hogy mdr nem leszek
az, akiszerettem volna lenni” (2018) cimd
megrazo Ujrajatszasaval.

HA: Azt mondod, hogy annak, hogy az
ujrajdtszdsok az ezredforduld kornyékén, a
2010-es évek végén, majd pedig a 2020-as évek
elején vijra aktudlissd vdltak, tdrsadalmi-gaz-
dasdgiokai lehetnek. Tudndl ervél valamit
mondani? Mert én gy ldtom, hogy annyira
sajdtosak és kiilénbozdek ezek a munkdk,
akdyr Erhardt Mikldsé, vagy Bogos Lordndé,
vagy éppen Pettendi Szabd Péteré, hogy nem
olyan egyszerti azonositani azt, ami ezeknek
a kéz0s okavagy hdttere lehet. Azt, hogy mik
azok a szellemi kondiciok, amelyek ilyen
jellegii miiveket vdltanak ki alkotdkbdl.
S-ZSz: Lehet azért olvasni olyan hireket,
elemzéseket, példaul a szomszédunkban
zajlé haboru vonatkozasdban, amelyek
ramutatnak a jelenlegi tarsadalmi-politi-
kai helyzet egzisztencialisan érzékelhet6
bizonytalansagara. Valamint egyszertien
még nem zarddtak le alapvetd folyamatok,
hiaba volt a rendszervaltas tobb mint 30
éve: ez az egész kelet-kozép-eurdpai lét, a
régio berendezkedése még valahogy nem
oldotta meg a sajat problémait. Szerintem
a mai napig egyfajta periférikus, vagy fél-
periférikus poziciot foglalunk el, amelyet
domindansan a téliink nyugatra és a téliink
keletre formalddo eréviszonyok hataroznak
meg. Valodszintleg ennek is készonhetd,
hogy ezek a kérdések folyamatosan aktu-
alisak lehetnek. Ebbdl a perspektivabdl
valik fontossa a kiallitas koncepcidjanak
iranyultsaga, mely a globalistdl a lokali-
sig, a kollektivtél a személyesig kalauzolja

Jeremy Deller
Az orgreave-i csata (Ki egyet sért, mindenkit sért), 201, vided, 62', rendezte: Mike Figgis,
készllt az Artangel és a Channel 4 k6z6s produkcidjaban, allékép

a latogatot. Ezt a persepktivaszikitd ivet olyan kiilonbozé szekeiok
tagoljak, amelyek érzékeltetni tudjak a léptékvaltasokat, és amelyekben
nagyon kiilénbozé formacidokban mutatkozik meg a mlivészi Ujrajatszas,
ami szerintink nem csak egy muivészi stratégia, hanem a hagyomany-
nyal, a torténelmi és személyes emlékezettel vald parbeszéd egy
lehetséges antropoldgiai lét- és miikddésmaodja. A tarlat elsé része

a globdlis témdk, a kollektiv emlékezet és a médiareprezentdcio kérdéseivel
foglalkozik. Olyan munkak egyiittesével, amelyek nemzetkozi kontex-
tusban érvényesek, nagyobb tarsadalmi vagy épp regionalis tavlatokat
mutatnak fel. Ide tartozik példaul a mar emlitett JEREMY DELLER tarlat-
nyité munkaéja, Az orgreave-i csata, vagy a mar szintén széba jott Libera
a huszadik szazad meghatarozo sajtéfotdit sajatosan atforditd sorozata,
de a romadniai forradalom djrajatszasa is, ami a vilagtorténelem elsé tévés
forradalma és - Flusser szerint - magdnak a médidnak is a forradalma
(amit mar én is él6ben nézhettem a képernyén). De ide tartozik a japan
TaxkAaHIRO IwASAKI is, aki a fukusiami atomkatasztrofat a médiaban

Tasnédi Jézsef
Csendélet (Egy film Loréandrdl), 223, video, 22'32", operatér: Vigh Levente vago,
hangmérndk: Tasnadi Jézsef, kurator, producer: Suli-Zakar Szabolcs, rendezé: Tasnadi Jézsef, 4llékép




Kis Varsé
Marvény utca, 2e@e, installacid, 6ee x 70@ cm © Fotd: EIn Ferenc

reprezentdalt fotdkon keresztiil rekonstrualta. Ezt koveti az archivum és
0vokség szekcid, ahol tarsadalmi és csaladi kérdésekkel foglalkoztunk,
felmutatva ezek kettds iranyu atjarhatdsagat, tobbek kozott Erhardt
Miklds, Kis VARSO, a SOCIETE REALISTE, Misota Déniel és Schuller Judit
Fléra muveivel. Az archivumot az utca - a nyilvdnos tér emlékezete szekcid
koveti, ahol a koztér vjratermelddé targyi kulturdjat és performativ akei-
oit mutatjuk be LoLA ARIAS, SZOLNOKI JOZSEF, KATARINA ROTERS és
Pettendi Szabd Péter munkain keresztiil, amit a MODEM két nagy terét
elvalaszto folyosdba sziikiilve kovet TOTH KiNGaA valldsi tjrajdtszdsa,
ami vallaltan kivanja fesziteni a mtvészi Ujrajatszas fogalmi kereteit.
Ezt ESTERHAZY PETER lenylig6zd Ottlik Iskola a hatdron Gjrairdsa és
INGELA JOHANSSON kulturdlis megidézései kovetik. Végul a személyes
emlékezet - a transzgenerdcids tapasztalatok és a magdnyos életterekre
szukil a kiallitas perspektivija, ahol megjelenik HOFGART KAROLY és
TasNADI JOzSEF egy-egy alkotasa, majd BocOs LORAND teljesen magéba
zarkozo és magara zarddo installacidja - ezzel zarul a tarlat.

HA: Mennyire volt tudatos szdmodra, hogy nagyon sokféle ujrajdtszdst
szeretnél bemutatni, ha ugy tetszik, olyan djrajdatszdsokat is, amelyek abban
az értelemben, ahogy ezt mondjuk Jeremy Deller alapjdan definidlndnk, vagy
amimiatt azt egy paradigmatikus miinek tekinthetjiik, taldn nem is volnd-
nak ilyen ujrajdtszdsok?

S§-ZSz: A miivészi Ujrajatszasoknak alapvetéen nem célja felderiteni

az eredeti torténéseket vagy azok esetleges korilményeit, sesmmiképp
nem a hivatalos torténelmi emlékezetet affirmaljak. Deller mtivében

az eredeti eseményen résztvevd banyaszokat, illetve rendéroket probal-
jak meg megszolitani, és az & személyes tapasztalataikon, megmaradt

6

emlékeiken keresztiil igyekeznek rekonst-
rualni az egész torténést, feltarni és
feloldani a traumat az adott helyszinen.
Tehét ez nem egy torténelmi Ujrajatszas
(historical re-enactment), mint példaul

a lovagi csatdk szerepjatszasanak eseté-
ben, de nem is egy €16 torténelmi akciod
(living history), mint mikor megproébaljak
minél korhtibben djraalkotni egy torté-
nelmi idészak kondicidit, hanem inkabb
egy dokumentarista-performativ, feltard
eljaras, aminek célja, hogy ezt az egész
traumatikus eseményt megkiséreljék
feloldani, a jelenbe rantani, a jelenre
vonatkoztatni. A Deller-munka esetében
az esemény eredeti szerepléket bevond
Ujrajatszasanak célja bizonyos mértékig a
traumafeldolgozas volt, ahol az egymas
mellett €16 renddrok, banyaszok, kiilonféle
tarsadalmi csoportok az esemény iterativ
megismétlésének hatdsara, vagy ennek
kovetkeztében ujra képesek voltak egy-
massal beszélni. Ha innen nézziik, akkor
hiaba van a kiadllitasnak egy viszony-

lag tadgas spektruma, vagy egy olyan
koncepcidja, amely bizonyos fogalmi
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elhatarolasokbdl, csoportokbdl indul ki,
mert az alkotdk egy olyan alapvetd atti-
tliddel vagy gesztussal fordulnak a mult
felé, ami a mar megtortént eseményeket
Ujszerlien és sok esetben kritikailag rantja
a jelenbe. Beszéltiink mar Erhardt Miklds
munkajardl, aki DARDAY ISTVAN egy
1975-0s, a Balazs Béla Studio készitésében
megjelent propaganda tipusu filmjébdl
emelt ki tiz percet. A negyvenperces

film masodik részében egyszer csak egy
fiatal melds roma srac, akit megszodlita-
nak egy munkasszalléhoz kiszervezett
kamaraeléadas kapcsan, nem az eléadas-
rol, nem a program sikerességérdl kezd

el beszélni, hanem eszméletlen dszinte-
séggel kiszdl a filmbdl, ami valdszintileg
annyira meglepehette Dardaykékat is,
hogy egyszertien képtelenek voltak azt
megvagni. Ebben a tébb mint tiz perces
monoldgban az interjualany folyamatosan
azt hajtogatja, hogy 6 mar nem lehet az,
aki szeretett volna lenni. Megejté ezt egy
olyan flatalember sz4jabdl hallani, akirdl
tudjuk, hogy van szallasa, munkahelye,
az adott kértilmények kézott annyira
talan nem is lehet rossz sorsa. Ugyanak-
kor a megnyilatkozasa alapjan mégsem
feltétlen a hetvenes évekre gondolunk, és
amikor ezt Erhardt eszméletlen hitelesen
eléaddsmddban ujrajatssza, akkor ez mar
nem csak az eredeti 1975-0s felvételen
lathato és hallhato férfirél szél, hanem
rajta keresztiil rélunk is. Tébb kolléga-
val és megannyi nézével is, akik lattak
ezt a videot a MODEM-ben, egyetértet-
tink abban, hogy ez messze nem csak

az eredeti korrdl és annak emberérél

szdl, és nem is csak Erhardtrdl, hanem
az Erhardt kozvetitésében felmutatott
altalanosabb, egzisztencialis karaktert
kérdésekrol. Nekiink is felteszi a kér-
dést, hogy tényleg azok vagyunk-e, akik

Société Réaliste
Star of the Parad(is)e, 2@1e, akcio, Valea Morilor t6, Kisinyov, Moldavia, 2e1e. szeptember 25.
fotd, 3ee x500 cM

lenni szerettiink volna, hogy mennyire vagyunk sikeresek, mennyire
vagyunk elégedettek jelenlegi életkoriilményeinkkel. Es bar Erhardt
ironikusan azt mondja a felvétele muifajardl, hogy az panaszkodas, én
mégis azt gondolom, hogy ennél azért ez egy kicsit tobb: ez a munka

az onértékeléslinkre fokuszal, és a jelenlegi helyzetiink atgondolasara,
értékelésére 6sztondz. A kiallitas utolsoé szekcidihoz ehhez képest olyan
kulturalis referencidkat kerestem, amelyekkel nem a tér, az utca, vagy a
kulonféle tarsadalmi vagy politikai hivatkozasokat lehet feleleveniteni.
Olyan munkakat szerettem volna bemutatni, amelyek a kultura kiilon-
bozé terliletein, az irodalom, a filmmuvészet vagy a fotografia médiu-
man belll hoznak létre dontéen személyesebb jellegll ujrajatszasokat.
Esterhdzy nagyszeri miive mellett itt van INGELA JOHANNSON svéd
képzémuvész, filmrendezd egy munkgja is, aki TARKOVSZKIJ utolsd
filmjének, az Aldozathozatalnak (1986) izlandi fészerepléjét viszi vissza
arra a svéd szigetre, ahol az egész filmet forgattdk, és tulajdonképpen az
eredeti filmmel kontextusba helyezve, abbdl bevagva egy-egy jelenetet,
az izlandi szinésznd mesél a sajat szerepérdl, a forgatas koériillményei-
rél. Mindezeken tul egy kitekintébb perspektivat is megjelenit a film: a
kornyezetszennyezés, az 6kologiai valsag, a lehetséges atomkatasztrofa
kérdéseit is felmutatja. [gy tehat a kiallitas szévetében megjelend mtivek
tudatosan feszegetik a miivészi Ujrajatszas fogalmi és gyakorlati kereteit.
Jél mutatja a hatarok kitolasanak igényét a tarlaton megjelend médium-
vélasztas is: nem csak (inter)medidlis miiveket, illetve performanszokat

Ingela Johansson
Andrej Maridja, 2017, HD-video, 4@'45", 4lloképek




Hofgart Karoly
Gyasztanc — Apaim emlékére, 2021, fotésorozat, valtozd méret

bemutato dokumentacios fotokat és filmeket szerepeltetiink, hanem
nagyobb 1éptéki installacidkat is. Olyan kozos tematikai és modszer-
tani pontokat kerestiink, amelyek segitik, hogy déntéen a jelen kérdé-
seit vethessiik fel a torténelmi események altal, performativ médon,
hogy igy 6sszekapcsolhassuk egyméassal a mult és a jelen kiillonbozé
id6évonalait, 1étrehozva egyféle koztességet, kozottiséget.

HA: Tehdt a kurdtori koncepcid egyik kizponti felvetése az a kérdés volt,
hogy miképpen csapddnak le a jelenbe a kordbbi idbszakok kulturdlis és
tdrsadalmi, valamint személyes torténetei. Ezutdn pedig elkezdted ezt a
képletet kibontani, megnézni mds teviileteken, és igy keriilt a keretbe példdul
Toth Kinga és az dltala gytijtott apdcaénekek ujrajdtszdsa. Mint ahogy gy
keriilhetett ebbe az Osszefiiggésrendszerbe Hofgdrt Kdroly fotdsorozata, ami
a felmendirél szdl, és egy sajdtos emlékezésti, illetdleg bricsiizdsi gyakorlatnak
is folfoghatd, sét felkésziilésnek a haldlra. Tehdt, ha ugy tetszik, ezt a képletet
probdltad megnézni kiilonbizd kulturdlis keretekben.

S§-ZSz: Igen, de nem csak a szoban forgd szekcidk esetében igaz ez.

Ha megnézziik az archivumokkal foglalkozo részleget, ott is talalni
hasonld megidézé torekvéseket, igy a mar tobb izben emlitett Erhardt
Miklés munkajat vagy a Société Réaliste alkotasat. GROF FERENC és
JEAN-BaPTISTE NAUDY munk&janak a kiinduldépontja egy HORVATH
TiBOR képzdmuvész altal talalt dunaudjvarosi fénykép, amit szintén egy
archivumbdl emelt ki a mivészparos és jatszott tjra azt. Es ide tartozik
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a korabban emlegetett MOME-s diplo-
mamunka is, amelyben Misota Daniel
egy, az OSA-ban 1évé propagandafilmet,
dokumentumot sajatitott at. Ezzel szem-
ben, legalabbis a gyakorlatot tekintve,
Schuller Judit Flérdnak a csaladi hagya-
ték feldolgozasat célzd installdcidja nem a
hagyatékbdl emel ki targyakat vagy torté-
neteket, hanem megnyitja ezt a személyes,
nagyapai 6rokséget, ami ilyen forman

jo eséllyel nemcsak egy adott embernek,
vagy egy adott csaladnak lehet izgalmas,
hanem az egész tarsadalom szamara.
Ezzel a munkdjaval a mlvésznek szerin-
tem sikeriil bizonyos mértékig feltdrnia

a 20. szazad kiilonféle sorsu emberek

- a holokauszt tuléls, a filmrendezd, a
dokumentarista, vagy a pesti értelmiségi
- torténeteinek egy-egy relevans aspek-
tusat. Az utca szekcidban is ez a tobbféle
szempont foglalkoztatott: honnan lehet
nézni, hogyan lehet megmutatni ezt a
folyamatos dtmenetiséget: ezért szere-
pel Szolnoki Jézsef Cimer-vdltds ciml
sorozata, amelyen a rendszervaltaskor
félig letakart, atmatricazott kézintézmé-
nyek cimeres tablait latjuk, ahol ezek az
ideiglenesen rarakott matricak, részleges
atfestések, lekaparasok tulajdonképpen
nem ideiglenesek, hanem permanensekké
valtak. Ezek utdn jutunk el Téth Kinga-
hoz, akinek a munkéja valdszintileg az
egyik legszokatlanabb allitas. A mtvész
a Debreceni Egyetem Germanisztika
Intézetének doktori hallgatdja, és a svajci,
illetve bajor apacakat, azok mtivészetét
kutatja. Vilagos, hogy nagyon markans
kérdésfelvetés az, hogy egy zarda életének,
kalonféle liturgikus gyakorlatainak és
egyéb szakralitashoz kotédo cselekede-
teinek megismétlése tekinthetd-e ujrajat-
szasnak. Kinga egyrészt nem egy 1étezd
zardaban végezte el ezeket a a liturgikus
gyakorlatokat, hanem egy atszellemiilt
helyre vitte ki és ott jatszotta Ujra azokat:
a Hortobagyon, a puszta horizontjaban
tortént meg ez a performativ aktus, tehat
ebben is megjelenik a miivészi eltavolitas.
Masrészt, ahogy a kiallitas falszévegé-
ben is megfogalmaztuk, az Ujrajatszas
nemcsak egy miivészi gyakorlatot jelol,
hanem egy olyan embertani létmddot,
ami majdhogynem minden cselekveé-
slinket meghatdrozza. Ezen tulmenden
pedig itt a kontextusvaltds, az iteracié

és performativitas altal atsajatitédnak
ezek a liturgikus praxisok, amelyek
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értelemszertien nem egy torténelmileg
rogzithetd, kimerevitett eseményhez
kotédnek, hanem eleve az Ujrajatszas 1ét-
modjaban férhetéek hozza. Hofgart Karoly
fotdsorozata egy altalam tortént kiemelés.
Egy érzékeny alkotdrdl van szd, aki egy
csaladi traumajat prébalja meg feldolgozni:
apjat, nagyapjat, dédapjat, tikapjat szintén
Hofgart Karolynak hivtak, és az dsszes
felmendije szivinfarktusban halt meg a
késd dtvenes éveiben. Mivel 6t is Hofgart
Kérolynak hivjak, ez a transzgeneracids-
nak is nevezhet6 egytittallas komoly teher,
amellyel édesapja haldlakor szembesiilt, és
ugy dontoétt, hogy fotdmulivészi és pszicho-
l6gusi szaktudasat elegyitve probalja meg
a fotografia médiuman keresztiil feltarni
ennek a folyamatat, és valamiképpen felol-
dani a sajat traumajat. Ezzel szembenézve
olyan dolgokat tud felmutatni, amelyek
természetesen messze nemcsak rd vonat-
koznak, nemcsak 6t foglalkoztatjak.

HA: Utolsé kérdésemmel megprobdlok visz-
szatérni a beszélgetés elejéhez, vagyis ahhoz,
hogy mi is lehet az oka annak, hogy az elmult
években, évtizedben ismét folttintek olyan
munkdk, amelyek valahogy az vjrajdtszdssal,
a mult ujraértelmezésével, megelevenitésével
foglalkoznak. Arra jutottunk, hogy taldn ez
ahhoz a bizonytalansdghoz kapcsolddik, amit
résgben a rendszervdltds foldolgozatlan-
sdga, az azt megeldzd multnak a kérddijelei
jelentenek, részben pedig ahhoz a szitudcid-
hoz, amelyben magunkat taldljuk, példdul a
hdborii drnyékdban. Ugy érzem, hogy ennek
a helyzetnek a legeriteljesebb, egzisztenci-
dlis megélése, megtapasztaldsa egy nagyon
személyes munkdban, Bogss Lordnd pro-
jektjében Olt a legteljesebben testet. Bogds a
nagyapjdtol 6rékolt hdzat, mint univerzumot
haszndlja, tulajdonképpen azt épitijra, kis
tilzdssal sajdt magat is kiszoritva ebbdl a
térbdl. Hogyan jott az Gtlet, hogy 6t is bevedd
ebbe a kidllitdsba, illetéleg mennyiben kap-
csolddik az wjrajdtszds témdjdhoz, akdrmeny-
nyireis elemelten értelmezziik ezt?

$§-ZSz: Ha mar kordbban emlitettem
Misota Daniel filmjét, amely tulajdonkép-
pen az egyik kivaltdja volt ennek a kial-
litasnak, akkor a masik munka, amelyet
ebben a kontextusban meg kell emlitenem,
az épp Bogods Lorand Lecseréltem magam

a tdrgyaimra cimen futd projektje.

Bar mufajat tekintve installacié, valéjdban
messze tobb: egy univerzum, ahogy te is
emlitetted, amelyben a miivész megproé-
balja dGnmagat és a vilagat definialni.

have been forcedinto the forest
' oL L]

ced into the farest,

The lastiterrorists :ﬁl_ui'h‘:msl terrorists haves

Az utolsé terroristakat visszaszoritottak az erddbe.

Irina Botea Bucan
Meghallgatds egy forradalomhoz, 206, vided, 22'49", allokép

Jdljelzi ezt, hogy a munka tobb mint tiz éve épiil, kiilonféle fazisai mar
eddig is ki voltak allitva, de ilyen 1éptékben még soha. Ennek nagyon
orilok, és annyira komolyan hiszek ebben a projektben, hogy tulajdon-
képpen nemcsak Lérand installacidjat allitottam ki 6nmagaban, hanem
megkértem Tasnadi Jozsefet, hogy mutassa fel ezt az egész életvilagot
egy kiilénésebb narrativa nélkiili filmben. Igy a latogatdk nem csak

az installaciét magat, hanem azt megel6zden egy rendkiviil izgalmas,
de nagyon csendes élethelyzetet is lathatnak vided formajaban, ami
Loérand nappali tevékenységét, tulajdonképpeni lakozasat mutatja meg
nagyapja egykori hazaban. Lorand egy eléggé introvertalt személy, de
nem hiszem, hogy ez 6nmagaban elegendd lenne ahhoz, hogy valaki
ilyen alkotasokat vagy muveket kényszeritsen magara, rdaadasul ilyen
folyamatossagban. A munka lényege végil is az, hogy a nagyapja
kilénbozd butorait alkotja tjra farostbdl, beleértve egy zongorat, egy
butorszekrénysort, hokedliket, agyakat, sét az udvaron 4llé sufnit is,
tébbnyire egy az egyes 1éptékben. Tehat ott van egy rakas targy, ami
tulajdonképpen akkumuldlja az egész életterét, és ennek az akkumulé-
cidnak kdszonhetéen kiszoritja sajat magat az altala valasztott kozeg-
bél. Ez engem rendkiviili mértékben inspiralt, és ezért is kezdtem el
azon gondolkodni, hogy egy ilyen tipusu kidllitas esetében, mint ami a
miuivészi Ujrajatszasokkal foglalkozik, érdemes-e a megszokottdl eltéréen
kilonféle installativ, vagy akar targyi, kiilonféle medidlis 6sszetétell és
mifaju alkotasokat is felvonultatni. Es azt hiszem, hogy ennek itt van
létjogosultsaga, ugyanis nem csak a kidllitdsnak mint egy 6nallé konst-
rukcionak vagy mu szervezésének tettek ezek a dontéen nagy léptékll
installaciok jot, hanem tematikusan is beleférnek a koncepcidba, még
ha idénként vallalva feszegetik is azt.

Lola Arias
Meghallgatas tiintetéshez, 2014-2019, vided, allokép

The 9th of November was
traumatic beautiful.




Suli-Zakar Szabolcs

INTERJU IWASAKI
TAKAHIRO
KEPZOMUVESSZEL

A MODEM KIALLITASA
KAPCSAN

2023.04. 22.
Japan forditas: Cséke Kitti

IWASAKI TAKAHIRO japan m(ivész magasfoku technikai precizi-
tassal felépitett nagyméretu fainstallacioirdl és rendkivil finom
miniat(r szobrairdl, mldvészeti environmentjeirél ismert. A jelen
kiallitason is lathatd kisméret( éplleteket és efemer tajképeket
alkot, olyan altalunk is hasznalt, mindennapi fekete miianyag
targyak felhalmozasabdl, mint a fogkefe, a mianyagfdlia, a villa,
a kandl, a szivdszal, a gumiszalag vagy az ételtdlca. Rendkiviil
részletgazdag muvei idénként torténelmi épitészeti helyszinek
Ujraalkotdsai, vagy a modern Japan égboltjanak rekonstrukciéi,
finom épitédarukkal, cérnabdl késziilt driaskerékkel, hajszalak-
bdl 6sszedllitott radidtornyokkal, melyek az orszag extrém ipa-
rosodasara, traumatikus multjara utalnak. lwasaki Takahiro az
Edinburgh College of Art-ban szerzett mester diplomat, majd a
Hirosimai M(ivészeti Egyetemen doktoralt. O képviselte Japéant
az 57. Velencei Biennalén (2e17), amely hazaja és Velence Uszé
varosanak épitészeti emlékeit dolgozta fel. Rendezetlenségen tul
(Fekete-tenger) cim installacidja most a MODEM Re:Re -
Mdvészi ujrajatszas, az ujrajatszas mivészete nemzetkdzi tarlatan
is megtekinthetd. A kiallitashoz kapcsolddo interjusorozatunk
részeként kérdeztik az alkotot.

Sili-Zakar Szabolcs: A 2017-es Velencei Bienndlén ldttam eldszdr a munkd-
idat,' amelyek amellett, hogy lenytigiztek, izgalmas kévrdéseket fogalmaztak
meg Japdn, kifejezetten pedig Hirosima torténelmével, tdrsadalmadval kap-
csolatban, mindezt a kortdrs szobrdszat, installdcids miivészet eszkizeivel.
Elképesztben nagy utat jarhattdl be, mind fizikailag, mind idében. Honnan
érkeztél hozzdnk a MODEM-be? Hogyan kezdted, milyen miivészeti tanul-
mdnyokat folytattdl?

lwasaki Takahiro: Részemrél a megtiszteltetés, hogy itt lehetek. Hirosima-
ban sziilettem 1975-ben, ott is nevelkedtem, a felséoktatasi tanulményai-
mat is ebben a varosban folytattam, mégpedig az akkor ujonnan létrejott
miuivészeti egyetemen, ahol eleinte a design drakon keresztiil kezdtem el a
muivészettel ismerkedni, illetve ahol épitészetet is tanultam. A szobraszat-
nak kdszonhetbéen azonban egyre jobban kezdett érdekelni a képzoémuvé-
szet. Szerettem volna tovabb fejlédni és nemzetkozileg is ismert miivésszé

1 https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/e/art/2e17
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valni, ezért a doktori tanulmanyaim utan
az Egyestlt Kirdlysagban, azon beliil is

a skéciai Edinburgh-ban két évig mester
szakon képeztem tovabb magam.

S-ZSz: Markdns kiilonbség lehet a japdn

és az eurdpai oktatdsi rendszer, az életvitel,
valamint a tdrsadalmi berendezkedés kizdtt.
Te hogyan élted meg az edinburgh-iiddsza-
kot? Milyen volt maga az oktatds, mennyire
lettél vésze az egyetemi kozdsségnek?

IT: Legnagyobb kiilénbségként talan azt
emelném ki, hogy bar Japanban is van
lehet8ség képzémiivészeti tanulmanyo-

kat folytatni, mégis ugy gondolom, hogy

a didkok azelétt lediplomaznak, miel6tt
megfogalmazddhatna benniik, hogy mit is
akarnak igazan, mi is a céljuk a mtivészet-
tel. Ugyan elsajatitjak az alkotashoz sziik-
séges szaktudast €s precizen létre is tudnak
hozni munkakat, de hogy mi a céljuk és
hogy milyen személyes gondolatokat szeret-
nének kifejezni és atadni, ezt az igen fontos
utkeresést és elméleti részt nem érzem
kelléen meghatarozéonak. Anglidban ugy
tapasztaltam, hogy kiilénésen fontos hang-
sulyt helyeznek ezekre a kérdésekre, mint
példaul: ,Mi a mtvészet célja? Mit akarok
késziteni és mit kell ehhez tanulnom?”.

A munka céljanak kijelolése és a technika
elsajatitasanak sorrendisége a japan oktatasi
rendszerhez képest teljesen ellentétes volt,
amit valdban nagy kiilénbségnek éreztem.
A masik fontos eltérés, hogy Japanban a
hierarchikusabb gondolkodasmad jel-
lemzd, vagyis a tanar az a személy, aki

a tudasat atadja a didknak, a didk pedig
az, aki tanul a tanartdl. Eurépaban ezzel
szemben ugy éreztem, a tanar és a didk
egyenrangu félnek szamit. Mikézben
beszélnek egymas munkajardl, mindkét fél
tanul is egymastdl. fgy kialakul egy olyan
kolcsonos kapesolat, ahol a diaktdl is lehet
tanulni és a tanartdl is. Ez a szemlélet
meglehetésen nagy hatast gyakorolt ram.
Skoéciaba mentem, ahol rajtam kivil min-
denki eurdpai volt, csak én voltam azsiai.
Ekkor débbentem ra, hogy ebbdl

a helyzetbdl elényt is kovacsolhatok.
Amikor ez megfogalmazddott bennem,
egyre jobban kezdtem 6ntudatossa valni.
Hirosimaban az atombombatdamadas
miatt mindent elérol kellett kezdeni, mig
Nagy-Brittannidban tébbszaz éve folyama-
tosan {rédik a torténelem. fgy az ottél8k
idordl alkotott véleménye is kiilonbozé.
S-ZSz: Még egy kicsit visszautalva a Japdn-
ban végzett tanulmdnyaidra, itt Eurdpdban
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is iddrél-iddre el6keriil a miivészet és

a doktori képzés viszonya, mikéntje.

Japdnban neked mivolt a kutatdsi témdd? o
IT: A doktorim témaja A modellhez vezetd

ut (Process to model) volt. Amikor szobrot
készitliink, az az emberrel azonos, 1:1

ardnyu. Az ennél kisebb méretli szobrokat

modellnek, makettnek vagy tanulmany- -

nak tekintjiik, vagyis ezek nem egyen- -
ranguak a nagymérett alkotasokkal. ' _”1‘5 o g

Ugy gondolom, hogy az a fajta gondolko- I & f“

dasmdd még mindig jelen van, amely a ‘ —: %@__.__J___?.w_,
kisméret(i szobrokat nem tekinti mdal- 2 : T T I =
kotdsnak. Ezért a disszertaciomban azon f,\ 1
gondolkoztam el, hogyan lehetne & R

a modellt alkotassd emelni.
§-2Sz: Ugy tudom, tanttasz is a Hirosimai
Muiivészeti Egyetemen. Mennyire tekinted a

lwasaki Takahiro

tanitdst fontosnak, munkdssdgod részének?
Differential-Integral Calculus 4, 2ee5, Edinburgh

IT: Csak nemrég kezdtem el az oktatdi

tevékenységet, egy szobraszat-elméleti

kurzust tartok. Viszont ezen az éran nem 5
miuveszettorténeti oldalrdl kdzelitem meg

a szobraszatot, hanem inkabb egy olyan
iranybdl, amivel a diakok is kdnnyen tudnak
azonosulni. Didkkoromban ugy vélekedtem,
hogy valaki azért lesz tanar, mert nem tud
muivésszé valni, tehat egyfajta megélhetési

létformaként tekintettem a tandri munka-
korre. Boldog vagyok, hogy mostanra meg
tudok élni a mtvészetembd], igy az igazat
megvallva nem is lenne sziikségem r4, hogy
tanitsak. Viszont azt vettem észre, hogy

a lediplomazott didkok még mindig nem
tudjak, miként valhatnak mutvésszé, ezért
dontéttem ugy, hogy szeretném valahogy

atadni a tapasztalataimat nekik, egyfajta

projektként gondolva erre a kurzusra.
Ilwasaki Takahiro

Mindemelett nagyon hasonldan élem Turned Upside Down, It's a Forest, 217, Velencei Biennéle, Japan Pavilon

meg az oktatast és az alkotast. Az alko-
tasaimat a latogatok apranként fogadjak
be, egészen a felismerésig, meglepddésig.
Ezzel parhuzamot vonva ugyanezt latom
a diakok arcan, amikor olyan dolgot
mutatok nekik, ami szadmukra érdekes,
ami motivélja éket. Ugy gondolom, hogy
egy alkotast l1étrehozni, vagy a didkokat
tanitani nagyon hasonld folyamat.
S-ZSz: A Velencében kidllitott installdcic-
egyiittesed és az itt, a MODEM-ben ldthato
alkotdsod esetében is meghatdrozd a téma-
vdlasztds, a torténeti trauma feldolgozdsdra
irdnyuld kisérlet és a specidlis anyaghasz-
ndlat. Mennyire fontos, tudatos vdlasztds ez
szdmodra?

IT: Ami a mu létrehozasakor érde-

kel, az tobbek kozott az, ami képes
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lwasaki Takahiro
Out of Disorder (Black Sea) | Rendezetlenségen tul (Fekete-tenger), 2023, installacio, valtozé méret (részlet)
© Foté: EIn Ferenc

megvaltoztatni a latogatok nézdépontjat. A mi mérete és annak érzéke-
lése folyamatosan valtozik. Ezaltal nemcsak a perspektiva valtozik meg,
hanem a nézdék befogaddi pozicidja, felfogasa is.

A masik izgalmas kérdés szamomra az alkotas anyaga, hogy milyen
matériabdl késziilhet maga a mi, ami sokszor Ugyszintén meglepheti
a latogatokat. Példaul egy korabbi munkamban a féldre helyeztem
villanyoszlopokat, melyek els6 ranézésre ugy tlintek, mintha fém-

bél lettek volna, de valdjaban toltéceruza belébdl, nagyon tdérékeny
anyagbol késziiltek. Amikor a latogatok ezt felismerték, meglepddtek.
Els6sorban a méretbeli valtds, majd az anyag torékenysége, illetve a
hétkoznapi hasznalati targyak érdekelnek. Ha tehetem, olyan dolgokat
szeretek felhasznalni a munkam soran, ami az adott varosban kaphato,
ami az adott helyhez kotott, konnyen beszerezhetd, akar egy nagyaru-
hazban is. Ez az efemer, hétkdznapi anyagokat felhasznalé munka-
mdodszer szintén gyakran elgondolkoztatja, meglepi a nézdket.

S-ZSz: 2017-ben a Velencei Bienndlén te képviselhetted hazddat. Kérlek,
mesélj errél a komplex munkddrol. Milyen eredményeket hozott ez a lehetdség
szdmodra?

IT: Velence a tobbi helyhez képest nagyon mas, egy folyamatosan val-
tozo varos. Mivel tenger veszi kdrbe, olyan, mint egy sziget. Ezért a szii-
l6varosom, Hirosima és Velence lehetséges kapcsolatan gondolkodva
képzeltem el az alkotast. Miel6tt hozzakezdtem volna a munkahoz,
elmentem Velencébe. A varos akkor épp viz alatt volt, aminek hatasara
visszaemlékeztem a sajat hazamra, az Icukusima dzsindzsara (sinté
szentély Hirosima mellett), ami a tengerre épiilt €s a tajfunok miatt
gyakran megrongalddik. A folyamatos erdzid Velencére is jellemzd,
hisz az éghajlatvaltozas miatt ott is sokszor emelkedik a vizszint, ami
mostansag nagy problémat jelent.
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Nem tudom miért, de a japan pavilon
éplletében egy nagy lyuk tatongott.

Ezt a nagy lyukat lesztikitettem, majd funk-
ciot adva neki beépitettem az installacidba,
ugy, hogy abbdl a latogatok kidughassdk a
fejliket. Mindemellett készitettem kisebb
maketteket is koré. I'gy, ha kérbenéztink,
mindenhol nagyfesziiltségti villanyoszlopo-
kat és darukat lathattunk, amelyek az ipari
térségekre jellemzok. Ugyanakkor a lyukbol
kitekintve 360 fokos fordulatban pont a
tenger horizontjat lathattuk, ami Japanra
is igaz, a tengerhez kozel a gyarak latvanya
tarul elénk. Velencében is felfedeztem ezt

a latképet, igy egyszerre Velence és Japan
is eszlinkbe juthatott. Ezutan a kizékkent
nézépontbdl juthattunk el a kiallitas koz-
ponti eleméhez, a Mijadzsima (szentély-
sziget) éplleteinek tiikrozott modelljeihez.
A fenti valds kép é€s a lenti tiikorkép
egyforma, szemmel alig lathatd, ahogy

a viztiikor horizontja szétterjed. Ha jol
megfigyeljiik a dzsindzsat, észre lehet venni,
hogy tobb helyen megrongalddott, tonkre-
ment. Szdmomra a mijadzsimai Icukusima
dzsindzsa nagyon hasonlit Velencéhez.
Természetesen az éghajlatvaltozasnak
szamos negativ hatdsa van, de amikor

lwasaki Takahiro

Out of Disorder (Black Sea) | Rendezetlenségen tul (Fekete-tenger), 2023, installacio, valtozé méret (részlet)

© Fotd: Vigh Levente

a megrongalddott dzsindzsat lattam, valahogy meglattam benne a
szépséget. Annak eredményeképp, hogy valami ténkremegy, valami
létre is johet. Az Ujjaépités reményében faanyagot termelnek ki, a
folyamatos djratermelés miatt pedig az acsmester-mutivészet is tovabb
él és fokozatosan fejlédik. Ahhoz pedig, hogy ez az Ujraépités megva-
16sulhasson, pénz kell, amit a kozdsség gyfiijt, teremt eld. gy, miutan
egy dzsindzsa megrongalodott, a feltjitdsdhoz szitkség van a mtivészet

hagyomanyara, a k6zosség megdrzd hozzaallasara és a faiparra, ipar-

muvészetre is. Mind a harom munkakort életben tartja ez a katasztréfa.

S-ZSz: Kérlek, kicsit mesélj az itt kidllitdsra kertild munkddrdl is, illetve
arrdl, hogy miként tudtdl azonosulni a kidllitds koncepcidjdval.

IT: A mi egyik része kizardlag fekete mtianyagbdl 1étrehozott, a tengert
megjelenité installacio, a masik pedig az éjszakai égboltnak tind fal-
festmény, a két elemet egymaéssal 6sszekapcsolva hoztam 1étre az ins-
tallacidom: egy felénk érkezé hullamot és Fukusima latképét abrazoltam,
konkrétabban a 2011-es cunami altal elpusztitott varos képét.

Ha a miiben hasznalt anyagokat apranként, egyesével végig nézzik, jol
lathatd, hogy olyan mindenki altal beszerezheté hasznalati cikkekbdl
lettek 6sszedllitva, mint példaul radir, szivacs, villa, kefe, szivdszal és
ehhez hasonld targyak. Az épiiletek tetejéhez csapddo hajok, csdonakok
latképét alkottam meg hétkoéznapi hasznalati cikkekbdl, majd az erému-
vet pillanthatjuk meg, t&bb dridsmérett torony tlinik eld. A kisméretli
dolgok egyre nagyobb mérettivé valtoznak. Ahogy még inkabb oldal-
iranyba sodrédunk, olyan targyakat talalunk, mint a spray palack és
muanyag talca, utobbibdl készitettem a hajot is. Mindekdzben olyan,
mintha a tenger felett lebegnének ezek a miianyagok. fgy valtozik

a nézépont a latogatdk mozgdsanak hatasdara, ahogy korbejarjak az
installaciot. A fukusimai atomerému még mindig sugarzast bocsat ki,

annak érdekében pedig, hogy a helyzetet
megoldjak, folyamatosan dolgoznak a hely-
szinen, s bar 12 év eltelt ugyan, civileket
még most sem engednek be a terliletre,
csak a romos, romba dontoétt latkép tarul
eléjik, minden egy teljesen sotét éjszakai
tengerré valtozott.

A falfestményr6l elsé pillantasra ugy
gondolhatjuk, hogy az éjszakai égboltot, a
Tejutat latjuk, de ha kézelebb megytlink,

a McDonalds, a Coca-Cola, a Nissan

és a Toyota logdi tlinnek fel. A teljesen
besotétedett és megsemmisiilt Fukusima
latvanya és a fénylé Tokid képének erds
kontrasztja érzékelhetd ezaltal.

Ennek a munkanak a megértéséhez
ugyanakkor sziitkséges még valami, ami-
vel szeretném Osszevetni azt és egyben
parhuzamot vonni koztiik. Mégpedig a
Kiotéban 1évé Rjdan-dzsi sziklakerttel.

Ez ajapan sziklakert - ami egy, csak
kovekbdl 1étrehozott kékert - a 14. szazad-
té] valtozatlanul all. Eppen ezért az én
munkam esetében is a sugarzas hatasat
szintén soha meg nem sziind, az orokké-
valdsagig tartd, az idét ezaltal a lezarha-
tatlan folytonossag allapotaban jelenitet-
tem meg, rekonstrualtam Fukusimat.
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Vigh Levente

A VISSZAHUZODAS
MEGMUTATKOZASA

INTERJU
BOGOS LORAND
KEPZOMUVESSZEL

BOGOS LORAND debreceni szarmazasu képzém(vész kisujszallasi,
nagyapjatol 6rokolt hdzaban él,' alkot és Ujraalkot: kdzel tiz éve e
falak kdzt hozza létre és tarolja butorainak, hasznalati eszkozei-
nek precizen elkészitett, nagyrészt valés méretaranyu farostle-
mez-masolatait. Ezt az izolalt, 5nmagaval telezsufolt lakasbels6t
egy tevékeny gondolat- és elmélyilt munkakisérlet helyszinévé,

a targyak tulbéségével egyszerre feldusult és leszlkilt életterét
a(z 6n)megfigyelés sajatos terepévé alakitotta.

Vigh Levente: Zavarba ejté az installdcidd cime: egy egyes szdm elsd szemé-
Iyti, muilt idejii kijelentés, amely a megszolalo dnkéntes hdttérbe szoritdsdrdl
taniiskodik. Ha dltaldnos érvénytinek tekintjiik ezt, akkor egy olyan pozi-
ciobdl szdlal meg, amely mdr nem lehetne adott, ahonnan mdr nem lehetne
tanusdgot tenni, de éppugy utalhat eseti jelleggel egy egyszeri, egyszer mar
lezajlott, illetve egy elkezdbddtt és folyamatdban kitartott mozzanatra is.
Annak ismeretében az utobbi tiinik érvényesebbnek, hogy a Lecseréltem
magam a targyaimra inkorpordl, nmagdba épit el6zetesen mdr mdsként
bemutatott miiveket és mdshogy dsszedllitott tdrgycsoportokat, mondhatni
szd szerint wjrajdtszik loopolt videdkat is (példdul a Pince [2020], a Tézis
[2013], az Agapé emléke [2018]). Hogyan kezddditt ez a projekt, hogyan

allt ossze ez a MODEM-ben ldthatd installdcid, és miben dll ez a cimben is
szerepld lecserélés-mozzanat?

Bogos Lorand: Sosem akartam teljes mértékben kifelé projektalni

a tevékenységem, de annyi azért mozgolddott a fejemben, hogy ezt a
zart szituaciot majd egy egyszeri alkalommal feldolgozom valahol.

Es lehetbleg nagyobb, muzeumi léptékben. Mikor ez a dolog elindult,
eleinte megijedtem a léptéktdl, mert nem egy-egy gondolatkort kellett
ide atiiltetni, hanem az eddigi tevékenységnek és egy magatartas-
formanak a képszertiségét megoldani. Kézben pedig féltem, hogy az
intézmény egy nagy szdcséként tulné rajtam, é€s én azon keresztiil
képtelen leszek majd megszdlalni. At kellett az érzést dolgozni, hagyni,
hogy a zart téri partikularis informaciok természetszertien elvessze-
nek, helyettiik egy demonstracids helyzet alakuljon ki. Furcsa volt azt
atélni, hogy innen végre vissza tudom nézni mindezt egy az egyben.
Konkrétan latszik az, hogy véget vetettem egy hosszadalmas kisér-
letnek, mert a kérdéseim megvalaszolasaval - melyek minden létezd
esetben targyiasultak - kizartam magamat ebbdl a hazbdl. Nincs tébb

1 https://szobatudos.hu
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hely véalaszolni, és igy nem maradt tobb
hely kérdést sem foltenni. De fontos volt
szlkiteni ahhoz, hogy ne csak ugy alta-
lanossagban teoretizéljak. Es itt jon be

a képbe a szoba, mely egyszerre konkrét,
azonban hogy jobban el tudjak igazodni
barhol méashol is, metaforikussa novesz-
tem. Egy megismerési stratégia része lett,
az dnmegfigyelés helye, de egy allapot is.
A kiallitasba illesztett koncepcio ennek a
sajat zart rendszernek a felépitésérdl szolt,
mellette pedig arrdl, hogy ramutassak,
mi ez a kilsd, ahonnan levalasztottam
magam. Ezt a nézd szerepén keresztil
lehet igazdn lemérni. A nézé konkrétan
is csak néz6 marad, aki ugy lép be ebbe

a torténetbe, hogy nem Iéphet kozvetlen
kapcsolatba a targyakkal. fgy a kiilvi-
lagot a nézé szeme illusztralja, meg egy
kilon padldzat, ami a targyegyiittes ala
lett épitve. Igyekeztem a belsé és a kiilsé
kozt egy gondolati lehetéséget meghagyni
az atjarasra, €s azt erdsiteni, mert nem
lehet atlépni azt a hatart, hogy fel lehes-
sen oldddni egy hasznalatban. Tehat

ez egy léglires tér, abba mar fejben be
lehet helyezni javaslatokat. Hogy ide mar
nincs bejaras, hogy itt nincs hasznalat-
bavétel, mert ez az én intimszféram, itt
nincs helye a performativitasnak. Es mi
van helyette? Mit tud a vendég beldle
atvenni? Egy valasztott létmddnak a
panoptikussagat, melyet igy levetit sajat
magara. Es a képszertiségét, melyben
engem lehet megvizsgalni a targyak
egylttallasan keresztiil, ez lehet a csere-
mozzanat alapja, és ennek az 6Snmegtaga-
dasnak a megnyilvanulasa. Es ha itt min-
den 6nreprezentacid, akkor ez a tagadas
nem is biztos, hogy teljesen negativ, nem
egészen dnszabotdzs. Mert mig otthon

ezt tevékenyen csindlom, itt megfosztom
magamtdl azt a belsé idét, amiben 1étezem,
azt latom, hogy ez a magatartds hogyan
szervezi 6ssze a beléle kialakitott eszkdzo-
ket és hogyan valik egyszerre egy maga-
tartasforma reprezentacidjava. A vendég
ilyenkor kiilsé megfigyel6vé valik. Es
ilyenkor magam is vendéggé valok benne.
Ennek a mostani munkanak kdszénhetéen
mara mar sokkal kevesebb a félelmem.
Hosszu éveken at nagyon féltem ettél a
nyilvanossagatdl, féltem attdl, hogy latnak,
de folyamatosan edzettem magam, hogy
ne slillyedjek el teljesen egymagamban.
Az dntargyiasitas miatt pedig nem kell
mellettiik allnom, semmit nem kell
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hozzatennem. Azt, hogy igy is lehet
csindlni, és csak igy lehet csindlni, ezt
mostanra tudatositottam. Hogy ne
teoretizaljak valamit Ugy, hogy hozza kell
csatolnom magamat, mint egy kommenta-
tort. A visszahuzédasomrdl pedig csak ugy
tudok beszélni, hogy mar eléjottem ebbdl
a szobabdl és azt konceptualisan, tehat
fejben is magam mogott hagytam. Akkor
tudok errél a zart dobozrdl beszélni, ha
kint vagyok beléle, mert legalabb egyszer
ezen kiviil kell lennem, ha mindezt fejben
Ujra akarom jatszani. Ez lehet a legelsé 1ép-
cséfoka annak, hogy valamit reprezentaci-
oként dbrazolni tudjak ebbdl a szobabdl.
VL: Az installdcid cime mintha egy sajdtos
objektum-szubjektum viszonyra és a konven-
ciondlistol eltérd targykonceptusra is rdmu-
tatna. ,Munkdm a t6kéletes haszontalansdg
és foloslegesség felépitésének metafordja, de
egy konkrét iigy is.” - olvashatd a falszdve-
gedben, viszont az artefaktumok eltérbe
helyezésével és az alkotd ezek mogeé hiizddd-
sdval egy olyan helyzet is kialakul, amely-
ben rigymond a tdrgyak ,nagykorisitdsa”
torténik meg, paradox médon az utilitds
elvének kiiktatdsdval. Hiszen ha a kidllitotér
mesterséges szitudcidjdban tekintiink ezekre,
akkor mdr nem csupdn szdrmazékos adott-
sdgok, eszkizet, hdttereivagy diszletei az
emberi cselekvésnek, hanem épp az arrdlvald
levdlasztdssal éndlldsitott dgencidk, amelyek
magukra hagyottan szervezik meg a sajdt
kolcsonhatdsaik terepét. Milyen a viszonyod
az dltalad létrehozott és a lakdsodban felhal-
mogzott tdrgyakhoz, és vdltozik-e ez, amikor
azok dtkertilnek egy kidllitotérbe? Hogy ldtod,
holvan az alkotdi koncepcidd szerint ezeknek
a legadekvdtabb helyiik?

BL: Oriilok a kérdésednek, nagyon fontos-
nak tartom elmondani, hogy egy allandd
képtelenséggel szembestilok, amikor
ugymond kiallitasnak nevezett dolog-

rél van szé. En magam inkébb tekintek
esemény jelleggel ezekre a koltozésekre,
mely események nekem fontosak. De amig
fogalmilag nem tisztazom, hogy egyalta-
lan mik is ezek, hogyan lehet rajuk fogni
egy-egy jelentést és kidobni rajuk egy
fogalmi haldt, addig sosem viszem el dket
itthonrdl. Bennem fogalmilag és praktiku-
san sem igazan mutargyak ezek, hanem
olyan demonstraciok és modellek, melyek
a helytket ott talaljak meg, ahol valészint-
leg nincs nekik, mert fejben dontém el azt,
hogy az ,idebenn” és az ,odakinn” kozott
mi lehet az eltérés, és valahogy mindig ezt

B6gos Lorand
Lecseréltem magam a targyaimra, 2@12, installacié, véltozé méret © Fotd: Vigh Levente

Bogds Lorand
Lecseréltem magam a targyaimra, 212, installacid, véltozéd méret © Fotd: Vigh Levente

a helyzetet dolgozom meg, ezekbdl az eltérésekbdl rajzolodik ki késébb
valami. Ezért igyekszem legaldbb magamban megtartani azt az elgon-
dolast, hogy ezt a hely-nélkiiliséget lebegtessem, tranzitban tartsam, és
inkabb egy szellemi szféraba helyezzem. Igy errdl a helykérdésrdl csakis
elvontan tudok gondolkodni. Mert ide hozzam el lehet jénni, ez azonban
nem kiallitotér, se nem igazan miihely, se nem lakas, ahol kényelmesen
lehetne pihenni. Egy kiallitasi szituacid pedig nem a helytliket mutatja,
hanem egy kiépitett gondolatrendszer képét, széval inkdbb engem.

Ami egyuttal ideiglenes is marad, akér egy személyiség. {gy talan az
egyszeri aktus-jelleg sokkal érdekesebb, mint az, hogy mi torténik veliik
ezen a masik helyen, mert maga a kiallitds mint forma is ebbe a mar

jol kiépitett nagy munkafolyamatba illeszkedik bele, és ott, ahogy mon-
dod, 6nallésodnak és ,nagykoriak” lesznek. Idén elkésziilt egy
weboldal, melyben egyfajta digitalis labirintusként végigsétalhatd
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B6gos Lorand
Lecseréltem magam a targyaimra, 212, installacid, véltozé méret © Fotd: Vigh Levente

ez a hazbelsé. Feltehetdleg {gy mégis akadnak olyan helyek, ahol ez

az egész bejarhato lesz, de nem azért, mintha a digitalizmus megsegi-
tené a vendéget ebben a sétdban. En nem ugy nyitok kifelé, hogy

itt most attetszden elérhetévé teszem ezt a zart szobat, hanem épp

ez a zart gondolkodasmadd épiti magaba a digitalizmust. Ez lehet egy
olyan belsé térkép, mely folyamatosan bdviil, leképezi azt, hogy mi van
és hogyan is van ez a fejemben. Széval ugy mutatom meg ezt a helyet,
hogy ezzel végig egy gondolatstrukturat mutatok fel. Teljesen mindegy,
hogy digitaliakrdl vagy farostlemezbdl késziilt modellekrdl van szo.
VL: Egy ilyen jellegii alkotdsfolyamatban termelddik, termelddhet egydltaldn
felesleg?

BL: De ez nem azt jelenti, hogy tultermeltem valamit, ebbdl addéddan
pedig f6losleggé valt bennem és a szobaban, és ezért nincs ra sziikkség.
Persze, ez szintén benne van a széban, s erre fel is készitettem maga-
mat. Mert valdszintisithetd volt, hogy egy id6 utdn nem marad tébb
hely kérdéseket feltenni. Igen, kicsit a felesleggel is foglalkozom, ami-
kor a tultermelésbdl fakaddéan nem marad tébb hely boldognak lenni
és megtolteni Ujabb javaslatokkal a helyet. De persze leginkabb az van,
hogy valamilyen megmérhetetlen tevékenységet folytatok, mely nem
meérheté meg targyként, nincs idében egy olyan reakcid, ami azonnal
helyére billentené akar érzet szintjén a problémakat, tehat sem képzelt
kozonség, sem valamiféle direkt reflexié nem vezeti a kezemet. Csak
az alapallas, amit elvallaltam. Hogy visszavonulok a szobamba és ott
elkezdem kivitelezni a szitudcidkat sajat magamnak, ez pedig el6szor
inkabb énreflektiv. Onmegmunkalok, a munkanapjaimon keresztiil
lejatszom magamnak azt, amit igéretként kijeléltem, és kész. Ez pedig
sosem egy rovid lejaratd id6, amit kdnnyen el is felejtenek, hanem
tirelemmel és csak lassi munkaval lehet kozeledni hozza, alkotdi

és befogaddi oldalrdl is. Es emiatt lehetséges, hogy észre sem veszik,
megbujik valahol oldaldgon. Ez azonban nem egy pozicionalds, hanem
annak a létezésnek az esztétikaja és formaja, amit egyszertien csak

igy tudok és igy szeretek csindlni. Mikor ez programma valt bennem,
akkor annyit mondtam magamnak, télem aztan ne varjanak semmit,
nincs meg bennem a képesség olyanfajta kompromisszumokra, melyek
tavol esnek etté] a 1étmddtdl. Es mivel ez egy olyan elvvé vélt, melyben
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én magam mint egy kozvetitd vagyok
csak jelen, az adds-momentum sokkal
fontosabb, mint az, hogy résztvevé
vagyok. Csak ezért helyezem ki koztérre

a megnyilvanuldsaimat, az ajaAndék-moz-
zanata igazan fontos és igy tulajdonkép-
pen minden kdtottségtdl meg is mentem
magam. Az a projektszemléletli mtivészet,
amiugy altalaban egy kellemes elboldogu-
last biztosit, és amivel rendesen fel is van
toltve a kulvilag, eltavolit magatdl a gon-
dolkodastdl is, de persze ne legyek alsagos,
mindig igyekeznem kell, hogy ne kisért-
sen meg ez a beszédmadd, ami dllanddéan
beszlrddik, széval a fele mindig ellenéllas.
Nagyon erds ez a kiilsd, és ez rendjén van
igy, neki kell fesziilni, ellenanyagokat

kell kidolgozni, a zart doboz effektus még
elképzelés szintjén is csak egy Oriiltség.
VL: A farostlemezekbdl késziilt eszkGz0k és
butorok nagyrészét fedetleniil hagyod, ldtni
engeded azoknak a matéridjdat, vannak
viszont olyanok, amelyeken tapéta, valamint
20ld, sdrga és piros szinek, illetve fonetikusan
dtirt (0)gorag feliratok is taldlhatdk. Ezek

a szavak, kifejezések tiintetétdbldkra is
rdkeriiltek. Hogyan épitetted ki ezt a fogalmi
bdzist? A kidllitds hivészava, az wjrajdtszds
latszélag alapmozzanata, legaldbbis szerves
része ennek a projektednek - hogyan viszo-
nyulsz az artistic re-enactmenthez, és van-e
esetleg olyan beldtds, felismerés ezzel kapcso-
latban, amihez a tdrlat juttatott el?

BL: Erre sajnos még nem tudok neked
véalaszt adni. Mig nélkiilozém a beren-
dezést, addig csak ideiglenes valaszaim
vannak, vagy épp érzelmileg semmi nincs
bennem. Nehéz megélni azt, hogy olykor
teljesen iires vagyok. Amig minden itthon
van, nagy erével kontrollalom azt, amit
megélek beldle, és ezzel mondhatom azt is,
hogy fogalmilag is kiviteleztem az élete-
met. Ugy gyUjtdk, hogy mindent kiprébé-
lok. Ez a fogalmi élet mindig visszacsatol
a cselekvésre, de inkabb csak egy ellenér-
z8funkcidt 14t el, mert szeretek minden-
nek a végére jarni és sajat kézben tartani
minden egyes dontést, kézben pedig kiviil
a szoban engedékenyebb is vagyok, mert
hagyom magamat vezetni a kiilsé dolgok
altal, nem szabad megkeményednem.

fgy gyakran az irdnyok, de a cimek is
valtozhatnak. Mert néha akkor tisztul meg
egy helyzet, ha a nézé rabok a kezével a kis
madzagra, ami egy gurulds kishazat egy
olvasdallvannyal kot 6ssze, és mar kész is
az Iskola mint cim és fogalom. Ez pedig
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elvisz magaval tovabb. Sokszor elég egy kis
mozdulat kintrdl, és a helyére billennek
egyébként nagyon is egyértelmu dolgok.
Elblem sajnos sokszor eltakarja a kivitele-
zett tdrgy magat a jelentést. Ahhoz talan
gondolatban mdr eljuttatott a tarlat, hogy
beldssam, én a kicsibdl indultam, onnan,
amit épp fenn tudtam tartani, ami a sajat
léptékembhez és akaratomhoz elegendének
bizonyult. fgy furakodott be ide a hatalom
fogalma, és ilyenkor nem nagy recsegd
intézménygépezetekre és apparatusokra
kell gondolni, hanem szimplan egy erdre,
mely engem haszndl. Vagyis én hasznalom
6t, az hasznal engem, tehat én haszndlom
sajat magam, mint egy eszkozt, mely ezt

az erét fenntartja. A munkavégzés nagy-
jabol ebbdl az erébdl tartotta fenn magat.
Sokszor tettem fel magamnak azt a kérdést,
hogy honnan meritem az erét, mely sajat
magamat figyeli és szabdalyozza, illetve
miért dolgozik egy rendszer felépitése utan
annak visszabontdsan? Mert egyszertien
ez a munkas természete, igy viselkedem
otthon is, igy miikoédik nagyban is, igy
fliggnek 6ssze strukturalis szinten a rend-
szerek. En igy jatszom le magamnak ezt az
iskolat és igy viszem tovabb fejben.

VL: Mdr t6bbszor nyilatkoztad és a falsziveg-
ben is emlited, hogy ez a projekted elsdsorban
az onmegfigyelésrél szél. Hogyan vdltoztatott
meg, mikre débbentett vd ez a gondolat- és
munkakisérlet?

BL: Sok szempontbdl nagy felismerésekre
jutottam, mely mar nem csak ram mint az
onmegfigyelére vonatkozik. Talan tovabb
jutottam annal, minthogy egy kisérleti
laboratérium koldoknézegeté mikodtetdje
lettem volna mindenféle altalanosithato
tapasztalat nélkiil. Ugy latom, a gondo-
lat- és munkakisérletem haszna egyértel-
muiien a magamnak lejatszott kiillonb6zé
szerepekben és azok egymasra hatasaban
volt megtalalhaté. Mint hogy rajéttem, az
ur-szolga viszony miikoédtetése volt mind-
végig rejtve ebben a hosszadalmas kisér-
letben, kozben az is vildgossa valt, hogy
mivel elészor sajat magamon kezdtem el a
mérést, igy lett ez egy radikalizmus alapja,
melyrél egyébként sohasem beszéltem
nyiltan. De most nem hiszem, hogy 6nhitt
lenne itt ezt megemliteni, mert mivel

az dngyarmatositas munkamodszerén
keresztiil mondtam itéletet valamely kilsé
jelenségrdl, csak ebbdl az elénybdl lehetek
képes egyaltalan megszdlalni. Végiilis van
vagy tiz év a mogdtt, ahogy ezt kiejtem

a szamon. Nem is tudom, szerintem végigcsinaltam valamit, ami-

nek most latom ezt az etikai alapallasat is. Tétje volt, nem a levegébe
dumaltam, hanem kisajatitottam magamat, {gy kérdeztem, ebbdl

a poziciobdl, és igy valaszoltam, a kisajatitast szem elétt tartva.

VL: Ez a befelé épitkezés menet kozben felkindlt maga helyetti alternativd-
kat? Mondjuk lehetdséget az inklizid helyett az expanziora?

BL: Igen, ez biztos. Van egy - most mar évek déta késziilé - nagy targy-
egylittesem (A kettdbdl mindig hdrom lesz), mely egy olyan formai-etikai
Osszedolgozasnak és hazasitasoknak lesz a miive, ami ebbdl a kordbbi
onkizsakmanyolas gondolatkorbdl épiilt ki. Erre viszont csak most jot-
tem ra, rengeteg keriiléut és egy nagy csomo félreértés utan, hogy nem
mast akarok, mint hogy ezt a helyzetet, amit kicsiben megépitettem
magamnak, nagyobb 1éptéki jelenségbe tegyem at, ahol az Ur-szolga
viszony szintén lemodellezhetd - az dtmenetiség, és a hataresetek,
butorok, éptletek, jarmiivek 6sszehdzasitasai. Mintha egy etikai javas-
lat volna, ugy is nézhetem ezt a késébbi munkat: példaul ha az ajtdbe-
jaratot eltorlaszolom egy formaval, de hagyok kis helyet a kézlekedésre,
akkor azt csak oldallépéssel tudom megkeriilni, gy kertilhetek beljebb.
Kényelmetlenebbiil érezve magam, de mozognom kell, széval most mar
kivilrél érkezem befelé, nem forditva, és kdzben nem teszek erészakot.
VL: Miutdn lediplomdztdl a pécsi miivészeti karon, az ott késziilt alkotd-
saidat dsszeziztad, majd a tormelékeket egy nagy, kor alaprajzii gédorbe
dobtad és lebetonoztad. Az igy kapott sik feliileten aztdn BMX-triikkdket haj-
tottdl végre. A Lecseréltem magam a targyaimra demonstrdlja azt, hogy
egységbe szervezhetd ez a folyamatosan boviilé repertodr - hogy ldtod, mi
ennek a projektnek a kifutdsa, meddig végezhetd a tdrgyaidnak ez a(z ujra)
termelése? Ha egyszer véget érne a projekt, akkor lesz hasonldan drasztikus
és tedtrdlis lezdrdsa?

BL: A Kévon beliilhoz hasonld drasztikus lezarasa valdszintileg nem lesz,
most mar nem igazan vagyok dithos, mint akkoriban voltam. Viszont

egy végponton biztosan tul vagyok. Ugyanis tavaly év elején az Obudai
Tarsaskorben volt egy munkam, mellyel ezt az eddigi szobatevékenységet
lezartam magamban: megépitettem minden fontosabb targyamnak a
verbalis emlékmuvét. Egész pontosan egy temetét épitettem. Ott min-
den sirkore fel volt irva, hogy hogyan is érzékelem ebben a jelen idében
én magam a targyat, melyet a temetében éppen eltemetek. Egy verbalis

Bogos Lorand
Lecseréltem magam a targyaimra, 2@12, installacid, véaltozé méret © Fotd: Vigh Levente
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kudarc segitségével - kénytelen vagyok ezt
igy nevezni - kivezettem, kiirtam magamat
ebbdl a szobabelsébdl, mert maga a szdveg
nem sikeriilt. Volt ennek valami esemény
jellege, mely hasonld lehet a betonmunkak
Osszetoréséhez, csakhogy itt nemcsak egy
sikertelenséget, hanem egy lehetetlenséget
fogalmaztam bele magdba a mube. A sz6-
veggel tettem tonkre minden munka 6nallé
vizualitasét a fejemben. Es mert maga a
szoveg csak lirligy volt, a szoveget is meg-
semmisitettem, visszacsiszoltam &ket a for-
makrdl. Ennek a végpontnak tehat formai
jelentdsége is volt, maga a megirds, melyrdl
valdszint, hogy mar munka kdzben tudtam,
hogy meg kell semmisitenem. Ez volt az a
sajat magamnak lejatszott esemény, amirdl
pedig mar lathatéan nem tudok beszélni,
csak ennek a folyamatnak a sirkéveit meg-
mutatni, mely nem a halalrdl szdl, hanem
valami halalardl. Nem csak azt mutatom
meg, hogy mi az, ami nem sikertilt, hanem
ami a végtelen monologizaldsnak koszon-
hetéen még létezhet a fejemben, ugyanis a
csiszolas nyomai alél mintha még érzékel-
hetd volna valami. Ez pedig lehet egy szin-
padias lezaras, valoban. Ebben a Temetd-
ben a tevékenységnek a sértlékenységére is
ra kellett mutatnom, az egyensulyi helyzet
megtartasahoz mindig nagyon figyelnem
kell, nem lehet ebbdl kifelé mindent koz-
vetiteni, leirni, nem tudom trivializdlni a
fejemben 1évé aprélékos gondokat. Sokszor
ugy tlnik, hogy minden médium és eszkdz
alkalmatlannd valik hozz4a, mert minél
kisebbek a terek, annal bonyolultabbak az
informacidk, annal tébb jarat és menekiild
utvonal van benne, anndl atlathatatlanabb
a térkép, annal tébb a gondolati ugras és
hiany, melyet ki kell télteni. Nehéz az eliga-
zodas egy masik embernek benne, ezért
van az, hogy beszélgetni szeretek, és ezt
megosztani, ott kitdlteni hézagokat,

és mindent aprélékosan elmagyarazni,

de eléadni viszont egyaltalan nem, mert
nem igazadn tudom megnyitni magamban
azt a szécsévet. Az egyszemélyesség szerin-
tem igy épit, nagyon lassan, tiirelemmel,
nem varva vissza semmit ebbdl a munka-
bdl, mert nem ez szamit neki, hanem az,
ahogyan ez a nem lathaté munka targyat
keres maganak. Mindig a kezemben kell
tartanom valamit és foglalkoznom kell vele.
En pedig megtaldltam ezt a szobat, melyet
évek alatt épitettem ilyenné, persze a mai
forméajaban biztosan nem ugy hasznalom
mar, mint ahogyan azt elkezdtem.
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Gregor Lilla

A ZAJTOL A
SZILENCIUMIG

TOTH KINGA koltd, intermedidlis mivész, perfomer.’ Alkotasai
magyarul, németil és angolul szlletnek, kotetei magyar, német
és angol kiadéknal jelennek meg. Miivészetének kimondott
torekvése, hogy teret biztositon a ritkdn hallhaté tarsadalmi
csoportok szélamainak. Meghatarozé témai koézé tartozik tébbek
koézott a krénikus betegségek reprezentalhatésaga, valamint

a néi hangok, néi tapasztalatok felmutatasa.

Gregor Lilla: A MODEM Re:Re - Mivészi Ujrajatszas, az Ujrajatszas
muivészete cimii kidllitdsdnak koncepcidja, hogy az alkotdsok a kulturdlis
emlékezet vagy a miivész életének egy-egy eseményét, illetve kordbbi miive-
ket helyezzenek 1ij megvildgitdsba, engedjenek mdsképpen megtapasztalni,
mint ahogy azok eredeti formdjukban nézdjiik, dtéldjiik elé tarultak. A te
kidllitott munkdid mind egy imaperformansz koré rendezddtek. 2014-es
kitetedben, az AllMachine-ban az ember-gép hibridek dllnak a kozéppont-
ban - hogyan jutottdl el innen a spiritudlis alkotdsokig?

Toth Kinga: Meglep? lehet, de ez a két dolog nem is 4ll annyira messze
egymastol, egy zajzenei performanszon, vagy akar csak hallgatva a
gyari gépeket, ugyanugy meditativ allapotba lehet keriilni, mint egy
liturgian. A zajban is lehet rendszereket taldlni, ahogy egy misén vagy
egy recitativéban, ismétlé6dd elemeket, melyek utaztatnak, ringatnak -
legalabbis nekem ilyen élményeim vannak gyerekkorombdl a templom-
bdl és az énekkari koncertjeinkrdl épp ugy, ahogy aztan késébb

1 https://www.kingatoth.com

Téth Kinga
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az auto-, hus- és gazgyarakbdl, ahol
dolgoztam. Es ha mar a dolgozasnal tar-
tunk, ember és gép tobb esetben dolgozik
egyltt: lehet ez egy gyari helyzet, ahol
kérdés, hogy az ember vagy a gép a masik
meghosszabbitdsa, segéde, vagy akar egy
kérhazi helyzet, ahol a csovek, a miszerek
csapokként tekerednek 6ssze az emberi
testtel, behaldzzak egymast kiviilrdl és
beltlrél egyfajta hibridet alkotva. Ezen
kortilmények kozott az ember és a gép
csak ebben a formaban létezik.

Mindig is érdekelt az ember és a targy,
messzebb megyek, az ember és a Masik
(ami lehet ténylegesen barmi) 6sszefond-
déasa, ahonnan nagy ugrassal, de eljutunk
Avilai Szent Terézhez, akibe bekdlto-

zik a Szentlélek és atalakul, vagy akar
Jézushoz, az istenemberhez. Ezek azok a
talalkozasok, amik igazan izgatnak: hogy
mi keletkezik a talalkozasokbdl, és mi
lesz ennek a nyelve. Pont tiz éve, hogy az
elsé embergépzaj-performanszaimat All
machine néven elkezdtem, most Ham-
burgban jubilalt is ez a munkam egy
modern koltészeti fesztivalon. Igazabodl
azota nem valik el a zene az altalam hasz-
nalt nyelvektdl mar a szinpadon sem.

Az elmult években pedig, ahogy az apaca-
muvészet felé irdnyult az érdekl6désem,
ugy keveredtek a performanszokba iméak,
énekek, jokivansagok. A most mar féképp
vokalis fékusz mellett a gépzajok is meg-
maradtak, mégis masfajta odaforduldsrol
vagy célrdl beszélhetiink. Ezt a finomabb
hangkéltészeti vonulatot mutattam be

a mostani MODEM-es kidllitason is.

GL: Szdmos nyelven alkotsz, megjelentek
olyan verseskéteteid, dsszmiivészeti albu-
maid, melyeket részben németiil vagy angolul
trtdl. A MODEM kidllitdsdn is olvashatd az
AnnaMaria és a nék az Istent keresik cimii
versed magyar és német vdltozata a falakon,
hangperformanszaid egyszerre szdlnak
angolul, németiil és magyarul. Interjitk-

ban tobbszdr beszéltél mdr arvdl, mennyire
mdshogy viszonyulsz ehhez a hdvom nyelvhez
- hogy kapcsolddik mindez a spiritualitdshoz?
Kénnyebb valamelyik nyelven az dtszellemii-
lés, bizonyos dolgok megtapasztaldsa, akdr
az imddkozds?

TK: Német nyelvi apacakkal foglalkozom,
ilyen nyelven olvasok szakirodalmat is,

és német nyelvl kolostorokba vonultam
el, ez biztosan hozzatesz a hangkdl-
tészeti installacidhoz. Valamennyire
dominal a német nyelv, de - ahogy a

nyelvhasznalatomban is - természetesen keveredik az anyanyelvem-
mel, és ezt példaul a 2018-as grazi zajliturgidn is hasznaltam, ahol
magyar Mdria-dalokat kevertem modern osztrak imadsagokkal és az
egyik grazi apdaca verseivel. Az atszellemiilés, vagyis a koncentracid
azonban nyelvek feletti, 1égzésgyakorlatokkal, elcsendesedésekkel
készllok ra, ahogy a MODEM-ben is tettem: majd két 6ran keresztiil
alltam egyhelyben a folyosd egyik ajtajanal varva a kidllitdasmegnyitd
vendégeit, kozben tobb nyelven imadkoztam, és a hangszordkbdl mar
szoltak az ide készitett meditativ hangkoltészeti munkaim. Mivel

azok is ritmikusak, ismétlésekre alapulnak, kdnnyebb volt hangu-
latba kerlilni. Majd amikor megérkeztek a latogatok, elkezdtem az
imadsagperformanszt. Erzékeltem a koriilttem 1évé embereket,

de a koncentracidm az imadsag tartalmara és koreografidjara iranyult,
nem teljesen voltam jelen a muzeum terében. Volt, aki késébb meg

is jegyezte (mert kdzben azért ram nyitottak kordn érkezd vendégek),
hogy azt hitték, szobor vagyok. Egy ilyen allapot eléréséhez hete-

kig késziilni kell. Mivel tudom, hogy keverednek bennem a nyelvek,
hagyom, hogy organikusan tdrténjen meg a keveredés az eléadason,
nem eréltetem egyiket vagy masikat. Azon a nyelven szdlal meg

a munka, ahogy akkor épp kell neki, ezt el tudtam fogadni.

GL: Kolostorokbdl, apdcdktdl inspirdlddsz, sokban épitesz valldsi

ritudlékra, olykor templomokban adsz elé performanszokat, az alkotdsaid
mégis elrugaszkodnak a hagyomdnyos nyugati, keresztény valldsossdg
formditol: hulladékok, hétkdznapi tdrgyak jatszanak benniik fontos szerepet.
Mi a te elképzelésed a spiritualitdsrdl? Miszdmodra ezeknek a szertartdsok-
nak a lényege?

TK: Nagy szlikség van az imara, vagy mondom inkabb ugy, az odafor-
dulésra, €s ezt felekezettél fliggetlentl értem. Meditdlni, elcsendesedni,
meghallani a belsé hangot. J6 szandékkal fordulni a masik emberhez.
Szerintem ez manapsag nagyon nehéz, nehéz ennyire lecsupaszodni.
Ezek a ritudlék szerintem segithetnek a lényegre valo fékuszalasban,
az egyszert, az egyértelmi, a hétkdznapi meglatasaban. Es itt érke-
ziink meg a hulladékhoz és a hétkdznapi targyakhoz, hiszen ezek

az életliink legegyszertibb nyomatai, ezekkel vagyunk kortilvéve:
legszlikebb kornyezetliink a targyaink és a szemetiink, amit terme-
link, jo esetben par élélény (n6évények, allatok, emberek). Ebbél a
makrokornyezetbdl érdemes talan az elsé 1épéseket megtenni az 6n-

és masismerethez: mi vesz koriil, milyen szemetet termelek, meny-
nyit, mennyi hulladékom van, mit tudok ezzel kezdeni, tudok-e épiteni
beléle, mekkora kart okozok a kdrnyezetemnek - és igy tovabb egé-
szen embertdrsaink felé: kivel élek egytitt (kezdve magunkkal), miért,
milyen ,maradékaink”, ,hulladékaink” vannak, mit lehet ezzel kezdeni,
hogy tudok a masiknak jot tenni. A legjobbra térekvés targyainkkal és
élélényeinkkel, felhasznalds, potlas, gyogyitas - ez az a szeretetmunka,
amirdl szamomra a spiritualitas szdl. Hétkoznapi gyakorlatok, folya-
matos odafigyelés - és ezek is szertartasszertiek, a mindennapunk
eseményei mésfajta szemszogbdl vizsgalva.

GL: Hogyan jutottdl el a zajtdl a szilenciumig, a teljes, irdnyitott csondig?

TK: Ez egy belsé folyamat féképp, egyrészt a miivészeti rezidenciaprog-
ramjaim koézt szamos kolostorokban vagy azok kdérnyékén valdsult meg,
ami hatdassal volt ram, de kiskoromtdl fogva nagy igényem volt elvonu-
lasra, csendekre. A privat életemben is rengeteg id6t t6ltok csendben,
tobbnyire csendben is alkotok. Valdszintsitem, hogy ez az igény fordult
kifelé és talalkozott a kolostorok csendjével. Zaklatott idészakot éliink,
igy nem csak a kutatdsom miatt fordultam a silentio felé¢, maganember-
ként is szlikségem volt rd, és mar nagyon varom a kévetkezoé alkalmat.
Az elcsendesedést nem ugy kell elképzelni, mint egy belsé karantént,
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nagyon is van lehetdség a kiilvilaggal vald kapcsolddésra, a beszéd
elhalkitasa vagy idészakos megsziintetése viszont felerdsiti mas jellegi
érzékelésiinket, csodalatos, intenziv élménnyé valik akar egy termé-
szeti jelenség vagy egy mosoly latvanya. Lassul az idé is, megvaltozik a
bels6 idéérzékelés, nyugalmi, bar figyels allapotba kertilhetiink. Ezt az
allapotot szeretném eléidézni a munkaimmal. Ami még érdekes, hogy
van ilyenkor egy ringatasélményem, ugyanakkor ezt az elringatddast
én egy zajkoncerten is tobbszor megélem. Meglepd, de a zaj ugyanugy
tisztit és ringat, mint a csend.

GL: Milyen visszajelzéseket kaptdl arra, hogy a magyarorszdgi protestan-
tizmus fellegvdrdnak szdmito Debrecenben jelenik meg mindez? Hogyan
fogadta a kozinség a performanszodat?

TK: Amiket visszahallottam: sokaknak tetszett a performansz, és
persze voltak olyanok is, akik nem tudtak mit kezdeni a veliitk szemben
allé néma alakkal, aki egy ponton négy titemben imadkozva vonul
végig a MODEM-folyosdn hol térdelve, hol allva, hol sétalva, egy
szokatlan koreografidval nyitja meg a kovetkezd teret. Az én kiallita-
som helye, a folyosé szdmomra tranzitzonaként jelent meg, amit éssze
tudtam kotni ezzel az imamunkéval: az ima, a koncentracid, a gyakor-
latok, a mozgas, a zene, a nyelv el tudnak kisérni egy masik allapotba.
Természetesen nagy kihivas volt egy ilyen belsé munkat ,kipakolni”,
sértetlentil 4llni hosszu ideig a bejaratnal. Tébben jottek kordbban

a ,tranzitzonaba”, és volt, aki véletleniil meg is 16kott (ezt is masok
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mesélték, nekem nem igazan vannak
err6l emlékeim). Azt is tudom, hogy sokan
jottek vissza a hangkoltészeti munkat
meghallgatni, letiltek a féldre; azt hiszem,
ez jol sikertlt. Kivancsi lennék, hogy
szOlna itthoni egyhdzi kézegben
valamelyik munkam - akar ez, akar a
Maria-énekeken alapuld zajliturgia,

ami a Mariamennybemeneteli Unnepi
Hét egyik fé6programja volt Grazban, a

St. Andra templomban (ami sajnos nem
valdsulhatott meg egyelére Debrecenben
templomi koézegben), akar a svajci hang-
koltészeti imaperformansz. 2021-ben a
Ceredi Mtivésztelepen zenészekkel és
videdsokkal mar részt vettiink egy ilyen
skombinalt misén”, ahol Andras atya
zenélt veliink, érdekes lenne megnézni,
mennyire nyitott akar Debrecen valami
ilyesmire. Azt lattam, hogy kiallitasok
mar valdésulnak meg templomi terekben,
izgalmas lehetne a zaj és a klasszikus
zene fuzidja talan itthon is.

GL: Spiritudlis marad egy-egy ilyen alkotds
a muzeumi térben?

TK: Ilyen szandékkal (is) késziil, de talan
nem az én tisztem megallapitani ennek a
sikerességét. Alapbdl sem szeretem a mun-
kaimat kategorizalni, igyekszem atlépni a
hatarokat, gondolva itt nemcsak a muifa-
jokra (vided, hang, széveg, a performativ
elemek 6tvozése €s egy szintre helyezése,
illetve mindezek korporealitdsa), hanem

a tartalomra-szimbolikara is (mozgas-
beszéd-lelkigyakorlat, csend és hangzas
keveredése). De természetesen nem kike-
riilhetd a hatalmas kereszt az installacio
koézepén. A munkamat féképp az imatevé-
kenység négy gesztusa (bejovetel és a tér
elhagyésa - azaz haladas -, 4llas, térde-
1és, ilés) hatarozza meg. Ezeket KAsPAR
HERDER Geheiligte Zeichen cimu kotetében
jelentésekkel latja el azzal 6sszefiiggésben,
hogy hogyan jeleniink meg és viselkediink
a Mésikkal valé taladlkozas alkalmaval,
hogy tudunk figyelni és befogadni.

Az imatevékenységnél messzebb vezet ez,
a talalkozas mar onnantdl megtorténik,
ahogy ram nyitjak az ajtét a korabban
érkezdk, élének vagy targynak, babanak
néznek, kikeriilnek vagy megloknek,
zavarba jonnek, ott maradnak és letilnek
zenét hallgatni, néznek vagy ignoralnak,
megszolitanak - ezek azok az emberi

és sokszor hidnyolt gesztusaink, amik

egy varatlan helyzetben el6hozhatdak.
Biztam benne, hogy ez a performansz
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elécsalogatja a latogatdkbdl az emberit,

az érzékenyt.

GL: Az installdcidd része volt, hogy kereszt
alakban felfiiggesztett képernybkin lehetett
nézni, amint a Hortobdgyon imddkozol.
Milyen kamerdk eldtt imddkozni? Szdmodra
hol a hatdr bensdségesség és performativitds
kozott?

TK: Itt k6szonném meg az egyiitt dolgozast
VicH LEVENTEnReK, aki a fotdkat és a vide-
okat készitette. Fantasztikus alkototars,
az elsd sorozatunkat 2022-ben, az akkor
kiszaradt Vekeri-toban készitette, az is egy
személyes és érzékeny témat, dllapotot
nagyitott fel. Ezt a mostani munkankat
akar a korabbi folytatasanak is tekint-
hetjiik. Leventével nem régdta ismerjiik
egymast, de latjuk, értjiik a masikat, és

a beszélgetéseink mélyek, emiatt aztan
egyaltalan nem volt szamomra megter-
held a nyitas, a kitarulkozas. Kétéli dolog
ennyire személyest kivinni, mintha az
ember a belsejét teregetné ki, ez az érzés
megvan, de én ezekben a pillanatokban

a mondanivaldra koncentralok, benne
vagyok mindenestdl a helyzetben, a leheté
legmélyebben igyekszem nyitni magam

és atengedni, kapcsolddni a helyszinnel,
egyltt dolgozni vele. Nagyon intenziv

egy ilyen folyamat, testileg-lelkileg is
megterheld, késziilok ra. Es rizikds is, az
ilyen munkaban a muvi, a csindlt lepereg
- mikoézben az egésznek sokszor van alap-
koreografidja, tehat tudatos épitkezésrél,
komponalasrol beszéliink. Folyamatosan
gondolkodom, érl6dém és gyakorlok, hogy
a lehet6 legérzékenyebb, leginkabb sal-
langmentes allapotot tudjam atadni - és
igazabdl mar nem is dtadni vagy felmu-
tatni: taldn ez az, amit most legujabban
megtanultam, hogy hogyan prébaljam
meg feloldani a hierarchiat az adas/atadas
gesztusaban, hogy legyen ebbél kapcsold-
das és egymasmellettiség. Hangsulyosak
a probdlom, gyakorlok, igyekszem szavak is
a megfogalmazasomban, mert nem ldtom
ennek a folyamatnak a végsé allapotat,

a sikeres megérkezését, valdszintleg
lehetetlen is. Az viszont igaz, hogy csodas
élmények vannak a tanulasi folyamatban,
és remélem, sikeril ebbdl valamit kifelé is
irdnyitani.

GL: Avalldsi ritudlék egyszerre évezredes
hagyomdnyt jelentenek, mikozben folyama-
tos, lassu vdltozdsban vannak. Ki tudsz jelélni
egy pontot vagy iddszakot, ami szdmodra
kiiléndsen érdekes ebbdl a hosszu torténetbdl?

Téth Kinga
AnnaMaria énekel - reenactment, 2023, vizuélis- és hangperformansz, vers
© Fotdk: Vigh Levente

TK: Ami most leginkabb érdekel - emiatt is dolgoztam fel a MODEM-
ben - az az ima. Ez az aprd gesztussorozat vagy -kombinacid, hang-
szoveg-test egylittmiikddése, a felkésziilés a talalkozasra, a beszélge-
tésre. Irodalmilag-nyelvészetileg nézve: mi torténik a szoéveggel,

(a mormolas, éneklés, elhalkuldas stb. alatt), és mit csinal velink a szo6-
veg; hogy hangolddik 6ssze a testiink (ilés, allds, térdelés) és a szoveg;
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mikor csendesediink el, és nagyon fontos:
mi térténik benniink, megérkezik-e a
Szentlélek (a Masik), és lakasra talal-e,
mint Szent Teréz kdnyvében; végil mi
lesz aztan ebbdl az atalakulasbdl. Szent
Teréz leirja, hogy ez az atalakulds mind-
nyadjunkban végbe mehet gyakorlatok,
imadkozas, jocselekedetek segitségével.
Messzire menve - vadul hangozhat, de -
ezek szerint akar lehetéség van a hibri-
dizécidra, mutaciora a szellemi szféraval.
Na ez érdekel engem, hogy a szé mikor és
hogyan valik testté (benniink).

GL: Doktori kutatdsodban az apdcamiivé-
szettel foglalkozol - ez mit jelent pontosan?
Milyen miivészeti tevékenységet végeztek/
végeznek az apdcdk, ami specifikusan rdjuk
jellemzd?

TK: Apacamuivészetrél valdjaban az elsé
kolostorok alapitasatol fogva beszélhe-
tlink, szamos irasos dokumentum alapjan
mar a 11. szazadtol. Filozdfus, gydgyitd,
tanar, kolté, mlvész apacak dolgoztak-
éltek a falak mogott, egymast tanitva
adtak at a tudast. Az 6 napi tevékeny-
ségiik, a horen gyakorlatilag ebbél all,
természetesen az 6nfenntarté munkak
mellett (kertészkedés, oktatas, f6zés, hazi-
munkak, valamint hdzimunkak mésok
szamara, adomanyok gyujtése stb.), illetve
6 tevékenységek még a MODEM-es
anyagban is bemutatott imadsagok
(06:00-kor, 11:45-kor és 17:45-kor), az ének-
probak és a belsd, egyéni imadkozasok.
En a horent mint performativ tevékeny-
séget vizsgalom, most kifejezetten az ima
aktusat, de nagyon izgalmasnak tartom

a recycling tevékenységiiket is, amely
nemcsak a kertészeti-haztartasi djrahasz-
nositasra értendd, hanem a muiivészetire
is. Gondolok itt a restauracios tevékeny-
ségre, de teljesen természetes dolgokra is,
mint a templomi anyagok, leplek varrésa,
potlasa, vagy akar kordbban a dioramak
reparalédsa - ez egyfajta dltalanos hasz-
nositd, javitd, potld, gydgyitd tevékenység
folyamatos széveghaszndlattal - imad-
kozassal - kisérve. Merthogy az imad-
kozas, a kapcsolddasra vald folyamatos
készenlét, ennek a gyakorldsa nem szlinik,
minden egyéb tevékenységiiket is athatja.
Nemcsak szakmailag fantasztikus és
érdekes mindez, hanem emberileg is
meginditd, én pedig szentiil hiszek abban,
hogy a sz6veg ezekkel a tevékenységek-
kel bizony életre kel, és meg is érkezik
benniink.
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Juhasz Tibor

ALLNI OTT, AHONNAN
MINDENKI ELSETAL

INTERJU

KATHARINA ROTERS
ES SZOLNOKI JOZSEF
KEPZOMUVESZEKKEL'

Térbeli harc a hatalom és a privat szféra kozott, felségjel-karam-
bol a nyilvdnossag platformjain. Anamnézis cimd, tobb médium
lehet8ségeit is kihaszndld k6zos munkajuk sordn KATHARINA
ROTERS és SZOLNOKI JOZSEF a koztéri emlékezet mélyfurasaval
vizsgaltak a tér és az ideoldgia 6sszefliggéseit. Szolnoki 6nallé
alkotoként is szerepel a MODEM tarlatan, Cimervaltas cim( bizarr
politikai-heraldikai installacidjaval szintén a multat eltakarni
igyekvé hatalmi gyakorlatok vakfoltjaira mutat ra.

Juhdész Tibor: Kezdésként beszélgessiink a tdrlaton szerepld munkditokhoz
kapcsolédva a diskurzus szedimentoldgidrdl, ervdl az egymdsra rakddott
értelmezésekre dsszpontositd muiltfeldolgozdsi mdédrol, amely Jozsef lele-
meénye! Azért lehet fontos mdr az interjil elején szét ejteni rola, mert az

az artistic re-enactmentek miivészeti stratégidival szervesen dsszefiiggd
eljdrdsokat sejtet, hiszen az Anamnézis (amely egy videdbdl, valamint egy
salgétarjdani dombormiirdl késziilt fotébdl dll), illetve a Cimervaltasisa
kulturdlis emlékezethez tartozd események jrajdatszdsdban, (mi)tdrgyak
j(ra) kontextusba helyezésében évdekelt. Hogyan alakitottdk a diskurzus
szedimentoldgia, illetve az artistic re-enactmentek megkdzelitései a vonat-
kozd munkditokat?

Szolnoki Jozsef: A diskurzus szedimentoldgia egy jaték, amely azon

a belatason alapul, hogy a poézis, valamint a kiilonb6zé terminus
technicusok tulajdonképpen 6sszeérnek, hiszen ahogyan a koltészet
eszkozeivel, ugy a fogalomalkotassal is Ujabb gondolati terek megkép-
zésére kinalkozik lehetdség. Igaz, a Cimervdltds és az Anamnézis két
kilonbozo vallalkozas, de a célok és a megkdzelitések tekintetében
mégis hasonld, raadasul torténetileg szorosan dsszekapcsolddnak mas,
korabbra datalhatd mutvészeti térekvéseinkkel is, hiszen Katival épp a
kockahazak ornamentikdjaval foglalkozo projektje, a Hungarian Cubes
cimen hiressé valt fotésorozata miatt voltunk Salgdétarjanban, amikor
2012-ben rdakadtunk a dombormiire, valamint a rajta lathaté Rakosi-
cimerre. Taldn segitheti a diskurzus szedimentoldgia, valamint a tarla-
ton bemutatott anyagok megértését az is, ha néhany szdban felvazoljuk

1 Aszerz6 a Kulturélis és Innovacios Minisztérium UNKP-23-3 kédszamu Uj Nemzeti Kivaldsag
Programjanak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovécios Alapbdl finanszirozott szakmai
tdmogatdsaval készitette az interjut.
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a muvészettorténeti kontextusaikat.

A képzémuivészet alakulasat az elmult
évtizedekben a kiilénb6zé antropoldgiai,
valamint filozéfiai elméletek hataroztak
meg, ami a konceptualista korszak
esztétikaellenességét tovabb erdsitette.
Az elmult két évtized miivészeti pro-
jektjeinek kérdezésiranyait latva mig a
kétezres évekhez az emlékezet, addig a
kétezertizes évekhez a trauma fogalmait
kothetjik. A MODEM tarlatan is szerepld
munkaink eléfeltevései kozott mindkét
fogalomnak kitlintetett a szerepe, ami nem
is olyan meglepd, ha belegondolunk, hogy
Kati is és én is a klasszikusabb értelemben
vett mivészeti képzésekben részesiiltiink.
O festészetet tanult Diisseldorfban, én
pedig dokumentumfilmesként indultam
itthon, Magyarorszagon. Ezekre azért fon-
tos kitérni, mert a tanulmanyaink egyértel-
mien befolydsoltak az orientacidnkat, s6t
egymasra is hatdssal voltunk, a diskurzus
szedimentologia modszertandnak kialaki-
tasat példaul nagyban segitette Kati mar
emlitett fotdsorozata, és ekképpen nyomot
hagytak rajta a német hagyoményok is.
Hogy erre egy példat is emlitsek:

a Becher hazaspar favazas épiileteket fron-
talisan abrazold képei példaul ott allnak
Kati magyar kockahéazakkal kapcsolatos
projektjének, ennek a tébb szempontbdl is
figyelemreméltd kezdeményezésnek a hat-
terében, amely késébb paradigmavaltonak
bizonyult a hazai néprajzi és antropoldgiai
kutatasok teriiletén. Ahogyan a Hungarian
Cubes megsziiletett, vagyis szépen-lassan
felépiilt az a hatalmas archivum, amely
lehetdvé tette a szamunkra, hogy soroza-
tokon, illetéleg kiilonféle alsorozatokon
keresztiil lassunk ra a jelenségre, egy
sajatos nézdpont kezdett megszilardulni
eléttem. Rajottem, ha egyet latok a kocka-
hézak homlokzataibdl, akkor nem latok
semmit, ugyanakkor tobb szaz frontalis
kép egymasmellettisége valami egészen
mast, bizonyos értelemben Ujszertinek
haté mintdzatot rajzol ki el6ttem (ehhez
persze sziikség volt arra a tiszta esztéti-
kara is, amelynek kialakitasan Kati évekig
dolgozott). Tovabba az is 6sszekoéti a pro-
jektjeinket, hogy egy a kozteriileten 1évé
markans képi kédokat helyeznek fokuszba,
amelyek napjainkban is teljes tagadasban
vannak. Ennek nyilvanvaléan az alkotésra
nézve is kovetkezményei lettek, gondoljunk
csak a kockahazak ornamentikajara, mint
poszt-népmuveészeti, poszt-folklorisztikus
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Szolnoki Jézsef
Cimervaltas, 2007-2023, installacid, valtozé méret © Foté: Vigh Levente

aktusra, és hogy Kati fotdit kezdetben szakmai értetlenség fogadta.

A hazai néprajzi-antropoldgiai szcéna visszakozasa nehezen lekiizdhetd
akadalyokat jelentett, hiszen senki nem tdmogatta a kutatasat, nem
akartak kiadni a kdnyvét, ezért latott napvilagot végiil Ziirichben a kiad-
vany, amely hatalmas sikert aratott. Persze igy mar mindenki felkapta
ra a fejét, elkezdett a hazai néprajz és az antropoldgia is nagyobb figyel-
met forditani a kockahédzakra, és most mar egy annyira forrd topikrdl
van sz0, hogy jovére féléves kiallitast szentelnek a témanak a Ludwig
Muzeumban.

Katharina Roters: Jéllehet, az Anamnézis videdrészét hét évvel ezelbtt
forgattuk, a dramapedagdgiai esemény mozzanatai maig eleve-

nen élnek az emlékezetemben. Nagyon izgalmas 6tletnek tartottuk
mindketten a salgétarjani dombormivon lathatd, a munkas-paraszt-
értelmiség 6sszefogast szinre vivo jelenet megelevenitését, vagyis a
varosra torténd csaladallitast, de persze fogalmunk sem volt, hogy mi
fog kistilni beldle. Ebben az értelemben tehat ez nem tekinthetd klasz-
szikus muivészeti projektnek, mert tulajdonképpen nekiink, az alko-
toknak a megszokottdl eltéréen alig volt rahatdsunk az eseményekre.

A diskurzus szedimentoldgia ebben gy érheté tetten, hogy fogtunk

és kivettiink valamit a mult, a hatalom, illetve az emlékezet tiledékei
aldl, és megnéztiik, mi térténik, ha djra kontextusba helyezziik. Nem
volt sok kikétéstink, a ,varosallitas” sordn csak ahhoz ragaszkodtunk,
hogy a résztvevék mindannyian salgétarjaniak legyenek. Egyébként az
elzarkdzas, amelyrdl az imént mar szd esett, az Anamnézisnek keresz-
telt miegyiittes fogadtatasan is nyomot hagyott. A minket ért kritikak
jellemz8en azt hajtogattak az 1956. december 8-ai sortlizre hivatkozva,
hogy a dombormtivon latottakat eljatszani dnkényes és eleve kudarcra
itélt probalkozas. Azzal vadoltak, hogy bagatellizalunk, nem megytiink
le a fajdalmas mélységekbe, vagyis nem tesszik fel a legfontosabb
kérdést, mégpedig azt, hogy ki 16tt. Hidba hangsulyoztuk, hogy minket
elsésorban nem a tettesek érdekelnek, hanem az, hogy mit mond ma
ez a jelkép a salgdtarjaniaknak... Egy példa talan segithet megmutatni,
hogy pontosan mit éreztliink mi igazan fajdalmasnak: a foglalkozdson
mindenkinek le kellett rajzolnia a Rékosi-cimert, de az egyik résztvevé
a korszakkal kapcsolatos torténelmi ismeretek hidnydban egy smiley
alaku cimert rajzolt helyette.
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Katharina Roters & Szolnoki Jozsef
Anamnézis, 2016, foté, ge x16e cm

JT: A kritikdktdl fiiggetlentil lett valamiféle kGvetkezménye annak, hogy a
jelenlegi tuddsunk szerint az utolsd kozteriileten lévé Rdkosi-cimerre hivtd-
tok fel a nyilvdnossdg figyelmét?

SzJ: Annak ellenére sem érdeklédott senki a cimerrdl vagy a dombor-
murol, hogy olyan torténészekkel is felvettem a kapcsolatot, akik ’56-tal
foglalkoznak. Radadasul azok, akik segitettek benniinket, a projekt
végén, amikor szdba kerlilt a salgdtarjani bemutatd szervezése, telje-
sen lefagytak. Ez egyébként egy meglehetdsen gyakori reakcid volt a
varosban. Miutdan felfedeztiik azt a bitangnagy dombormtvet a mai
Megyehdza falan, kozepén a Rakosi-cimerrel, elkezdtiink interjuzni az
épiiletben. Beszélgettiink tébbek kézott egy volt polgarmesterrel, aki
végzettsége szerint torténelemtanar, illetve akkoriban az egyik helyi
gimndzium igazgatohelyettese volt, de egy 6regembert leszamitva, akit
’57-ben politikai alapon borténdztek be, senkinek nem volt tudomaésa

a jelképrél. Az 6reget Ponyi Jozsefnek hivtak, tiz évet kapott a forra-
dalomban torténd részvételért, de felezéssel el6bb kiengedték. Es itt
jon a csavar. ’88-ban, amikor megalakult a POFOSZ, vagyis a Politikai
Foglyok Orszagos Szdvetsége, Pényi belépett, majd 6 lett a szervezet
Noégrad megyei elndke. Miutan pozicidba keriilt, egyre tobben keresték
fel 6t azzal, hogy a tagsag soraiban beejtéernyézott néhai kaderek és
pufajkasok is vannak. A rendszervaltas utan ugyanis visszavontak az
Osszes olyan nyugdijkiegészitéssel jaro kitlintetést, amelyet a dikta-
turaban osztottak ki, és egyszer csak ott alltak az egykori garnitira
emberei, akiktdl hirtelen elvették a kommunista dllamhatalom anyagi
juttatasait. Kideriilt, hogy a ‘91-ben megalapitott 1956-os Emlékér-

met (hatoldalén ,A HAZAERT ES A SZABADSAGERT” felirattal)

és Emléklapot, amelynek volt sorszamozott és anélkiili valtozata is,
Goncz Arpad irta al4, illetve megkaptak olyanok, akik nem jogosultak
a jovatételre. Ezutan felkerestem a kincstari vagyonkezeldt, mert a
FIDESZ alatt a nyugdijkiegészitéseket oda szervezték at. Kaptam téliik
egy idépontot, de amikor eléadtam, hogy miért kerestem fel &ket, az
illetékesek azt mondtak, ne jojjek ide tobbet. Elmentem a POFOSZ-
hoz is, ahonnan szintén kidobtak. Ugy gondolom, az a kérdés, hogy a
Rékosi-cimer miért maradhatott lathatatlan a Megyehéza épiiletén,

a POFOSZ torténetén keresztiil értheté meg a leginkabb. Egy olyan
szervezetrdl beszéliink, amely a jévatétel érdekében jott létre, a politika
karvallottjait akarta védeni, a megnyomoritott, bortdnbe zart emberek
érdekképviseletét hivatott ellatni, de ennek ellenére a régi kaderek arra
hasznaljak, hogy kiegészitsék a megcsonkitott nyugdijaikat. Talan az
elmondottakbdl az is kikovetkeztethetd, hogy a cimertablak felfoghatok
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a hatalom legstrtibb, legtdményebb jelké-
peiként, az dllamisag szimbolumaiként.
Amelyeket a Cimervdltdshoz haszndltam,
azok vakfoltok, de a felségjel-karam-

bol platformjaiként is interpretalhatok.
Emlékezeti nem-helyek, amelyekkel még
a Magyar Tudoményos Akadémia sem
foglalkozik, holott az elmult évtizedekben
kiilén intézetek jottek létre a rendszerval-
tas kutatdasara.

KR: Mint emlitettem, a résztvevok eljat-
szottak a dombormuvon lathato jelenetet,
és ehhez minimalis jelmezeket is igénybe
vettek. Tisztdn emlékszem, hogy az a
szerepld, aki a rendér figurajat alakitotta,
ismerkedve a karakterével, kicsit félre-

allt a tobbiektdl, hatat forditott nekik, és
elkezdte tisztogatni a sapkajat. Mintha

a szennyezddéseket igyekezett volna
eltlintetni réla. De a kérdésedrdl egy masik
mozzanat is az eszembe jutott, ez ahhoz

a résztvevéhoz kapesolddik, aki maganak a
cimernek a szerepét jatszotta el. Van egy
rész a videdban, amelyben a szinpadon
all, a tobbiek pedig kérdéseket tesznek fel
neki. Az egyikiik arrdl érdeklédik, hogy
érzett-e fijdalmat, amikor kivagtak, utalva
arra a ,heraldikai népitéletnek” is nevezett
gesztusra, amelyet az ’56-os forradalmarok
gyakoroltak a magyar zaszlén, akik kimet-
szették beldle a Rakosi-cimert. A szinpa-
don 4llo elészor azt valaszolja, amit talan
mindannyian varnank, hogy igen, ezutan
viszont megakad, elttinédik, majd helyes-
bit, hogy nem, nem érzett fajdalmat. O volt
az egyetlen, akit mi hoztunk be a foglalko-
zasba, tehat 6 tisztaban volt a cimer jelen-
tésével, de mivel épitészként nagyon sokat
gondolkodott sziilévarosa multjardl és
jelenérdl, ugy éreztiik, talan elényére valna,
ha megtapasztalhatna ezt a folyamatot.
Utdlagos beszamoldja alapjan az esemény
felszabaditd erejli volt a szdmara.

JT: A dombormii az elé iiltetett fak miatt

egy 2011-es viharig tényleg lathatatlan volt,
aletort dgak és a veszélyessé vdlt torzsek
kivdgdsa éta azonban ismét hozzdférhetd.
Néhdny héttel az ’56-0s események egyik
legvéresebb sortiize eldtt helyezték fel oda,
ahol napjainkban is ldthatd. Ertelmezhet6k-e
az eliiltetett, kiterebélyesedett, majd roncso-
lodott fak annak az emlékezetpolitikdnak a
metafordjaként, amely az ’56-0s eseményekrdl
torténd beszéd tilalmdval is befolydsolta az
emlékezetet?

SzJ: S6t! Mar csak amiatt is, mert az
elébb emlitett intézmények, amelyeket
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Katharina Roters & Szolnoki Jozsef
Anamnézis, 2016, vided, 649", &ll6kép

felkerestem, tobbek kozott a tudasképzddeés vonatkozasaban is meg-
kiildnboztetett jelentdségliek. Az Anamnézis tapasztalatai szerintem
nyilvanvaldva teszik, hogy milyen koriilmények jatszhatnak szerepet
az ismereteink termelésében, végeredményben abban, hogy valami

felhasznalasra alkalmas tudasként jelenhessen meg a nyilvanossagban.

Az ’56-0s események nemcsak tisztazatlanok, de mara teljesen 6sszefil-
cesedtek, vagyis kialakult egy a beszédtilalmaktdl sem fliggetlenithetd
mentalitastorténeti alap, amely meglehetésen paradox jelenségeket
eredményez.

JT: Bdr a Cimervaltas rdmutat a szabdlyozott felejtés korldtaira, a drdmape-
dagégiai foglalkozds résztvevdinek hidnyos torténelmi ismeretei arva enged-
nek kdvetkeztetni, hogy az emlékezetpolitika visszavonhatatlanul elfedhetia
fontos kontextusokat.

SzJ): Az Anamnézisnek a mai napig nem volt salgdtarjani bemutatdja.
Szerettlink volna kiadni egy képeslapot, amely a dombormtvet abra-
zolja, mert igy taldn még tobb varoslakot érhettiink volna el, de

ehhez sem talaltunk partnereket. Az emberekben még mindig nagy

a félelem. A dramapedagdgus szamara példaul nagyon izgalmas volt ez
a projekt, de abban a pillanatban, hogy ki kellett volna &llnia a sziiléva-
rosa elé, még benne is ellenérzések tamadtak, és elzarkdzott a tovabbi
egyluttmukodéstdl. Az Anamnézist a salgdtarjaniaknak készitettiik, de
tudjuk, hogy amit csinalunk, az csak egy nagyon szlik réteget képes
megszolitani. Azért igyekeztiink évatosan és kortltekintéen eljarni,
mert abbdl is tragédidk sziilethetnek, ha feltépjiik a sebeket, ha beavat-
kozunk a helyi folyamatokba. Nem kommentaltunk, nem szidalmaz-
tunk se egyéneket, se politikai érdekkozosségeket, hiszen tudjuk mi is,

hogy a fehér meg a fekete kozott rengeteg
atmenet képzddik meg, és nem profétak
vagyunk, akik valamiféle felsébb hatalom
képviseletében kijelolik, milyen szinben
kell l1atni a vilagot. Annyit szeretnénk
elérni, hogy az emberek odanézzenek a
dombormdtire, és észre vegyék a cimert.
KR: En nem Magyarorszagon néttem fel,
rdaaddsul 2019 éta mar nem is élek itt, a
multamat mégis ideflizik a csaladi kétodé-
seim, hiszen édesanyam, aki magyar szar-
mazasu, 1962-ben disszidalt, nem tudott
azonosulni a korabeli magyar valdsaggal.
Talan ezért is dobbentett le annyira, hogy
a pszicholdgus, akivel el8sz6r megprobal-
tunk egytitt dolgozni (mert a csalddallitas
igazabdl a pszicholdgia szakteriiletéhez
tartozik), milyen furcsan fogadta a fel-
kérésiinket. Az 6 argumentacios sémaja
az volt, hogy a dombormutvoén abrazolt
jelenet eleve hazugsagra épiilt, tehat amit
mi csindlunk, az sem lehet mas, mint
hazugsag (aztan persze kidertlt, hogy &
egy olyan csalad leszarmazottja, amely

a Kadar-korszak nyertesei kozé tartozik).
Visszagondolva, az Anamnézis idején egy
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kicsit ugy éreztem magam, mint amikor a
pécsi DLA-tanulményaim alatt beszéltem
a kollégaknak a Kadar-kockdk homlokza-
tara fokuszald fotds terveimrél. Mindenki
hiilyének nézett, hiszen szinte konszen-
zualis megallapitds volt az egyébként
néprajzi kontextusokat is megmozgatd
projektem vonatkozasaban, hogy azt a tra-
umat, amit a kockahdzak épitészete jelent,
nem érdemes bemutatni (mikézben a koc-
kahazak szamos antropoldgiai kérdést is
felvetnek, a homlokzataik a rajtuk lathato
ornamentikakkal egyszerre hordoznak
modernista és néprajzi vonasokat).

JT: Visszatértetek azdta Salgdtarjdnba?

KR: Nem. Nem sokkal az Anamnézis utan
volt a MODEM-ben a Wunderblock ciml
kozos kidllitasunk, amelynek keretein
belil az én csaladtérténetem emlékmo-
zaikjainak, valamint a kozteriileteken,
leginkabb homlokzatokon lathaté politi-
kai szimbolumoknak a segitségével
igyekeztlink ramutatni az individualis

és a kozosségi emlékezet 6sszefiiggéseire,
a torténelmi traumak okozta deforma-
cidkra. Akkor felmeriilt az otlet, hogy le
kellene szedni a dombormiivet, és kialli-
tani példaul a MODEM-ben, hatha ugy
sikeriilne rairanyitani a tekinteteket, de
ezt végiil elvetettiik. Ha leszednénk, 216,
hogy a relief nem kertiilne vissza a helyére,
vagyis az elmozgatdssal pont az ellen-
kezéjét érnénk el annak, amit valdjaban
szeretnénk.

JT: Katharina! Mds munkdidban is érzékeny
figyelemmel fordulsz a tevek, a tdjak és az ide-
oldgidk Osszefiiggései felé. Kutatdsaid hogyan
alakitottdk a tér- és tdjszemléletedet?

KR: Az évezredfordulén hosszabban éltem
Orményorszagban, Jerevanban. Ennek
leginkabb a fotomuvészeti munkassagom
miatt van jelentdsége, hiszen ott figyeltem
fel arra, hogy az épitészeti terek ideologi-
4kat hordoznak. Ma mar azt mondom, ez

a kissé improvizativ idészak kellett ahhoz,
hogy sajdtomma tegyem és szintetizdljam
magamban ugy a technikat, ahogyan a
Jerevanban latottakat. Késobb, a kétezres
évek elején koltoztem Magyarorszagra, €s
igy kezd6dott el az a strukturaltabb, elnyulo
szerialitassal jellemezhetd folyamat, amely
egyre mélyebbre vezetett az ideoldgiak

és a tér kapcsolatainak boncolgatasaban.
Festészeti munkaimban 6nmagamat és
onmagam vakfoltjait igyekeztem felderiteni,
de a Hungarian Cubes perspektivavaltast
eredményezett. Azota prébalom észrevenni,
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megfigyelni és rogziteni azokat a lenyomatokat, amelyek szemmel latha-
téva teszik a kérdésedben is megfogalmazott 6sszefiiggéseket. Az ideold-
gia egy fontos hivoszé a szamomra, de érdemes hozzatenni, hogy ezeket

a tereket €s tdjakat az emberek is formaljak, mi is alakitjuk &ket, sét tulaj-
donképpen az az igazi kérdés, hogy mi hogyan tessziik magunkéva ezeket
a hatalmi struktirdk mikddésérdl is tanuskodo helyeket. Ezért most
kalon szeretném kihangsulyozni, hogy én nem a kockahdazakat fotéztam,
ahogyan azt sokan gondoljak, hanem a homlokzatukat, pontosabban a
rajtuk lathaté ornamentikat. Els6sorban nem az épitészeti forma érde-
kelt, hanem a diszitések, arra figyeltem, hogy ezeket a feliileteket milyen
valtozatos, népmiivészetileg is figyelemre mélté megoldasokkal vették
hasznalatba a lakok.

JT: Szdmos kozintézmény kapardsokkal, mdzoldsokkal vagy éppen
ideiglenesnek szdnt dtragasztdsokkal prébdlt meg eleget tenni a cimercserét
eldird torvényeknek. Izgalmas megfigyelni a Cimervaltas installdcidjdban,
hogy ez a kitelezettség milyen vdltozatos megolddsok sziilt. Egy borjddi
hivatalbdl szdrmazd darabon példdul az ldtszik, hogy az illetékesek nem
tettek kiilondsebb erdfeszitéseket azért, hogy az vj magyar koztdrsasdg
kiscimerével eltakarjdk a Kdddr-cimert, egyszeriien csak leragasztottdk
azt. Véleményed szerint milyen szdndékok olvashatdk ki ezekbdl az
eljdrdsokbdl, Jozsef?

SzJ: Az én értelmezésemben azt 1atni ezeken a cimereken, hogy ugyan
megszlletik egy politikai dontés, de a népi géniusz is munkaba lendil,
és egy ritualis folytonossagot hoz létre a rendszerek koézott. Bizonyos
értelemben sziikség is van az efféle megolddsokra, hiszen a politikai
torésvonalak ellenére a mindennapi életiink szempontjabdl muszaj,
hogy kontinuitast teremtsiink. Persze a terepen megszerezhetd informa-
cioknak megvannak a maguk korlatai, hiszen egy idé utan ismétlédnek,
uniformizdlhatéva valnak a valaszok, ezért is merem kijelenteni, hogy
az Anamnézis pont ebbdl az impotencidbdl jott 1étre. Az installacié
valasztott formajanak készonhetben, azaz a sorozatba rendezés kovet-
keztében a Cimervdltdssal azt is meg tudom mutatni, hogy ezek nem
csupan egy korszak lenyomatai, hanem a viszonyunknak a szimbolu-
mai is, azokat a kapcsolatokat fejezik ki, amelyek bizonyos korszakhoz
kotnek benniinket. Ha elkezdjiik tanulmanyozni &ket, akkor azt a csatat
vetjiik goresd ald, amely a hatalom és a privat szféra elképzelései kozott
dul a koztereinken. Ha azt mondjuk, hogy ma, a negyedik ipari forrada-
lom utan tudastarsadalmakban éliink, azaz a tarsadalmakat a kanoni-
kus tudasformak szerint rangsoroljuk, akkor kiiléndsen fontossa valnak
az olyan fogalmak is, mint a mar tébbszor emlitett vakfolt vagy éppen

a nem-tudas. Ezek ugyanis egy olyan vilagra nyithatnak kaput, amely
hivatalosan tulajdonképpen nem létezik. A legtobb helyen, amelyet fel-
kerestem, a dolgozok megrémiiltek, mert hat alkotmanyba van foglalva,
hogy az allamisag jelképét hogyan kell kitenni egy kézintézményre.

Az is nagyon sokatmondd, hogy a kutatasom szempontjabdl relevans
cimertablak nagy része évodakban, iskoldakban, neveléintézetekben
maradt meg, azaz nemcsak a tudas ataddsdnak szinterein, hanem olyan
helyeken, ahovd manapsag a legkevesebb pénz jut. A periféridkon egykor
tobb tizezer lehetett beldliik. Ezért is szoktam azt mondani, hogy a
Cimervdltds, valamint az Anamnézis olyan projektek, amelyek intellektu-
alis értelemben felnétté tettek engem. Azok az ismeretek, amelyeket az
életem soran felszedegettem, az altaluk szerzett tapasztalatokkal szerve-
z8dtek meg bennem koherens vilagnézeti egésszé. Egy nap azon kaptam
magam, hogy ott allok, ahonnan mindenki mas elsétal. Hasonldt érez-
het a gyerek is akkor, amikor egyszer csak észreveszi, hogy kirakta

a blivoskockat, pedig egészen idaig az volt a meggy6zddése, hogy

neki ez soha nem fog 6sszejonni.
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Kovacs Edward

MEGSZUNTETVE
MEGORZOTT PARREZIA

INTERJU ERHARDT
MIKLOSSAL ,...HOGY
MAR NEM LESZEK AZ,
AKI SZERETTEM VOLNA
LENNI" UIRAJATSZASA
KAPCSAN

ERHARDT MIKLOS intermédiamiivész, forditd, a Moholy-Nagy
Midvészeti Egyetem oktatdja. Egymassal szoros 6sszefliggéseket
mutatd alkotodi és elméleti tevékenységét tobbek kozott a medialis,
technikai és mufaji sokszin(iség, a részvételiség és személyesség,
a mlvészet szerepének kérdése a marginalizalt tarsadalmi
csoportok reprezentacids lehetéségeinek kutatasaban, valamint
a kortars (képz6)mlivészeti szcéna torténeti-intézménykritikai
felllvizsgdlata hatarozza meg.

Kovéacs Edward: A ‘9o-es években induld alkotdi pdalydd alakuldsdnak, vala-
mint a sajat mivészi, tdarsadalmilag bedgyazott pozicidd kritikai (6n)értésé-
nek és értékelésének tematizdldsakor rendre megemlited azt a hozzdvetdleg
2008-ra datdlhaté elmozduldst, amelyre 2022-es, A Miinek adott interjudban
egyfajta ,beszédmddvdltdsként” hivatkozol.! Ez leginkdbb taldn az addigi
szocidlis-konceptudlis, az eltérd tdrsadalmi ligyek reprezentdcids sziszté-
mdinak participativ vizsgdlatdval foglalkozd projektekrdl (Sajat szemmel,
2001, DomiNic HisLoppal; A voros enzim [Enzima rossol, 2001, CLAUDIO
FEL1ZIANIVAl RO26s rendezésben; Havanna, 2006) a személyesebb modalitdsu,
jdtékosabbvdllaldsokra torténd hangsulydthelyezédésben jelolhetd ki.
Dejéllatom, hogy példdul a 2018-as, ,,...hogy mar nem leszek az, aki szerettem
volna lenni” cimi djrajdtszdsod, bdr az addigiaktdl eltévd formanyelven, de
mégis szerves és szoros folytonossdgot mutat a pdlydd kovai szakaszdval? Milyen
miivészeti-szemléleti finomhangoldsok vezettek az 1ijabb alkotdsaidhoz?
Erhardt Miklés: A mondott idészakban valéban atfordult kicsit ben-
nem az addigi évek meggy6z&dése. Korabban éveken at kollektiv
modon dolgoztunk a Bic HopE csoportban, és ez adekvatnak bizonyult
a részvételiségre épiilé projektjeinkhez. Mas, elsésorban periferi-

kus tarsadalmi csoportok tagjait bevonni miivészeti munkaba nem

1 KokaiKaroly, .Ma valahogy kisebb dolgok érdekelnek” — Beszélgetés Erhardt Mikldssal,
A MU, 2022. 02. 22., web: https://amu.hvg.hu/2022/02/22/
ma-valahogy-kisebb-dolgok-erdekelnek-beszelgetes-erhardt-miklossal/

problémamentes dolog, mert a mivé-

szet nem szocialis intézmény €s nem is
aktivizmus, masok a miikodési és meg-
tériilési mechanizmusai. Ezt folyamato-
san ellensulyoznunk kellett, egyrészt a
részleges anonimitassal és a megosztott
dontési felelésséggel, masrészt a rengeteg,
nem kreativ munkéaval, amit a projektje-
ink, féleg kezdetben, magukkal hoztak.
Mindez nem tlnt hitelesen atvihetének
egy individudlis miivészeti gyakorlatba,
amit a Big Hope megsztinése utan
folytattam.

Mindemellett a kilencvenes években
nagyon erds volt bennem az érzés, hogy

a magyar tarsadalom egyszertien kiesett
a sajat 1atokorébdl, és ez még fokozottab-
ban igy volt a kilencvenes évek magyar
muvészeti szcéndjaban, ami energiat és

Uj szempontokat adott olyan alapkérdé-
seken gondolkodni, hogy ki is csindlja a
muvészetet, kinek, miért, stb., és megadta
azt az illiziodt is (meg persze a vele jard
hiibriszt...), hogy mtivészeti projekteknek
valds hatdsa lehet. Utdlag nagyon fontos-
nak tnik, hogy mindez a social media
idészakanak bekdszonte elétt tortént,
mert az utdbb gyokeresen atalakitotta a
tarsadalmi figyelemgazdasagot, az addigi
vakuum helyett inkabb valamiféle dugu-
last képzett benne. A projektjeink gyakran
épitettek arra, hogy tudatos ikonoklaszta
gesztussal banalis kommunikacids eleme-
ket, egyszert képeket, profan torténeteket,
szovegeket halmoztunk fel a mivészeti
térben, mindig valamilyen sajatos pers-
pektivabdl persze, de ez mégsem tiint foly-
tathaténak, megvaltozott a viszonyom a
mennyiséghez és az extenzivitashoz.

A harmadik fontos tényezd talan a politi-
kai természetl kiabrandulas egy bizonyos
fajta mivészeti cselekvési médbdl, vagy
az avval szembeni szkepszis. Ez nyilvan
egyltt jar azzal, hogy az ember idével
egyre jobban atlatja a nagyobb strukti-
rékat és kereteket, amelyere kevés befo-
lyasa van, ugyanakkor megkérdéjelezi
benniik a sajat pozicidjat, amelyre viszont
lehet kritikai rahatassal. Széval egyrészt
valahogy magamra iranyult a figyelmem,
ami szintén nem veszélytelen terep, mert,
ugye, a skizofrénia elészobdja, masrészt
meg feler6sodtek a miivészetcsindlashoz
képest periferikus tevékenységek, elsd-
sorban a tanitas, amelyre relative (ahhoz
képest, amennyi van...) sok kreativ ener-
giat forditok. Ezek mogdtt ugyanugy az
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az alapérdeklédésem huzodik meg, hogy mire terjeszthetd ki hitelesen
a muvészi figyelem. Hogy gyakrabban nyulok a humor eszkdzéhez
(még ha gyakran csak én nevetek is rajta), megvéd a kesertiségtdl és a
cinizmustdl, amik redlis veszélyek.

KE: A 2009-es Elkotelezettség és autondmia cimii DLA évtekezésedben a
cimben szerepeltetett fogalmak dialektikus mozgdsa és fesziiltsége mentén,

a klasszikus avantgdrddal kezdddd, majd a *60-as évek miivészeti szcé-

ndja (f6ként a Szitudcionista Internaciondlé és JACQUES RANCIERE) dltal
dthagyomdnyozott hatdstorténeti tavliatbol interpretdlod a kortdrs muivé-
szetiintézmeényrendszerben a politikum és az esztétikum, a hasznossdg és a
szépség dsszefliggéseit. A sajdat miivészi praxisodban el tudod képzelni, hogy
az esztétikai teljesitmény ne érintkezzen valamilyen mddon szocidlis-tdrsa-
dalmi tigyekkel? Az jrajdtszds mint miivészi stratégia mennyire tekinthetd
adekvdt médiumdnak az ilyen emancipatorikus térekvéseknek, a ,tdrsa-
dalmiplasztikdnak” (JoSEPH BEUYS)?

EM: Sok fiigg attdl, mekkorara nyitjuk a ,szocialis-tarsadalmi igyek”
kategdridjat. Sosem volt igazan késztetésem, hogy egyes konkrét tarsa-
dalmi tigyekkel kotelezzem el magam, de ugyanannyira idegen télem
mindenféle hermetizmus, vagy az arra vald térekvés. Azt hiszem, nagy
bennem az ellentmondds-érzékenység meg a kritikai hajlam, amiket
folyamatosan kontroll alatt kell tartanom, mert abszolut értéket mesz-
sze nem tulajdonitok nekik - ez persze az dregedéssel egyre konnyebb.
Ennek a kontrollnak az egyik eszkdze a mlivészetcsinalas is, mert
koncentraciét kivan, ami viszont nem az erésségem.

A kérdésben emlitett referencidk, bar valéban mindenhol az emanci-
pacidrdl van szd, mégis mintha harom kiilon pdlust rajzolnanak ki a
muvészet szerepét illetéen, valami ,triangulum vitiosumot”, amellyel
egy idében sokat birkdztam. Van egyfelél a Debord-féle idea, hogy
forradalom csakis a mtvészet holttestén 4t johet 1étre, diametrikusan
szemkozt a Beuys-éval, aki szerint csakis a miivészetben, ami a miivész
(vagy a sajat) szerepét abszurd mddon kiterjesztve megerdsiti, és ezt
haromszdgeli Ranciere befogaddi, a mlvészetet instrumentalizald
radikalizmusa, amely viszont a rosszkedvi olvasatomban megengedi,
sét, alkalmasint inspiralhatja a jelenlegi jobboldali ,forradalmat”
(lasd a disszenzus-elméletet). Az emancipacié mindig kollektiv eman-
cipacioként van elképzelve, de az altalanos individualizmus kérnyeze-
tében egyrészt nyilvan a konnyebb ellendllas iranyaba megy, és egyéni
(vagy szlikcsoportos) emancipacio lesz beléle, rosszabb esetben viszont
- és itt valdban a ,torténelmi rosszra” gondolok, amely kihasznalja a
szabadsagtdl valo 6rok rettegést - odaloki az embert az 6sszeeskiivés
elméleteknek (amelyek kozott a jelenlegi jobboldali ,,ideoldgia” is béven
elfér), ahogy az egyszeri szocialista gyarbdl kilopott traktor-alkatré-
szekbdl is mindig tank lesz, akarhogy forgassak.

Az Gjrajatszasnak szamos vonzo vonasa van, ahogy arra késébb kitérek,
de az egyik feltétlentl maga a jaték, ami konnyedséget ad, és a muive-
szetnek jot tesz a konnyedség, még ha néha sokat is kell izzadni érte.
Evvel jar az abszurd varakozas is, hogy az ujrajatszassal esetleg mas
lesz a vége az adott dolognak, mint valami Tarantino-filmben.

KE: 2008 utdn dltalad ,,vetrospektivként” aposztrofilt tdrlatokat kez-

desz rendezni, ami azt is jelenti, hogy egy kidllitdsra mint énmagd-

ban dllo évtelemegészre tekintesz, tovdbbd azt, hogy a régebbi munkdk
ujrakontextualizdldsa dltal azok egyfajta ijrajdtszdsdt is végrehajtod. Arval
nem is beszélve, hogy ezek f6ként videdmunkdk, tehdt technikai feltételiik
szintén az ismétlésen alapszik. A Dispossession/Megfosztas cimii 2018-as
kolozsvdri tdrlatod egy videdjdban (Egyértelmusités) példdul Guy DEBORD
A spektdakulum tarsadalmahoz készitett filmjét - egy ikonoklaszta gesz-
tussal - feketited el és narrdlod wjra magyarul, a Getsemdné-kertijelenetet

feldolgozd Mt26:36-45-ben (Evangélium

21, MODEM) a krisztoldgiai-passioldgiai
torténetet jdtszod és jatszatod jra, a karan-
tén alatt pedig egy felolvasd akcid keretén
beliil KassAk Egy ember életének kilcsonzol
hangot. Hogyan taldltdl vd az wjrajdtszds
mifajdra, és hogyan mutatkozik meg ez a
muvészi stratégia szdmodra folyamatosan
alkotdi kihtvdsként? Ugy tekintesz ezekre
egydltaldn, mint jrajdtszdsokra?

EM: A Kassak-,hangoskonyvet” kivenném
innen, az szerintem egy masik mufaj, de

a lista még kiegészitheté a Bolondok hajdja
(2008) cim klasszikus re-enactmenttel,
amit a Kis Varsoval kdzdsen készitettiink;
részemrdl az a munka ugyanugy egyfajta
passidjaték volt (ami az ujrajatszas legré-
gibb hagyomanya), mint az altalad emlitett
Mt26:36-45, csak direkt utaldsok nélkul.
JEREMY DELLER filmjét (The Battle of
Orgreave, 2001) még a 2000-€s évek elején,
kevéssel az elkésziilte utan lattam, és
6riilt nagy hatassal volt ram, egyrészt

az, ahogyan a torténelmet aktualizalva
komplex ,szituaciot” teremt, ahogy a
szituacionistaknak sosem sikertlt, de
persze az is, ahogy Deller a hattérben
maradva, mint valami Pierre Bezuhov
mészkal ott a csatatéren, mikdzben min-
denki viszi a vasdrra a bérét... Ez nyilvan
erésen rezonalt a mi participativ munka-
modszeriinkkel, csak esszencialisan volt
performativ, ami a mi munkdinkban a
hattérben maradt. Rdadasul nem sokkal
korabban készitettiik a Sajdt szemmel pro-
jekt néhany résztvevdjével a Tequila banda
(2000) cimd filmet, amellyel kapcsolatban
taldn a leger6sebben mertilt fel bennem a
mar emlitett kérdés, hogy szabad-e muvé-
szi célok érdekében embereket kitenni
valami elére belathatatlan tapasztalatnak,
és az itt jelentkezd parhuzamok az igen
felé billentették a mérleget. A Tequila...
keletkezése egyrészt igen hasonld volt,
hiszen a filmben a rendezdi szerepet a
film alanyai kaptak, én csak a keretet,

a modszert és a ,végsd vagast” adtam
hozza, masrészt, HupAk LAszLd banda-
vezér/rendez6 zsenialitdsdnak kdszon-
hetben, igazabdl eldénthetetlen, hogy
dokumentaciot latunk-e, vagy fikeidt,
amelyben a csévesbanda tagjai ,Ujrajatsz-
szak” az életiiket. De barmelyik szinten
nézzlk is, amit kapunk, vaskos realitas.
Széval ezek fontos egzisztencidlis tapasz-
talatok voltak a szdmomra, és gyakran
térek vissza hozzajuk, ahogy az altalad
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emlitett munkakban is (az Mt26:36-45,
ahogy mondjak, nem johetett volna létre,
ha nincs a Tequila..., stb.).

KE: Ahogy azt a Re:Re falszovege is meg-
emliti, a 2000-es években tendencidzusan
jelentek megvagy vdltak ldthatovd a hazai és
nemzetkdzi miivészeti szintéren az jrajdt-
szdsok. Szerinted miben érhetd tetten ennek
a formanyelvnek a (ki)alakuldsa, és hogyan
itéled meg ezeknek a torekvéseknek a jelenlegi
helyzetét?

EM: Biztos sok oka van, hogy valami-

lyen technika vagy formanyelv hirtelen
elterjed, de az én értelmezésemben, amit
Deller mar emlitett filmje, vagy még
er6sebben PETER WATKINS La commune
(2000) cimli monstre munkaja (aki ugyan
nem képzémuvész, de a munkat elsésor-
ban képzémiivészeti kontextusban mutat-
tak be), vagy példaul a kilencvenes évek
végi szituacionista reneszansz tdmaszthat
ald, egyértelmiien annak készénhetd,
hogy a kilencvenes évektdl kezdve a kép-
zOmuvészet belekeriilt egy politizalédasi
spiralba (taldn még avval is spekuldlha-
tunk, hogy ekkor alakult ki a tulajdonkép-
peni ,kortarsmutivészet”), parhuzamosan
a torténelemnek a ’89 utani nagy neolibe-
ralis hatradélést kovetd 1jboli , feltalalasa-
val”, még kozelebbrdl a neoliberdlis globa-
lizaciéval szemben indult posztkolonidlis
és transznacionalis kritikai mozgalom-
mal. Kiiléndsen fontos, hogy az emlitett
két film hatarozottan ki is nyujtézkodott a
muvészet terébdl, ahogy az egész kilenc-
venes évekre jellemzé volt a részvételiség
és a kozosségekhez vald viszony, a tarsa-
dalmi 4gencia ujraértelmezése, valamiféle
uj foldkozeliség és edukacios késztetés.

A 2001-es merénylet utan ez a tarsadalmi
mozgalom gellert kapott, joszerivel (és
messze nem magatdl...) kimulg, illetve
fokozatosan becsatornazoédott az iden-
titaspolitikai mozgalmakba, masfelél a
globalizacidellenes, nacionalista torek-
vésekbe. A kortarsmiivészetben viszont

- ennek szamos oka van, de itt nincs hely
kitérni rajuk - megmaradtak a feltételek,
hogy valamiféle alléhullamként tovabb
muiikddjon, nyilvan egyre gyengiilve.

A gyenglléshez belsd kritikai mozgasok

is hozzajarultak, elsésorban is az a (nem
alaptalan) felismerés, hogy a korszak
kortarsmuivészete maga volna egyfajta
SUjrajatszas”, nevesiil a hatvanas évek végi
forradalmi erjedés, tagabban értelmezve
a tarsadalmilag elkotelezett modernizmus
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Ujrajatszasa (1asd pl. 2007-es documenta 12 cimét: Is Modernity

Our Antiquity?). Ez tovabb erdésitette a kortarsmiivészet eredendd
Onreferencialitdsat (ez posztmodern 0rokség), és az Ujrajatszasok
egyre gyakrabban valasztanak maguknak valamilyen jelentésnek

itélt multbéli miivészeti gesztust, ami még egyet csavar a szemantikai
cikluson (lasd példdaul MARINA ABRAMOVIC Six Easy Pieces (2005) cimt
munkajat, vagy ALEXANDRA PI1rRICI és MANUEL PELMUS remek roman
pavilonjat a 2013-as Velencei Bienndlén).

KE: Mint az ismeretes, 1998-tdl aktivan bekapcsoldodtdl az alternativ filmezés
egyik legfontosabb hazai mithelyének, a Baldzs Béla Studionak a munkd-
jdba. Ha jél sejtem, ez a csatlakozds is kozrejdtszott abban, hogy DARDAY
IsTvAN Rongyos hercegndjének (1975) vonatkozd filmjelenetét jdtsszd jra.
Mivel azonban a szelekcid sosem magdtdl értetddd, évdekelne, hogy miért evre
esett a vdlasztdsod? Milyen kozvetitd vagy felmutatdsi lehetdségeket ldttdl
meg ebben a részletben, tovdbbd mennyire volt egyértelmii, hogy ezt egy ilyen
performativ gesztussal prébdlod dtdolgozni?

EM: A BBS-ben elsésorban a dokumentumfilmek érdekeltek, nyilvan
nem fiiggetlentl attdl, ahogyan Dominic Hisloppal akkoriban dolgoz-
tunk: a mivészet és a valdsag viszonya foglalkoztatott. Ehhez a BBS
méltan nagyhirl kisérletifilmes anyaga nem adott nekem eleget, éppen
nem voltam fogékony a keresett hermetikussagra és bohém hiibriszre.
Ezzel szemben a dokumentumfilmes szakosztdly munkdiban igazi
kritikai baloldalisagot lattam, plebejus dithot é€s furcsan transzparens
médiumhasznadlatot, ami kiilléndsen érdekelt. A Rongyos hercegnd talan
a legkedvesebb BBS-filmem. Nyilvanvaldan koncepcidzus, de a leheté
legtavolsagtartdbban hagyja, hogy a rendszer tragikomédiaja kibo-
moljon a szemiink elétt. Ettél persze még csak egy iskolapéldaja lenne
a korszak dokumentumfilmes iskoldjanak. Az igazan erds {itést az a
részlet viszi be, amit Ujrajatszottam: itt az addigi feszes dramaturgia
teljesen felborul, az egész film jatékidejének majdnem a felében egyet-
len arcot néziink kozelrél, amely szépen formalt mondatokban, hosszu
csendekkel, tapogatdédzva elmondja élete panaszat - és ezzel a film
amugy sziken lokalizalt problematikajat egyetemesen megnyitja: vad,
Lparrézia” lesz beldle - definicid szerint szabad kiallas, ahol a szabadsag
egyszerre a beszéd kotelezettségének felvallaldsa, a kozjo érdekében,
személyes kockazat aran is. Mikor MELYI JOZSEF meghivott a Kibékiilés
ciml pannonhalmi kiallitasba (2018), egyszertien megjelent eléttem

ez a munka, Ugy, ahogy van, ami teljesen idegen attdl, ahogy altala-
ban dolgozni szoktam, hogy valami hosszu nytiglédésbdl sajtolodik

ki valami, és igazabdl csak utdlag gondolkoztam el rajta, hogy milyen
rétegei lehetnek annak, hogy megcsinaltam.

Annak ellenére, hogy a filmben szereplé munkas teljesen kitett a kame-
ranak és a nézéknek, illetve a rezdiilésein keresztiil teljesen feltarja
magat, a szOvegben magadban szinte semmi személyes részlet, vagy
konkrét nem hangzik el, nem mellékesen a beszélé nevét sem tudjuk
meg. A lathatd roma szdrmazdsara sincs semmi utalds: munkésként
hatarozza meg magat, és ebben van bizonyos tartds is, az atiité kese-
riség mellett. A részletet ma elévenni azért is kiilénds élmény, mert

a helyzet ma 6sszehasonlithatatlanul rosszabb, mind a ,munkassag”,
mind a cigdnysag helyzetét, mind az altalanos emberi allapotot illetéen
- és mivel beszélni sem tudunk mar, csak makogni, ennek a tragikuma
is atélhetetlen. Adva tehat, hogy a parréziara én alkalmatlan vagyok,
ahogy a kortarsmuvészet is az, ezt a keserliséget akartam kisajatitani,
megélni és feldolgozni, egyrészt mint 6tvenegykétéves egyén, masrészt
mint egy totdlisan reménytelen helyzetben 1évd generacid tagja, amely
sem a multbéli, sem a jovoét illetd felel6sségével nem tud mit kezdeni.
Természetesen az sem keriilhetd meg, hogy van ebben valami perverzid
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- medialis értelemben masodszor is
kizsakméanyolni a névtelen kizsakmanyolt
kizsakmdanyoltsagat, kivételezett, tobbségi
pozicidbdl, ezuttal megspékelve még némi
sblack-facinggel” is, ahogy egy baratom
fogalmazott, de ez olyan ar, amit itt abszo-
lut kotelezének érzek. Nem is igen tudom
Ujranézni a munkat.

KE: Az alapvetben intermedidlis alkotdi teve-
kenységed mellett legaldbb olyan fontos sze-
repevan a teoretikusi és a forditéi munkdssd-
godnak is. 2004-ben kidllitdst rendeztél Guy
Debord A spektdkulum tarsadalma (1967)
cimii kanonikus miivének el8szér magyarra
dltalad forditott szdvegébdl, amit 2006-ban
konyv formdtumban is publikdltak. 2022-ben
pedig az emlitett munka vjraforditdsdt
mutattad be Korrektura cimen, ez szintén
megjelent konyvkeént is. A forditds aktusdra
ugy is tekinthetiink, mint egy iterativ, kultu-
rdlis- és nyelvi kddokat kizvetitd miiveletre,
vagy ahogy egy helyen te utalsz vd: a ,kreativ
redundancia”idedlis terepére. Hogy ldtod,
miaz, amiaz esetedben 0sszekoti az alkotdi
és a forditdi, ldtszélag nagyon kiilonbizd
tevékenységeket, netdn szerepeket?

EM: Ha lehet egyaltalan a mtvészetet
szerepként felfogni, akkor is olyan szerep,
amin tobb a luk, mint a folytonossag-
tudat, széval nekem mindig jél mikodott,
mint valami szlikségszer( keret, amin
keresztiil ki-be lehet jarni ugy, hogy mégis
tartozzak valahova. Egyetemistaként

a kilencvenes években szakforditasbdl,
tolmdcsolasbdl éltem, amit 1ényegében
remek dolognak tartottam, mert nem volt
koze a miivészethez, és mert egy csomo
fontos gazdaséagi-tarsadalmi valtozasrdl
elsé kézbdl lettek élményeim. Hogy ennek
mégis lehet barmi szerepe a megélhetésen
tul, akkor merilt fel élesen, mikor VARNAGY
TiBorral létrehoztuk a Klimaszerviz

cimu projektet a Miicsarnok Szerviz cimi
2001-es kiallitasan. Ez a projekt tulajdon-
képpen politikai propaganda volt, fali-
ujsagostul, kiadvanyostul, annak a mar
emlitett alter-globalizacids mozgalom-
nak a propagandéja, amelyrdl a magyar
sajtoban - a liberdlisban is - csak a teljes
értetlenség hangjan esett sz6 (a miivészet-
ben meg jorészt sehogy, mivel Magyar-
orszagon a kortarsmuiivészet atpolitiza-
lodasa legalabb tiz évet késett). Nekiink
Dominic-kel addigra tulajdonképpen ez
lett a kontextusunk, ebben a nemzetkdzi
koézdsségben mozogtunk, Tibor pedig a
hazai, els6sorban zold civil szervezetekkel

Erhardt Miklés tarlatvezetése © Foté: Vigh Levente

volt j6 kapcsolatban. Széval ide készitettem az elsé forditasaimat, €s
ezt azutan egyfajta misszioként tovabb folytattam, az akkoriban igen
aktiv ,global lista” nevi levelezdlistara, meg a szintén Tiborral szer-
kesztett Manamana cimi zine-be. ARUNDHATI Roy, Z1ZEK, CHOMSKY
szovegeket forditottam, illetve mivészeti ismertetdket, interjukat is
csindltam, részt vettem a Kis Varso Hét miitdrgya ciml programsoro-
zatan, beszélgetéseken, kiallitasokat nyitottam meg, stb. Mindennek
persze volt egy mogottes célja is, hogy aktivan segitsek kialakitani
valamiféle mikodd kontextust a sajat érdeklédésiink és munkank
szamara. Ennek kapcsan rengeteget tanultam, szinte a nullardl, mert
engem valdjaban a muvészet vezetett el a torténelemhez, filozéfidhoz,
igy A spektdkulum tdrsadalmdhoz is, bar utébbiban nagy szerepe volt
az egykori szituacionista KoTANYI ATTILAnak is, akit sokat hallgattam
ebben az idében, illetve TAMAS GASPAR M1kLOsnak, akivel mar a fenti
tevékenység kapcsan kertiiltem kapcsolatba, és akinek a tavolbdl is
nagyon sokat koszénhetek a sajat politikai meggy6zddésem artikulald-
désa szempontjabdl.

KE: A legiijabb kiaddsiu A spektakulum tarsadalma forditdi eldszavdanak
Debord-tdl szdrmazd mottdjdban azt olvashatjuk, hogy ,hidba is forditjik le
a konyvemet Osszecsapva, ha a munkdt 1igyis mindig ijrakezdik mdsok; és a
rossz forditdsokat mindig jobbak vdltjdk fel.” Ennek az idézetnek a tiikrében
te hogyan ldtod a sajdt forditéi praxisod? Az iijabb forditdsok valdban mindig
jobbak, sikeriiltebbek a régieknél? Mi lehet ennek a mindségi differencidnak a
meértékegysége? Mi lehet a folytonos differencidt termeld repeticid funkcidja?
EM: Nincs olyan térvényszertiség, hogy az Uj forditasok sziikségsze-
rlen jobbak legyenek a régieknél - esetleg az elmondhatd, hogy
kozelebbrdl kovetik a nyelv aktudlis allapotat. Ami engem illet,

késén kezdtem nyelveket tanulni, de akkor nagyon intenziven, és az
irasbeliségen mindig nagyobb hangsuly volt, mint a beszéden, széval
kezdettdl forditok. Akkor értek meg igazan idegen nyelven, jorészt ide-
gen kulturalis hattérrel irddott szévegeket, ha leforditom &ket.

A kozvetlen kielégiilésen tul van terdpids vonzata is: olyankor csindlom,
mikor nem érzem, hogy barmit is érdemes lenne hozzatenni ahhoz,
ami van, viszont rendet csinalni benne mindig alkalmas. Kevés dolog
imponal nekem jobban, mint a pontos, takarékos fogalmazas, ezért
nyilvan kilénésen sokkold, mikor a sajat pontatlansagommal szembe-
stilék. Van benne némi melankdlia is, mert a hagyomanyos értelemben
vett forditasnak nyilvan meg vannak szamlalva a napjai: a DeepL
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mesterséges intelligencia-alapu szoftver
példaul ma mar jobban fordit, mint én

a kezdet kezdetén. Mindettdl kicsit elru-
gaszkodva, ami az utolsé kérdést illeti,
csak révidre zarni tudom a remek megfo-
galmazasodat, és evvel taldn valaszolni

is ra: a repeticio funkcidja a differencia
folyamatos termelése.

KE: Az alakuld életmiivedben mindvégig
jelenvoltak az ujrajdtszdsi gesztusok - a
folyamatban 1évé projektjeid vagy tervezett
alkotdsaid korvonalaznak ehhez kapcsold-
doan az eddigiektdl eltérd attittidioket?

EM: J6 volna erre valami nett valaszt adni,
de a helyzet az, hogy nincsenek folya-
matban 1évé munkaim. Altalaban akkor
dolgozom, ha felkérnek valamire, meg-
hivnak valahova (néha akkor se...). Eppen
abban vagyok, hogy végre 0sszeszedjem,
amim van, és valami mddon rendszerez-
zem, dokumentdljam, mert erre soha nem
volt energiam. Ez pont bele is fér a ,kreativ
redundancia” kategériajaba, amire a fordi-
tas kapcsan utaltal. Emlitettem mar, hogy
az idém és a kreativ energidim nagy részét
jo ideje a tanitas koti le, amibe az évek
alatt szerintem egyre jobban belerazodhat-
tam, mert egyelére nem érzek kiilonésebb
faradtsagot. A MOME-n tanitok a Média
Design szakon, az utébbi idében leginkabb
public artot, videdujsagirast, illetve tartok
egy-két szeminariumot, arrdl, ami legin-
kabb foglalkoztat - jo része torténelem, ami
kilénosen kemény kihivas egy torténeti
szemléletet nem igazan ismerd generacid-
val szemkozt. A tanitas eleve vagy nyolc-
van szazalékban repetitiv, amit jol viselek,
de van a fennmaradé husz, amelyben,

a didkjaimon keresztiil, folyamatosan
kozelrdl szembesiilok a dolgok valtozasaval,
kozvetve azzal, hogy amibe belendttem,
elveszitette a relevancigjat, €s ez egyszerre
kijézanito és felszabaditd, néha képes
szorakoztatéva tenni a terapeutikus skizof-
réniat, amire mar utaltam. Ami a konkrét
témankat illeti, a médiamuiivészet MA-s
hallgatéimmal két éve van egy muthely-
blokkunk, amelyben megkutattatok és
LUjracsinaltatok” veliik egyes, bizonyos
hatarokon beliil altaluk valasztott miive-
ket, elsésorban a magyar kortarsmiivészet
multjabdl. Az ezredforduld kérnyékén
idéziink, és egyeldre jol mtikodik a dolog;
nekem feltétlentil érdekes huszegynéhany
év tavlatdbdl visszanézni az id8szakot, és
azt hiszem, &k is talalnak megfontolasra
érdemes szempontokat.
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Som Balazs

TAPINTHATO MULT

INTERJU SCHULLER
JUDIT FLORA
KEPZOMUVESSZEL

SCHULLER JUDIT FLORA Budapesten é16 és alkoté képzémdivész.
Jelenleg az Aalto Egyetem Kortars képzémuivészeti szakanak
doktorjel6ltje. Munkaiban a generacidkon ativel6 emlékezet

és emlékezés kilonb6z6 aspektusait vizsgalja. Megylttesei
személyes torténetek, egyéni sorsok, 6rokolt traumak materialis
hordozdkon keresztil megnyilé mikroverzumai, melyek részben
a sajat csaladjanak hagyatékabdl taplalkoznak. A reliktum
ugyanis utat nyit a személyesség azon szférajdhoz, amely nem
csupan szemben all a térténelemmel, hanem a mult kollektiv
tapasztalatdnak apré, intim gesztusokon keresztll torténdé
objektivacidja is.

Som Baldzs: SoREN KIERKEGAARD Az ismétlés cimii konyvében tobbek
kozétt azt dllitja, hogy a miilt megdrzésének, az elmiiltak visszaidézésé-

"z

nek vagy jraelddllitdsdnak eszkioze az ismétlés gesztusa. Alapvetd kévdés,
hogyha mindent igyeksziink pont ugy csindlni, mint azt megelézden, akkor
vissza tudunk-e hoznivalami olyasmit, ami elveszett. Megldtdsom szevint
ugyanakkor az ismétlés arva is ramutat, hogy mi az, aminek a visszaszer-
zésére toriink. Mindig a megtiorténtek és az 1ij kisérlet kozitt kiszélesedd
szakadékra taldlunk és azt nézziik, hogy mi lett mds. Mindezek sszefiiggéseé-
ben szdmomra az alkotdi munkdssdgod bizonyos értelemben az idd csendes
munkdjdnak, a vdltozdsnak a folyamatszeriiséget régziti. Egy folyamatos
visszatérést, kor-vagy épp hurokszerii gondolatisdgot ldtok kirajzolddni a
muvészetedben, ami ugyanakkor felmutatja azt is, hogy valami mindig mds
lesz. Mennyire taldlod érvényesnek ezt a kijelentést? Mennyire tudatos része
ez az alkotdi gyakorlatodnak?

Schuller Judit Fléra: Abszolut, bar ez csak egy adott ponton tul lett
tudatos. Addig valahogy organikusan alakult igy. Az erre iranyuld
reflexidmat nagyjabdl 2017-hez tudom kotni, amikor Helsinkiben
éltem €s a mesterszakos diplomamunkamon, valamint a szakdolgoza-
tomon dolgoztam. A sétak visszatérd cselekvésekke valtak szamomra,
egy ponton tul mar obszessziven iztem &ket. Mentdlisan és fizikai-
lag egyarant, hiszen legtobbszoér ugyanazt az Utvonalat jartam be a
tengerparton. Ha sarkitom, akkor az is egy korszeri mozgdas volt, de
nem is feltétlen a formai része és a ,loopszertisége” miatt. A sétakon
keresztiil sikeriilt eljutnom ahhoz a felismeréshez, hogy ez az ismétl6dé
cselekvés is parhuzamba allithaté a gyujtés aktusaval. A gyjtésnek

is van egy ismétl6dé jellege, a sétalds viszont nem halmoz fel semmit,

1 https://juditfloraschuller.com
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Schuller Judit Fléra
Midta nagyapém, a kélt6 halott, 2014-2023, installacio (részlet)
© Fotd: Vigh Levente

nincs materialis célja. Ehhez adddik hozza tovabbi rétegként, hogy a
sétak ,loopszerlisége” is egészen hasonlatos az emlékezéshez és azon
keresztiil a gyaszhoz: mikézben azt hiszed, hogy tovabb lépsz, valdja-
ban mindig visszakanyarodsz ugyan oda, de mégis minden alkalom-
mal valahogy masképp. Ezekbdl a gondolatokbdl kiindulva kezdtem el
késébb tudatosan hasznalni a kor format.

SB: A kirkordsség és az ismétlodés nyomdn szoba keriilt az emlékezés, amely
elég absztrakt mddon, de szervesen kapcsolddik a rekurzidhoz. Ha fogalmaz-
hatok 1gy, szdmomra ugy tiinik, hogy a munkdssdgodban voltaképpen az
emlékezés taktilis, tdrgyakhoz kétott, mondhatni kissé prousti formdjdval
foglalkozol. Mesélnél errdl?

SJF: A kezdetekben a csaladi archivum feldolgozasara fokuszaltam

és ekkoriban mélyiiltem el az emlékezés és az emlékezet kérdéskore-
iben. Az Aalto Egyetem - ahol a mester diplomat szereztem, illetve
ahol jelenleg doktori tanulményokat folytatok - egyik nagy elénye volt,
hogy a kezdettdl fogva hagytak, hogy azzal foglalkozzunk, ami érdekel
benniinket, tAmogattak minket abban, hogy végigvigyilink egy hosz-
szabb folyamatot, kisebb projektek, sorozatok készitése helyett. Ennek
koszonhetben lehetdségem volt lelassulni a csaladi hagyaték ,sajat
idejéhez”, és tudatosan folytatni annak feldolgozasat - ez nyilvan sose
tud teljesen befejezett lenni.

SB: Ha jol értem, akkor a miivészi formanyelved megtaldldsa pdrhuzamo-
san zajlott a sajdt csalddod torténetének felfedezésével és megértésével?

SJF: Igen, az eredend6 inspiracié ez volt, de kdzben igyekeztem tudato-
san eltavolodni a csaladtorténettdl €s valami altalanos felé nyitni.

SB: A csalddi archivumok vonatkozdsdban emlitetted, hogy bizonyos érte-
lemben ezen keresztiil kezdtél el foglalkozni az emlékezettel. Az emlékezés

dltalad szoéba hozott ,loopszeriiségét” vagy
épp a folyamatos visszatérés aktusdt tekintve,
milyen viszonyt ldtsz a sajdt témdid és az
ujrajdtszds kozott?

SJF: Ha a kiallitas kontextusat nézzuk,
akkor az Ujrajatszas tematikajahoz kicsit
mashogy kapcsolddik az altalam bemu-
tatott anyag: az Ujrajatszas inkabb az én
szerepemen, a csaladi archivumhoz valé
viszonyomon keresztiil jelenik meg.

Az elmult évek soran organikusan atvet-
tem, belendéttem a csaladi hagyaték gondo-
zdjanak a szerepébe, valahol ez a folyamat,
pozicid is tekinthetd Ujrajatszasnak.
Ugyanakkor vannak olyan munkdim,
amelyek kifejezetten re-enactmentként
mukddnek, viszont nem illettek volna bele
a most bemutatott valogatasba, amely a
személyesebb hangvételli munkdakra foku-
szal. Az egyik ilyen példaul a nagyapam
afrikai utjahoz kapcsoldédik, amiben egy
konkrét jelenetet rendeztem és jatszottam
Ujra, megforditva és kiegyenlitve a szere-
peket. Az eredeti jelenetben (ez egy részlet
a nagyapam altal 1959-60-ban forgatott
Afrikdban jartunk cim dokumentumfilm-
bél) az expedicié tagjai, koztiik nagyapam,
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Schuller Judit Fléra
Midta nagyapam, a k6lté halott, 2014-2023, installacio (részlet)
© Fotd: Vigh Levente

SCHULLER IMRE cigarettazni tanitjak egy kelet-afrikai torzs lakait.

Az eredetileg baratsagosnak szant, kinald gesztus - mai szemmel -
hatborzongatdan alarendel6 szituaciot teremtett. A Cigarette with
Babacarr cimi rovid videdmunkamban ezt probaltam revidealni:
kozosen szivunk el egy cigarettat egy gambiai szarmazasu férfival.

SB: Ha jobban szemiigyre vessziik, a re-enactment terminusban van egy
abbdl szdrmazd fesziiltség, hogy halmozza az ismétlés gesztusdt. A magyar-
ban a jaték szd konnotdcidi révén taldn valami mesterkéltséget, komolytalan-
sdgot s sejtet. Ezzel szemben az emlékezés mindig valami egyedi eseményre
és/vagy intimitdsra utal. A munkdidban, ahogyan mdr az el6bb emlitetted,
a szemeélyes évintettség és a széles korii dltaldnossdg tengelyén mozogsz.

Mit gondolsz errdl a fesziiltségrol?

SJF: Szerintem a személyességet ,,jol lehet” (és kell is) az altalanosba,

a kollektivbe at- vagy épp visszaforditani, pont ezen keresztiil tud
miikédni, mert sokaknak ismerds. Az elsé egyéni kidllitasomon, egy
tarlatvezetés soran megkérdeztek, hogy miért gondolom azt, hogy az én
csaladom kiilonlegesebb lenne, mint barmelyik masik. Igazabdl pont
nem gondolom igy, ugyanannyira érdekes és fontos, mint barmelyik

Schuller Judit Fléra
Leltar I, 2014-2015, giclée print, 30,5x44 cm
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masik csalad torténete. Amitél mas, az
maga a gyujtés, a generacidkon at tuda-
tosan felhalmozott és kutatott anyagok
mennyisége. En ezt a ,,csomagot” kaptam,
és ugy éreztem, hogy ezzel dolgom van és
foglalkoznom kell vele, rendszerezni és
kibontani a benne 1évé mikrotorténeteket.
Nem feltétlen sziikséges egy hagyatéki
elemre, targyra rarakni egy ujabb réteget
vagy hozzanyulni, mar énmagdban egy
targynak a kiallitétérbe vald helyezése is
létrehozhat Ujszert hozzaférési pontokat.
Ezaltal van, hogy kibontasra kertl egy
adott torténet, de az is lehet, hogy rejtve
marad, meghagyva azt a lehet8séget, hogy
a befogadd kiegészitse azt. Nagyon sok
targyban ott van valami, ennél fogva van
egy aurajuk. Ezt nem is feltétlen kell tudnia,
éreznie annak, aki elészor latja Sket, az,
hogy hogyan szdlit meg minket egy objekt,
az is egy teljesen szubjektiv tapasztalat.
SB: Akkor elmondhatd, hogy az installdlds
gy értett kozvetitd és felmutatd gesztusdval
katalizdlod az egyedi tdrgyakhoz vald kapcso-
loddsiviszonyok felsokszorozdsdt?

SJF: Mondhatjuk igy is. De nem is fel-
tétlen az alkotoi gesztus alakitja ki ezt,
maguk a targyak is képesek valaminek

a kozvetitéjévé valni.

SB: A re-enactmentek azdltal, hogy iijra
megmutatnak valamit, bizonyos mértékig
hozzdjdrulnak annak kanonizdcidjdhoz

is. Hasonldan az archivumokhoz, ugyanis
azok is létrehozzdk a meghatdrozott kereteit
annak, hogy mire és hogyan emlékeziink.
Ugyanakkor DERRIDA megldtdsdval élve,

a kiilonbézd archivumok azt is megmutatjdk,
hogy mi az, amit elfelejtiink.

SJF: Ami nem keril be...

SB: Igen, amikor valamit ujra felszinre
hozunk, az ujra felmutatds akdr egyfajta
ujrajdtszdsnak is tekinthetd. A magyar kifeje-
zés ugye ezért is feltételez egy olyan aktivitdst,
ami taldn egy kicsit tobbletnek, soknak tiinik
amunkdid esetében, legaldbbis azok alap-
jdn, amit eddig mondtdl arvdl, hogy milyen
viszonyt dpolsz a tdrgyakkal.

SJF: Most nekem is becsipédott a ter-
minus magyar forditdsa, hiszen vala-
hogy masabb, mint az angol. A magyar
kifejezésben alapvetéen van egy pozitiv
konnotacio, egy rejtett konnyedség.

SB: Mennyire tartod helyénvalonak a
re-enactment fogalommal jel6lt miivészi stra-
tégia alkalmazdsdt a munkdid esetében?
SJF: Talan mar utaltam ra az elébb, hogy
ugyan vannak olyan munkaim, amelyek
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a fogalomnak vagy a kategdrianak
megfeleltetheté eszkoztarral operalnak,

a re-enactment mégis inkabb a csaladi
archivumhoz valé viszonyomon keresztiil
jelenik meg, hogyan vallaltam és vettem
fel a hagyaték gondozdjanak a szerepét.
Ezt mostanara viszont inkabb multidébe
tenném, hiszen régdta azon dolgozom,
hogy ezt a csomagot és a vele jard sze-
repet letegyem. Fizikailag is, hiszen az
archivum javat mar 2015-ben az OSA-nak
adomanyoztuk.

SB: Ezegy dlnaiv kévdés lesz, hiszen az

OSA intézménye nyilvan mdsfajta kdnon-
formdlé potencidllal bir, mint a te munkdid,
de szerinted mégis mik a megkiilonbiztetd
sajdtsdgai az dltalad gondozott és kidllitdsi
installdciok formdjdaban bemutatott csalddi
orokségnek?

SJF: Amikor hozzanyulok a csaladi gytjte-
ményhez, akkor azt tdbbnyire mar valami-
féleképpen értelmezem is, alapvetéen nem
szoktam a hagyatéki elemeket egy az egy-
ben bemutatni. Egy archivumba belépve a
dolgok (még) feltaratlanok. A lakaskialli-
tadson, amit a nagysziileim régi lakasaban
rendeztem 2023 februarjaban, pont ezzel

a kettésséggel jatszottam, hiszen voltak
olyan targyak, amiket szabadon és direkt
kihelyezve mutattam be, lehet6vé téve a
latogatoknak, hogy fizikai kontaktusba
lépjenek veliik. Ezzel felvallaltam azt is,
hogy sériilhetnek, de ugyanakkor szeret-
tem volna megmutatni azt az érzést és
allapotot, amivel én is szembesiiltem az
elején, hogy milyen elveszni és elidézni

az egyes hagyatéki elemekben, mikézben
érzédik az egész 6rokség sulya.

SB: Az archivum, amivel dolgozol, voltakép-
pennagyon egyszeri, hétkoznapi haszndlati
tdrgyakbol dll. Noha nem olyan mddon jdrsz
el, mint példdul DUCHAMP, de éppen emiatt
izgalmas, hogy hogyan adsz 1] jelentést ezek-
nek a hétkoznapi dolgoknak, amik kozkézen
forogtak/forognak. Milyen a folyamata
annak, amikor egy ilyen hétkznapi targyat
kiemelsz a hagyatékbdl?

SJF: A folyamat tobbnyire intuitiv.

A lakaskiallitason kdzvetlen kihelyezett
targyakon keresztiil ezt szerettem volna
bemutatni. A dobozokba barki szabadon

belenyulhatott, megfoghattdk a targyakat.

Nyilvan ezek voltak azok az alapveté moz-

zanatok, amik érdekessé tették a helyzetet.

Mi az, amit kivettek, miért pont azt vették
ki, miért nézték meg, birt-e valamilyen

tobbletjelentéssel szamukra az adott targy.

Schuller Judit Fléra
Leltar Il., 2e14—2015, giclée print, 44x 30,5 cm

SB: Azt gondolom, hogy azért is évdekes a tdrlaton szevepld installdcio-
hoz vald viszonyod, mert te eleve valami kédolt vagy hozzdférhetetlennek,
titokszeriinek tiind eseménysort, egy élet nyomait kredlod jra. Ez ugyan
nem egyediildllo a tdgabb értelemben vett hazai miivészi szcéndban, illetve
a Re:Re tdrlaton beliil is vannak hasonld térekvések, mégis szamomra
izgalmas ldtni, ahogyan a privdtum és a publikum hatdrainak dssze-
jdtszdsdval esetlegesen Uj narrativdk, kapcsoldddsi pontok képzddnek a
kidllitott targyaidon keresztiil. A torténelemmel mondhatni szemben dll
egyfajta hozzdférhetetlen, feledésbe meriild személyes emlékezet. Mit gon-
dolsz tdgabb kontextusban a Re:Re-n szerepld installdcidd és a torténelem
viszonydrol?

SJF: Ha a targyaim nem is konkrét torténelmi eseményeket rogzitenek,
de ugyanugy egy adott korszaknak a lenyomatai. Talan, ami a legjob-
ban jellemzi a munkaim, az a hiany. Szerintem valahol ebben gyoke-
rezik az archivumokhoz valo viszony. Ez a [ényegi hidnyélmény pedig
egy olyan eredendé tapasztalat, amely mindenki szamara sok minden-
nel behelyettesitheté.

SB: Az emlékezés pedig ebben az értelemben a hidny felolddsa?

SJF: A kitoltése talan.

35



Don Tamas

PETTENDI
SZABO PETER
EMLEKMUVEROL

MODEM, 2023. augusztus

PETTENDI SZABO PETER fotd alapu projektjei tarsadalmi érzé-
kenységuiek, a kilénb6z6 archivumokban fellelheté képek ujra-
gondolasanak lehetdségeit kutatja. Vizsgalédasai fokuszaban

a fotografia és mas mUivészeti dgak kozotti kapcsolddasi formak
allnak, kiilénds tekintettel a haldzati és interaktiv kommunikaciora.
Emlékm{ cim(, debreceni ihletettségl installacidja a kozosségi
terek multjaval, azok személyes viszonylataival foglalkozik.

Don Tamas: Emlékmu ctmit installdcidd 2016-ban, a Debreceni Nemzetkozi
Muiivésztelepen késziilt. Debreceni sziiletéstiként mimotivdlt egy *89-ben
leddéntott szobor megidézésére és ez hogyan kapcsolddott mind a DNM, mind
a Re:Re kidllitdsdnak szovetébe?

Pettendi Szabo Péter: A 2016-0s MODEM-ben szervezett Debreceni
Nemzetkozi Mtvésztelep témaéja a bevésddés volt, amely elsédlegesen
lélektani szempontbdl mutatkozott érdekesnek. Ertve ez alatt azokat
az emlékeket, amelyek a legintenzivebben élnek az emberben, még
akkor is, hogyha esetleg nem tud azokrdl. Ilyen reminiszcencidk
eléhivasardl kezdtem el gondolkodni, illetve a mtivésztelep tematika-
jardl szold felhivasban is sz esett errdl a megkozelitési lehetdségrél.
Debrecenben néttem f6l, és visszagondoltam arra, hogy vajon melyek
azok az emlékeim, amelyek a varoshoz kotnek, és nagyon élénken
bennem maradtak. Olyanok, amelyekkel addig nem foglalkoztam
egyaltalan. Igy jutottam el ahhoz az élményhez, ami az egyik 1989-
es tévéhiradd-adasahoz kapcsolddik, amiben lattam egy debreceni
emlékmui lerombolédsat, pontosabban leszakitdsat a talapzatrdl.

Ez a Tanacskoztarsasag emlékmuve volt az egykori Marcius 21. téren,
ami szamomra gyermekkoromban - mostani értelmezésem szerint -
a hés archetipusaként jelent meg. Egy hatméteres bronzszoborrdl
van sz6, amit rdaddsul egy 3 méteres alépitményre helyeztek. Oklét a
magasba tartva allt egyszerli ruhdban és nagyon markansan, rendit-
hetetleniil a sugarut kdzepén. Gyerekként szamomra ez egy nagyon
meghatarozd impulzus volt. A sziileim mesélték, hogy nekem mindig
rendkiviil fontos momentumnak szamitott, hogy én azt a szobor bdcsit
- igy neveztem - lathassam. Tehat mindig arra kellett menntnk.

Es gyermekként nyilvanvaléan sem a Tanacskoztarsasag mint
meghatarozé allami berendezkedés, sem a ’89-es rendszervaltast
megel6z6 torténelmi idészak nem volt szamomra kardinalis kérdés.
Viszont megrazott, amikor lattam ennek a szobornak a ledéntését az
emlitett hiradéban. Ugyanis szamomra ennek a szobornak a ledoén-
tése valdjaban nem ledéntés volt, hanem letépés, leszakitas, tehat
egy nagyon barbar cselekedet.
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DT: Az egyetemi tanulmdnyaid megkezdése
ota Budapesten élsz, ha jél értem, akkor

ez a szobor valamilyen mddon esszencidja

a debreceni gyerekkorodnak. Az emlitett
megrdzkodtatds mellett, hogyan viszonyulsz
aledintéséhez?

PSzP: Viszonylag kevés emlék maradt
meg ilyen elementdris képi élménykeént.
Ez azonban egy, magdhoz a varoshoz
nagyon-nagyon erésen kotédé és bennem
ezt az emléket élénken felidézé esemény-
sor volt. Ezt a jé értelemben vett indulatot
vagy inditékot pedig elegendének lattam
ahhoz, hogy a mutvésztelep ideje alatt
felhasznaljam és ezzel foglalkozzam.

Meg szerettem volna érteni magat a
korszakot, amiben ez a szobor keletkezett,
az alkoténak, Kiss ISTVAN szobraszmu-
vésznek a motivumait, hogy miért ilyenné
formalta ezt az emlékmuvet, valamint
nyilvanvaldan a varos hozzaallasat is,

az ott é16 emberek viszonyuldsat ehhez

a térhez, ehhez a koztéri alkotdshoz.

Es természetesen mindezt a bennem 1év6
emlékek alapjan feldolgozva, kutatva
ennek az eseménynek a lenyomatat a sajat
sorsomban, hogy ezt a bevésddést valaho-
gyan vissza tudjam olvasni.

DT: Foglalkoztdl-e a szobor ledintésének
politikai-tdrsadalmi aspektusaival, és annak
jelenlegi helyzetével? Konkrétan mit jelentett,
szimbolizdlt szamodra? Tudod, hogy mi lett a
sorsa a szobornak? Hol kutattad?

PSzP: A munkdnak az is szerves része
volt, hogy nyomozast inditsak, hogy
kideritsem mi lett a szobor sorsa. Ezért
tévéhiradods archivumokat, a varos torté-
neti fényképgytjteményét kutattam fel és
az ott dolgozd munkatars, Kotricz Tlinde
segitségét vettem igénybe, akinek nagyon
sokat kdszonhetek, mert ¢ folyamatosan
és tematikusan gyUjtotte a vdrosban
emelt emlékmuvek allapotanak alakula-
sardl készitett dokumentaciokat, {gy mar
nagyon sok kép és irott anyag allt rendel-
kezésre errdl a szoborrdl is. Tovabba egy
masik nagyon fontos motivuma és koriil-
ménye volt ennek a munkanak, hogy a
rendszervaltas eldtt jottem el Debrecenbdl,
és egészen 2016-ig egyszertien nem fog-
lalkoztam ezzel a korszakaval az életem-
nek. Egy nagyon klassz, teljes csaladban
tudtam létezni és felndni, ez a gyerekkori
idill maradt meg Debrecenbél. Amikor
pedig elkezdtem visszajarni 89 utan, azt
tapasztaltam, hogy egyre tiinedeznek el
azok a szinhelyek a varosban, amelyek az
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emlékeimben éltek, ezért nekem bizonyos
értelemben lezarult Debrecen. Ezzel az
élménnyel viszont nem kezdtem semmit,
tulajdonképpen nem bucsuztam el attdl a
helytél, ahonnan eljéttem. Ezért fontos-
nak taldltam azt, hogy ebben a munkaban
legyen valamifajta performativ gesztus,
konkrétan performansz is, amivel fol
tudom dolgozni, hogy vége lett annak

az idészaknak.

DT: Ha jél gondolom, ennek az egyébként
eléggé Osszetett projektnek ez az emlitett
performativ, - a performanszmiivészet értel-
mezéstorténetében kbzponti fogalommd emelt
- (6n)szinreviteli komponense léptethetd
leginkdbb pdrbeszédbe a milvészi ujrajdtszd-
sok sokvéti eljdrdsaival?

PSzP: Pontosan igy van. Performanszként
vagy Ujrajatszasként pont az volt a szan-
dékom ezzel az akcidval, hogy visszaall-
jak arra az - egyébként nagyon érdekes
evolucidju, a forgalom akaddlyozédsa miatt
mara mar teljesen felszamolt - jarda-
szigeten elhelyezett posztamensre, és
belenézzek az egykori Tanacskoztarsasag
ut tengelyébe, a mai Egyetem Sugdarutba.
Eléttem a varossal, mogottem az egyetem
éptiletével, amihez hasonldan erés emlé-
kek fliztek, mert minden reggel ott men-
tiink el elétte. Ennek a performansznak
tulajdonképpen az volt a lényege, hogy
amig birom fizikailag, addig egy az
eredeti szobor méreteivel aranyos poszta-
mensre a szobrot imitalva folallok. Es az
a tiz és tizenot perc kozotti iddintervallum
pont azért volt nekem fontos, mert ott tor-
tént meg annak a varosnak az elengedése,
ahol otthon éreztem magam.

DT: Ez egy nagyon megejtd és dthatd része a
munkdnak, hogy fizikai kihivdsnak teszed ki
magad azzal, hogy tobb percen keresztiil dllsz
Sfelnyujtott kézzel egyhelyben.

Ha bdarmilyen statikus pozicidba belehelyez-
kediink, akkor egy id6 utdn elkezd remegni
atesttink a fizikai faradtsdg miatt. Ez min-
den esetben egyfajta gircsosséget eredményez,
a performanszod kontextusdban ugyanakkor
arra a ragaszkoddsra is utalhat, ami benned
élt a °89 eldtti, gyerekkori Debrecennel kap-
csolatban.

PSzP: Igen, minden fizikai faradtsaggal
jard folyamat elébb-utdbb kisimitja a
gondolatokat, aztan lehetetlenné is teszi
azokat, ezaltal pedig fol tud oldédni az
avildg, amihez mar nincs miért ragasz-
kodni. De az is nagyon érdekes volt, hogy
a muvésztelep alatt nem otthon laktam
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Pettendi Szabé Péter
Emlékmd, 2016, fotd, 6@ x40 cm, 36@x222 cm | Szabd Istvan: Emlékm{ led6ntése, 199@, marcius 2e. (részlet)
Méliusz Juhasz Péter Konyvtar, Helytorténeti Gydjtemény és Fotétar gyljteménye © Fotd: Vigh Levente

a sziileim lakasaban, hanem egy kiilon szallashelyen, ami addig soha
nem tortént igy. Tehat megteremt6dott az a tavolsag a varostdl, ami
utdna egy mas mindségu kozeledést tett lehetévé, de az a tizenkét perc
statikussag és az ebbdl kovetkezé fizikai faradtsag kellett ahhoz, hogy
bennem ezek az érzelmi kotések vagy kotottségek feloldddjanak.

Az sszes tobbi része ennek a munkanak pedig az emlitett performativ
gesztus kontextusba helyezése, tovabba elfogaddsa annak, hogy az

én olvasatomban megsziiletd kép errél a szoborrdl jorészt csak ram
érvényes. Illetve fontos volt maganak a torténelmi 6sszefliggéseknek,
a varos és varosban lakok viszonyanak foltarasa, amely a személyes
emlékeiken keresztiil ehhez a szoborhoz mint emlékmtihoz flizi ket.
Ez a kutatas egészen addig terjedt, hogy folkerestem azt az embert -
SzaBO LUKAcSot -, aki annak idején megszervezte a szobor ledontési
folyamatat €s a hajtdmotorja volt annak. A vele készitett interju az &
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szempontjabdl teszi érthetévé azt, hogy egy ilyen emlékmt mennyiféle
jelentéssel is birhat.

DT: Ha jél tudom, 6 oriilt volna annak, hogy megmaradjon ez a szobor. Széval
6 a magyar térténelem egy fontos szeletének tartotta és tartja, attol fiiggetle-
niil, hogy mdr akkor sem gondolta kiztérre valonak.

PSzP: Igen, és akkor visszatériink most arra a kérdésedre, amit korab-
ban foltettél, hogy mi is lett ennek a szobornak a sorsa, mert az akkor
le lett rdngatva, és egy nagyon roévid ideig ott fekiidt, utana pedig a
szobrot elvitték, kivéve az egyik letort labfejét, ami a posztamensen
maradt még legalabb egy évig. Az is egy nagyon karakteres emlék
sokaknak, akik abban az id8szakban Debrecenben éltek. A kidllitdson
is az a foto lathaté.

DT: Ezen a fotédon ldthato az a talapzatra festett graffiti, ami azt irja,

hogy ez is Tisza cipd”. Mennyire fontos része ez a milegyiittesnek?

PSzP: Igen, a fotd érdekessége szamomra, hogy akkor kezdtem

el fényképezést tanulni és messze nem muvészeti szandék vezérelt.

A képet a varost jarva készitettem, ami azért is izgalmas, mert ravilagit,
hogy az ember mit is tart fontosnak abbdl a korszakabdl, amikor még
nem muvészként gondolkodott a vilagrdl, hanem csak megoérokiteni
akart valami olyat, ami nyilvanvaldan elébb-utébb elttinik onnan.

A szobor utana elkeriilt a varosgazdalkodasi vallalat egyik telepére,
ahol az egyébként ledontott Lenin-szoborral egyttt hevertek sokaig,
errél egy varosi tévéhiraddbdl lehetett képes anyagot latni. Azt kdve-
téen pedig atkeriilt egy Vig-kend Major nevi helyre, ami akkor még,
ugy tudom, hogy a Varosgazdalkodasi véallalaté volt, aztan viszont
tulajdonost cserélt. Am a szobor kézben mar kopasnak indult, a bronz
anyaga egyre fogyott, a gyerekek csuszdaztak rajta, masok kisebb-
nagyobb darabokat vagtak le beléle. Aztan ugy volt, hogy bemutatas
céljabdl a szobrok orszagkoriili ttra indulnak. Es itt megszakad a térté-
net, innen nem lehet tudni a mai napig sem, hogy mi lett ezzel a nagy
mennyiségl, értékes fémmel. Valdszintlileg fémértéken atlényegiilt,

uj életre kelt kilincs forméajaban, vagy barmiben, de az biztos, hogy
2016-ban a Vig-kend Majorban mar nem volt.

Amikor Szabd Lukaccsal beszélgettiink errdl - aki a szobordontési akcidt
szervezte, amit nyilvan nem egyediil hajtott végre -, akkor visszakérde-
zett, és meglepddott, hogy a szobor nincsen meg, ugyanis az szerinte is
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fontos része a varos torténelmének.
Réadéasul az emlékmuiivet Debrecen

600 éves varossa kikialtasanak évfordu-
16jan allitottak fol, amirél megint csak
van filmhiradd, tehat igazolhaté. Annak
ellenére, hogy valéban nem lehetett az elsé
szabad valasztasokat az azeldtti rendszer
ideoldgiajat képviseld emlékmi égisze alatt
elképzelni - ahogy azt Szabd Lukéacs tobb-
szOr hangsulyozta interjujaban -,

a szobor a varos torténetének, emlékeze-
tének fontos része. Ugyanigy tdgabban a
kollektiv emlékezetben is l1étezd motivum.
Es ezt visszaigazolando, a miivésztelepen
résztvevd - nem debreceni, tehat a szobor-
rol ismeretekkel nem feltétlen rendelkezd -
képzémuvészeket is megkértem arra, hogy
egy korabeli mivészettorténész altal készi-
tett szoborleiras alapjan képzeljék el, majd
pedig a helyszinen, vagyis a Nagy Lajos
kiraly téren rajzoljak meg azt. Szamomra
itt az volt a legérdekesebb, hogy kiben
hogyan is csapddott le az a korszak, milyen
felidézhetd lenyomatokat eredményezett.
Volt, aki centire pontosan, jo tajolassal
rajzolta meg azt a szobrot, ami egy alta-
lanosabb, a kollektiv emlékezetbe beird-
dott aranyokrdl, formakrdl taniskodik.
Mikozben késziltek a rajzok, a kdrnyéken
lakd debreceniek azt lattak, hogy il egy
grafikus, egy festo, egy rajzold ember és
nézi a semmit, de rajzol valami olyat, amit
6k atéltek. Es megejté volt az a pillanat,
amikor ezek az emlékek elkezdtek foltorni,
amikor az emberek elkezdték felidézni,
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hogy ott tényleg allt egy szobor és az szamukra mit jelentett. Hasonld
élmény volt, amikor visszadlltam az emlékmt egykori helyére, ahhoz
hasonlé ruhdzatban. Ugyanis az eredeti szobor képét elvittem egy helyi
szabdhoz, akit megkértem, hogy varrjon nekem egy olyan ruhat, ami

a felvételen is latszik. Szdval amikor ott 4lltam a posztamensen, akkor

a tobbiek emlitették, hogy nagyon sokan megalltak a helyiek koziil, és
nagyon kiilonleges viszony alakult ki ennek a helyzetnek készénhetden,
ugyanis visszajottek olyan emlékeik, amelyek sokszor nem a Tanacskoz-
tarsasagrol, nem a szocializmusrdl, nem a térténelmi olvasatrol szoltak,
hanem azokrdl a személyes eseményekrdl és arrdl a korszakrdl, amikor
fiatalok voltak és kézenfogva sétalgattak a kornyéken, vagy fagyit ettek.
A szobor képe tulajdonképpen eléhivott olyan emlékeket, ami kinek-
kinek a sajat életében ilyen-olyan okok miatt fontos volt.

DT: Szerinted ez a mil, vagy az wjrajdtszds mint olyan valamilyen szem-
pontbdl kilég a miivészeti praxisodbdl, esetleg mellé tudsz helyezni mds olyan
projekteket is, ahol bizonyos vonatkozd elemek megtaldlhatoak?

PSzP: Amikor egy projektben gondolkodom, mindig megprébalom a leg-
adekvatabb muvészeti format vagy médiumot megtalalni. Itt is az el6bb
felsorolt szalaknak az egytttallasa tette azt lehetévé, hogy olyan dontést
hozzak, miszerint ez lesz a legmegfelel6bb ebben a kérnyezetben. Volt
alkalom korabban is, amikor visszadlltam egy olyan helyre, ahol azelétt
évtizedekkel alltam mar. Az eddig csak Berlinben bemutatott kiallita-
som' egyik fotéjan a Berlini falnal, a Brandenburgi kapu mogott allok
1989 augusztusdban, a masik képen ugyanazon a helyen, de 2009-ben.
Ott is Ujrajatszottam egy eseményt, hogy ezaltal hivjak el6 emlékeket
sajat magambol és ezdltal szdljak a valtozasokrdl. Legutdbb viszont

nem én voltam a f&szerepld, viszont ez a munka még nem volt lathatd,
talan majd hamarosan, ha elkésziil a kidllitds. Ebben a nagy projektben
édesapammal mentiink vissza olyan helyszinekre, ahol § az életének egy
sokkal korabbi szakaszdban jart, hogy ott mutasson meg olyan dolgokat,
amelyek az emlékeit ilyen médon intenzivebben felszinre tudtak hozni.
Emlékeket eseményekrdl, amelyeket 6 élt at, mert az akkor megszerzett
tapasztalatait a legjobban igy tudta atadni nekem.

1 Zweitakt, Collegium Hungaricum Berlin, 209. 10. 17.-11. 29.
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