Palotai Janos

FOTOGRAFIAK
ES FILOZOFIAK

o /esZ

Megsziintetve-megdrzés - Barta Zsolt Péter - CodeX

A kor és a néz6k mérlegelik a fotdk altal kinalt tartalmakat, és
ebbdl szelektal a megtartd vagy selejtezd emlékezet. De nem
lehet mindent - f8leg az értékek megérzését - a szubjektiv itéletre
bizni. BARTA ZsoLT PETER, Balogh Rudolf-dijas fotdmuvész

tevékenysége nevezhetd dokumentatorinak, ,archeologikusnak”.

Nemcsak muvészként, hanem kortarsak gyujtéjeként is jelentd-
set alkotott, amikor SZERENCSES JANOS, KEREKES GABOR és
TOTH GYORGY fotdit elérhetévé tette az utdkor szdmara. Egyik
albuméanak a CodeX cimet adta. Munkassaganak a fotomiivé-
szeti eredmények és tudas novelése mellett fontos szempontja
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a tematizalds, amelyet egyfajta enciklopédista alapossaggal
végez. Mikdzben az 1980-2000 kozott sziiletett miiveket elemezte
- a neoavantgardtdl az ujhulldmig - szomoru kovetkeztetésre
jutott. Magat és kortarsait ,elveszett generacionak” tartja, amely
nincs reprezentalva, torténetileg feldolgozatlan, nincs kanonja.
Ugy tapasztalta, hogy a mivészet mainstreamjével szembe megy
a fotografia. Sajat elemzésével Barta kiegésziti SZILAGYI SANDOR
Neoavantgdrd cimu kényvét,' amely 1984-ig elemzi a bemutatott
tendencidkat. A neoavantgard dekonstrukcidjaval, mitargyhi-
anyaval és mutargyellenességével, a mult elhagydsaval allitja
szembe az Ujhullam konstruktivitasat, mitargycentrikussagat,

a posztmodern mult felé fordulasat. Ami kézos bennitik: a fiigget-
lenség, szabadsdgra orientalt belsé indittatas, hogy nincs tizleti
szellemiik, ,galériakényszer.”

Barta Zsolt Péter egyik fontos elméleti munkéjaban - Tiil az
amnézidn - felteszi a kérdést: mikortdl és meddig kortars a kor-
tars fotografia? A valaszhoz BAUDRILLARD gondolatait idézi:

»A minden érték atértékelésének nagy nietzsche-i gondolata pon-
tosan ellentétes mdédon valdsult meg, az értékek visszafejlédésé-
nek formajaban. Nem jutottunk tul a jon és a rosszon, az igazon
és a hamison, a szépen és a csufon, hanem innen maradtunk raj-
tuk és nem tobbletdimenzidban, hanem hiany-dimenziéban. Nem
atvaltozas, meghaladas tortént, hanem felbomlds és elmosddas”.
Barta a 9o-es években Nyugat-Eurdpaban tapasztalta meg a
paradigmavaltast, a ,szabad mtvészet” oldalan allva. Barta
Koponyabolygd (1999) és Meander (2000) cim1 fotdi a metszetekre
hasonlitanak, amelyek anatémiai eredmények alapjan mate-
rialista médon értelmezheték voltak. A platdni fényfelfogdstdl
tovabb lépve, testfotdoi mar a legijabb kor posztmodernjén halad-
nak tovabb.

2006-2009 kozott Briisszeltél Buddig és Kétbodonyig mas-mas
korok vilagi lenyomatait, két vilagnézet ,templomait” az ipari-,
gyari emblematikus (,,szakralis”) épitészetet, a szocialista ipar
magatdl Osszeomld rendszerét és a posztindusztridlist, a terme-
1és athelyezését fotdzta, e képek a Csarnok/Hall cimli albumdaban
lathatdk. Barta Zsolt ott fotdzik, ahol a vilag z6ld, a természet

él és virul. Ahol a gydrudvarokon kihajt a névényzet (Miskolc,
Lenin Kohészati Mivek), amit gyakran betort, romos ablakokon
at lattat, némi melankdliaval, més aspektusbdl. Nemcsak épité-
szeti és fotomuvészeti oldalrdl vizsgdlja targyat, hanem torténeti
szempontbdl is.

A mai kortars fotd szamara fontos jellemzit Amerikaban taldlta
meg, az Uj narrativ elemekben, a szines fotografidban, draga
nyersanyagokkal. Felfigyelt az ANDY WARHOL koril felttiné
STEPHEN SHORTE-ra, akinek a 70-es évektd] készitett sorozat-
képeit (American Surfaces) mar akkor is nagyra értékelték, jelen-
téségét ROBERT FRANK The Americans ciml albumahoz mérték.
E tematikak jorészt a varoshoz, az urbanus életmoédhoz kotédtek,
nem a természeti kdrnyezethez.

A leird antropoldgiai stilus - terek - mellett a lathaté intim szféra
bemutatasa is fontos eleme a kortdrs fotografidnak (LARRY
CLARK, NAN GoLDIN). Ezek felhaszndljak a csalddi képek esetle-
gességét, a sajat problémaktdl valo fliggdséget (AIDS, szexuali-
tas) a gender szemlélet megjelenését (CINDY SHERMAN), a nékre
kényszeritett szerepek, sztereotipidk bemutatasat. A képeken

ott vannak a megrendezett fikciok, makettek, babuk. A bemu-
tatott szempontok alapjan Barta a hazai fotésok kozil kiemeli
DREGELY IMRE multi-image komplex technikajat; Cz1GANY Akos
otvozott kisajatitasat (appropriation art) és a Darwin online digi-
talis kollazs lehet8ségeit, a fiatalabbak koziil PukLus PETERt, aki

1 Szildgyi Sdndor: Neoavantgard tendencidk a magyar fotomdvészetben 1965-
1984. Uj Mandatum, Budapest, 2007.
2 Jean Baudrillard: A mivészet 8sszeeskivése. M{csarnok, Budapest 2009.
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elszakadt az értelmetlentl driasi printektél, nem az egyedi képet
tartja lényegesnek, hanem egyedi kivitelt konyvmutargyi megje-
lenésben gondolkodik. Szerinte Puklus ,fotdinak sordban a kép
nézési idé alatt megjelenik valamiféle 6sszeadddo tébblet, ami
feltehetden célja az 6sszmuvészet felé tendald alkotdnak. A kor-
tars fotografia vége a posztkortars kezdete kérdésre végiil kettds
valaszt ad: a fotografiai képkészités feloldddik egy totalis elektro-
nikus vilaghaldzatban, visszatér a gydkerekhez, ami mas mutvé-
szetben, az épitészetben, zenében mar megtortént.”

lkonok - Fotdk a szakralitastol a szekularizacidig

BANKUTI ANDRAS el8sz0r a klasszikus ikonokat fotdzta. Elment
Zagorszkba, Andrej Rubljov egykori kolostordba (1987), egy gru-
ziai templomba (1983) és mas zarandokhelyekre, ahol a hivék
az ikonok megérintése, gyakran csokolgatasa révén kertilnek
kapcsolatba Istennel, a szentekkel, segitségiikért fohaszkodva.
Fotdzott a bolhapiacon is, ahol a szentképek masolatai profan
modon megvehetdk, hazaviheték, hogy a hivé allandé kapcsolat-
ban legyen az égiekkel, azok évjak, védjék 6t. A piacon a vilagi
valtozatokat, a f6ldi hatalom urainak képeit, a carét, majd a
vOrosokét is lathatta, jelzésértékkel (1987, 1990). Mindenki imad-
hatdé, mindenki megvehetd, végsé soron minden eladd.

A rémai katolikus valldsban érvényesiilé Maria (Anya) kultuszt
Bankuti hazai fotéjan is lathatjuk, amely egy pesti bérhaz udva-
ran felvett Szliz Mdaria szobrot abrazol.

Bankuti legismertebb fotdja egy monumentalis vaszonrol késziilt: a
hatalmas festményen az ismert Lenin portré lathatd, frontdlisan
a nézdvel szemben. A kép cime: Alkony (késziilddés az tinnepre).
A cim és a latvany tobbértelmu, a rendszer alkonyara is utal,
hiszen elkésziiltének datuma 1990. november 6-a, az iinnep elé-
estéje. A szlirke, sotét vaszon fellileten csak a magas homlok
vilagit, alatta szurds szemek sotétlenek. A fotét Bankuti fekete-
fehér filmre vette fel, az dbrdzolt vdsznon a fény-arnyék hatast
feltehetéen a metszet vonalazdshoz hasonlé médon érhették el
az ornamentalis diszités készitéi. A portré szeme emlékeztethet
Orwell 1984 cimi kulcsregényének mindent megfigyeld ,,Nagy
Testvérére”, aki az utcan jardk feje felett elnézve tekint a jévébe.
A jarokel6k alig figyelnek a monumentalis képre, de alakjuk és a
Lenin-fej kozotti méretkiilonbség mutatja a tavolsagtartast.

A foté nézbinél a distancia tovabb novekszik, a vaszon, mint fiig-
gbny lezarja a teret, a torténelem ,szinpada”, a KGB székhaz, a
terror kézpontja, a mult elétt. A monumentdlis fej TARKOVSZKIJ
filmjének, az Andrej Rubljovnak Pantokratorara, a parancsold,
itéld Istenre emlékeztet. Egy korabeli filmhirado szerint a Lenin-
ikonhoz hasonlé méretd volt a Sztalinrdl készitett megakép is,
amely a leveg6ben lebegett, igy ,emberfeletti” volt a szintje és a
mérete is. A ,Mindenhatd” itt nem odahajld, nem segité, hanem
itélkezd, blintetd.

A koncepcids perek nyoma lathaté Bankutinak azon a fotdjan,
amit ,tavol Moszkvatdl”, Kazahsztanban készitett, egy hajdani
kényszermunka lagerben, a kelet-eurdpai forradalmak évében
(1989). A kép felsé szintjén egy civil, polgdri ruhds ember nézi
figyel6 szemmel a lentebb, egy drokban allé bérkabatost.

O a Napba néz, amely mintha elvakitana, s ezért a falba kapasz-
kodik. A kép méltd parja az Alkonynak: a Nagy Testvér itt is
fentrél néz, de most nem a képrdl, hanem valéban a bérkabatost,
és a koruilotte levé ,arnyékvilagot” figyeli. A képen a kultuszt

a kultikus személyhez kot6dé tér és id6 hitelesiti.

A képzbémuvészeti kdnonban a kereszténység 12 apostola is
adaptalddik. Az tinnepi felvonulasokon a felsévezetés portréi

a Megvalté tanitvanyaihoz hasonldé mdédon szerepeltek:

3 Barta Zsolt Péter: Tdl az Amnézian, Uj M(ivészet. 2e17/1. .Ez nem kunszt”, 14-2e.

a korra jellemzé ritudlé szerint jelentek meg a mellvédeken, vagy
a tdmegben vitt képeik alkottak az uj tipusu ,ikonosztazt”. Ezek
maradvanyait taldlta meg Bankuti egy moszkvai bolhapiacon
1987-ben, majd 3 év mulva a car festett képére talalt ra ugyanott,
a vezérelv folyamatos tovabb élésének bizonyitékaként.

A sztalini kultusz fennmaradasat 1latni az 1996. november

7-én, a moszkvai kommunista tlintetésen késziilt foton, melyen
egyszerre lathatok a felvonuldk kezében Lenin és Sztalin képei.
Amikor Bankuti a Lenin ikont késziti, akkor jelenik meg Hans
Belting: Kép és kultusz cimt konyve, melyben a ,képi fordulat”
teoretikusa a reneszanszban taldlta meg a miivészet kezdetét, és
kijeldlte annak végét is. A XV. szazadig a képeknek nem muvészi,
legfeljebb ritualis szerepiik volt. Mint irta: ,Napjainkban a foto-
grafidhoz hasonlitandnk mindezt. Mar legalabbis, ha nem a fotd-
miivészetet, valamely miivész invencidjat értenénk ezen, hanem
az abrazolas legnagyobb foku hiiségét a valésaghoz. Ebben
ragadhatjuk meg a korai képhasznalat lényegét. A nézé a képben
az abrazolt személy valdsagos jelenlétéhez és gydgyitd erejéhez
kotédott. Ezt azonban csak az dbrazolas €s az eredeti kdzott
fennalld pontos megfelelés szavatolta, ez pedig nem kivanta meg
a muvész beavatkozdsat.” Belting szerint a mtvészet utani kép
mintha visszatérne a miivészet eléttihez, amiben fé szerepe van
a test reprezentdcidjanak. ,,A kép mintegy lathaté bizonyitéka a
megtestesiilés dogmajanak, amely a kendékép foldi anyagaban
valod testet Oltésében ismétlédott meg. Egy XI. szazadi miniatu-
ran Krisztus portréi - a teoldgia széhasznalataval élve, - eleven,
»lélekkel bird tablakként” dllnak szemben a mdzesi torvénytab-
lakkal: ily médon ezek az Uj-testamentum tablai.” Beltingnél
tehat 6sszekapcsolddik a képi a testi fordulattal.

Bankuti Andras ,ikonofilidja” korabban kezdédoétt. Palyaja sordn
mar koran fotdzni kezdte a vallési és szekularis ikonokat, a tes-
teket. Utdbbiakat folyd-, vagy téparton, strandokon (1985, 1989),
a mizeumban, példdul az Ermitazsban (1987), és - kuriézum-
ként - a Matrioszkaja Tyisina borténben (2000), ahol a rab bére
hordozza Jézus képét. A 8o-as években Bankuti fotdin is megtor-
ténik a szinvaltozas. Amikor Borisz Jelcint 199@-ben kozvetleniil
a Kreml elétt fotdzta, a szekularizacidt dokumentalta: a nagy
elédoket idézo, legmagasabb szintre emelte a fotdzast.

MATE GABOR az érzelmek, emberi kapcsolatok, a ragaszko-

dés, a hitek fotésa. Kubdban a Santéria vallasi kozdsségrol,
Magyarorszagon egy gorogkatolikus csaladrol készitett sorozato-
kat. A frissen 6nallésult Koszovoban az etnikai haboru hatdsat
vizsgalta, a veszteséget elszenvedett csaladokrol készitett, gyakran
tragikus portréin keresztiil. Egy koszovoi szerb 6zvegyasszony egy
templom elétt ll a férje keretbe foglalt fotdjaval kezében, aki nyom-
talanul eltint a haboruban. Az ikonként felmutatott kép a halott-
nak kijaré végtisztesség mellett a reményt is hordozza. ,A fotd

a férfit ritudlis értelemben dbrazolja, szinte vallasos cselekedethez
kezd hasonlitani. Mikdzben az 6si képkultusz a fotografia kultu-
szara tevédik at, sejthetd, hogy a médiumok csak az ember 4ltali
szimbolikus haszndlat soran valtoznak at képekké.”

Vass TaMAs még hallgatdként, a hirek valdsagalapjat megkér-
déjelezve, a Moszkva téri munkaerépiac kindlatabdl valogatva,
al-riportfotdkat csinalt a boszniai haborurdl - Zugligetben. Ezt
akkor didkesinynek tartottak, pedig Vass ezzel a miifaj alapjat
feszegette, hiszen ekkor mar elterjedt a ,a miivészet vége” nézet.
Danto szerint, aki ebbe a helyzetbe sziiletik, olyan kdériilmények
kozott dolgozik, amelyet az objektiv pluralizmus kifejezéssel

4 Hans Belting: Kép és kultusz. .Balassi Kiadd, Budapest, 2000, 55.
5 Uo., 56.i.m., 56.
6 im.Uo., 259-260.
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jelélhetiink. Azaz, nincs egy olyan, torténtileg kijeldlt irany,
amely felé a miivészetnek tartania kellene.”

Vass diplomamunkaként egy oltarkép fotdjat vitte vaszonra,
amire a genti oltar képe (1432 kortl, Hubert?, illetve Jan van
Eyck) ihlette. Vass ezzel nem a miivészet valsadgara akart valaszt
adni, és nagy valdszintiséggel ekkor még Hans Belting tedridjat
sem ismerhette.

Maisoknal més indittatasbdl, az elmult években elsésorban a Covid
okozta, gyakran kozvetlentil fenyegetd jelen, a félelemkeltd, nyo-
maszto jové miatt kap nagy hangsulyt minden, ami a megmara-
dast segiti, gy a hit, a misztikum felé fordulas is. A mult és jelen
viszonyrendszer részeként, vagy a szerzd sajat érzéseit, hangulatat
jelezve, a hithez vald viszony megjelenik a fotékon, és a Covid- id6-
szak szakdolgozataiban is. AsszoNyI EszZTER diplomamunkéjanak
cime: Reflektiv spiritualitds, j pogdny mozgalmak a posztszekuldris
Magyarorszdgon. O a posztmodern korszakhoz kéti a valls irdnti
igény novekedését. Asszonyit nem a tételes vallds, az egyhdz mint
intézmény érdekelte, hanem a valldsossdg kialakuldsa, a hittel
vald egyéni kiiszkddés. Megfigyeléseit auto-etnografidnak tartja,
amely maganélmeényein alapul: nagyapja - mint a taltosok - 6 ujjal
a kezén sziiletett. Ebbél a keresztény vallds és a pogany hiedelem
elemeinek kapcsoldédasaira kovetkeztet.

Allam és egyhaz viszonya is j6 lehetdség a hit és az intézmé-
nyes hattér kapcsolatanak vizsgalatara. BANHEGYESI ANTAL
szakdolgozataban a szekularizaciot vizsgalta a romaniai egyhéz
mai helyzetében. Nem az egyhaztdl valo tomeges elfordulassal
talalkozott, hanem forditottjaval, a szakralizaciéval. Ez Belting

7 Danto, A.C., A mlvészet a mlvészet vége utan. In Kép, fenomén, valdsdg. Buda-
pest, Kijarat,376

Vass Tamas
Gorazde, 1996

szakralitasrol vallott nézeteinek egyfajta reneszanszat jelenti.
»Vajon valoban er6sédik a Roman Ortodox Egyhaz szellemi befo-
lydsa, vagy csupan egy mesterségesen és centralisan, a roman
allam altal elésegitett gazdasagi és ideoldgiai pozicionalasrdl
van szd? - teszi fel a kérdést a diplomazo, fotdin a templomépité-
szet renovalt és uj alkotasaival.

A filozéfiak beépiilése - A fotom(ivészeti oktatas
intézményes és tartalmi valtozasai

A fotds témavalasztasat, attittidjét, eszkozeit és modszereit,
ennek elméleti és tapasztalati hatterét meghatdrozé szubjektiv
tablé utdn tegyiink egy kitérét a fotémuivészeti oktatas intézmeé-
nyeslilése felé. 1985-ben elkezdédott a felséfoku fotdsképzes a
budapesti Iparmutivészeti Féiskolan. A dontés jelezte: felértéke-
16dott a fotd és a fényképezés. SUSAN SONTAG irta: ,...mind tébb
korilottink a kép, amely a figyelmiinket koveteli. ... A fényképezd
szemnek ez a kielégithetetlensége megvaltoztatja-barlangbéli-
vildgunk béli fogsdgunk kériilményeit. A fénykép, -azdltal, hogy
Uj vizualis abécére tanit-atformalja és kiszélesiti a fogalmainkat
arrol, mit érdemes megnézni, mit van jogunk megfigyelni.

A fénykép a latas nyelvtani, - és ami még fontosabb-erkélesi
szabalyrendszere. A fotézasnak... az a leglenyligz8bb vivmanya,
hogy altala ugy érezzlk, az egész vilagot a fejiinkben tartjuk,
akar egy albumot. FENYKEPET GYUJTENI ANNYI, MINT
VILAGOT GYUJTENL” (kiemelés - PJ.)8

Az emlitett felértékelédés mellett a globalis és lokalis tarsadalmi
valtozasok is indokoltak a korabbi fogalomrendszer atgondoldsat,

8 Susan Sontag: A fényképezésrél. Modern Kényvtar, 1977. 9.
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az oktatds tartalmédnak gazdagitasat. A tanitasban szerepet val-
lalé fotomutvészek miivészi hitvallasa, tudasuk és tapasztalataik
korhoz adaptalt szintézise példaértéki tizenteket adott az dndefi-
nialashoz, a fotd és a fotds 6Gnmeghatarozasahoz.

LA fotografia az a médium, amelyik a legérzékenyebben reagdl a
koruléttiink 1évé vilag valtozdsaira. A fotografia ma még inkabb
hibrid képzédmény, amely fligg a piaci, szocialis és kultura-

lis valtozasoktdl. Lehetetlen reprezentalni a 21. szazad vizualis
nyelvét csak a hagyomanyos fotografiai mutifajok ismeretében.”

- irtak 2010-ben a MOME fotdszakos diplomdazoirdl szélo6 kiad-
vanyban.® Megfogalmazva azt is, képzéstk ,arra torekszik, hogy
megfeleljen a kor elvardsainak. Elmélytlt és dsszetett vizualis,
fotdelméleti, kulturtorténeti és naprakész medidlis ismeretek
elsajatitasat biztositja, megdrizve a kritikus szemléletet a média
alkalmazdsanak terén.” SZATMARI GERGELY fotomuvész, (a
MOME tanara 2001-2013) és KorEk GABOR (DLA) egyiitt késziti
el a kétszintl fotosképzésakkreditacids dokumentumait és végzi
el az ezzel kapcsolatos operativ feladatokat.

»A muvészeti diplomaban és az egyetemi évek alatt megszerzett
tudasban energia rejlik, olyan potencial, mely alkalmas eszkdze
a tarsadalmi 6ndefinicidnak és jovéképformalasnak. A szellem
onvédelmi eszkdzének legalabb olyan fontosnak kell lennie, mint
ami a testet védi:Ezt egyre tobben 1atjak, ezért van a sikeres
muvészek kozott mind tobb magasan kvalifikalt szakember.

Az volna jo, ha az ilyen médon megformalt, aktiv személyiségek
altal kifejtett alkotéerdn lenne a ,MOMES” védjegy. Mi mindany-
nyian erre torekedtiink az évek soran.” (GuLyAs MikL6s fotéomu-
vész, Balogh Rudolf-dijas tanar)*

A kaposvari mesterképzés programjaban Szatmari Gergely a
kovetkezodket irja: , A vizualitas tarsadalmi fontossaga megkérdé-
jelezhetetlenné valt, mert ez képes tovabbadni izeneteket korra,
nemre és orszaghatarokra vald tekintet nélkiil. Az ehhez sziiksé-
ges elméleti hattér az akkreditcio révén a rendszer részévé valt.
A tudas ataddsanak kulcsszerepléi az idézett credoval és személyes,
fotomuivészeti oeuvrével rendelkezé hiteles tanaregyéniségek lesz-
nek. Koziiliik néhanyat az elé6zéekben mar bemutattunk. Az emli-
tettek kozil Drégely Imre végezte el a foté-szakot, HARIS LAszLO a
Muegyetemen diplomdzott. KunpAsz GABOR ARION, Maté Gabor és
SzZALONTAT ABEL, miutdn elvégezték a Féiskolat ott maradtak okta-
tonak, doktori (DLA) cimet szereztek, majd habilitaltak.”

Szatmari Gergely fontosnak tartja: ,A tanuldsi folyamatban a foté
gondolkodni, szervezni, alkotni tanit és - ami a legfontosabb -

a megértéshez vezet el benniinket. A kommunikacios folyamat-
ban pedig segit integralni a vizualis élményt az intellektualissal
és az emociondlissal. Mit lehet tanitani egyaltaldn, vagyis mit
lehet felelésen tanitani? Hogy kertlhetjiik el az ismétlédéseket, az
utanzatokat? Hogyan lehetiink naprakészek? Hogyan inspiralha-
tunk? A vizualitas jovéjét ma mar a digitalizacid €s a nagy kiszol-
gald rendszerek fejlédésén keresztiil kozelithetjiik meg leginkabb.
Az Internet és az azon keresztll torténé felhasznalasok fejlédése
és kiterjedése révén tobb millié ember virtualis 6sszekapcsolddasa
torténik, akik féleg a vizualitds nyelvén érintkeznek egymassal.
Az egyik nagy kérdés az, hogyan kapcsolédunk be ebbe a mecha-
nizmusba, ahol tudasunk masokéval 6sszeadodva uj értékeket
hozhat 1étre. A valasz erre az oktatds és az egyéni ambicidk kiter-
jesztése a kilonbozo tarsadalmi, miivészeti, medidlis csatorna-
kon keresztiil, azaz a vizudlis informécid elballitdsa, valamint

a megértéshez szlikséges tudas elsajatitasa.

Az Uj generacidé muleirdsait bemutatva eddig is lathattuk ennek
az ellenkezdjét, a fogalmi apparatus magas szintd alkalmazdsat.

9 Diploma 2e1e. Kiadja a MoME Fk. Szalontai Abel, Grafika Kudasz Gabor Arion.
Cimlap: Szuhay Gergely.
1@ Diploma 2e17. Kiadja a MoME Fk. Szalontai Abel

Ime egy példa. A fotdzas értelmezése, a fotds ij meghatéro-

zésa foglalkoztatta BiLak KrysTyNAt. Bilak szembefordul a fotd
hagyomanyos felfogasaval: ,Az igazsag mérfoldkoveit képek vég-
telen halmazdban prébaljuk megtaldlni, de régmult id6k érzéke-
ivel probalkozunk. A mindennapok egynemuségét atszovik az
informdcidk kaotikus haldi, melyekben a valés és hamis informa-
cidk egyarant keringenek. A fotografia altal kdzvetitett, iranyi-
tott nézépont jelrendszerére és annak értelmezési mechanikajara
probalok rajonni.” -irta, majd arra a kovetkeztetésre jutott,

hogy ,A fényképek értelmét nem a targyukba feledkezve, hanem
a mikodésiikon keresztill kellene definidlnunk. A fényképek
abrazoldsa az objektivitds illuzidja ellenére is megfejtést igényel.
A megfejtés technikdja pedig tanulhaté és elsajatithato.
Manualis eszkozokkel hoztam 1étre latvanyokat melyek megteé-
vesztik a néz8t a visszafejtés igénye érdekében, illetve melyek az
irdnyitott nézépont stratégidjat hasznalva 6nmagardl a jelenség-
rél szélnak. Az emberi testet haszndlom elsédleges referencia-
forrasnak a képek dekodolasahoz.”

Digitdlis paradigmavaltas — A camp és a campistak

Az ezredforduld nagy véltozasat a fotdszakon és az oktatasban a
digitalis gépek megjelenése hozta. Bar az ,ember a felvevégéppel
helyzet 6rok”, Flusser kezdettdl fogva jelentdsnek tartotta a gép
apparatusat: ,a fényképezdgépben két egymassal 6sszefonddott
program van: az egyik a késziiléket automatikus képkészitésre
inditja, a masik lehetévé teszi a fényképésznek, hogy jatsszon.

E mogott még tovabbi programok vannak - a fotdiparé, amely a
fényképezdgépet programozta; az ipari gépparké, amely a fotd-
ipart programozta: a tarsadalmi-gazdasagi apparatusé, amely a
gépparkot programozta, €s igy tovabb. (A végsd apparatus végsd
programja nem létezhet, mert minden programnak sziiksége van
egy metaprogramra, amelybdl programozddik. A programok hie-
rarchigja folfelé nyitott.”

A programok akceleracidjanak latvanyos megjelenése volt a
Hewlett-Packard (HP) Invision nemzetkézi fotépalyazata, amit
Kuddsz Gabor Arion még didkként nyert meg 2001-ben. Harom
témardl kellett 4-4 képet késziteni: az én varosom; ihlet; vegyél meg.
A varosrdl készitett képekbdl Kuddsz Tdabor (Camp) cimmel készi-
tett 0sszeallitadst 2006-ban. Anyaga kapcsolddik Susan Sontag
camp-elméletéhez: ,a camp lényege épp a nem természetes

- a csindlt és tulzott - kedvelése... a camp ezoterikus... egyfajta
esztéticizmus. Annak a modja, hogy a vildgot esztétikai jelenség-
ként értékeljik. Mégpedig ily médon - camp-moédon - nem szép-
sége, hanem csindltsdganak, stilizaltsaganak foka szerint. Aki a
stilust hangsulyozza, semmibe veszi a tartalmat, vagy legaldbbis
kozombos irdnta. Nemcesak a latds, a szemléletmdd is lehet camp.
A camp izlés egyik mivészethez jobban, a masikhoz kevésbé
vonzodik. A camp muvészet ugyanis tobbnyire diszité miivészet,
a texturara, az érzéki fellletre és stilusra helyezi a hangsulyt, a
tartalom rovasara. Minden camp-targy vagy személy igen sok
mesterkélt elemet tartalmaz. Mégis: gyakran annyi a derd - és

a gyermetegség - benne, hogy mar-mar a pasztorival egyenér-
tékl. A camp sajatos, meghatarozott stilusu vilaglatas. A tulzott,
a mas, ,a nem-az-ami” szeretete. A legjobb példa erre a szecesz-
szio, a legjellegzetesebb és legfejlettebb camp-stilus. A szecesszid
jellemzdje, hogy valami maéssa alakitja at a targyakat. A camp
mindent idézéjelben lat. Ez nem lampa, hanem ,lampa”, nem
né, hanem ,né”. Ha érzékelni akarjuk, hogy egy emberben vagy
targyban mi a camp, akkor azt szerepjatszo létezének kell fel-
fognunk. E szemléletmdd szélséséges kifejezése az ,élet-szin-

133

haz” metafora. A camp a kétnem1 stilus diadala. ,Férfi” és ,nd”,

11 Flusseri.m., 206.
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Szatmari Gergely
Bloomfieldhospital, Meadowl/ands, 2e1e

»személy” és ,dolog” barmikor atvalthat egymasba. De végsd
soron minden stilus, vagyishogy csinaltsag eleve kétnem.

Az életnek nincs stilusa. A mai camp-izlés vagy megfeledkezik

a természet 1étérdl, vagy kereken ellene mond. A multhoz pedig
hallatlanul érzelmesen viszonyul.”>

Kudasz Gabor Arion Tdbor cimt kényvének Ejjeliérok vdrosa
cimt fejezetében a kdvetkezdket irja: ,A tabor ideiglenes lakd-
hely, a varos pedig gyokeret eresztett tabor, amit mar nem utaza-
saink soran, hanem az idében hurcolunk magunkkal.”s

Egy masik kép kapcsan - a Petdfi-hid alulrdl - SZENTPETERI
MARTON irdsdban Marc Augé-ra hivatkozva a nem-helyekre utal:
»A nem hely része a térnek ugyan, de nem lakjuk be azt. Nem
valddi hely, csak a helyek kozotti tér atmeneti eleme.”

Ejszakai felvételei a sotét-vildgos kdnon tagadésa.

LE felvételek az egyetlen lehetséges nézépontbdl késziiltek, amit
akar nevezhetek a kértilményesen mozdithato lakékocsim kil4ta-
sdnak is - {rta bevezetdje végén Kudasz. Orbédém kémlelé-nyi-
lasa igazabdl egy bekeretezett kép, amirdl egyforman allithatd,
hogy abrazoltja éppen épiil, és az is, hogy éppen bontasra var.

A kilonbség nem érdekes.”s Zard szavai a Flusser emlitette
Lkép=ablak” kdnonjdra, a nézetre - targyra, éplletre (szubjektum-
objektum) és annak alkotdelemére, a téglara utalnak. Humdn
cimi kényve ezt a témat analizdlta. Boritéjan egy alak egymdsra
rakott téglak mellett all, az emberi 1épték szimbolikus egysége-
ként tételezve azt. Szamara a tégla alkotdelem, alkatrész, modul,
masrészt torténetileg létrejott konstrukeid, amely befolyasolta a
gondolkodést. A tégla is utal a camp kettés értelmére, ami ,nem
a sz6 szerinti és a szimbolikus értelem megosztott, jol ismert
szerkezeti kettéssége, hanem a dolog, mint jelentés - barmi jelen-
tés - és a dolog, mint puszta csindlmany kettéssége.”® A kényv
otvennyolc képbdl, azaz téglabdl épiil fel. Munkajaval Kudasz
Gabor Arion elnyerte az I. Robert Capa Nagydijat 2015-ben.

A szocialisan érzékeny digitalis kamera

ERDEI KRISZTINA, az Uj évezred fotdsa. Egyetemi évei alatt a
fekete-fehér fotdzas érdekelte. Elsajatitotta a mddszert, a meg-
figyelést, a rendszerezést, figyelembe veszi a véletlen szerepét.

12 Susan Sontag: A pusztulds képei. Budapest, Modern Kényvtar, 1e.
13 Kudész Gabor Arion: A tdbor. Budapest, Holnap Kiadd, 16.

14 Uo., 48.

15 Uo., 58.

16 Uo., 52
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Szatmaéri Gergely
Vendingmachine, Meadowlands, 2e1e

Ebben segiti a digitalis technika, amely lehet6séget ad a kisér-
letezésre. A Formasdgok/Formalities cim( albuma elsé része az
Uj generdcio szemszogébdl mutatja be az ,everyday geography”
helyzetképét. A masodik rész a vidéki gondolkodas, élet, a
hobbikert hangulatat jarja koril. A harmadik rész a miianyag
kulturardl szdl, azt a folyamatot mutatja meg, ahogyan a
posztszocialista orszagok targyi vilagara lassan raépil a nyugati
vilag keleten legyartott szines mlianyag boritasa. Egy varosi és
egy vidéki, emberkézpontu hangulatkép utan egy sorozat, ahol

a targyak a fészerepldk. , A tartalmi dsszefiiggésen tul a formai
jegyek teszik szamomra egységessé ezt az anyagot” - mondja

a kotetben egy interjuban. Masik albuma, a Vénusz sziiletése
modellje a févaros ismert periféridjan, a Dzsumbujban €16 fiatal
lany. Itt korabban szocioldégusok, antropolégusok mutivészekkel
osszefogva végeztek kutatast a szegénységrol, egyenlStlenség-
rél, hogy az ott él8k integraciodjat elésegitsék. Erdei Krisztina
ebben vett részt, {gy ismerte meg a lanyt, aki elvesztette anyjat,
batyjat, gyamjat, lakasat, a szallason pedig kifosztottak. Erdei
probalt rajta segiteni, munkalehetdségeket keresett neki, és
fotozta. Végig jarta a lany megprdbaltatasanak helyszineit. Az 4j
lakds, az djjasziiletés adta a cim Gtletét a néma klipnek, amely-
ben ragasztott papir képezte a kagyldt, amiben a lany allt. Erdei
Krisztindra is igaz Rorty kordbban idézett gondolata: ,a modern
értelmiségiek legfébb hozzajaruldsa a moralis fejlédéshez sokkal
inkabb a szenvedés és a megalazas konkrét valtozatainak rész-
letes lefrasa (pl. regényekben és etnografidkban), mint a filozé-
fiai vagy vallasi fejtegetések.”” Rorty ezt azzal indokolta, hogy a
moralfilozéfia, példaul Kant esetében, a lehetd legjobb szandékok
ellenére olyan iranyba vezetett, hogy nem ismerték fel a moréa-
lis fejlédés szempontjabdl fontos empirikus leirdsok fontossagat.
,Kant azokat a fejleményeket akarta el6segiteni, amelyek be is
kovetkeztek azdta, a demokratikus intézmények és a kozmopo-
lita politikai tudat tovabbi fejlédését. Am ugy gondolta, ezt azzal
érheti el, ha nem a szenvedés keltette konyoriiletet és a kegyet-
lenség keltette lelkifurdalast hangsulyozza, hanem a racionali-
tast és a kotelességet, kiilondsen a mordlis kotelességet. Az ,ész”,
az ember-mivolt k6zds magja iranti tiszteletet tekintette az egyet-
len inditéknak, amely nem ,pusztan empirikus”, amely nem fiigg
a figyelem vagy a torténelem véletleneitél. A ,racionalis tiszte-
letet” szembe allitva a konyoriilet és a joéindulat érzéseivel, ez

17 Richard Rorty: Megismerés helyett remény. Jelenkor Kiado, Pécs, 1998, 212.
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utobbiakat a kegyetlenség elkeriilésének kétes és masodrangu
inditékaiként mutatta be. Elvalasztotta a ,moralitast” attdl a
képességtdl, hogy észre vegyiik a szenveddket és megalazottakat
és azonosuljunk velik.”®

A digitalis fenyegetések és kihivasok

Az elmult évek végzdsei, bar kordbban inkabb a digitalizacio el6-
nyeit élvezték és keresték, a jarvany idején fokozodd rautaltsaguk
miatt a digitalis fenyegetésekre is felfigyeltek. A digitalis fotdzas
egyltt jar a digitalis biztonsag igényével, problémainak észlelésével,
s az orvoslas feltételeinek megjelenésével. A Pécsi Jozsef-0sztondij
palyazdi koziil Biré DAVID az ismert kérdést idézi: Do You Accept
Cookies? A kérdés mogotti probléma a kovetkezd: ,,Kevés dolog
annyira kizardlagosan a sajatunk, mint az arcunk. Identitasunk
egyik legalapvetébb eleme egyszerre a legintimebb és mégis leg-
publikusabb résziink: testinknek ezen feliiletét szinte sosem fedjiik
el még a koztérbe 1épve sem, sét, egyes orszagokban az arc elta-
kardsa biintetendd is. Latszolag tehat kotelességiink beazonosit-
haténak lenni, ha megjelentink valahol. De meddig terjed vajon a
beazonosithatdsag kotelessége, és hol csuszik at az emberek moni-
torozdsa jogtalan és autoriter megfigyelésbe?” Bird David
munkaja az arcfelismeré rendszerek mechanizmusait vizsgélja.

A sorozat nehezen lehetne aktualisabb, hiszen a legtjabb technold-
gidknak készonhetden az arc kezdi atvenni az ujjlenyomat szerepét.
Egyre tobben hasznalnak olyan telefonokat, amiket az arc beolva-
sasaval lehet feloldani, a koztérre kihelyezett kamerak pedig egyre
gyakrabban alkalmaznak arcfelismerést blinmegel6zési és blintil-
dozési okokra hivatkozva. Bird arcokat imitald installacidokat hoz
létre, azzal kisérletezve, mit azonosit be az emberi szem arcként,

és mi az, ami a mobiltelefonok kamerajanak algoritmusa szerint is
az. Tobbek kozott arra tesz kisérletet, hogy feltérképezze az arcfel-
ismerés technoldgiajanak vakfoltjait, és kiilonbozé hackek segit-
ségével kijatssza a rendszert. Mindekozben pedig a megfigyelés és
megfigyeltség etikai kérdéskorét hozza jatékba, amely tilzas nélkiil
korunk legfontosabb dilemmainak egyike.”°

KOrRMENDI GABOR 2020-ban végzett Kaposvaron, és a kulturalis
Orokségiink elleni digitalis tdimaddas témajat valasztotta.

~Ahogy elterjedt a lakossag korében a szamitastechnika, ugy a
terrorcsoportok eszkoztaraban is megjelent. A terrortdmadasok-
nak nem csak emberi dldozatai vannak. Tobb tdmadas is tortént
mutargyak és kulturdlis 6rokségek ellen. A 2001-es Bamiyan
szobrok elpusztitdsa, a 2015-6s Moszuli Mizeumban elkovetett
képrombolasok és a palmyrai pusztitas hatalmas lelki sériilése-
ket is okoztak nemzetkozileg. Diplomamunkamban bemutatom,
hogy a képrombolas digitalisan is ugyanolyan veszélyes

és lehetséges, mint matériai uton. Szamtalan alkotds 1étezik
csak virtualisan, f6ként az online térben. Az online tér kdnnyed
elérhetdsége viszont sebezhetdve teszi ezeket a miiveket.

A rombolas jellegének megvaltozasaval a képrombold egyén mar
nem kalapaccsal esik neki az alkotasnak, hanem egy hackerta-
maddssal. Ahogy t6rlédnek vagy atirédnak a kédban az adatok,
ugy alakul a md vaza is. A moédositdssal azonban nem feltétlen
lesz kevesebb a mu, hiszen a rombold szandék uj vizualis tartal-
makat generalhat, megjelenhet-e a roncsolas egy 3D-s fajlban

is. Sikeresen elértem, hogy a 3D-fajlbdl kitérolt kodok lathatoak
legyenek a hasznalt szoftver segitségével. A torléssel egy érdekes
jelenség tlint fel: a vaz bizonyos pontjai - attdl fiiggéen honnan
tordltem a kédbdl meghosszabbodtak és elvaltoztak. Kapcesolatot
taldltam a digitdlis romboldsban és a materidlis pusztitasban.
Mind a két jelenségben felfedezhetd, hogy a szandékos roncsolas

18 Uo., 213.
19 Diploma 2018, MOME
20 Diploma 2018, MOME

Gulyés Miklés

Széchenyi flrdd, 2023.
nem csdkkenti a ml informacidhalmazat, hanem éppen ellenke-
z8leg, folyamatosan noveli azt és Uj tartalommal egésziti ki.>*
A digitdlis kihivasok kozott elséként emlithetjik PALL TAMAS
Arb Vau Network cimt munkajat (2016), ami egy szamitdgépes
jaték. Benne ,,A képfajlok rombolasahoz hasonldan uj elem-
ként jelenik meg a spamesités, on-replikalas, dnsokszorositas,
(,hogy az egyén miképpen vdlhat spammé annak érdekében,

21 Diploma 2020, MOME

Bilak Krystyna
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hogy visszafoglalja a web 2.0 online feliileteit, melyeken énmaga
szamszerusitése és aruva tétele zajlik.” A kisajatitashoz sziiksé-
ges spamesités folyamatat mutatja be a jaték, mellyel az egyén,
sokszorositva 6nmagat, létrehozza multi-perszonalis és szétszort,
torzitott avatar kozosségét, annak segitségével sajat adat folya-
mat zavarhatja dssze és teheti koszossa.

Biré David szakdolgozataban Front End ,videdjatékokbdl és 3D
grafikakbol épitkezve hozott létre olyan fotografikus képeket,
amik a valds vagy szamitogép generalt latvany hatdrdn egyensu-
lyozva érzékeltetik a tdjékozddas bizonytalansagat. Eltér a kon-
venciotdl, igy kétféle realitast tételez. Koztiik kiilonbséget tenni
nemcsak kihivast jelent, de ,egyre nehezebb elhagyni a techno-
l6gia altal teremtett dlomszerd szintért. A parhuzamos jelenlét
és az informacié mennyisége megkivanja a koncentracid és az
érzékelés fokuszat, hogy ne essiink a digitalis figyelemelterelés
aldozataul.”

Az elébbiekben bemutatott témak és megoldasok mar erésen
feszegetik a fotdzas és mas tudomanyteriiletek hatarait. Ennek
egy egészen kiilonleges példdja EITER TAMAs muslinca-etetés
tudomanyos eléhivasi kisérlete.

»Drosophila cim munkam ecetmuslincdkkal valé egytuttmu-
kodés keretében jott 1étre. Az é16 legyekkel vald kooperacid

nem példa nélkili a miivészetben: masok mellett JoHN KNUTH
és MAXIMILIAN PRUFER is rovarokat von be egyes festészeti
projektjeibe, de az emlitett alkotok hazi-legyeket hasznalnak

a muvek 1étrehozdasa soran. Szamomra az ember-allat egyiitt-
miikodés teljesen yj teriilet, igy e folyamat egyfajta kisérlet is
volt, ezért munkamhoz répképtelen Drosophila melanogaster
hibrideket valasztottam, melyeket elsésorban laboratériumi
hasznalatra fejlesztettek ki. E18szor fényérzékeny, fekete-fehér
zselatinos ezilist nyersanyagot kindltam fel a rovaroknak: az
exponalatlan, nedves fotopapirt sotét dobozban zartam 6ssze a
muslincakkal, és kivancsian vartam, mi torténik... A fényérzé-
keny anyaggal végzett kisérleteket kdvetéen a huszadik szédzad
elsé felébdl szdrmazo, ismeretlen szerzé altal készitett csaladi
fényképeket helyeztem el nedvesen tobb szaz muslinca kozott
egy lezdrt dobozban. A fotdkon szereplé személyekrdl nincse-
nek ismereteim, nem az én felmendimet, vagy ismerdseiket
abrazoljak, de ezek az emberek minden bizonnyal ma mar nem
élnek. A muslincédkat nem befolydsoltam, csupan hagytam, hogy
lebontsak az emulzidt: a mult e feledésbe mertlt szeletének még
jelenidejtiként 1étezd képét a kis legyekre biztam.

Ugyanakkor egy lehetséges jové felé is nyitni szerettem volna,
ezért a fényképeken kiviil egy masik, de szaraz papirt is a rova-
rok kozé helyzetem, igy a muslincék ezen a feliileten id6zve Uri-
tették ki a bélrendszeriikdn athaladé anyagot. Mivel az 4llatok

a kotéanyaggal egyiitt a képalkotd ezlistot is megették, ezért az
uriilékik tulajdonképpen ezeknek a képeknek az alkotdelemeibdl
all, és egyfajta metamorfézisként foghato fel. A ml végsé forma-
jaban a karosodott fotografiak lathatdak az tiriilékkel szennye-
zett papirokkal parba allitva.”

Eiter is foglalkozik a sokat emlegetett ablak-dilemmaval, de ezt

is ,allati” néz6épontbdl teszi. ,André Kertész esetében az ablak

az outsider 1ét szimbdluma. O csak téavoli megfigyelsje az esemé-
nyeknek, kiviilalloként néz ki ablakan - és fényképez. VALI DEZsS
ablakainak tivegét lesmirglizte, {gy ki se lat, mégis allando szerep-
16je képeinek a miteremablak, ez kevés motivumainak egyike.

E két ablakfelfogas kiilonbozik egymastdl. Kertészt az ablakon
tuli érdekli, Valit az ablakon beliili. Egyikiik kint, a masikuk bent

22 Diploma 2016, MOME
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- mondhatnank, de ez nem teljesen fedi a valdsagot. Kertész laka-
sat tudatosan ugy valasztotta ki, hogy ablakabdl fényképezhesse
a varost, és otthonabdl dolgozhasson, Vali pedig csak a kulvilag
latvanyat szlintette meg, a kintrél érkezé fénynek nem 4llta utjat.
Az ablak hatarvonal. A kiilvilag képe és a fény atléphet rajta,

az ember nem. Ha ablakon keresztiil szemlélunk valamit, nem
vagyunk részesei az eseménynek, de lathatjuk azt. Figyeliink.
Kertész bentrél kifelé, Vali bentrél befelé. A fényre adott reakcio
a fototaxis. Ha el&jele pozitiv, az allat a fény felé, ha negativ, az
allat a fény ellenében mozog. Ez a magatartds fajonként valtozo,
de egyes kutatdsok szerint ugyanazon faj egyedei kozott is addd-
hat kiilénbség - ha a muslinca elvesziti képességét a repiilésre,
fototaxisa pozitivbdl negativba valt.”s

Kontinuitas, tagadas és szorongas - Fotés generacidk
2016-2022

Zold kihivasok

Az aktiv személyiségek kovetkezd korosztalyai mar gyakran ellen-
véleménnyel élnek. ,Az alkotas folytonos vita valtozé koérnyeze-
tlinkkel és valtozé 6nmagunkkal...”® - irta az éves kipakoldshoz
irott bevezetében Kudasz Gabor Arion, és valdban a legtébb mi
vitatkozik valamivel. A klimavaltozassal kapcsolatos én-érintettség
érzékelhetd valtozasa, a zold tigyek iranti érdeklédés novekedése a
fotosok szamara is vonzova tette ezt a témat. KrRista MATYAs Cut
(2016) cimll mestermunkaja kanonizalt nézetet kritizdl, a kornye-
zeti eréforrasok pazarlasanak problémajaval foglalkozik. Sorozata
megjeleniti a természetbdl mesterségesen eltavolitott értékeket,
amelyeket az ember kihasznal. A helyzetet igy jellemzi: ,,az ember
nem része a természetnek, hanem f6lé helyezi magat.” TORcsI
ANDRASs Fenyegetd természet (2017) cimi munkégja ellentétesnek latja
a varos €s a termeészet viszonyat, az urbanus menekilést reményte-
lennek tartja. ,.. mar teljesen elszakadtunk és nem ismerjiik a ter-
mészetet, ezért ezt az ismeretlent hajlamosak vagyunk nem valds
képzetekkel tarsitani. Nem marad mds, mint a két vilag kozotti
bolyongas.””

S mig Krista Matyas harom évvel kordbban még arrdl érteke-
zett, hogy az ember nem része a természetnek, SZALAT DANIEL
mar arrdl ir, ,hogyan helyezi f6lé magat” annak. A vdrosi levegd
szabaddd tesz (2019) cimd diplomamunkaja a hasonld cimi bécsi
akciot ismerteti, ami a varos 12. keriiletében zajlott. Az elsza-
porodé galambok korldtozdsara mii-ducot épitettek, amelyekbe
kisérleti mlanyagtojasokat raktak. Emellett plakatkampanyt
folytattak a kozteriileteken valo etetés tiltasanak betartasaért
(galamb=patkany etetés), és hogy csokkentsék a nyugvd és kolts-
helyeket, tiiskéket és védéhaldkat szereltek fel a varosban.

A bécsi blirokracia tevékenységének leirasaval Szalai ramutat

a politikai, tudomdanyos és a technikai vizualis, verbalis eszko-
zOkre, melyekkel a galambokat céloztak. Mint irta, az volt a célja,
hogy ravilagitson: ami és ahogyan megvaldsult, az human-tarsa-
dalmi csoportok marginalizacidjdnak és elnyomasanak eszkoze
is lehet.

RAcMOLNAR MILAN alkotdsa (Recurrence, 2016) ezzel szemben

a humanizalt allattartassal foglalkozik, és tapasztalati alapon
azt vitatja, hogy az allatkert lakoi a bemutatott, a latogatok altal
elfogadott értékrendszer szerint léteznek-e a valdsagban.
RETFALVI SOoMA Pack cimli munkéja (2016) a csomagoldanyag
ambivalens szerepét dbrazolja: az eredeti véddé funkcié mellett/
helyett a természet karositasat.

25 Diploma MOME, 2020
26 Diploma 2016, MOME,
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Tarsadalmi fesziiltségek: a feltaro és kritikai fotografia
MOLNAR ZOLTAN husz éve, f8iskolasként fotdzta a févaros VIII.
kertiletét, most GENERAL KRISTOF Jdzsefvdros Originals (2016)
cim alkotdsa pillant ra az azéta sziiletett roma korosztalyra:
miként hat rdjuk, az ifjusagi kulturara ,az intenziven jelen 1évé
amerikai életérzés, amely itt talalkozik a jol ismert nyolcker
topossza valt hangulatokkal.”

A tarsadalom kettészakadasa, gazdagsag €s szegényseég ket-
téssége masokat is foglalkoztat. TurROs BALAzs a Pdrhuzamos
valésdgokban (2017) azt {rta: ,Magyarorszag periféridin - kdszon-
het8en a kdzmunka program visszassdgainak, a fiatalok abszolut
perspektiva vesztésének és a roma lakossag helyzetének - olyan
meértéklire nétt a tarsadalmi egyenlétlenség, hogy teljesen par-
huzamos valdsagok alakultak ki, amelyek kézott megszint az
interakcid.” Ezeket a valdsdgokat akarta ttkoztetni az egyik
véglet pontos abrazolasaval: részben dokumentarista fotézassal,
masrészt olyan szimbolumok keresésével, melyek ,esszencidlisan
adjak vissza a perifériara szorult teriiletek hangulatat.”

S1VAK ZSOFIA (2019) nem pusztdn dokumentalni akarta a romak-
nél tapasztaltakat (Hajnalhasaddsig/Till the break of dawn),
sokkal inkabb a helyszinen tapasztalt élményei vizudlis megfo-
galmazasara torekedett, nem ,negativ” képekben. A sztereoti-
pidkkal szemben a roma kultiraban ma is €16 sajatos értékeket,
tradiciokat akarta bemutatni, ,keresve a roma kdzosségek-

ben megjelend iinnepi momentumokat”. Ezek alapjan tartotta
diverznek a tdrsadalmukat, eltérd szokas rendjiiket, amirdl ,alta-
lanosan mégis elmondhatd, hogy a szérakozason tul valamilyen
formaban mindenhol a béség, az Osszetartds €s a csalad fontos-
saga keriilt eltérbe.” 2

A gyermekszegénység a témdja NEOGRADY-K1ss BARNABAS (2017)
dolgozatanak. Szubjektiv dokumentacidnak nevezi egy gyerek-

falu bemutatasat - Megint a fejemben nézelddnek -, ahol a telepiilés
kialakitasa, hazainak ,egyformasdga az egyenlé eséllyel indulast
hivatott kifejezni”, az allami gondozasban 1év4 gyerekeknek, akik
valdjaban egy elzart teriileten élnek. A gyerekek védelmében meg
nem nevezett helyeken késziilt, konyvformaju foté-sorozatot egy
nevelésziilé beszamoldja egésziti ki.

Az esélyegyenlétlenség eré6sdodése miatt keriilt HEGYHATI REKA
fékuszaba az otthontalan gyerekek mentor-mentoralt kapcso-
lata (Igéretek/Promises, 2017). Az otthontalansag megfosztja éket
mind attdl, amitdl igazan boldog gyerekek lehetnének, ezen
valtoztathatna a mentoralas. A diplomamunka a ,szomorubb,
zordabb valdsagrol” szdl. ,A mentorok elérhetetlensége sokszor
elbizonytalanithatja a gyerekeket abban, hogy fontosak lehet-
nek -valakinek, aki egyébként a sajat idejét aldozza rajuk, gy,
hogy a csalddja, gyereke mellett teremt helyet a mentoraltnak.
»A mentorok jovéképet szeretnének hozni a gyerekek szamara,
mely korantsem azt jelenti, hogy kénnyebb lesz a gyerekeknek,
és nem kell majd kiizdenitik az életben. Nagyon is kell, hiszen
meg kell tanulniuk bizni, elhinni, hogy szeretetre érdeme-

sek. A réluk valé lemondas pedig nem az é hibajuk, nem az
kudarcuk.”s°

Az Y generacio bizonytalansagat fogalmazta meg KokavEcz
BoGLARKA (2018) is, a serdiild és felndttkor kozotti élet-szakaszt
vizsgalva ,Erzékeny és sebezheté peridédusrdl van sz6, melyben a
folyamatosan fejlédé identitas, a szerepkonfliktusok, valamint a
sok 4j és valtozatos élethelyzet ingatag 1étallapotot okoz: a jelen
teljesen bizonytalan, a megolddsok tavolinak tinnek, a jové kép-
lékeny”3* Diplomajanak cime: Semmi nem dllithat meg, de merre is
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tartok? Ez masokndl is elhangzott, a fotés meghatarozasaként.

A semmi elsésorban a célok és a jovékép hidnyara utal.

A megosztottsag, a kettésség, kicsiben is megjelenik ARKI
NoEmI multidézé Az NDK volt az Amerikdjuk cimii (2018) miivé-
ben. A kilféldon dolgozott, volt NDK-s magyarok kozdssége
emlékezik legnagyobb szabadsaguk éveire, amit a kohézid pél-
dajaként briznek.

Ennek ellentéte SOx1 TaAMAs a Hatdrzdr, amit a kulfoldrdl, haborik
el6l menekiiléktél vald biztonsag okan emeltek 2015-ben. A fotds
tudatosan valasztotta a nem-szabadsagrdl szolo, az erdteljes mig-
ransellenes propaganda miatt megosztd témat: ,amivel a koztudat-
ban tarthatom a kerités témajat, igy a megosztott tarsadalomnak
lehetésége van sajat véleményét dsszevetni a képekkel, majd érvek
mentén vitdzni a hatdrz4rrdl.”:

A politika hatarvidékén kovette 2021-ben GAMAN Zsuzsa a Street
arts miivészcsoport Kétfarku Kutyaparttd valasat, tevékenysé-
gk utcai miivészeti performanszokban nyilvanul meg. HEVESI
SzaB6 LuJza a politika és a giccs kapcsolatdban vizsgalta,
hogyan lesz a nemzeti szimbdlumokbdl marketing.

Onismeret, dndefinicié - a foté mint terapia

A jové bizonytalansdga, a jarvannyal egytitt jard izolacié hata-
sara feler6sodtek az dndefinialas negativ sémai. Az egyéni prob-
lémak, szorongdsok, a kollektiv tudat kérdései meghatarozéva
valtak a témavalasztasban. A fotézas sokak szaméra az Onterdpia
eszkozévé valt, a kordbbi és aktualis, sajat €s a kdrnyezeti hata-
sok traumajanak feldolgozasat segitve.

MIRON VILIDAR VIVIEN a kolozsvari Babes-Bolyai Egyetem film-

és média szakos hallgatéjaként készitette elsé mestermunkajat a
haldl detabuizdldsardl, Kép és haldl cimmel.
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Mésodik mesterképzését Budapesten, a MOME-n folytatta.
Figyelme az abortusz felé fordul, s errdl fotékdnyvet allitott dssze
(10/4), amit 2018-ban mutattak be az egyetemen és Kolozsvaron.
A sotét hatter(, fekete-fehér képeken a brutdlisan hatnak a
fényes rideg orvosi eszkdzok, a miivelethez hasznalt kések. Csak
egy viladgos fotdt latni, az érintettrdl. Az abortuszhoz kapcso-
16d6 fogalmak képi nyelve traumatikus hatasu, ami Vilidart
nagyon foglalkoztatta. Folytatasként a sziilés témajat valasz-
totta. Szakdolgozata alapkérdése: mi befolyasolja az eltérd sziilés
élményeket? Milyen tényezdk, kulturalis folyamatok hatnak a
bioldgiaiakra? Mi az &si tudas, a tabu, a szokdsrend, az elvarasok
ideoldgia szerepe? Van-e kodja a megértésnek? Vannak-e vélasz-
tasi lehetdségek? Készitett egy strukturdlis vizsgalatot 21-29 év
kozotti nékkel, akik még nem sziiltek (6 f6). A valaszokat a véle-
meényeket alakito pozitiv tények alapjan foglalta rendszerbe, de
érinti a negativ befolyasold tényezdket €s a személyhez kapcso-
16d¢6 félelmeket, mint a sziilés latvanya, elvarasok, a sziilés ellen-
z€sébdl szarmazo félelmek, a sziilés kozbeni negativ torténések
lehet&sége, negativ elképzelésekbdl eredd félelmek.
Mestermunkaja egy kép-vers sorozat, amiben a tapasztalatait
alakitja vizualis jellé. A sotét-vilagos dichotdmidra a cime is
utal: ,Kietlen pusztdn/lebegett a sotétség/ Magabdl szult fényt.”
Anyagot és format keres, ami a latszaton tul van, de el6hivhato,
irta dolgozata elészavaban. A véletlen, az esetleges szerepét
hangsulyozza, a betlt is vizualis jelként hasznalja: képszertien
ir. A vizualis verskotetben a képi narrativaknak van kulcs-
szerepe, a foto egy allitas, egy sz6 vagy egy mondat. A fehér
gyurott lepedd és a sziirke feltort betonut képparja a szexua-
litds, termékenység abrazolasa egyfelél, mig a masik, ellenté-
tes oldalon a feliilet feltdrése, a pusztuldsé., A fatorzs nyilasa
parba allithatd a néi hason orvosi beavatkozas nyomait mutatd
képpel.

A gyerekkori illuzié felidézése Pit1t MARCELL Belsd tdjak (2017)
ciml munkaja. Mint irta: ,,Korai életszakaszunk elsé emlékei
befolyasoljak belsé hely-reprezentdcionkat, vagyis azt a belsé
tajat, amely alapjan észleljiik és értékeljiik a vilagot.” Piti els-
z6leg a kauzalitast, a helyhez kétédés okat, s a lokacidk identi-
tasformald szerepét kutatta. Vizualis eszkézokkel az emlékezet
reproduktiv jellegét tiikrozte, a ,képi megfogalmazasok a hely-
vesztés problémadjanak fazisait mutatjak be. A targyi vilagon
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keresztll abrazoltam a személyes tér, az otthon kizékkent
allapotat”.s

A kollektiv tudattal a 1ét kérdésében vitdzik FEJER BERNADETT
Exitus (2016) ciml miive, amelyben a fotds, tapasztalatai alapjan,
természetesen akar viszonyulni a haldlhoz. Ebben ,ha a természet,
mint szimbolikus egység 4ll rendelkezésiinkre, akkor a haldl is ter-
mészetes dologga valik.”

Tarsadalom és nem: tarsadalmi nem

Donka Panna Fiik (2017) cimd munkéja a tdrsadalom nemek-
kel kapcsolatos nézeteivel foglalkozik. Azzal, hogy a ,normak
hogyan stabilizdlédnak vagy bomlanak fel a divat altal. A tarsa-
dalom normativ hatédsa korlatok kozé szorit, az altala feldllitott
értékrend szerinti férfias férfi vagy ndies né megteremtésére
utasit, ami sériléseket, személyiség-torzulasokat idézhet elé.

E ,normdk elutasitdsa egyre természetesebbé valik, ennek ellenére
a mai napig problémat jelent, hogy a férfiak nem tudnak azono-
sulni a feminin énjikkel, habar a nemi szerepek rég megvaltoz-
tak. Még midig jelen vannak a régi beidegzédések: néként a férfi
szerep vallalasa mar elfogadott, de a férfiaknak gatat szab a tar-
sadalom altal elvart hegemdn maszkulinitasnak valé megfelelni
akaras. A férfiassdg, és annak milyensége a tarsadalmi kdzegben
valik fontossd és lathatéva.”+ Donka idézett {irdsanak szerkezete
a régi-uj, tézis-antitézis ellentétparokra éptl. Az ellentmondést a
férfi oldalrdl vizsgalta, a hegemdntdl eltérd férfiassagot megtes-
tesitéket valasztva, s egy szubjektiv szelekcid altal eljut a szinté-
ziséhez és az dbnmeghatarozasahoz. Modelljei ,karakteriik altal
alkottam meg a férfieszmény-képemet.” (Ldgy arcu fii fotdja)
ALBERT ANNA Ndi tekintet (2018) cimU alkotdsa Donka Panna
témaéja folytatasanak téinhet. O nemcsak dnmagat, a fotdt is defi-
nidlja. Nemcsak a néiséggel és ndiességgel foglalkozik, hanem a
fotografia fogalmaval is. Nehéz a rogziilt mozzanatokat, a kdnont
levetni, néként tekinteni a noére. Ki kell 1épni a kiilsé, férfias
nézépontbdl, és a né sajat helyzetébdl, szexualitdsabdl, empa-
tidjabdl, tapasztalataibdl kell kiindulni. Ez igazdn a fotézas-

kor tudatosul, bar tudat alatt mar a korabbi munkaiban is jelen
volt a néi nézépont. ,,Ezt a ,tudathasadt” kettésséget vizsgalom

33 Diploma 2017, MOME
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szakdolgozatomban is, arrdl irva, hogy néként azt sugalljak
nekiink: a férfiak tekintetén keresztiil kell meghataroznunk
magunkat. Szdmomra a tehetetlenség érzésébdl szarmazo dith
bizonyos élethelyzetekben csak akképpen gyézhetd le, ha szembe
szallva a konvenciékkal teszem a dolgom - ha ugy tetszik nem-
t6l figgetlentil. A maihoz hasonlatos élethelyzetben és mordlban
ez szinte lehetetlen, ezért teszem: néként.” ... ,Autondm, intuitiv
vizudlis nyelve(m) segitségével egy olyan sorozatot konstrudljak,
amely tételesen bemutatja a ndi 1ét mindennapos kérdéseit.”ss
KiskERY ANNA a Szakadatlan szépség (2021) cimli munkaban az
aktabrazolassal kapcsolatos tévhit ellen fordul. Az esztétika taga-
dasa a néi test abrdzolasaban jelenik meg, jelezve, hogy nem csak
a karcsu, vonzo, mandken alkatu nék lehetnek szépek, akik meg-
felelnek a média altal sugallt elvarasnak, jollehet par évvel korab-
ban maga is ilyeneket allitott ki. Ez is a tagadas tagaddsa. Az igy
1étrejott szintézisben az ellentétek egysége az ellentétek kiizdel-
meébe megy at, ami az ujabb fordulat, a minéségi valtozas alapja.
A sztereotipidk alakulasa foglalkoztatta SziTAs JANKAt, aki a ,vissza-
vaditott 1ény” kifejezéssel a néi szerepek valtozasat vizsgalta.

A kifejezés eredeti jelentése: vadon €16 allat hazasitasa, majd visz-
szaengedése a természetes vagy szeliditetlen dllapotba. CLARISSA
PinkoL EsTEs Farkasokkal futd asszonyok cimii miive itt analdgiaként
szolgdl az emberi nem fejlédéstorténetéhez. A diplomdazé forrasként
hasznalta a néi agresszio bioldgiai determinaltsagardl olvasottakat
is. A néi funkciok tarsadalmi, gazdasagi valtozasok okozta atalaku-
lasanak ismétlése helyett férfiak uralta kézegben mutatja be a néi
jelenlétet: okolvivasban, ami uj viselkedésformakat és szabalyrend-
szereket kovetel. Fotoi kontrasztok a képi sztereotipidkkal szemben:
a reklamként hasznalt vonzo, ragyogd néi fogsor helyett a bokszmér-
kézéseken hasznalt allapotban talalt fogvédd véresen hever a fehér
lepeddén; a sminkelt-portré helyett bevert orru, arcu lanyt latni. Hogy
a ,visszavaditas” folyamata mennyiben torténik belsé késztetésre és
mennyiben kiilsé kényszerre, azt a fotds nyitott kérdésnek tartja.
REDLING HANNA 2020-as szakdolgozatanak cime: A felndtté vdlds
problematikdja az amerikai filmmiivészet motel lokdcidju alkotd-
sai tiikrében. Az ihleté filmek kozott a The Doom Generation mint
az identitaskeresés filmje, a Lolita a lelki kiliresedésé, a Buffalo
’66 a gyerekkori traumakkal vald szembenézésé, a Wild of Heart

a névé valast meséken bemutatd, a The Motel a kamaszkori
frusztraciok filmje szerepel. A filmtorténeti mellett a fotdtorté-
neti szempontot is érvényesiti, amikor a korai szalldst Dorothea
Lange kaliforniai Auto camp képével dokumentalja. Rédling
2016-ban kezdett foglalkozni a magyarorszagi panzidkkal. 2018-
tol vendégként végig jarva fotdzza azokat, majd elkezdi feldol-
gozni a tarsadalomtorténetiiket. Az amerikai moteltérténet azért
szamit kiindulasi alapnak, mert Rédling az amerikai életmddot
alomnak tekinti. Ehhez a gyerekkori helyzetérdl szdlo leirds ad
egyfajta magyarazatot. ,Az ablakokbdl kifelé nének a kaktuszok.
Felfele nyilnak, mintha védelmezni akarnak a magas fehér épi-
letet. Szeretnék kinézni az egyik Givegen, de tulsagosan billeg a
szék, amin guggolok. Prébalok kiegyenesedni.” ,Sorozatomban
hozzam hasonld koru és élethelyzetli 1anyok, illetve a sajat tor-
téneteimen keresztiil foglalkoztam a névé érés folyamatéval,
szorongasaival és esetlegességével” - irja késébb. ,,Alkotdi hozza-
allasomra a jatékossag és irdnia jellemzd. A panzidfotdkon ezek
dominalnak. Fé célom, hogy idével egyre kozelebb kertiljek az
8szinteség, a nyers €s a sebezhetdség kozti egyensily megterem-
téséhez, abrazoldsahoz.”® Mar az alapszakos képeken felttinnek
azok az elemek, amelyek a mestermunkajat jellemzik: a panzidk
szinvilaga rozsaszin a fehér helyett, a diszités gipsz a marvany
helyett, a puderesség a butorok és targyak vilaga, a barokk és a
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modern utdnzata, zsufoltsdga egyfajta illuzidteremtd funkcidt
jelent a stilus utanzatokban.

Rédling 16 helyen szallt meg, ami képletesen jelentheti a felszin,
a panzidk mogotti identitas- keresést. ,Jo helyen keressiik az
identitasunkat sufnituningolt panziékban?” - irta mestermiive
(Color TV, Queen Beds, Exotic Dreams) bevezetdjében. A fotdzas-
ban a 3D felhasznalasaval ujitott, igy azok a képek tapéta hatdst
keltettek, behuzo jellegivé valtak. Mindezt eredetileg installaci-
Oként mutatta volna be a diplomazdk kiallitasan, mintha csé for-
maju szallodai folyosén lenne, amit tikrok zarnak le, de ehelyett
latvanytervezési formaban készitette el.

A téma, és vele a retro-viladg kimerithetetlen. Rédling mester-
munkajanak cime: Illizidk és eszképizmus a magyarorszdgi
panzidk vildgdban a rendszervdltds koviil és napjainkban.

A magyarorszagi szocializmus és a rendszervaltds utdni életfor-
mavaltas makrd hatdsaival 6sszefiiggésben, torténetiségében
vizsgalja a szalloddkat, panzidkat, ahol a rendszervaltassal valt
latvanyossa a turisztikai infrastruktura elmaradottsaga. Ennek
a szlikségbdl erényt gyartd sajatos titkrézédése a retro, amelynek
targykultirajara és elfogadottsagara jol illik Augé gondolata:

»a torténelem olyan események sora, amelyben az idé, a tér tul-
burjanzik, zsugorodik, mértéknélkiliség a kortiinet.”” A mes-
termunka konkluzidja, hogy a 9o-es években tortént tulajdon- és
generaciovaltas utkereséssel jart egylitt, ma gyakran nem az

uti cél, hanem a szallds a vonzeré. A multidézd nosztalgia az
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euforikus, reménykedé hangulat lenyomata. A ma divatos retro
idézi az esztétikat, s a mai ifjusag ezeken keresztiil megismeri az
ikonikus kelet-eurépai hangulatot.

A fotdzas kereteinek gondolati-technikai ujragondolasa

2017-ben REGOs BENEDEK mestermunkdja, a Szerkezet a tévképze-
tek kialakuldsanak okait vizsgalta a fénykép strukturdlis természe-
tén keresztiil. Hivatkozik a tovabb €16 tévképzetre, ami a fényképet
vilagra nézé ,ablaknak” tekinti ,megfeledkezve valddi, jelekbe
kédolt strukturdlis természetérdl. 3 Ez a félreértés akkor valik visz-
szassd, ha a fényképet a valdsag hiteles referencidjaként kezeli, és
az altala keltett mitoszok alapjan vilagképet formal. ,Ebben a kon-
textusban a kulisszak épitészeti szituacidja a fotografikus kép fel-
épitésének és miikodési mechanizmusanak analdgidjaként jelenik
meg, vizualis és gondolati asszocidcidk halézataban.”»

Ehhez érintélegesen kapcsolddik Borra SziLvia diplomamun-
kaja (Light becoming objects, 2019), akit a fotd hatdarteriiletei
érdekelnek- a technikéjaban levé absztrakcios lehetéségek, a
fotografia installacidja, a szobraszat. Munkaéja kozéppontjdban
a fotografikus kép ontoldgiaja all, megfigyelései kovetkeztetése,
hogy a fotografiat taktilis médiumnak tartja:

»Mindez gyakran alapul a fényképezdgép hasznalatat nélkiilzo
eljarasokra, igy példaul a luminogram technikajara, melyeket

UV nyomtatéssal vegyitek hével formalt mtanyag plexiiive-

gen. Fotokémiai folyamatok, a fény-érzékenység, a szinszlrés, a
szkennelés, valamint a kortars fotografikus kép anyagisaganak és
strukturajanak vizsgalatan keresztiil igyekszem egy sajatos rend-
szer megalkotadsara. Light becoming objects cimt diplomamunkam-
ban a fénykép 1étmddjat vizsgalom, melynek érdekében figyelmem
anyagszertségére és a 1étrejottét meghatarozd eljardsokra iranyul.
Igy olyan alaptényezsi kapnak hangsulyt, mint a fény és a szi-

nes fényérzékeny feliilet. Munkam kiinduldpontja a kamera nél-
kil késziilt analdg fotografikus kép, azaz a technikai értelemben
vett luminogram. Ekképpen egy fényjelenség, vagy fényképzéd-
mény lenyomataira is fényképként tekinthetiink. A szines fény-
érzékeny fellileteken a szubtraktiv szinkeverés altal létrehozott

38 Flusseri.m., 14.
39 Diploma 2017, MOME

40

szinmezdk a Fujicolor Crystal Archive eléhivatlan fotépapir kék
szine és a bérszin spektrumainak talalkozasat abrazoljak. Ez az
analdgia a két fényérzékeny feltlet kozotti taktilis kapesolatra utal.
Ezaltal a digitalis diszkrét egységekre emlékeztetd, falra installalt
luminogramok a plexiliveg hordozdkon taldlhaté szindtmenetek fel-
nagyitott részei. Az installacidt alkotd videdkoncepciom virtualis
stkon megjelenitett lenyomata, amelyet narracio kisér”.4°

VADASZI ZOLTAN Transhuman keresztje (2019) mar szerepelt

a Testkép/Bodyscape cimi, 2020-as kidllitdson. A cim, azaz

a kereszt ujabb jelentése, szimbolikus: a kép és a jel szétva-

lik. Utodbbi jeloli a lathatot és lathatatlant, embert és istent,
embert €s gépet, amelynek a cyborg a szimbidzisat feltételezi.

A transhuman vagy a transzcendentdlisra, ami utal az emberi
1ét halhatatlansdgara. Vadaszi glicée print mivét 2018-ban
készitette, esetében a technoldgia nemcsak technikai prob-

léma. A fotd, hogy kiszabaditsa magat a tobbi muivészet hatdsa
aldl, 6nmaga tudomanyos vizsgalatat teszi miivészete targyava.
Vadaszi és tarsai, koztliik a mar bemutatott Eiter Taméas diploma-
munkaja a megismerés, feltaras, kiderités mozzanatainak soroza-
tabdl dllnak, és e lépésekkel egy miifaj (6n)megismerését segitik.

Kontinuitas

»A diplomak elkészitése olyan nehéz dontések sorozata, amelyekre
nemcsak az egyetem kozossége, de az egész kulturalis kdrnyezet
hatést gyakorol. Eppen ezért érdemes évrdl évre megfigyelni azt,
hogy milyen problémak keriilnek a diplomazé fotografusok mes-
termunkainak fokuszaba, és hogy ezeket milyen médon fogalmaz-
zak meg a fotografia nyelvén: mi az, ami az elézé évekhez hasonlé
téma, milyen jellegliek az Uj téma-korok; a képi megfogalmazasok
kisérletezd jellegliek vagy trendkévetSek; melyek a valasztott foto-
grafiai miifajok, milyen célokat tliznek ki maguk elé az alkotdk.
- irta Maté Gabor tanszékvezeté 2018-ban, a diploma kiadvany el6-
szavaban, Osszefliggésben latva a részeket.

GoszroMm GERGO Toredéke (2017) egyfajta ellentéte P1TI MARCELL
Belsd tdjak mestermunkéjanak. Gosztom mestermunkajanak kiindu-
l6pontja egy alkalmazott fotografiai megrendelés, amely egy févarosi
stadion lebontasanak és ujraépitésének fotddokumentacioja.

A sorozat szubjektiv médon mutatja be tobb, mint két év torténetét,

s kisérletet tesz a téma egyéni modon torténd megkozelitésére, foku-
szaba helyezve a folyamatosan atalakuld teret, melyen embert nem
latunk. A nonfigurativ képsoron valtakoznak a térmelék-formak és a
szabalyosabb geometrikus formak, analégiaként, ,stilszerien”, mint
a palyan kiizdé csapatok. Kilén képen a régi Eldre-tribiin épllete.
Baksa GABOR (2018) azonos teret valasztott, de makrd helyszint és
idét. Budapest mai arculatardl irta szakdolgozatat: torténeti attekin-
tés utdn kilon vizsgalja a hivatalos varosképet, a megismerés lehe-
téségeit, a kozosségi médiat és fotdt, mint a nem-hivatalos varoskép
eszkozeit. Osszeveti a térténelmet a ma zajlé vitdkkal, dsszeveti a
varoskép jelenlegi helyzetét mas varosok markajelenlétével. A féva-
rost nem csak funkcionalis élettérnek tartja, a benne élok véleménye
tudatosan vagy esetlegesen jelenik meg benne, ezzel alakitva a varos-
képet. Mestermunkaja, az Egyiranyu dialdgus a digitalis képalkotds
eszkozeit haszndlja fel arra, hogy véletlenszerl és ideiglenes jelene-
teket emeljen ki, 6sszevesse a hatalom és a kdzvélemény megjelenési
feltileteit, mindekozben az értelmezhetéség, a percepcio és a parhuza-
mosan kialakuld valdsagok kérdéseit vizsgalja.

A fentiek ,ellenpontja” Kozd ATTiLA Pldza (2017) cimd munkdja.
»,Szimulacidja a varosnak, a szocidlis térnek, egy idedlis valdsag-
nak. A vasarlas és fogyasztas mellett rekredcios tevékenységek
sorozataival azonosulva létezhetiink, el6re megépitett keretek
kozott. A tarsas magany helye, az ir, amelyben a tér rendeltetése
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6nmagat kérddjelezi meg. A hely tulajdonsagai: a viz, névények,
hangok és fények észrevétleniil éplilnek be a tudatba, a valdsag-
nél valésagosabban reprezentdlva az 6rokkévaldsag illuzidjat. >
Véleménye a nem-helyekre utal.

Kontrasztnak tekinthetd TIMAR SARA ErRzSEBET Kulturhdz (2017)
sorozata. Ami a Pldzdban hianyzik, az itt megvan: informacio, a
szellemi, mivészi érték, tudat és kozosség formalas, a szabadidd
értelmes felhasznalasa A Kulturhaz torténelmi képzédmény: ,,...egy
résziik ma is olyan érzetet kelt, mintha megallt volna benniik az
idé- irta a fotds diplomazd, és hozzatette: a sorozat az orszag kiilon-
bo6z6 muvel6dési hazain keresztiil abrazolja azt, ahogyan a mult és
jelen torténeti nyomai egymasra rétegzéddnek ezeken a helyeken.”s
A ,barna negyed” sotét fotdit SZALAT ESZTER készitette Csepelen
(Mementd, 2019). A munkasosztaly fellegvaranak egykori mito-
szat lerombolta az élet, a rendszervaltas. ,Gyakorlatilag egy
varos a varosban, ahol szinte megallt az id6. Célom az volt, hogy
a Csepel Muvek tertiletén talalhato éptlileteken keresztiil szem-
1éltessek egy olyan tadrsadalmi problémat és jelenséget, mely szo-
rosan 6sszefligg a multtal és annak hatdsaival. A mult emlékeit
visszavetitve kozelebb keriilhetiink a jelenséghez, illetve annak
megértéséhez. Igy esett a cimvalasztdsom a mementdra, hiszen
annak jelentése: fontos dologra emlékeztetd jel. Ez egyrészt értel-
mezhetd metaforikusan is és természetesen magara az épiiletre,
amely hordozza a jelenség nyomait.”4 SZATMARI SARA: Menge
cimi munkajanak alapja a budapesti lomtalanitas mint kozszol-
galtatds. Megragadta a latvany 6sszessége, a benne rejld részek
tulajdonsdga, azok egységében nyer jelentést, - amit koztéri szob-
rokkd formalt. A vilagitas révén ,szinpadias latvanyt” teremt,
.melyben a targyak, mint diszletek, életiink diszletei jelennek
meg, meg-torve ezzel a fotok dokumentarista jellegét.

Storytelling-terapia

2022-ben Ujra élében tortént a diplomavédés. Az eléz8 évben még
érezhetéek voltak a jarvany nyomai, és ezek felfedezhet8k voltak
a diplomazdok munkdin. Most a drama csak a mtialkotasokban
jutott szerephez, vagy alapeleme lett azoknak.

Nem véletleniil irta a Diploma fiizet bevezetéjében GELLER JUDIT,
hogy a MOME 2022 évi 12 fotografia szakos mesterdiplomazdja 12
torténetet mesél el. ,Az iskola felkészit a fényképezégép, mint eszkoz
megfelel hasznalatdra a torténetmesélés pontossagahoz. Az élet
mar a térténetmesélésrél szdl.”

MoLNAR LEVENTE Brigakéro Drom cimli munkaja Jézus szenve-
déstorténetét interpretdlja a cigany kulturdban. TARODY-NAGY
KoNRrRAD Antimentdlja egy valddierészakszervezet, egy hazai
paramilitaris egység miikodését dokumentalja. NovAk DoroTTYA
a jelenbe helyezi sajat élete dramajat, anyjahoz fiz6dé bonyolult
kapcsolatat. (Rejtett cime csak sejteti az egyiittélés problémajat:
Egyik labad itt) Ellenpontja OLAJos ILkA munkaja, a Lakdtelep mds-
képp. Ehhez kotédik Gaspa BARNABAS Elet cim(i munkéja, amely
ezt a fogalmat vizsgdlja, ezt akarja lattatni, elbeszélni képekben.
Ezzel 1étrehoz egy sajat(os) vilagot, ahol az intellektualis kategoria-
kat - vers, irodalom, nyelv, értelmezd szétar - és a (rogziilt) fogal-
makat prébalja vizsgalni, Ujra gondolni, mintegy sajat generacidja
kapunyitasi panikjat leképezve. A panik lehetséges okait jol fog-
lalja 6ssze egy idei Pécsi Jozsef 6sztdndijas, BOGNAR BENEDEK Cui
Prodest? / Kinek haszndl? cimi reziiméje:

»A CUI PRODEST cimd munkdmban az ellenségkép-alkotdst
mint az 6sszeeskiivés-elméletek f6 motivumat az informacids
kornyezetlink aktudlis problémai feldl kozelitem meg. Az 4lhi-
rek és a dezinformacio korszakaban elbizonytalanodik a vilagrdl
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alkotott képlink azaltal, hogy az informacids forrasaink hiteles-
sége megkérddjelezhetdvé valik. Az alternativ tények, a parhu-
zamos és egymasnak ellentmondé narrativak, a mitoszalkotas
hatalomtechnikai eszkozzé vélasa révén altalanos bizalmatlan-
sag alakul ki a mainstream vilagmagyarédzatokkal szemben.

Az igy kialakult informdacids kdoszban olyan uj narrativak szii-
letnek, amelyek a vilagban zajlé folyamatokat nem tudomanyos
paradigmak mentén, hanem irraciondlisdsszefiiggések felallita-
saval, félelmek és vagyak kivetitésével, ellenségképek alkotdsaval
hatdrozzak meg. Azzal kisérleteztem, hogy a fotografia eszko-
zével hogyan lehet egy olyan gyanakvd tekintetet vagy konteds
logikat modellezni, amely a leghétkéznapibb dolgokban képes
megtalalni a fenyegetést. A sorozat célja egy paranoid tarsada-
lom lelkidllapotanak metaforikus abrazolasain keresztiil reflek-
talni arra az ellentmonddsos folyamatra, amely soran az ember
egy olyan, a valésagosnadl sokkal fenyegetSbb vilagot épit fel
maga koré, amiben végsé soron sajat maga ellenségévé valik.ss

Végszo helyett

A teljesség igénye nélkiil bemutatott hallgatdi koncepcidk, kisér-
letek, eredmények jol mutatjak az érték-és témavalasztasok,

a technikai fejlédéssel egyiitt jaro technoldgiai ujragondolasok, s
kozben a tarsadalmi és Onreflexids folyamatok sok bizonytalan-
saggal nehezitett folyamatat.

Kudész Gabor Arion szerint: ,A hamis hireké és a posztigazsagé
a valésagunk. Mindig is az volt, sosem volt masképp. Szerencsés
vagy, hogy olyan korban €élhetsz, amikor a legartatlanabb képedre
is gyanakvassal néznek. Amikor minden kinyilatkoztatott igazsag
megkérdéjelezhetd. Egyetlen valdsagban szamos igazsag megfér
és mar tudod, hogy a valdsag €s az igazsadg nem szinonim fogal-
mak. Az igazsag felé kozelitve gyakran érzed, hogy el kell tavolod-
nod a valdsagtdl. Az irastudodk tévedése - vagy inkabb hazugsaga
-, hogy a fénykeép szlikségszerlien objektiv és kimondott vagy

irott szonal hiliségesebb tanuja a valdsagnak. Az igazsagrdél nem
esik sz6. Fényképeid szavaidhoz hasonldan csupan szandékod-
rél tanuiskodnak. Hangold be jél az iranyttdet. Az igazsagod felé.
Miért bujnal az allasfoglalds feleléssége elél a fényképezégéped
mogé? Azt kivanom, jarj magasan és szokj hozzd az igazsag ritka
levegbjéhez. ¢

Rorty masképp, de szintén az igazsagrodl ir: ,Egykoron, ami-

kor tobbet gondolkodtunk az 6rokkévaldsagon és kevesebbet a
jovén, mint ma, az igazsag szolgdiként hataroztuk meg magun-
kat. Az utdébbi idében viszont kevesebbet beszéliink az igazsagrdl
és tobbet az igazmondasrdl, kevesebbet arrdl, hogy az igazsa-

got hatalomra kellene segiteni, és tobbet arrdl, hogy a hatalmat
becsiiletességre kell szoritani. Azt hiszem ez egészséges valtozas.
(Az igazsag 6rokkévald és tartds, csakhogy nehéz megbizonyosod-
nunk arrdl, mikor birtokoljuk. Az igazmondas, akar a szabadsag,
iddbeli, esetleges és torékeny. De fol tudjuk ismerni valamennyit,
amikor birtokoljuk. Valdjaban azt a szabadsagot értékeljiik a leg-
tobbre, ha becsiiletesek lehetiink egymassal anélkiil, hogy ezért
biintetésben részesiilnénk. Egy alaposan temporalizalt intellektu-
alis vildgban, amelybdl a bizonyossag és a valtozatlansag reménye
teljesen eltlnt, mi, filozéfusok az ilyen szabadsag szolgaiként, a
demokracia szolgdiként fogjuk magunkat meghatdrozni.)» Rorty
szerint ,Egyet kell érteniink Marx-szal. Az a dolgunk, hogy a
multtdl kilonbozé jovot segitsiink l1étrehozni, és nem annak han-
goztatasa, hogy tudjuk, mi az, ami a jévében és a multban sziik-
ségszerten kozos kell legyen.ss
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