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Gadlig Zoltan

RAUSCHER GYORGY FESTOMUVESZ
ELETE ES MUNKASSAGA

(DOROG, 1902. - KOMAROM, 1930.)

Rauscher Gyorgy azok kozé a mlivészek kozé tartozik,
akiknél fontos az a foldrajzi térség, ahonnan indulnak.
lgaz, hogy a févaroshoz katotték tanulmanyai, a kialli-
tasok, a mlvészeti kozélet, sokat volt kalfoldon, de
a szuniddket, a miivészi feltoltédés hénapjait abban
avarosban — Komdaromban - toltotte, amely mér
gyermekkora 6ta az otthont jelentette szaméra, ahol
iskolit, a gimndziumot végezte. Komarombdél szamos
kivalo személyiség szarmazik, és Rauscher Gyorgy
életében is felbukkan olyan barét, aki ide kotédatt,
példaul Zsolt Béla, a kivalé és egyre népszer(ibb 16,
akit képen is megorokitett a fest6. Rauscher Gyorgy
neve a kozonség és aszakma szdmdra egészen
a legutdbbi idékig ismeretlen volt. Latvan sziletésé-
nek és haldldnak datumat, konnyelmcien mondhat-
nénk, hogy korai eltdvozédsa az elsérendld ok
Dokumentumok bizonyftjgk azonban, hogy haléla
utdn rendszeresen szerepeltek mivei a kidllitdsokon,
egészen 1943-ig. A méltatlan felejtés tehat 1945 utan
kezd6dott. Nem a févarosbél indult a kezdeményezés
emlékének felelevenitésére, hanem Komdarom
megyébdl. Ennek jegyében latott napvildgot Dévényi
Ivan szép, megemlékezé irésa 197/-ben, a festd szu-
letésének 75-ik évfordul6jan. Komarom varos mize-
uma pedig targyaldsokat kezdett a mlivész dccsével
a képek tartés elhelyezésétsl! 1996 nyaran pedig
a Klapka Gyorgy Mizeum reprezentativ kidllitast ren-
dezett a fest6 fennmaradt, illetve nyomat forméjéban
meglevé munkaibdl.

Fénykép orokiti meg a festé komaromi miitermét, és
tanGsitja, hogy ezen a helyszinen, Bedthy Zsolt

Erzsébet-szigeti nyaral6jaban igencsak rangos és fontos
miivek késztltek. Ahogy méltatdja frta: ,éjt nappalla
téve hitatos munkaba mertilt” It nevelte kaktuszgy(ij-
teményét — véletlen, vagy torvényszer(i? —, de ebben
a korban ez a névény az elsé sz&mu kedvenc. Mindez
kidertl a festményekrdl, fotékrdl. Sajatos lehet az a kor,
amely szinte szimbélumavé emeli ezt a furcsa, szikar
szépségli novényt. Szépség és furcsasag: ez a kor esz-
tétikumanak két fontos osszetevdje, ebben a vildgban
élt Rauscher Gyorgy, ezt ismerhetjtk fel munkai &ltal.
1925 koral fordulat kovetkezett be a vilag képzémdi-
vészetében. A formabontd avantgardista térekvések
elvesztették erejiket, a forradalmi illiziok elmdltak.
A mialkotas visszatért sajat keretei kozé, nem hirdet
utépisztikus tarsadalmi célokat a konstruktivizmus
steril, szimbolikus nemzetkozi nyelvén, de korszer(it-
lenné vélik az afajta szenvedélyes onfeltérds s,
amelyet az expresszionizmusnal l&thattunk. Eljott
a szakszer(iség ideje, ismét divatba jott a figuralis
abrézolas, a figyelem a mindennapi élet mozzanata-
ira irdnyult. Ugyanilyen valtas figyelheté meg a film-
ben, aszinhdzban, az irodalomban. A régebbi
avantgardista festk egy része ,megtért’, figurdlis,
vagy figurélisba hajlé képeket készitett, méasrészt (jj
alkotok jelentek meg, akik mdr a fordulat utani letisz-
tult formanyelv szerint dolgoztak. A kor jellegzetes sti-
lusa az (j térgyiassdg, Uj klasszicizmus. A kdzpontok
az eurdpai nagyvarosok, mindenekel6tt Berlin, amely
egy id6re Périzs elsGségét is elvette, mig Italidban
Milané az (j torekvések otthona.* A magyar m{ivé-
szetben is valtozasok figyelhet6k meg ekkoriban, de

1 Kecskés Laszlé mizeumvezets 1990. november 20-i levele Rauscher Laszlonak. Fénymésolat, Szombathelyi Képtar

Adattara

2 n.n. (név nélkil): Rauscher Gyorgy életrajza. Rauscher Gyorgy festdmivész hagyatéki és Ungvari Lajos szobraszmivész
bemutatkozé kiéllitdésénak katalégusa. Nemzeti Szalon Mivészeti Egyesulet, 1935. okt6ber 26. — november 10.
Fénymasolat, Szombathelyi Képtar Adattara. (Eredeti példany az MTA MKI Adattaraban)

3 A korszak err6l szl alapmive: Franz Roh: Nachexpressionismus. Magischer Realismus. Leipzig, 1925.
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sok az ellentmondds, mert a figurativitds trigyén
a torténelmi, akadémikus sablonok is eldkertinek.
Sokan azt hitték, minden csak azért torténik, hogy
a reneszénsz és a barokk minél kevesebb médosu-
lassal ismét visszakerljon jogaiba, holott a figurativi-
tas ekkor igazi modern jelenség, amely magaba
fogadta a huszadik szézadi mUvészet eredményeit.
Valé igaz, hogy nagyon keskeny az 6svény, ame-
lyen jami lehet, sokan kudarcot is vallottak.
Az oromteli kivételek kozé tartozik Rauscher Gyorgy,
aki el6zmények, hazai mivészeti szekértaborok
befolyasa nélkl fejlesztette ki stilusat, parhuzamo-
san az akkori legkorszer(ibb nyugati torekvésekkel.
Mindassze huszonnyolc évet élt, kevés kép maradt
uténa, de a fennmaradt dokumentumok azt bizonyft-
jak, hogy részolgal arra a mindsftésre, amellyel
Dévényi Ivan, a nagy migy(ijté és m(érns illette —
mely szerint munkédssaga ,mvészettorténeti jelentd-
ség(i" " Ez mindenekel6tt annak koszonhetd, hogy
elsgként készftett Magyarorszagon Ujj targyias képeket.
Az els6ségbdl, illetve az ezt lehet6vé tevé batorsag-
bél adédé mivészi és erkolesi tobbleten tll azt is az
6 érdemének tulajdonitjuk, hogy festészetén keresztl
egy egész sor olyan kulféldi mlivész hatésa is érvé-
nyestl, akikre masok sem kordbban, sem késébb
nem figyeltek fel. E hatdsok, ezek szintetizalésa &ltal
Rauscher Gyorgy a magyar festészeten belil sajatos
helyet foglal el: stilusa egyszerre tartalmaz ismerds, és
soha nem latott, szokatlan elemeket. A szakirodalom
nem sokat tett azért, hogy képzémiivészetiinknek ez
a gyarapodasa kozismert legyen: a két habord kozott
mvészetre alkalmazott periodizacidk egész miivész-
nemzedéket felejtettek ki a felsorolasbdl, és ennek
egyik &ldozata Rauscher Gyorgy miivészete.

A legkevesebb, amivel emléket allithatunk neki,
hogy felkutatjuk az 6sszes vele kapcsolatos doku-
mentumot, megprébdljuk tevékenységét végigki-
sémi, mivészetét bemutatni, és megvizsgélni,
miként vélekedett réla sajat kora, kormnyezete.
Eletrajzanak szakaszai tisztazottak, de a részletekrd|
keveset tudunk, hijan vagyunk frdsos valloméasoknak,

dokumentumoknak, leveleknek, napléknak, azaz
a személyiség legkdzvetlenebb megnyilvanulasainak ®
Ha taldlkozasait rdsban megorokiti, akar egy bestsel-
lerré valt memodr is szUlethetett volna. Egyetlen fenn-
maradt és hiteles megnyilatkozédsa 1927-es Emst
Muzeumbeli kidllitaséanak katalégusaban olvashat6.®
A pér soros frds ard haté mlivészeti jelenségekrol
csak dltaldnossagokban szél, kiemelve a francia és
német festészetet, viszont kifejezi latdsmaodiat, pesz-
szimista szemléletét, amelynek mivészetében
a sotét ténusok, a sztrkék hangslilyozésaval ad nyo-
matékot. ,Legszinesebb szineim is sziirkék. .. Festeni
csak tigy tudok, ahogy latok és ahogy érzek. Erezni
pedig nem a nyers erét, hanem a tdlfinomult elnéi-
esedett formakat érzem, melyek karakterét keresve,
vagy felfokozom, vagy elfinomitom, hogy belélik
intenziven és azonnal érezhetévé vdliék az élet tel-
jessége.” Hogy nem egy vilagtél elforduld, maganak
valé ember volt, arra kovetkeztetni tudunk képeibdl,
a rengeteg portréb6l — ami kiterjedt ismeretségre
utal -, és természetesen az ismer6sok visszaemléke-
zése, mindenekeldtt a miivész 6eesének elbeszélése
is megerdsiti a feltételezéseket. Olyan tipusti ember
lehetett, aki egyszerre volt tarsasagi 1ény, de aki vissza
is tudott vonulni nmagéba, biztosftva ezaltal miivé-
szi-emberi fliggetlenségét. Nem nehéz kapcsolatot
taldlni e magatartds és a korszellemmel szorosan
osszefiggd melankolikus szemlélet, dekadencia
kozott. Szépen fejezik ki ezt Erich-Maria Remarque
regényei, melyekben a f6hds konnyed, idénként fel-
szinesnek ting életvitele ellenére borongdsan latja
a vildgot, tisztdban van annak tragikuméval. Nem
tudjuk, mindebben mennyi az alkati tényezd és nem
tudhatjuk, hogy kozrejatszott-e 18 éves kordban elka-
pott, majd évekig lappangd ttidébetegsége, az ebbdl
szarmazd betegségtudat. Valészintileg taldléd az
a rovid személyiségrajz, amelyet az 6t ismerd
Kemény Simon it réla 1935-ben. ,Mindig ériltem, ha
taldlkoztam vele. Elegans, kellemes, szerény fiatalem-
ber volt, és kit(iné m(ivésznek tartottam. Furcsan sza-
bott szemei masképpen lattak az életet.”

4 Dévényi lvan: Rauscher Gyorgy festémiivész emlékezete. In. Dolgozék Lapja 1977 november 9.

5 Minden tovabbi adat, tény, amelynek forrdséra nincs hivatkozés, Rauscher Laszlé kozlése alapjan ismeretes.
6 Az Ernst Mazeum kidllitésai, XCl. Budapest. 1927 szeptember 1.

7 Kemény Simon: Emléksorok Rauscher Gyorgyrél. Az 1935-6s kidllitas kataldgusa. Lasd: 2. jegyzet.



Rendszeres kiallité a KUT-ban, a baratai kozott tart-
hatta szamon Voros Gézéat és Monostori Moller
Palt, mégis tgy tlinik, hogy ink&bb a filmes, irodal-
mér korokhoz tartozott, hiszen tevékenysége,
a portréfestés szakmailag, és az eltoltott id6t
tekintve is ide kototte.

Eletrajza

Rauscher Gyorgy 1902-ben szuletett Dorogon.
Edesapja banyaorvosként dolgozott, majd egy év
utdn Komarom varos tiszti f6orvosa lett. A csalad
élete innentdl kezdve Koméromhoz kotodott.
Tanulményait a Benedekrendi Katolikus F6gimnéa-
ziumban végezte.

A mvészet utani érdeklGdése egészen a korai
évekig vezethetd vissza: csaladi orokség. Apja
maga is mikedvel6 festd volt. A gyermek szdmdra
valésdgos kincsesbanyat jelentett apja orvosi
konyvtara, ahol béven volt médja az anatémia
tanulmanyozdasdra. A csaladi kornyezetben azon-
ban nemcsak a képzém(ivészetnek, hanem az iro-
dalomnak és a zenének is nagy becsilete volt.
Mindezek a tényezdk egylttesen hatéroztak meg
Rauscher Gyorgy érdekl6dését, azt, hogy ismeretsé-
geit, kapcsolatait a kulttra tobb tertiletének képvi-
selGivel dpolta. A gimndziumban a rajzolds, festés
alapjait Harmos Kérolynal tanulta, mig a sztinetek-
ben Komdromi-Kacz Endréhez jart, aki szintén
a nyarakat toltotte itt.

Elsg sikerét 16 éves kordban érte el. Megfestette
Komdrom megye fGispanjanak, Farkas-Szabd
Gézénak a portréjat és a mivet ki is figgesztették
a varmegyehéza disztermében. Magatdl értet6dd
volt, hogy a miivészi pélyat vélasztja és tovabbta-
nul. Eletének érdekes mozzanata, hogy nem
Budapesten, hanem abécsi Képzémiivészeti
Akadémian kezdte el tanulmanyait. A dontésnek
volt azonban alapja: a csalddot erds rokoni szélak is
kototték Bécshez, és ez a kapcsolat szimbolikusan
emlékeztet a monarchiabeli kozelmuiltra, egy valaha
létezett szellemi kotddésre. Még édesapja is
Bécsben végezte orvosi tanulményait. Miutan az
1920-21-es tanévet Bécsben befejezte, a kovetkez6
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harom évre a Képzém(ivészeti Féiskolara iratkozott
be Budapesten. Evfolyamtarsai kozott talaljuk
Basilides Séndort, Gadanyi Jendt, Mihaltz Pélt,
Szolnay Séndort, Bene Gézét, Roman Gyorgyot,
Ruttkay Gyorgyot®

1923-ban Olaszorszdgba utazott, 1925-26-ban
Parizsban élt. 1926-27-ben Budapesten lakott, az
akkori Esk téren volt a miterme. 1928-ban Berlinbe
koltozott, ahol egymést érték mUvészi sikerei és
megbizatasai. Itt kertlt kapcsolatba a berlini elit fil-
mes karokkel. Tagja volt a Berlini Filmklubnak.
Ekkor mdr rendszeresen kiéllité mdivész. 1923-ban
jelentkezett el6szor képeivel, s6t akkor mdr tdl volt az
elsé jelentds elismerésen — a Szinyei Tarsasag nagy-
dijat kapta egy tanulmanyrajzaért. Magyarorszagi leg-
jelentGsebb bemutatkozdsa 1927-ben, az Emst
Mazeumban volt, ahol Derkovits Gyula, Molnér C. P4l,
Simon Gyorgy Janos, Cselényi Walleshausen Zsig-
mond festok, és Késa Mdria szobrédsz tarsasdgaban
allitott ki. Egyetlen 6nallé kidllitdsa Brinnben volt
1928-ban, ahova az ottani Kunstverein hivta meg.
,Majdnem minden meivét megvették” — olvashatjuk
emlékkiallitasanak katalogusaban. Elete utolso két
évében Berlinbél Nizzaba utazott, ahol fél évig tartdz-
kodott, majd Parizsban a Rue de Vaugirardon vett ki
mitermet. Mindkét helyen bdségesen ellattdk portré-
megrendelésekkel. 1930-ban lappangé betegséggel
tért haza. Ekkor festette utolsé m(ivét, az angol szar-
mazésu Palffy-Daun gréfmé portréjat, annak bicskei
birtokdn. A gréfi birtokrél a Tatrdba kellett mennie
oybgykezelésre, mert elhatalmasodott rajta ttidébe-
tegsége. Az életért vald kildtastalan kiizdelmet latva
édesanyja érte ment, hogy utolsé napjait otthondban
tolthesse. 1930. oktéber 3-d4n meghalt.

Mindossze hisz kép maradt fenn Rauscher
Gyorgytdl. A mlivek szétszérddtak a habord vihara-
ban, elpusztultak, vagy kulfoldre kertltek. A meg-
maradtak egy része a habor( uténi kitelepitések,
interndlasok sordn veszett el. Ez meghatdrozza az
életm( sorsat, értékelését. Ervénybe 16p az a szak-
mai sztereotipia, amely elséséget, s6t gyakran kiza-
rélagossagot biztosit azoknak a miivészeknek, akik
utdn nagyobb szamd md maradt. Nem létezik,

8 Az Orsz. M. Kir. Képz6miivészeti Féiskola Evkdnyve. 1926. 36. |. Szombathelyi Képtar Adattara.
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mint hattér a miikereskedelem, amely egy-egy fel-
bukkané mivel felszinen tartja a mvészek utani
érdeklodést, lehettvé téve a szakmai publikaciokat,
amelyek azutén kedvezéen hatnak vissza a keres-
letre. Ha azonban a magyar mivészettorténetet,
mint nemzeti értékiinket vesszuk, amely a feltart
tényekkel gazdagodik, akkor 6nzetlennek kell lenni
és orommel kell fogadni azt is, ami tajékoztat,
eligazft, de ,csak” dokumentum. Rauscher Gyorgy
esetében ez azt jelenti, hogy szdmos fénykép-
reprodukcié &ll rendelkezéstinkre, ezek a meglevé
mivekkel egyttt hiteles képet adnak a fiatalon
elhunyt festé kevés alkotd évérdl.

A kortarsak 200 festményrél, grafikérdl tudnak® és
még 1935-6s emlékkidlltdsan is 120 mdve szere-
pelt, Rauscher Gyorgy tehat nem festett kevesebbet
mint nemzedéktarsai, s6t kimondottan termékeny
mivésznek nevezhets. A mtargyfotdkon kivl
képes Ujsagriportok is a segitségtinkre vannak, de
a legjelentésebb az a fényképsorozat, amely az
emlékkiallitas termeit orokitette meg.

Ezek a felvételek nem alkalmasak egy-egy m( ala-
posabb elemzésére, viszont alapvetd ismereteket
adnak Rauscher l&tdsmadjarél, kompoziciés eljara-
sérél, vagyis mindarrél, amit egy kiallitdson korbe-
pillantva megéllapithatnénk, anélkl, hogy az egyes
képekhez kozel mennénk.

lly médon 60-70 mdivel kertltink kézelebbi-tdvolabbi
Jsmeretségbe”, és jelentds mértékben sikerdl
rekonstrudini a megtépézott, romjaiban fennmaradt
életm(vet. Az egyes miivek beazonositdsa néha
szinte ,nyomoz6i” feladatot igényel: kiindulésnak
tekinthet6k a kidllitasi mdtargylistak. Vannak olyan
mivek, amelyek az &brazolas jellegébdl egyértel-
mden felismerhettk, de portrék esetében ez a rit-
kébb. Szadmos reprodukcié van, amelyen nincs
eligazfté adat. J6 néhany alkotdshoz sikerlt egy
1935-ben frédott recenzié segftségével eljutni.
A szerz6 az egyes képekhez flizott észrevételeit
a megtekintés sorrendjében jegyezte le, fgy a kidllitds
egyes szakaszai vele képzeletben végigjarhatok. !

9 Lasd: 2. jegyzet.
10 A dokumentum lel6helye: MTA MK| Adattdra.

A kezdeti évek (1925-ig)

Az 1925 el6tt készult mivek a szakmai alapok
elsajatitasarél tantskodnak. Kialakult, egyéni stilus-
rél még nem beszélhettink, de mindaz megvan,
amit egy fiatal, kezd6 festémivésztdl elvérhatunk.
Biztonsdggal bdnik aformdakkal, a szinekkel,
a ténusokkal, helyesen adja vissza az emberabra-
zolasban a testaranyokat. Edesapja portréjat nagy
gonddal, figyelemmel készitette el. Ehhez képest fes-
t6ibb és elevenebb a Bohdcsapkds dnarckép, ame-
lyen azonosul azzal a szereppel, amelyet a feloltott
ruha red késztet. J6llehet édesapja portréjan is jelen
van az érzelmi motivum — a gondos kivitelezésben
valahol a szUl6 irénti szeretet is benne foglaltatik —,
de mivel a modell a nézétél elfordul, nem jon létre
vele kapcsolat. Az dnarcképen viszont kdzvetlentl
rank tekint a mlivész. Latjuk leplezetlen jokedvét, Ggy
érezzik, mintha egy farsangi bél forgatagébdl valna
ki egy pillanatra. Tehetsége, tudasa révén (gy tudja
abrazolni az emberi mimikat (melynek hatterében
fejlett anatémiai ismereteknek kell lennie), hogy egyi-
dejtleg figyel a m( festGiségére, ,képszerliségére”.
sordn, az akadémian - ugyanakkor az is felismer-
het6, hogy ennek maradéktalan teljesitése csakis egy
torténeti stilus, stilusegyveleg felelevenitéséhez vezet.
Nincs olyan ,modernista elem”, ami feltérné a torté-
neti stilus burkat. Els6sorban a németalfoldi festészet
hatését figyelhetjik meg, de még kozelebb jutunk
a pontos meghatérozéshoz, ha Rembrandt fiatalkori
pbzold, ,szerepjatszasos” onarcképeit idézzuk fel.
Rembrandt m(ivészetének felértékel6dése 4ltalanos
jelenség ahiszas évek magyar mivészetében.
Kulonbozd szemszogbdl latjia azonban egy konzer-
vatlv és egy modem képzémiivész. Mig a modem
mivészek Rembrandtban a szabdlytalant esztétikai
szintre emeld, a lathaté vildgbdl az ismeretlenre ajtét
nyité mestert tisztelik, addig a konzervativok szamara
képeinek sajatos aurdja, a meleg ténusok, a félho-
mélybél felderengd formak jelentik az atvehetd
latvanyelemeket, a lehetdséget az archaizélasra.

11 1. L: Ungvéry Lajos bemutatkozo, és Rauscher Gyoray hagyatéki kiallitésa a Nemzeti Szalonban. In. Oserd, 1935. 1. évf. 1. sz.



Az akadémiai stilustél, ami a maga mesterségbeli
értelmében tokéletes lehet, ésszer( tovabbvezetd
Gt nincsen. Egy latszdélagos visszalépésnek kell
kovetkeznie, a képbe integralni kell a ,szabdlyta-
lant’, a klasszikus harméniat megtor6t. Rauscher
Gyorgy a huszadik szazadi modem m(ivészet ele-
meit haszndlta fel ennek érdekében. Az érzelmek
nyflt, kozvetlen kifejezése elt(inik, pontosabban ,fel-
itatodik” a kép kozegében, szétterjed nemcsak az
abrazolt figura egészére, hanem a komyezet moti-
vumaira is.

Az akadémiai hagyomanyok mellett felttinik egy
masik jellegzetesség, a szecesszid hatdsa, amely bar
megsz(int mér vezet divatirdnyzat lenni, de a sza-
lonfestészetben felfedezhetjiik hatasét. Ez a szemlé-
let érvényestl Vajda Béldné portréjan.? A szecesszios
érzés, latdsmod nem teljesen tlinik el Rauscher
Gyorgy mivészetébdl, sét a 20-as évek vége felé az
art deco altal felfrissitve ismét megjelenik.

Az uj targyiassag id6szaka (1925-1928)
Dobbenetes és hirtelen kovetkezett az a véltas,
amely 1925 koral tortént, mégsem feltételezzik,
hogy elézmények nélkuli. Nem lehet figyelmen
kivil hagyni a Bécsben toltott hosszabb idét, és az
olasz tanulmanyutat. Bécsben ugyanakkor tanult,
amikor az ottani magyar avantgard emigracié
elkezdte tevékenységét, de nem kertilt veltk kap-
csolatba. Lathatta viszi Egon Schiele, Gustav Klimt
munkait, lathatta Pieter Brueghel Téli vaddszat cim(i
képét, amely egymagdban nagy hatassal volt az
osztrdk U] targyiassagra, kulonosképpen Franz
Sedlacekre, akire a késébbiekben még visszatértink
Rauscher munkésséagat elemezve. ltdlidban pedig
a Novecento kezdeti eredményeit figyelhette meg.
(Késtbbi képeit ismerve, nem tartjuk kizartnak,
hogy a manierizmus jobban hatott ra). Ezekr6l
tudott, értékelte a modern mvészet teljesitmé-
nyeit, de mind ez idaig elktlontltek benne a kulsé
hatdsok és a gyakorlatban kovetett (t.

Rauscher Gyorgy mér els6 szerepléseivel tudatja, hogy
a magyar festészet figurativ hagyomdanyaihoz csatlakozik

12 Budapesti magantulajdonban.
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Ez semmiképpen nem szamit kalonlegességnek
a hiszas évek m(ivészetében. Kulonleges viszont az,
ahogy ezt képviseli. Rabinovszky Mériusz, Kéllai Emé
a htszas évek kozepén meghatéroztak a magyar kép-
z6m{vészet f6 tendencidit. Rabinovszky Mériusz az
akkori legprogresszivebb kiallitd egyestilet, a Kép-
z6mavészek Uj Tarsasaga — kozkeletti nevén a KUT -
bemutatkozésai alapjan 6sszegezte megfigyeléseit,
mig Kallai Em& a magyar mlivészet egészét nézve -
beleértve a klfoldon é16 alkotékat is — hatérozta meg
afébb tendenciakat. Irasaikbol kideriil, hogy az
absztrakcié gyakorlatilag hatdrainkon kivil rekedt:
a magyar mivészetben a figurativitds a meghatarozo.
Természetesen a megdllapftasok lesz(ikitések eredmé-
nyei, hiszen tobb sz&z mivész alkotott, de itt a legfon-
tosabb a nyugati m(ivészethez vald viszony - és még
ha annak tagadasérél is van sz6, az nem jelenti azt,
hogy az ottani eredmények nem éptiltek be a miivé-
kozunk, a posztimpresszionista, dekoratiy, stkszer(
felfogassal, a kubisztikus formaanalizissel. Eppen
a legutébbi idok aukciéi, magangyljteményi kiéllitasai
bizonyitjak, hogy mennyire ers ez az utdbbi ex-
pressziv-kubisztikus irdnyzat, amely sok szélon két6-
dott a tizes évek aktivista m(ivészetéhez. Ez valéban
progressziv hagyomany mivészettinkben, ugyanakkor
mint minden stilus, ami kicsit taléli Gnmagat, modo-
rossd is valik, végst fokon a képszer(iség a dekorativi-
tassal azonosul. Ezek kozott a mlvészek kozott élt
Rauscher Gyorgy, kozuluk kertiltek ki baratai. Mégsem
befolydsolta ez a szinte kikertlhetetlennek ting hatés.
Amikor tehdt a tobbiek a mér j6l kiprébalt médon
kozelitettek a formahoz, azt felbontottdk, szemnek tet-
szetsen elrendezték, & ragaszkodott a zart, plasztikus
formahoz. Ezzel - nyugodtan mondhatjuk - egyedl
volt még ekkor, elterjedtté majd csak a rémai iskolasok
fellépésével vélik. A zart formdak, az éles korvonalak,
a szinte mar tapinthatdsagig eljuté plasztikussag az Uj
targyiassdg elséként szembet(ing jellegzetessége.
Tévedés lenne azt gondolni azonban, hogy ez egy
totalis visszalépés egyfajta biedermeier miivészethez,
vagy hogy kozvetlenl folytatédik az akadémiai stilus.

13 Rabinovszky Mériusz: Beszamol6 a KUT tavaszi kidllitasarol. KUT 1927/2. 5. 1.
14 Kallai Em6: Uj magyar piktdra. Leipzig, 1925./Budapest, 1990.
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Az (jj targyiassag nem létezhetett az expresszionizmus,
a futurizmus és a kubizmus nélkl, és bar az ezekre
adott ellenreakcidként értékelhetjik fellépését, stildrisan
sz&mos elemet vett &t bel6ltk Kubista motivum
a részletek 4ltal meg nem bontott, festéileg fel nem
lazftott feltilet, a targyak kozotti éles hatarvonal, a ténu-
sok fokozatos, ritmusos sotétedése-vildgosodasa.
A futurizmust idézi az er6teliesen megemelt alapsik,
a feltinézetes &brazolas. Az expresszionizmus pedig
a gesztusokban, a nyugtalan tekintetekben, az egyen-
stlyt megbonté kompoziciés megoldasokban fejti ki
hatdsét. Mindezek a jellegzetességek megtaldlhatok
a kortérsakndl is, de Rauscher a tobbiektél eltér6en
alkalmazza 6ket. Hogy ez a szamunkra is észrevehetd
kulonbség létrejon, abban nem kis szerepe van sokira-
ny( érdekl6désének. Mig a kortérsak szdmadra Paul
Cezanne-tél indul az az Gt, melyet jami lehet, és
ennek barmely szakasza korszer(iséget, modernséget
jelent, addig Rauscher sz&méra tobb tanulsagot jelen-
tett a Van Gogh-i életm(. Ez a hazai kézegben szo-
katlan vélasztas: mivészeti szakkonyveink is alig-alig
emlitették Van Gogh nevét. A kilféldi irodalomban
a hivatkozasok irdnya jéval kiegyenstilyozottabb. De
emlithetjik az &ltala megnevezett és a mikritikusok
dltal is emlitett tobbi példaképet, Modiglianit, Fuzsitdt,
Schrimpfet — veltk, mint m(vészi mintaképpel igen-
csak ritkén taldlkozunk a hazai szintéren, holott divatos,
sokak altal ismert és elismert mivészek voltak.
A kulonleges valasztdsokhoz jérul a hatésok kulonle-
ges elegyitése, hiszen az eredeti példaképek eltérd
karakterGiek.

Stilusénak dsszetettsége ellenére Rauscher Gyorgy
1925 és 1928 kozott készalt mivei egyértelmlen
az (j targyiassag nemzetkozi stilusirdnyzatéhoz tar-
toznak Az Uj, lefrénak is nevezhet6 stilus a portré-
mivészet jboli, utolsd nagy fellendlését hozta.?
Az izmusok, az avantgard megfogalmazésok képi
onkénye nem tette lehet6vé a masik redlis kortlira-
sat. Most viszont ez lehetségessé vélt, sét gazda-
godott az az expresszionizmus altal megteremtett
eszkozokkel, ugyanis a miivész személyisége is
megnyilatkozhat, anélkl, hogy az dbrazolt személy

tulajdonségait figyelmen kivil hagynd. Az (j térgyi-
assagon belul, az 6sszes mifajok kozul szamsze-
rileg is a portré a leggyakoribb. A korrekt, plasztikus
abrazolas érthetd kovetkezményei a portrémegren-
delések, de ennél fontosabb maga a tény, hogy
ismét érdekes az ember, a maga kivilrél leithatéd
formajaban. Ez a mifaj képezi Rauscher Gyorgy
mivészetének |ényegét, mindossze két-harom
csendélet és tajkép készult mitermében. Alakos
képeit a szerepl6k mérete, elhelyezése alapjan cso-
portosithatjuk. Egyes festményein az emberi alak
csak omamentalis tényezd, tavolabbrél nézve abszt-
rakt stiluselem. Erre példa a Siel6k cim(i kép, amelyet
csak mtermi felvételrél ismertink. Ennek a kis kép-
nek, ami immar csak egy adalék, lényeges szerepe
van abban, hogy Rauscher Gyorgy mivészetében
felfedezhetjiik az osztrék kapcsolédast. Segitségével
eljutunk Franz Sedlacekhez, akit a Rauscher-irodalom
egyszer sem emlit. Ez a mivész az (j targyiassag
jelentds képviseldje, és Ausztridn kivil Németorszag-
ban is az irdnyzat vezetd miivészeként tarjék sza-
mon. Kulonésen ismertek voltak téli tajakat és
jeleneteket &brazol6 festményei, amelyek kompozici-
6jukban, meseszer(i hangulatukban visszautalnak
Pieter Brueghel Bécsben 6rzétt képére. Behavazott
hegyvidéki tajakat latunk emberté| elhagyottan, vagy
éppen alakok sokasagaval benépesitve.

Hasonlé megoldast figyelhettink meg a mtermi
kép el6terében lathatéd kompozicion (feltételezett
cime: Apacstanya). Az emlitett, hattérben lathat6
kép viszont egészen redukéltan, szinte mér jelfor-
maban abrézolja a sieléket. Onélléan fedezte volna
fel az absztrakci6 ilyen tjat, vagy latta Sedlacek
festményét? Nehéz lenne megmondani. A Sed-
lacek kép 1926-os datélast - tehat, ha csak egy
ilyent készitett, nem biztos, hogy el6z6leg lathatta
Rauscher. A kérdés nyitva marad: esetleg megfejt-
hette azt a képi logikat, amely az osztrdk miivész
téli taj dbrazolasaitdl egy ilyen redukcidig vezetett,
vagy pedig tényleg latta, de a kett6t dsszevetve azt
mindenképpen megéllapithatjuk, hogy Rauscher
tovabb ment a stilizalasban. A lehet6ség megvolt,

15 A portréfestészet irdnyzatait, ikonogréfidjat foglalja 6ssze: C. Oellers: Ikonografische Untersuchunger ziir Bildnismalerei der

Neuen Sachlichkeit. Mayen, 1983.



hogy lasson Sedlacek-képeket, hiszen rokonai
révén gyakori vendég volt Bécsben és az ottani
kidllitohelyeken. Ezen tdl, hogy jart-e az osztrak
fest6 m(itermében, azt mar végképp nem tudjuk.
Mint portréfestd, Rauscher Gyorgy egyfajta tarsa-
dalmi panorédma felvazolasara torekedett. Nem hie-
rarchidt, de rétegeket, fokozatokat dllapftott meg, és
ehhez taldlt megfelel6 modelleket, fgy azon tdl,
hogy képei lélektani tanulméanyok, érzékenyen rea-
gélnak az abrézolt személy tarsadalmi helyzetére.
Egyik kritikusa fgy utal erre: ,Elsé képei keser(i vad-
iratok a vildg ellen, az esztétikai szempontokat
elnyomja a szocidlis programszer(iség. Koldusokat,
idiotakat fest megdobbenté erével’ *® Méasrészt
viszont bejaratos a ,felsé korokhoz’, legaldbbis
a mdvelt polgari rétegekhez, frékhoz, mlvészekhez.
It mér kozelt a reprezentaciéhoz, ahhoz, ahogy az
&brézolt egyed latni szeretné 6nmagdt, de nem
hianyzik a lélektani elemzés, a kritika sem. Erdekl6-
dése és annak targyiasult megnyilvdnulasa alapve-
t6en kulonbozik attdl, amit akorban szocidlis
festészetnek neveznek, és amit a legutébbi idékig az
egyedli helyes kifejezésnek tartottak Ez a tarsadalmi
irdnyultsdgll m{ivészet nem azonos azzal a szocidlis
programfestészettel, ahol a m(ivészi cél folé nétt
a propagandisztikus rendeltetés, a politikai tartalom.
Rauscher modelljei érzelmi azonosulasra késztetnek,
de annak a torokszoritd kesertiségnek, amit idénként
érztink, nem sok koze van a szentimentalizmushoz.
Erdekl6désének van egy mésik vonulata, amely
elvezet az éjszakai élet, a szérakozas vildgéba,
annak felszinét és hattérjelenségeit vizsgélja.
Ebben a vildgban a szenvedély, a b(in, a romantika
sajatosan otvozadik. Errél a vildgrél adtak hirt az
Apacstanya és a Jazzband cim( festmények, ame-
lyek expresszivitdsa, magas szinvonala a reproduk-
ciok alapjan sejthets, de a kivitelezés finomabb
részletei mar megkozelithetetlenek.

A szocidlis témacsoport egyik jellemz6 alkotdsa
a Talmudista, amely feltehetéen azonos az 1927-es
Emst Mdzeumbeli kidllitdson Mereng6 zsidé cim-
mel bemutatott munkéjaval. A kép egyike Rauscher

16 n.n.: a Nemzeti Szalon. In. Népszava, 1935. oktéber 27

RAUSCHER GYORGY

Gyorgy azon fest6i remekeinek, amelyek szeren-
csénkre fennmaradtak. Modellje egy koméromi fia-
talember, avérosban szép szammal képviselt
ortodox zsidésag tagja. A festd eleget tesz a kuls6-
ségek lefrdsanak is — ahogy az (j térgyiassagban
mondjdk, felsorolja az attriblitumokat -, ezt segfti
a formdk pontos kortlirdsa, a test nem tulhangsu-
lyozott, de j6l érzékeltetett térbelisége. Mégsem
mondhatjuk, hogy barmi koze lenne a képnek egy
foté vildgdhoz, ugyanis a fest6 ersen tilhangsu-
lyozza a formék karakterét, azaz a sovany testet
még sovanyabbnak abrazolja. A szellem, a hit ,fel-
emészti" a testet, dridsi energidk szabadulnak fel,
ennek izzasa érz6dik a beesett archdl rénk szege-
76d6 tekintetbdl. A latvany, a jelenség azért véltozik
szinte delejes erejlivé, mert Rauscher az eltdlzottat,
a kicsavartat hitelesen, plasztikusan helyezi el
a képfeltleten. A hattér puritdn, latszélag nem
figyelemfelkeltd, viszont a késbbiekben kisebb-
nagyobb eltérésekkel az alakos &brazoldsok éllan-
do kisérgje. Leginkabb egy sz(ik, szinpadi térre
emlékeztet, perspektivikusan er6s a rovidulése, sik-
jai élesen elhatdrolédnak. Ez a térabrazolas az (j
targyiassag eszkoztardnak egyik fontos motivuma,
George Grosz, Otto Dix és Heinrich Maria Davring-
hausen festményein egészen hasonld megoldaso-
kat 1atunk. A modell megjelenftése is emlékeztet
a német, expressziv elemeket is tartalmazé (j tar-
gyiassag latvanyvilagdra. A hosszy karok, a furcsa
kicsavart mozdulatok azonban mas irdny( hatésra
utalnak. Rauscher egyéni, hazai befolyasoktél men-
tes érdekl6dését tekintve nem meglepd, hogy olyan
példaképre, Egon Schielére taldlunk, aki tgy tlinik,
szintén alig hatott a magyar miivészetre. Az akkori
magyar szellemiség nem volt fogékony az éltala
kifejezett dekadenciara, pesszimizmusra. Kallai Emé
it arrél, hogy mig Nyugaton a polgéri individualiz-
mus vélsagjelenségei figyelhet6k meg a mivészet-
ben, addig ndlunk még maga a polgérosodas sem
tortént meg. Kétségtelen, hogy a festdk jelent6s
része kerllt az expresszionizmus hatdsa ala, de
azon beldl elsésorban a tetszetds hatdsokat is
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lehet6vé tevs, a feltleti dekorativitds iranyaba
mutaté kubisztikus expresszionizmus élvez elsgsé-
get. Egon Schiele az expresszionizmus masik felfo-
gasat képviseli, nem a formdkat, feltleteket bontja
analitikus-dekorativ médon, hanem magukat a tes-
teket, ezért t(inik Ggy néha, mintha nem is bontana,
tagolnd, hanem ,boncolnd” azokat. Ugyanakkor kor-
vonalakkal kozrezérja alakjait, nem egyszer er6sen
érzékelteti a téri mélységet. Mvészetében tehat
egyik lehetséges programként szerepelt az (j tar-
gyiassdg, de haldla megfoszt minket annak
bizonysagétdl, hogy ez megvaldsult volna-e?
Segitségtinkre vannak viszont azok a hasonlé
|&tdsmodu expresszionista mlivészek, akik a 20-as
években az (j targyiassag képviseli lettek, és
Rauscher Gyorgy példéja is azt bizonyiftja, hogy
a fantasztikum, a tllzés, a kalligrafia integralhaté
egy tisztdbb szerkezet(, hdromdimenziés képvi-
lagba. Sokat vesz tehat &t Rauscher ettdl a fest6td|,
de joval kevésbé radikélis, visszafogottabban exp-
ressziv, ez a kor a jézanabb megfogalmazasokra
fogékony. Rauscher miivészetében a tarsadalmi
ranglétrén valé végighaladds kezdetben nem jelent
id6beli szétvélast — azaz egyidejlleg festi kritikai
képeivel a j6maddu polgérokat, mivészembereket.
Ezek egyik jelentés darabja Szomory Dezsé arc-
képe - egy szintén megmaradt festmény. Az egyéb
veszteségekért némileg karpotol, hogy egyike a leg-
fontosabb miveknek. A festményhez készilt egy
vazlat, ez is megvan, a Pet6fi Irodalmi Mdzeum
6rzi.7 Osszehasonlitdsuk segitségével betekintést
nyertink Rauscher alkot6i médszerébe, megallapit-
hatjuk, hogy az elsé mozzanat sorén a testet vazla-
tosan, expressziven, afejét viszont pontosan,
plasztikusan &brézolta. A kész m( minden részleté-
ben pontosan kivitelezett, ugyanakkor nem veszi-
tette el expressziv, kifejezé erejét, mert a gyors
ecsetmozgasokat, gesztusokat, destabilizalé kom-
poziciés megoldasokkal, ,torzitasokkal” valtotta fel.
Az expressziv jelleg ellenére tipikusan Uj targyias
a festmény, a megfigyelések gondos rogzitésének,
az attribitumnak tekinthetd targyak részletes felso-

roldsanak koszonhet6en. A kutya az ilyen stilust
festmények gyakori szereplGje, a polgari élet egyik
kelléke, a hattérben lathatd konyvespolc pedig,
mint az fréi tevékenységre utalé motivum értékel-
het6. Rauscher felfogésa szerint a kornyezet is részt
kap a jellemzésben.

Sajnos, tobb ilyen tipust portré nem maradt fenn,
réluk a reprodukciok, a kidllitasi enteriérfényképek
segitségével alkothatunk képet. Szerepl6i kivétel
nélkal j6l oltozott Griemberek, &m vasalt 6ltonyk
ellenére sokszor meglehetésen kényelmetlen
karosszékben, furcsan 6sszegoryedve helyezked-
nek el. Az &ll¢ alakok viszont mereven feszes test-
tartdstak, itt aruha mintegy szoborfeltletként,
pancélként veszi kortl Sket. A textdrajatél megfosz-
tott szOvetanyag, a vasalt nadragél, ahol a kép leg-
vildgosabb és legsatétebb ténusai Utkoznek,
egy(ttal absztrakt vizudlis elem. A kérnyezet vagy
semleges, vagy pedig sz(ikre szabott szoba, m(te-
rem — mintha csak formakkal, fizikai dimenziékkal
fejezné ki a kor haladé értelmiségének sz(ik moz-
gasterét a kor tarsadalméban, kultdréjaban.

gy jelenik meg a kor tobb jelentds alakja, Szomory
Dezsé mellett Reiter L&szl6, Kovacs Kalméan, Zsolt
Béla és masok, akiknek a nevét csak monogram
helyettesiti', orvosok, arisztokratak.

Onarcképein Rauscher Gyorgy onmagat kiviilallo-
ként &brézolja. Hianyzik a fest6i péz, a patetikus
ontudat, ugyanakkor tekintete elérulja, hogy a kilvi-
laggal szemben némileg bizalmatlan, vagy inkdbb
szkeptikus, és tudjuk, hogy ez egyben alkot6i alap-
allas. A kosztimos” onarckép utdn mdr a jelen-
idére utalé képmésok készulnek, amelyekrol
hianyoznak a festdi attribitumok. Ebbél arra kovet-
keztettink, hogy onmagét polgérként, értelmiségi-
ként akarta mutatni, oly médon, mint frébaratait,
mell6zve tevékenységének kézm(ives részét. Hogy
ezt kifejezze, viszont szliksége van az alapos mes-
terségbeli tudasra. Rauscher Gyorgy 1935-6s
emlékkidllitasan legaldbb hat 6narcképe szerepelt.
A legaldbb” sz6 arra vonatkozik, hogy elképzelhet6
tobb is, de a cimek (pl. Fest6 és mdzsa) nyitva

17 Rauscher Gyorgy: Szomory Dezsé. v. 0. 100 x 80 cm. 69. 135. 1.
18 Az Emst Mizeumbeli 1935-6s emlékkidllitds katalégusédnak mditargylistdja.



hagyjak, hogy konkrét, vagy altaldnos személyrél
van sz6. Onarcképén a részletmegoldésok mellett
az &thatéan néz6, kutaté szempdr vonja magara
a figyelmet. Rauscher Gyorgy természetes adottsa-
gt Ggy fordftja &t a képzémlivészet nyelvére, hogy
hasonlé hatést ér el, mint a bizanci ikonok, ahol
a szem a kép legelevenebb része, itt torténik a lelki
kapcsolatfelvétel az abrézolt és anézd kozott.
Annak ellenére, hogy Rauscher a tarsadalom min-
den rétegében talal szdméra érdekes egyedeket,
karaktereket, voltak kedvenc témai, ,célcsoportjai.”
Kezdett6l fogva megkulonboztetett figyelemmel for-
dult a n6i nem felé, s6t az id6 haladtaval egyre
ink&bb a néi portrék a gyakoribbak. A né nemcsak
modell, nemcsak kisugarzassal rendelkezé Iény,
hanem mitikus alak, aki a kor néi eszményének, a
Végzet Asszonyanak jellegzetességeit hordozza.
Felismerjuk benne a ,romlottsag” és ,artatlansag”
jeleit egyarant.

Ennek jegyében készult fekvd nét &brazold aktja,
amely az 1935-6s mtargylistan jelzett Akt liliom-
mal cim( képpel azonos. A vékony test, a csép-
szer(i karok fejl6désben levd szervezetre utalnak -
aliiom koztudottan az artatlansédg jelképe -,
ugyanakkor a szem titkokat hordozé, csabos pillan-
tast. Rauscher Gyorgy mind az életben, mind
a movészetben az ilyen alkatli néket szerette.
Minden erotikus jelleg ellenére a lelkiség a legfon-
tosabb, erre utalnak a mér-mér eltling test ellené-
ben az o6ridsi szemek. A karcst, gotikus alak
novényi szérma, indara emlékeztet. Az Orok nérél
alkotott elképzelés ellenére szembesit az élet bio-
|6giai valdségaval, az elmuléssal, az 6regedéssel.
Kett6s portréjan egy hamvas fiatal lanyt és egy
szomorU tekintet( id6s asszonyt dbrazolt. A m{
feltehet6en azonos az 1935-ben sz és tavasz
cimen kidllitott képpel. Ha igy van, akkor nyilvan-
valé a szimbolikus jelleg itt is, és az is elképzel-
hetd, hogy nem két személyt abrdzol, hanem
egyazon élet kilénb6z6 szakaszait. Oregasszony
cim( festményén kevés a motivum. A mivészi
visszafogottsag ellenére a lehetd legtobbet elmond
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a kép abbdl, amit egy portré adhat. A kevés eszkoz
elég ahhoz, hogy érezzik a kortél meggyotort,
megroppant testet, és &tsugdrozzon rank az
a mélységes szomorlsag, melankélia, amely az
élettdl valo lasst bucstizas velejaréja. Ha a korab-
biakban Rembrandt neve el6kertlt, akkor most is
hivatkozhatunk rd, nem mint hatasként, hanem
analégiaként a portrédbrazolasban, amikor az arc
kertl a fizikai és eszmei kozéppontba. A képet
l4tva Rabinovszky Mériusz Rippl-Rénai Oreganyam
cimi portréjat idézte fel,’ mint amelyet jellegében
és szinvonaldban megkozelit Rauscher festménye.
A kép sotét ténust kozegében csak az arc részle-
tesen kidolgozott.

Rauscher Gyorgy portrémUvészetének elsé nagy
korszakat, az (j targyiassdg idészakat sokrétliség,
izgalmas kérdésfeltevések, bator kompoziciés meg-
oldasok jellemzik. A miivek eredendéen szuggeszti-
vek, ugyanakkor szdmos olyan megoldést, részletet
tartalmaznak, amelyek szokatlanok, magyardzatot
kivdnnak, és e magyardzatokat csak a m(ivészi
elképzelések eredeténél taldljuk meg. A portrék
egyik kozos jellemzéje a kibillent stlypont. Az ala-
kok nem klasszikus nyugalmi helyzetben vannak,
hanem elvileg statikus testhelyzettk ellenére
elmozdulésra, elmozdittatsra vannak felkészulve.
Volt olyan portréja, amelyen a modellnek ergsen le
kell hajtania a fejét, hogy még bekertiljon a képbe.
A végtagok nem a frontalitdsra torekednek, hanem
a tér minden irdnyaba kimozdulnak. A kezek furcsa,
megmagyarazhatatlan gesztusokat tesznek. Az ujjak
hossztak, torékenyek.

Mindezek a jellegzetességek Egon Schieléig vezet-
het6k vissza. A Rauscher-képek mésik sajatossaga,
hogy az alakokat gyakran szokatlanul er6s kontdrok
veszik kozre. Er6l egyrészt munkamoédszerére
kovetkeztettink, arra, hogy alakjait atfesti, vékonyftja,
masrészt hasonlé motivumot veszink észre
a Schiele-képeken is, ahol a fest6 szandékai szerint
ugyanez az alak kisugarzasat” szimbolizalja. Mig az
egyes embereket dbrdzold portrékon az egyéniség,
illetve az 6t dbrazolé miivész szubjekiiv meglatasa a

19 Rabinovszky Mériusz: Posztexpresszionizmus. In. Uj mévészet 1927 Ujra kozélve: In. Két korszak hatéran. Bp. 1965. 104, 1.
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fGszerepl®, a csoportképeken a szituacié, ezen bell
az emberi kapcsolatok feltardsa érdekelte a mlivészt.
(Csoportkép nem maradt fenn t6le, csupan reproduk-
ci6kra tdmaszkodhatunk. Csoportképnek értékelhet-
jik a mar fentebb emlitett Apacstanya, Jazzband
cmd festményeket, de jellemz6ek azok a képei is,
amelyeken kevésbé a cselekményre, mint inkébb az
dllapotszertiségre, azon beltl a jellemek, a viszonyok
Jkimerevitésére” torekszik. Egyetlen olyan mive van,
a Halotti tor, amelyet 6ndllé reprodukcié orokit meg.
A kép 6 alakja a hérom férfi; a haldleset legfontosabb érin-
tettje, @ gydszruhdba 6ltozott né szinte beleolvad komye-
zetébe. A férfiak er6teljesen, plasztikusan megformaitak,
merevséguk és plaszticitdsuk révén szoborszer(iek, illetve
megfestettségtik miatt panoptikumfigurdkra is emlé-
keztetnek. Akép téméja a gyasz, ehhez jél illik az
allapotszer(i rogzités, az idétlen jelleg, ugyanakkor
nem mondhaté, hogy maradéktalanul azonosulunk
az eseménnyel, mivel a karakterek elttlzottak, gro-
teszk jellegliek. A tllzas érvényesil a testardnyokban
- afej nagy a torzshoz képest -, és az arcvonésok
sem harmonikusak. Az érzéketlenség, a tompasag
nyoman Ggy érezz(k, a jelenlevéknek soha nem lesz
erejuk innen elmozdulni.

Az art deco kora

Az (j targyidssaggal egy id6ben az 1925-6s parizsi
vilagkiallitds hatéséra (j divatédramlat, izlés terjedt el
a vilagon: az art deco. Gyorsasagéra jellemz6, hogy
mig az (j targyiassdg elsd jelei és elterjedése
kozott ot-hat év telt el, addig az art deco sikere
azonnali. Formailag nem tdl tavoli a két stilus for-
rasvidéke, mégsem sok az azonossag. A festdk
kisebb csoportja tudja szintetizélni mdivészetében
a kétféle hatast. Az egyik véltozatban az (j targyi-
assdg érzékletes plasztikussdga otvozédik a deko-
rativitéssal (Tamara de Lempicka), mig a masiknal
a mivész az (j targyiassag Otto Dix és George
Grosz mivészetében is képviselt rajzos, kalligrafikus
atjat folytatja (Jeanne Mammen).?’ Rauscher alig-
hogy kifejlesztette (i targyias stilusat, maris az Uj

szemlélet hatdsa alad kertlt. Ez a lehetéség mar
megvolt kordbbi miveiben, n&i dbrézolasai mindig
is érzelmesebbek, a szépség irant elfogultak voltak.
A véltozas masik oka a m(ivész palydjanak alakula-
s&ban rejlett. 1928-ban megnyerte a Sport im Bild
folyéirat cimlappalydzatat, amelynek eredménye-
ként a kiadvany allandé illusztratora lett, de nevét,
munkait viszontlatjuk a Jugend, az UHU, a Damen
oldalain is. Ez stilusmeghatédrozé tényez6 lett, az
ekkor készult mdivek nagyvonalliak, tetszetések, és
nem az élet amyoldalaira kihegyezettek. Ertékelé-
stikben szerepet kell kapni tulajdonképpeni alkal-
mazott jellegtiknek, annak, hogy milyen célnak
rendelédtek ala.

Az alkotasok a kor ,gdalans” vilagéat allitjak elénk.
Vasérolgats, nézel6ds, sétaldé arisztokratak,
jomaoda polgarok a szerepl6i. Kordokumentumok,
egy néhany év milva teljesen eltling réteget,
viselkedési médot mutatnak be, melynek kifino-
multsdga, dekadencidja nem talalhatott teret
maganak a naci Németorszagban. Egyel6re azon-
ban még a hiszas években vagyunk és egzisz-
tencidlis szempontbdl Rauscher Gyorgy palyajanak
acstcsan van. Eppen hata mogott tudhatta
a branni kiallitds sikerét. Dusseldorfer strasse-i
mitermének illusztris vendégei voltak, a német
szbrakoztaté filmipar képviselGinek szine-java.
E korszak két fontos és fennmaradt festménye
a Marlene Dietrich és Lilian Harvey portré. Marlene
Dietrich a kép készulésekor még csak a vildghir
kiiszobén volt. A Kék angyal két éwvel késébb indult
vilaghodité (tjdra. A képen lathaté bajos fiatal lany
sokban kulonbozik attél az ikonnd merevedett
Dietrich-képtdl, amelyet az Gjsagok, a filmek terjesz-
tettek, és amelyre természetesen megvolt az igény.
A Lilian Harvey nevet hires német szinészng viselte,
akinek Magyarorszagon volt birtoka. E portrén tobb
kapcsolatot 1&tunk a kordbbi ¢j targyias portrékkal,
a szinek, a foltok a kérvonalakon beltil rendez6d-
nek, a motivumok testi volta hangsulyozottabb,
mint a j6val légiesebb, impresszionisztikusabb

20 Tamara de Lempicka: Andromeda, 1927/28. 0. v. 99x65 cm, magéntulajdon, In. Gilles Néret: Tamara de Lempicka. KéIn,
1993. 27 Jeanne Mammen: a voros hajd, 1928. k. akv. ceruza, 34x31 cm, Berlinische Galerie, Berlin, In: Hans Jtrgen

Buderer: Neue Sachlichkeit. Miinchen, 1994. 142.



Dietrich-portrén. A szemlélet viszont (j. Azon tdl, hogy
itt is a nGi test vékonysaga, virdgszer(i torékenysége
érvényestl, a festé nagy gondot fordit a minél el6nyo-
sebb megjelenésre, a bedllitottségon itt ezt kell érteni,
nem pedig a kordbbi képek sokszor kifacsart, abszt-
rakt képi elveknek aldrendelt testtartdsét. Rauscher
ismeretségébe tartozott Putty Lia, az akkori idék masik
hires szinésznGje, akinek egyik filmjében Rauscher
Gyorgy is megjelenik egy révid idére. E kor dokumen-
tumai a meglévd festmények mellett az emlitett Gjsa-
gok szines nyomatai.

Rauscher Gyorgy miivészetének

utéélete a kritikakban

Rauscher Gyorgy mUvészetérd| kevés méltatés jelent
meg életében, de ez egydltaldn nem a sikertelen-
ségnek tudhaté be, hanem annak, hogy sokat volt
tavol. Tvolléte ellenére rendszeresen adott miiveket
a Nemzeti Szalon kidllitésaira. 1926 és 1929 kozott
évenként szerepelt itt, eltekintve az 1928-as éwtél
Mar a KUT kritikusa, Komor Andrés is felfigyelt ra.
A KUT elséi évfolyaménak 3. szamaban ismertetdt ir
a Szinyei Tarsasag fiatal fest6inek kidlltdsarol. Magat
a kidllitast elmarasztalja, am két mdvészt kiemel,
Lorommel frja ki kivételnek neviket: egyikként
Rauscher Gyorgyét, aki .. .értékesre tapintd vélogata-
sdval Fuzsita és Schrimpf eszkozei kézt, induldsnak
a legigérébbet adja’. Ugyancsak j6 kritikét kap az
1927-es Emst Mizeumi teljesitményéért. ,Rauscher
Gyorgy fanyar mlvészete a tilhajtott naturalizmus és
az ahitatos expresszionizmus vegyitésébdl sarjadt,
a német Dix m{ivészetébdl indult ki — irta Szegi Pal
1927 szeptemberében. Rabinovszky Mériusz elsé-
ként fit tanulmanyt a magyarorszagi posztexpresszio-
nizmusrél és Kiss Vilma mellett Rauscher Gyorgy
képeit elemzi részletesen.”?

Haléldval nem sz(inik meg a kidllitdsokon val6 sze-
replések sora. 1932-ben az Iparmdivészeti Mizeum
konyvmivészeti  kiallitdsan szerepeltek  munkai,
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1934-ben az IparmUvészeti Tarsulat nagy kidllitdsén
szerepelt. Az igazi erkolcsi siker is csak haldla utan
éri. Eloszor 1934-ben, amikor a Tavaszi Szalonon
a kittntet6 elismerést kapottak kozott soroljak fel,
majd amikor az egykori j6 barét, Hubay Andor
(Hubay Jend fia), a miivész 6cese aktiv kozremiikodé-
sével megszervezi 1935-6s emlékkidllitédsat. A kialli-
tasnak élénk visszhangja volt a sajtéban: a megnyitd
uténi napokban hisz frés jelent meg. Az 6sszes kri-
tika, recenzié igen melegen méltatia miivészetét.
,Ertékesebb tehetség), izgalmasabb fantaziaji kevés
volt” ,Nagy igéret.” ,Hallatlanul megvesztegetd.”,
A legsokatigérébb, legfinomabb tehetségek egyike”
- olvashatjuk réla. A ktlonbségek a kritikusok izlésé-
nek fuggvényei voltak. Széba kertil Rauscher m(ivé-
szetének 6sszes jellegzetessége. A drédmaisagot,
a lényeglatast emeli ki a Nemzeti Ujsag kiitikusa:
Fanyar szinek, komor ténusok, torz érdekességek jel-
lemzik. Els6 képei keserti vadiratok a vildg ellen.?
A drédmaisag a hangulatfestés komorsagaval indult”
- fija az Esti Kurir?*

Masok késabbi korszakat emelik ki. Az Uj Nem-
zedék fija: ,...kényes dekadens vildg s(ir(i parfémos
levegéje. . .a legszigoribbak szemében is szazkara-
tos miivész"> A kritikék 6sszecsengenek abban
a tekintetben, hogy megkulonboztetik elébbi, komo-
rabb, és késgbbi, konnyedebb stilusat. E valtas értéke-
lésénél azonban eltéréek a vélemények: ,Barmelyik
Uton haladt volna, magasra jutott volna.” - frta
a Magyarsag kiitikusa. ,Uj hangot hozott a magyar
mdvészetben, a plasztikus dbrdzoldst és a szatirat.
Morbid, titokzatos, majd kevésbé mély” — utal a val-
tas utdni stilusra a Népszava kritikdja. Ybl Ervin
viszont megjegyzi a Budapesti Hirlap oktéber 2/-i
szaméaban, hogy ,A nagyvildgi megjelenés szokva-
nyos kiilséségei, magéra eréltetett harmaénidja alatt
rejlé vagyak élnek’” modelljeiben. A kidllitott mCivek
kozul legaldbb 30-40 remekmdi, érett alkotas. Ennyi
md mar elég ahhoz, hogy valaki helyet kapjon

21 A Nemzeti Szalon Mivészeti Egyestilet nyilvantartd lapja MTA MDK GI-5 22/3.

22 Lasd 19. jegyzet

23 i. v: Rauscher Gydrgy emlékkialiitasa a Nemzeti Szalonban. In. Nemzeti Ujsag 1935. oktober 28.
24 b. m.: Rauscher Gyorgy fest6: In. Esti Kurf, 1935. oktéber 27

25 n. n.: Kiallitasok. In. Uj Nemzedék, 1935. oktéber 27
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Talmudista, 1925

a magyar mivészettorténetben. 1941-ben a Tavaszi
Szalon kittintetettje és még 1943-ban is ott a neve
a kiallitok kozott. A hallgatas évtizedei csak ezutén
jonnek, melyet Dévényi Ivan tér meg a hetvenes
években.

Rauscher Gyorgy helye

a magyar képzoémiivészetben

Rauscher Gyorgy megérdemelt helye a magyar
mvészetben elsésorban sajat kilonutassagénak”
koszonhet6. Olyan értékeket honositott meg, hozott
létre, amelyek gazdagitjak, szinesebbé teszik a kor
magyar képzémivészetét. Hagyomdnynak nem
kazvetlen folytatéja, elsd két tanaratdl ,mesterséget”
tanult, de nagynev(i fGiskolai oktat6ja, Réti Istvén
sem befolyasolta stildrisan. Nehezen taldlunk el6dot
a magyar mUvészetben, és ha aszoros osztrak
kotddésre emlékeztnk, akkor sokkal ink&bb azt
a tanulsagot fogalmazhatjuk meg, hogy Rauscher
Gyorgy a magyar mlivészeten belll egyfajta nyu-
gatorientdlt kozép-eurdpai szellemiséget képviselt,
er6s osztrak hatdsokkal. Ezen az eszmei sajétsa-

Kilovaglas Grianwaldbdl, 1928

gon, kulénallason tdl szervezetileg megvoltak az
itteni kotddései, a Szinyei Tarsasdg-tagsdg, a KUT.
Kozvetve az 6 mlvészetének jellegére mutat,
hogy kikkel allitott ki egyatt, és hogy kikkel szere-
pelt szlikebb csoportkidllitdson. Ennek tanulsdgait
megvonva &lltthatjuk, hogy Rauscher Gyorgy azok-
hoz a mlivészekhez tartozott, akik a posztimp-
resszionizmuson tdllépve vallaltdk a korszer(
eurdpai irdnyzatok kozvetitését.

Nehezebb azonban megfogalmazni, hogy a ma-
gyar képzémivészet torténeti vonulatdban hol talal-
juk meg helyét. Rauscher Gyo6rgyot minden okunk
megvan portréfestének nevezni. Bar nagyon sok
mivészink utdn maradtak fenn érokbecsl portré-
festmények, ennyire specidlisan, koncentraltan senki
sem képviselte ezt a mdfajt. Emlithetnénk ,hivata-
los” portréfestoket, de az & mlvészetikben a repre-
zentacio, a felvett péz elnyomja az egyéb miivészi
értékeket, legyen akérmilyen brilidns a kivitelezés.
Muvészetében az ember nemcsak objektum,
hanem esztétikai targy, szinte mar mualkotas.
Eppen ezért, ha el6zményeket, elédoket kerestink,



akkor nem annyira mdvészekre kell gondolni,
hanem mivekre, mcsoportokra. Igy talaljuk meg
Rauscher festészetének szellemi elézményeit Rippl-
Rénai J6zsef portréiban, értve ezalatt mind szdzad-
fordulén készult portréit, mind késébbi, irékral,
koltokrél készitett arcképeit (Babits Mihaly, Méricz
Zsigmond, Szab6 Lrinc). Eppigy el6zménynek sza-
mithatjuk a Pér Bertalan-i életm( kimagaslé alkota-
sét, a Csaladot (1909), amely fanyarsagaval, enyhe
torzftasaival a portrémivészet olyan lehet6ségét
vetette fel, ami addig szokatlan volt: egyszerre szdlt
a modell irdnti rokonszenvrél és annak kritikéjarél.
Rauscher Gyorgy érdeme, hogy megorokitette
a konszolidalizal6dé Magyarorszag tarsadalménak
szamos képvisel6jét, tipusét, kozottik névtelen, de
karakteres egyéniségeket, illetve hirességeket, a kul-
thra képvisel6it, gazdagitva ezaltal kivaldsagaink
képzeletbeli arcképcsarnokat. Képei érzékeny latle-
letek az atmeneti konjunkttra kordbdl, egy olyan
id6szakbdl, amelyet szindarabokbdl, frdsokbdl job-
ban ismertnk, mint a vizudlis mvészetek jévolta-

...\_

Marlene Dietrich, 1929
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bol. Az U] targyiassédg, az art deco emlék, a késabbi
évtizedek mivészei mas irdnyokba tajékozodtak.
Ugyanakkor kiallitdsok, publikéciok bizonyitjdk, hogy
ahtszas évek mivészetét még nem ismerjik
eléggé, egymds utan fedezzik fel azokat az elfelej-
tett mivészeket, akik nélkal nem szélhatunk hitele-
sen a kor m{vészetérdl, a kor arculatarél. Kozéjuk
tartozik Rauscher Gyorgy is.
A mvész igazi, teljes rehabilitdcidja persze mar
nehezen elképzelhetd. A széles kozonségtsl nem
varhaté, hogy akkora energidval probélja a jobb-
roszabb reprodukcidkon felfedezni a részleteket, az
értékeket, mint ahogy egy kutaté tenné. Mi
a mivész tisztel6i annyit tehettink, hogy megismer-
tetjitk az embereket a megmaradt mUvekkel és
tovabbadjuk, amit az emlékanyag tobbi része
mond nekiink. Az utékor pedig reményeink szerint
a majdani mivészettorténeti 6sszefoglaldsokban,
a reprezentativ kiadvanyokban mér méltatni fogja
Rauscher Gyorgy jelentdségét.

(Limes 1996(4)7-32)

Elisabeth Berger, 1929



