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Az 6sszes jelenetet
a mozdulatra épitettik..."
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Harom tres asztal és né-
hany bab allt rendelkezé-
stnkre, hogy a vilag talén
legismertebb  torténetét
izgalmasan és szerethe-
t6en meséljtk el a tizen-
éveseknek. Nem volt
tehdt semmink, illetve
volt: a bab, aki egyedul
allt az Ures térben, az
6 ,mini-szinpadan”. A szévegkonyv elkészitése koz-
ben egy olyan el6adést képzeltem el, ami a leheté
legkevesebb szdval, és a lehet6 legpontosabb
gesztusokkal, testnyelvi jelekkel (,babtestnyelvi”
jelekkel) kozol. Ebben tdmogatott az eléadas dra-
maturgja, Khaled-Abdo Szaida is, akivel szoros
egytttm(kodésben készftettik el a dramaturgiai
vazat és a szovegkonyvet. Mindazt kihtiztuk a dré-
mabdl, amirél azt gondoltuk, hogy mozdulatban el-
mondhaté. Azt is eldontottem, hogy ha nincs
hiteles gesztus, akkor nem fogjuk megmozditani
a babot. Inkabb alljon egyhelyben és bizzuk a né-
z6re, hogy kitaldlja, mi zajlik a bab fejében, mint-
hogy mozogjunk a mozgas kedvéért. Semmi, ami
res és minden, ami kifejez, ez volt a tételmonda-
tunk. Olyan el6adast szerettem volna készfteni, ahol
a babok Gigy mozognak, mint a legkivételesebb
szinészek, s6t taldn még jobban: Ggy, mint a leg-
kivételesebb tdncosok. Ne legyen pontatlan, ma-
szatos vagy Ures gesztusuk és folyamatosan
uraljdk testtket. Ehhez olyan szinészi munkéra
vagytam, mint Robert Wilson el6adasaiban vagy
a Keleti szinhazban, ahol a szinészek egy pillanatra
sem veszitik el azt a koncentréciés szintet, amelyben
egyszerre Uresek és telftettek, vagyis ahol minden
megsz(inik kortlottik, mikozben osszes fztletiikkel
a jatékra fékuszalnak. Az tres tér, a realista babok

és a minimalizéIni kivant szoveg egyértelm(ivé
tette, hogy a mozdulatoknél mindig a valédisag,
a realizmus lesz a kiindulépontunk, és onnan ru-
gaszkodunk el az abszurd vagy a groteszk ira-
nydba. El6szor lelkismeretesen  felépitettiik
munkankat az igazsdgra”, és csak az utan élttink
a transzponalas eszkdzével, hogy megteremtsik
a ,koltéi jatékmddot”, ahogyan azt Jean-Louis Bar-
rault is javasolja a Szinpadi jaték szabdlyaiban.
Az egyik legnagyobb kihivés az volt, hogy a fentiek
szellemében a lehetd legtobb gondolathoz kitalal-
junk valamilyen érvényes mozdulatot. Sét, a hite-
lesnél tobbet szerettem volna, olyan mozdulatokat,
amelyek a szitudcié és a szituacidba keveredett
ember Iényegét tudjdk megmutatni. Az 6sszes je-
lenetet a mozdulatra épitettik és a széveget csak
késébb vettik el6, fgy folyamatosan a szituaciét
tudtuk vizsgalni és nem a lefrtakhoz keresttink k-
lonboz6 kiegészits gesztusokat. gy még tobb sz6-
veg kikertlt az el6re elgondoltak kozul. A jelenetek
prébdi kozben a valédi, emberi gesztusokat sorra
felvéltottak az olyan mozdulatok, amelyek azokon
talmutattak. Ekkor lépett el6 a bab és az a tudas,
amelyet a babok tudnak csak: ekkor mozdultunk
el a realitas talajarél. (Ez minden jelenetnél Gjra és
Gjra fgy tortént, tehdt a lefrds nem a prébafolyamat
egészére vonatkozik, hanem az egyes részpro-
békra). Otletekbél persze volt rengeteg, igyhogy
a kovetkezg fontos feladat a szelekcié volt, vala-
mint a ,visszacsupaszitas’, tehat azoknak a jaté-
koknak a megtartasa, amelyek valéban jelentéssel
birtak a szituacié szempontjabal.

A masik fontos kérdés az aranyok eltaldlasa volt,
tehdt a realista és a nem realista mozdulatok mér-
tékének meghatérozasa. Az el6adas dramaturgiaja-
bl latszott, hogy a darab masodik fele lelassul, és
a drdmaisdg fokozédik benne. Mikdzben végig
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élttink az ellenpontozas eszkozeivel, azt éreztik,
hogy az utolso jeleneteket (Juliat halottnak hiszik
a szulei, Réme6 halottnak hiszi Jdliat, Rdmed és Jdlia
ongyilkossaga) nem szabad ellenpontozni és a lehe-
t6 legegyszertbben kell megmutatni. ,Ugy mozog-
nak, hogy még a fulcimpdjuk is kifejez6” — mondta
Rumi L&szl6 egy szakmai beszélgetésen. Valéban
az volt a torekvés, hogy ott, ahol kivesszik a ,cso-
dékat’, amelyeket csak a babok tudnak, bekapcsol-
juk a fulcimpa-mozgésig pontosftott mozdulatokat.
A babszinész legfontosabb tulajdonséga a precizi-
tas. A tempd pontossdga, a ritmus pontossaga,
a mozdulat pontossaga nélkul nincs j6 babszinhaz.
A babszinész ezekben legyen virtuéz és gyakorlasra
kész. Ebben egyetértettiink a térsulat szinészeivel,
és taldn ez volt ennek a talélkozésnak a legszeren-
csésebb oldala. Mindenki tanulni és fejlédni szere-
tett volna. Ok velem, én veltk Gyakoroltunk,
kiprébaltunk, egyutt dolgoztunk, egy(tt jatszottunk.
Az ures asztalokra szerettem volna egyetlen
olyan elemet, amely megmozditja a teret, de
gy, hogy kozben megmarad az tres tér kony-
nyedsége és szellGssége. Igy kerlt az els-
adasba diszletelemként a négy fakeret, amelyek
minden teret hatérolnak, de semmi konkrét hely-
szint nem jel6inek, és amelyek gyakran mozdul-
nak a bébokkal vagy azok helyett. Ezek egyrészt
jatéklehet6séget kindltak, mésrészt gondolatilag
is illeszkedni tudtak a drdmahoz. A Shakespe-
are-m(i is gyors és dinamikus, a szerelmesek
megismerkedését kovetéen egy nagy rohands
az egész darab, egyik helyszinrél sietnek a ma-
sikra és hirtelen minden, ami korébbi élettket
jellemezte, megkérddjelezddik. ,Feje tetejére all
a vildg”, minden megmozdul. Korulottik is és
bennuk is. A térvéltasok is ezt a gondolatot szol-
gdljdk és ebben a rendszerben borul rajuk az
6sszes helyszin az utolsé képben.

Egyedul Lérinc barat van dllandé helyen, az 6 ke-
retét nem mozditjuk és neki sajét kis neonfénye is
van. Ugy gondoltam, hogy 6 az, akihez mindig be
lehet menni, mert mindig a helyén van. A szleikkel
nem tudnak beszélni a fiatalok, azonban Lérinc

barat mindig a rendelkezésukre all. O az, aki
a kozos torténetiket mindvégig ismeri, és aki ta-
nécsaival végll a kettds ongyilkossagot elidézi.
Ezért a kripta rideg fényénél az 6 keretének kis lam-
pai vilagitigk meg Rémedt és uliat.

Az attetszGség, a keretek tressége magétél értets-
déen bevonzotta a pantomim-szer( elemeket a j&-
tékba. A kereteken egyszer at lehet menni, méskor
viszont falat jelélnek. Hogy éppen melyikrél van
sz6, azt a jatékban kellett megmutatni. Ezt a moz-
gasrendszert késébb nem csak a keretek kapcsan
alkalmaztuk, de az inspiraciét mindenképpen ezek
a jelenetek adtak.

A prébafolyamat késébbi fézisdban az egyik legfon-
tosabb kérdés szdmomra az lett, hogy a szinészek
babmozgatédssal kapcsolatos nagyon komoly fel-
adata és az 6t szinész altal jatszott tizenegy karakter
mellett elvarhat6-e az erds szinészi jelenlét és az
intenziy, érzelmeket és lelki rezduiléseket pontosan
s(rit6 szovegmondas. Megszélal a szinész, kozben
az egyik babot atadja, a masikat &tveszi és még egy
diszletelemet is arrébb tesz. Elvarhatom-e, hogy
a megszo6lals is ugyanolyan virtu6z legyen, mint
a mozgatads? A mi célunk az volt, hogy minden a le-
hetd legmagasabb szinten fogalmazédjon meg.
A Harlekin Babszinhazban kordbban nem jatszottak
tragédidkat. A mesék vildga sok drdmai helyzetet
kinal (elvalas, haldl, stb), azonban ezeket &ltaldban
szimbolikusan, gyakran a tér segftségével jelenttik
meg az el6adasok. Nalunk nem maradt mds, mint
a béb teste és a szinész hangja, hogy mindezt
megteremtstik. Azt hiszem, a j6 babszinhdz egy-
szerre &llitja fejre az altalunk megtapasztalt hétkoz-
napi valésagot, és mutatja meg az élet nagy
dramait. Ugy tavoltt el, hogy kézben problémaiban,
kérdéseiben rezondl a nézében. £z az-az Gt, amit
bejarunk az egri tarsulattal, és amelynek kévetkez6
llomésa egy Hamlet feldolgozas lesz. A torténet-
mesélés helyett most a problémafelvetés kerl
majd el6térbe és a szegényszinhazi forma helyett
egy vizudlisan is gazdagabb el6adast terveziink.
A kivancsisdg és a maximalizmus azonban nem
valtozik. Reméljtk, a fulcimpékig megint eljutunk.
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A keretek teret hatdrolnak, de konkrét helyszint nem jeloinek” Foték: Gal Gabor

ROMEO AND JULIET AT THE HARLEKIN
PUPPET THEATRE

Prior to this outstanding performance, we asked the director, Tamés Somogyi, to share a brief account
of his concepts and expectations. As he put it, while writing the text, he imagined a performance with
the fewest words and the greatest precision in gestures and body language. “Nothing is empty; everyt-
hing is expressive’ — that was our motto. | wanted a performance in which the puppets move like the
most exceptional actors, and - even better - like the most exceptional dancers. Empty space, realistic
puppets and minimal text combined to make it clear that truth and realism are always the start of
movement. From there we take off in the direction of the absurd and the grotesque. “We built all the
scenes around movements, and we added the text only as we were eliminating unnecessary move-
ments. In other words, we retained only characters who were genuinely meaningful in terms of the
situation. To do this required that we find the correct proportion or the degree of interaction between
realistic and non-realistic movements. “The most important feature of puppet theatre is precision. With-
out accuracy of tempo, rhythm and movement, there isn't good puppet theatre. “The scene consists
only of four wooden frames placed on empty tables. They define individual spaces, but they do not
indicate any specific location. They often move with the puppets or in place of them. The transparency
and the emptiness of the frames naturally drew pantomime-like elements into the play. Sometimes,
according to the needs of the play itself, it's possible to pass through the frames, other times they rep-
resent walls. “At a later stage of rehearsals, one of the most important questions was whether actors
could be expected to speak with as much virtuosity as was exhibited in the movement. It was up to
us to create the puppet's body and the actor's voice. “Good puppet theatre tums the everyday reality
upside down and shows us the great dramas of life. It removes one level of reality in order to resonate
with the audience’s deeper problems and questions. This is what the troupe in Eger is aiming for”




