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Frichs Bl s daride

Vizvéri L&szl6 esztergdl Ko6s Ivan a Csodélatos mandarin babjaval. Foté: Kiss Gabor Zoltan

Philemon és Baucis. Tervez6: Kods Ivan, 1958
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Balogh Géza

ES HAGYOMANY

A MAGYAR MUVESZI BABJATEK HAJNALCSILLAGA

AZ AURORA - ASTRA BABEGYOTTES TORTENETE

Meglehet6sen rendhagyé a haborl uténi magyar

miivészi babjaték torténetének elsd éviizede.

Mivel a fordulat éve” utan egy-kettGre k&-

keménnyé szildrdult partéllam illetékesei

Ggy dontottek, hogy hazankban elég lesz

egyetlen hivatsos babszinhaz, az ama-

t6r mozgalom képviselire maradt

az a cseppet sem konny(i feladat, hogy

Uj alapokra helyezzék a babjaték sorsanak

tovabbi alakuldsat. Furcsa helyzet &llt eld: mikozben

a Mesebarlang és az Allami Babszinhaz 6 ideig

a szovjet babmiivészet nyomaban prébélt haladni,

addig a gomba médra szaporodd mikedvel6 csopor-

tok szine-java viszonylag szabadabban lélegezve meg-

teremthette sajét arculatdt. A hivatésos babjaték

epigon-létét az is nehezftette, hogy a példakép tényle-

ges megismerésére csak 1950-ben, a moszkvai Koz-

ponti Allami Babszinhéz vendégszereplése alkalméval

nyilt lehetGség. Addig kétes érték( informaciok alapjan

probaltak kitaldlni, milyen is lehet a példakép babszin-

haza, és milyen példaul az a sokat emlegetett pélcas
bab, amelyet elészeretettel alkalmaznak

Nem volt konnyebb helyzetben a tobbi szinh&zi mifaj

sem. Sztanyiszlavszkij alkotéi moédszerét is elébb

kezdték alkalmazni, mintsem hozzajuthattak volna

a szikséges informacidkhoz, forrdsokhoz. A szinhdzi

legendérium szerint 1945 tavaszan egy szovjet katonai

jar6r-csoport egyik tagja (civilben amatér szinjatszo) se-

gitett a Nemzeti Szinhdz szinészeinek az elsé szovjet

1 (1919-2003)

drdma, Rahmanov Viharos alkonyat cim( darabja pré-
bajan a Sztanyiszlavszkij-rendszer alapjan megtaldlni
az egyik jelenet helyes (?) megoldasat. A Mesebarlang
elsg bemutatéinak szinészei nem voltak ilyen szeren-
csések, meg akkor egy ideig szovjet katonak sem jar6-
roztek az Andréssy (akkor mar éppen Sztalin) diton.
Persze a miikedvelé mozgalom sem ortlhetett so-
kaig a viszonylagos szabadsagnak. 1948-ban meg-
alakul a Magyar Babjatékosok Egyesilete, amely
egy éwel késébb Magyar Babjatékosok Szovetsége
néven folytatja egyre szigortbb irényité és ellen-
6rz6 tevékenységét. (sak az 1951-ben létrehozott
Népmdvészeti Intézet hoz némi javuldst a béb-
mozgalom mikodésében.

Az Aurora Babegyuttes torténete tulajdonképpen
még a Mesebarlang megalakulasa el6tt kezdadik.
Vizvari LaszIo! piarista pap, tanar és ezermester ke-
zébe kertll A. Toth Sandor Epitstink babszinhézat!
cm@ frdsa a Magyar Cserkész egyik szdmaban.
Mivel akkor mar volt sajat mihelye és eszterga-
padja munkahelyén, a debreceni piarista gimna-
zium pincéjében, elhatdrozza, hogy tanftvanyaival
babszinhazat csindl. 194/-ben a Janos vitéz el6-
adasaval részt vesznek a franciaorszagi Moisson-
ban rendezett vilagdzsemborin’. A szinpadi véltozat
szerz6je Vizvar, francia forditéja a debreceni egye-
tem francia tanszékének tandra, Hankiss Janos?.
(A boszorkanyt a tanar Ur harmadéves francia sza-
kos fia, Hankiss Elemér* jatssza))

2 (ang) jamboree - négyévenként rendezett, tdborozassal egybekstott nemzetkozi cserkésztalalkozo.

3 (1893-1950) irodalomtérténész, 6. 1943-t6l a német megszallasig a Kéllay-kormany kézoktatéstigyi allamtitkdra. 1938-ban
a francia irodalom népszer(isitéséért megkapja a becstletrendet. Osszehasonlit irodalomtudomanyi és irodalomtorténeti
munkai mellett szamos elméleti mivet irt, mforditéi tevékenysége is jelentds. Tobb irast publikélt a francia és az olasz

bébjéték torténetérdl.

4 (1928-2015) szocioldgus, irodalomtorténész. 1965-t6l az MTA lrodalomtudomanyi Intézetének munkatarsa, fémunkatarsa,
1983-tdl a Szociolégiai Kutatéintézet osztélyvezetdje, majd igazgatéja. 1990-t6l négy évig a Magyar Televizié elntke.
A hetvenes évek kozepétdl f6 kutatasi tertlete a szocioldgia.
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Ezzel kezdetét veszi a magyar amat6r babjatszas
torténetének egyik legszebb fejezete.

1948-t6l, az &llamosités és a tombolé vallasuldo-
zés idején Vizvéri a Békés megyei Endrédre kertl
képlannak. Amikor kimegy aratni a Viharsarokba,
megvadoljék, hogy a klerikélis reakcié képviselsje-
ként azért fohaszkodik Istenhez (aki mellesleg -
mint tudjuk — a marxista-leninista ideolégia szerint
nem is létezik), hogy silany legyen a termés. Pedig
semmi rosszat nem csindl, csak babszinhazat szer-
vez a plébanian.

1951-ben Stk Sandor® meghivja a februéari partha-
tarozat értelmében Gjbdl megnyilé budapesti pia-
rista gimnézium tandranak. ,Szerettem tanftani.
Altalaban mindig szerettem azt, amit csinaltam.
Es amit csinaltam, az uralkodéan hérom tertileten
zajlott: a tanftas, a lelkipasztori munka és a babja-
ték” - frja onéletrajzaban.

Az iskola két éwvel késgbb a Mikszath térre koltozik.
Itt alakul meg hivatalosan az Aurora Bébegyttes.
De a torténetben fontos szerephez jut egy masik
helyszin is, a Koés csaldd meglehetésen zstfolt
Moszkva téri lakasa. 1938-t6l itt lakott Kods lvan®
nagymamédja, akinek négy gyermeke volt. Egyikik
Hamvas Béla’ 16, a huszadik szazad legnagyobb
hatas(, legmegaldzottabb és legrendithetetlenebb
filozéfusa. A nagymamadval egytt élt két lanya, va-
lamint egyikuk férie és lvan fiuk. Ivan iparm(vész
édesanyja egylitt dolgozott Balogh Beatrixszal®, az
alakulé egytttes harmadik fészerepl6jével, aki egy
id6ben szintén a Moszkva téri lakés lakéja. Az al-
kalmanként osszecs6duld tarsasédgba rokoni kap-
csolatai révén® gyakran betéved Vizvéar LaszI6 is.
A harom leglelkesebb sz6sz616, Vizvari, Kods Ivan

és Balogh Beatrix elhatdrozza, hogy bdbegyuttest
alapit. ,Egytttestinknek az Aurora nevet adtuk -
emlékezik Vizvari. - Nem a cirkédléra gondoltunk,
hanem arra, hogy ezt a prébélkozést »hajnalnak«
szanjuk a magyar babjaték egén.”

A véletlenek sorozatdhoz az is hozzatartozik, hogy
1954-ben Budapesten vendégszerepel Josef Skupa
prégai marionettszinhéza. Vizvariék beleszeretnek
a marionettbe. A vasari babjatékosok, mint Eurépa
sok orszdgaban, nalunk is el6szeretettel alkalmaztak
ezt a technikat, de a mivészi babjatékban Eszter-
hazén jatszottak utoljara magyar foldon rendszere-
sen zsinoros babokkal. Es a beavatottak ekkor méar
azt is tudjék, hogy Obrazcov nem szereti a mario-
nettet’®. A marionett tehat kispolgari csokevény, vagy
ami még rosszabb, a népnylizd arisztokracia szo-
rakozésa. Semmiképpen sem tekintheté haladé ha-
gyomdnynak. A szocialista realista babmivészetben
semmi keresnival6ja.

Az Aurora vezet6 triumvirdtusa mégis kitart elképze-
lése mellett. Néhany szerényebb szamyprobalgatas
(Fttidsk, A csodatevé Gcska ecset, 1954, A fogoly
katona, 1955) utan 1956. szeptember 22-én mari-
onettekkel bemutatjak A fabdl faragott kirdlyfit. Ne-
vezetes datum nemcsak az egyittes, de az egész
magyar babjaték torténetében. A kirobband siker
hatéssal van a kovetkezd évtizedekre. Kods Ivan ter-
vezése és Balogh Beatrix rendezése el6szor szakit
a homogén babjatszas kotelezd szabalyaival. EIG
emberi testrészek jelennek meg az erdében: a fa-
torzseket kéreggel bevont férfi-labszarak dbrazoljak.
Attetsz6 lanyarcok sejlenek fel a tiilldrapéria mogstt
a vizben. A népi reminiszcencidjll mese szinpadan
a csoda, a koltészet és az &lom szférdja sejlik fel.

5 (1889-1963) kolt6, 6, szerkeszt6, piarista pap, @ magyar cserkészmozgalom egyik alapitéja, 1947-t6l a piarista rendtar-
tomany fénoke, az MTA levelez6 tagja. A szegedi egyetem tandra, majd az irodalmi tanszék vezetGje. Egy ideig a Vigflia
foszerkesztGje. O dolgozta ki a cserkészet nevelési programiat.

6 (1927-1999)
7 (1897-1968)
8 (1924-1985)

9 Az egyik rendszeres vendég, Prégai Piroska (1927-2006), Hatar Gy6z6 (1914-2006) klts késébbi felesége Vizvari uno-

kahtga és Kods Ivan édesanyjanak kollégéja, baratndje.

10 A moszkvai Kozponti Babszinh&z egyetlen el6adésaban alkalmaztak marionettet, az 1938 oktéberében bemutatott
A plpos lovacskaban, de késébb ezt is atalakitottak als6 mozgatast babokra.
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Még nem tudunk Jan Dorman® és Yves Joly*? kor-
szakos jelentdségli kisérleteirdl, a babos szakma
meghokken a szokatlan formanyelven. Az el6-
adasért Lajtha LaszI6®, Olah Gusztav Mark
Tivadar® és Vujicsics Tihamér'® lelkesedik. Tobb
napilap és folyéirat szédmol be az eseményrél.
Az egyikben ez olvashaté: ,Nemrégiben Aurora
néven fiatal mlivészegyuttes alakult a févaros-
ban s méris rendkivli feladatra vallalkozott: bab-
szinpadra vitte A fabél faragott kirélyfit.

BALOGH GEZA

{ ﬂ.t.l A

A halész és a Hold eziistje. R: Balogh Beatrix, 1959

|||I|l

Mavészi babjatéknak nagyszer(ibbet és alkalma-
sabbat el sem tudnank képzelni Baldzs Béla me-
séjénél és Bartok muzsikdjandl. S az Aurora fiataljai
olyan produkciéval ajandékoztdk meg a kozonsé-
get, mely m(ivészeti élettinkben valami Gjnak, igé-
retesnek a hirdet6je. Balogh Beatrix rendezé pélyaja
kezdetén &ll6 miivész. Meglepett benniinket a bab-
jaték irant val6 fogékonysaga éppligy, mint muzika-
litdsa. Ami azonban mindennél inkabb magdval
ragadd, az a rendezd és az egész egyittes hallatlan

11 (1912-1986) lengyel babmiivész, képzémiivész, a babjaték egyik megtijitdja. Koltdi metaforaiban az él6 ember, a bab
és a targy el6szor van jelen azonos stllyal a babszinpadon.

12 (1908-2013)
13 (1892-1963) zeneszerz6, népzenekutato.

14 (1901-1956) az Operahaz vezeté forendez6je, diszlet- és jelmeztervez6, az &llami szinhazak szcenikai féfelugyelGije.
Az Aurora emlékkonyvébe — hdrom hénappal a haldla el6tt — ezt ita A fébdl faragott kirdlyfi el6adasarél: Felejthetetlen

élményt jelentett szdmomra.”

15 (1908-2003) jelmeztervezo, 1934-t6| az Operahaz miivésze, de széamos mas févarosi szinhaznak, valamint a filmgyamak

és a televizionak is tervezett.
16 (1929-1975)
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in
A fogoly katona. R: Balogh Beatrix, T: Koés Ivan, 1959

merészsége, hogy olyan formai, stilusbeli GjszerG-
ségre torekednek a tartalom kidomboritédséban,
a fényeffektusok alkalmazésaban, ami reményt
ébreszt benntink, hatha ez a kezdeményezés lokést
ad majd babjatékgyakorlatunk felfrissitéséhez."”

Molnar Gal Péter'® negyvennégy éwvel késébb igy
emlékezik: ,Marionettbabukkal jatszani babszinha-
zat, ha nem is esztétikai ellenforradalom, legaldbbis
a szocialista realizmus eredményeivel elégedetlen
revizionizmus. [...] Az egykort, foldszintes esz-
merendszer taldn azt is kifogésolta, hogy a babokat
folulrél irdnyitjidk a zsinérok. Akérha a fabol faragott
személyek egy babszinhéz feletti mindenhatd

17 Dénes Tibor iréasa, Uj Vilag, 1956. oktéber 11.
18 (1936-2013)
19 Népszabadsag, 1999. szeptember 18.

AITRA

irdnyitasban hinnének, s tagadnak az ember iranyi-
totta, testkozeli zsék- és vajangbabozas humaniz-
musanak els6bbségét."?

Az egyuttesnek az indulaskor negyven-egynéhany
tagja van. Kozépiskoldsok, mlvészpalydra készulé
fiatalok, egyetemistak. Val6sagos csaladi babszin-
haz ez, amelyben a filk elhozzék lanytestvéreiket,
osztélytarsaikat, barataikat. Az évek soran szerel-
mek szévédnek, hdzassagok kotddnek. A hazassa-
gokbdl gyerekek szuletnek, akik késébb &tveszik
a stafétabotot sztleiktd1?. Olyan szellemi szovetség
alakul ki kozottuk, amely egész tovabbi sorsukra,
személyiségik alakuldsara hatdssal van. It kezdi

20 Mint Kods Gydrgy (1958), Koos Ivan és Kods lvanné Vajna lldiké fia, aki a Philemon és Baucis egyik el6adasaval egy
idében jon vilagra, édesanyja ezért nem vehet részt az el6adésban. 1979-t6l tagja az Astranak, jelenleg a Magyar

Televizié rendezéje és producere.



palyafutasat tobbek kozott Halmy Izolda?, Marék
Veronika?, Csepely Péter”, Gruber Hugé** és Urban
Gyula®, akik késébb az Allami Babszinhaz mivé-
szeiként teljesitik ki a babjaték iranti vonzalmukat?.
Két éwvel késébb atdolgozzak Bartok tancjatékanak
el6adésat, és vele egy m(sorban bemutatjak
Haydn Philemon és Baucis cim{ bdaboperdjat,
amellyel 1773. szeptember 2-an megnyitotték Esz-
terhdzan a herceg messze foldon nevezetes bab-
szinh&zat. Az eseményen megjelent maga Maria
Terézia is lednyai és fia tarsasdgaban.

Haydn legtobb babszinpadra it mlve elveszett,
vagy hosszU ideig lappangott. A Philemonbél
1953-ig csak egyetlen &riat ismerhettlink, ekkor
kertlt el6 Parizsban az opera kézirata. Az Gjbdli
vildgpremierre 1958. szeptember 14-én, Budapes-
ten kertl sor Koés Ivan tervezésében és Balogh Be-
atrix rendezésében az Aurora U] jatszohelyén
az Erzsébet (akkor Engels) téri Nemzeti Szalon fold-
szinti nagytermében. Az egylttes szdméra Uj tech-
nikaval, amyjatékként jatsszak Haydn operdjat.
LA mese Jupiter Philemonnél és Baucisnél tett 1&-
togatasarél szél, amint azt annak idején Ovidius
megfita — olvashatjuk az egyik tuddsitédsban.
- Az &mnyjaték kerete egy 6kori véza, ennek figurdi
elevenednek meg, és a findléban a szemunk Iat-
tara ecset vardzsolja a vaza folé a két fat a va-
szonra”. Tehat tulajdonképpen életre kelt képrdl
van szé, ami kissé meghokkent6, mert a képzéma-
vészeti alkotds meg a mozgés szoges ellentétben
all egymdssal. Ezen a kritikus ponton a miifajt
a zene segfti &t, hiszen a ritmus onként nydijtotta
a mozgas lehet6ségét. A probléma legfeljebb
az, hogy minden mozgas harom dimenziéban tor-

1938-2012)
25 (19398)

BALOGH GEZA ‘ 11

ténik, az &rnyjaték figurdi pedig csak két sikban mo-
zoghatnak. Nem tudnak példaul profilbél szemben
fordulni, csak ha fejuket megcserélik. Mindez nem
baj, s6t némi groteszk bajt kdlcsonoz a jatéknak.
A mi szovegének prézai részét magyarul mondjék,
az &ridk, a duettek és a kérus-részek a bécsi opera
el6adasaban némettl hangzanak el. A kétnyelv(i
el6adas kissé zavart, de opera eladasadban nem
Gjdonsag az ilyesmi.

Az aurordsok a sokféle ismeretet koveteld feladatot
j6 mivészi érzékkel, egyszer(ien és nagyon hatéa-
sosan oldottak meg."?

Erezhet6, hogy a j6 szandéku és szakavatott kritikus
nemigen tud mit kezdeni az &rnyjatékkal; inkdbb
sejti, mint érti az alkoték szandékat. Az Aurora Gjabb
bemutatéja megint kitaposatlan Gton jar. Ahogy
a kett6s premiert megel6z8 két pantomim-misora-
val is olyan ingovanyos talajra tévedt, amelyrdl
a marxista szinhazesztétika azt hirdette, hogy ,a pol-
gari dekadencia egyik idejétmdilt, csédét mondott
mifaja. Embertelenségénél fogva megfosztja az em-
bert a beszédt6|'”. Igaz, a Nem iszunk pohérbdl és
az Emberi torténet cim(i 6sszeéllitds mér a kadari
,konszolidacié” id6szakadban készult, amikor efféle
szélsGséges nézeteket nem illett hangoztatni.
Balogh Beatrix pantomim-misorai Gjabb kifejez&esz-
kozok felé nyitottédk meg az egyittes formanyelvét.
Magyarorszagon nemcsak szinh&zakat szoktak
lerombolni. A Hauszmann Alajos tervezte Kioszkbdl
talakitott Nemzeti Szalon 1907-ben megnyilt pom-
pas épuletét 1960-ban lebontjdk, mert tavolsagi
autébusz-pélyaudvar épul a helyére. Az egyttes
némi kilincselés utan megkapja helyette a IX.
Kertleti Tandcs évek dta haszndlatlan pincehelyiségét

26 Az impozéns névsorbol meg kell emliteni Kednch Boldizsart (1938) is, aki ugyan nem babmivészként folytatta palyajat,
de kivalo koncerténekes és énekpedagdgus, a Zenem(ivészeti Fdiskola tandra lett. O volt a héskorszak zenei mindenese,

szamos produkcié zenei osszedllitdja.

27 Atorténet végén a két szerelmes Gsszedlelkez6 favéa véltozik.

28 Vitanyi Janos (1918-1962), Népmuivelés, 1958. oktéber

29 Gera Zoltan: A szabadsag benntink van. Bp., 2013. 58.0. Gera idézi Simon Zsuzsa szavait, melyeket a fGiskolai hallgatd

pantomimként bemutatott helyzetgyakorlatéra mondott.
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A nagy hegyi tolvaj. R: Vizvéri Lasz16, T: Osz Szabé Anténia, 1968 Hallténc. R: Vizvari LaszI6, T: Kobs Ivan, 1979

Ember a Holdon. R: Kods Ivan, Vizvari Laszl6, T: Kods lvan, 1971



a Réday és a Torok Pal utca sarkén. A tagok egy
része tavozik, Ujak lépnek a helytkre. Balogh Be-
atrix is tavozik. Ekkor kertll az egytitteshez Osz
Szabd Anténia®® keramikusmivész, Cser Tamas?,
Giovannini Kornél?, Holl6s Laszlé és masok. Nevet
is véltoztatnak: 1961-t6| Astra Babegyuttes néven
folytatjak makodésuket. A meguijult egytttes elsé
bemutat6ja marionett-esztrddmsor, rendezéje és
tervezGje Vizvari Laszlo. A cime Alomcitkusz. A ko-
vetkez6 esztend6ben sor kertil Balazs Béla nép-
szer(i marionett-komédidjara, A kénny(i embene.
Az egyuttes egykori tagja, Urban Gyula, immar
a pragai Mavészeti Akadémia diplomajaval
a zsebében két darabot allit szinpadra, egy ma-
rionett-Hamupip&két Prokofjev zenéjére, és sajat
pragai diplomamunkdjat, a Hupikék Pétert alsé
mozgatasy technikdval.

A Torok Pal utca 3. alatti pompds szinhazteremben
az utolsé premier 1965-ben a pécsi Bébita egyt-
testdl atvett babopera, A kiskakas gyémant félkraj-
cdrja, Dondszy Magda szovegére, Vass Lajos
zenéjével, Németh Antal rendezésében®. Utdna az
alig négy évig tarté idilli llapot véget ér. A baj az,
hogy a jorészt tdrsadalmi munkéban szinhazza ala-
kitott egykori szenespince tllsdgosan jol sikerdlt.
Hamar hire megy, tobben megirigylik, és a legtigye-
sebbek hamarosan meg is kaparintjék a KISZ részére.
Ha ma elmesélnénk valakinek, hogy a Pinceszinhézat
egykor megszéllott babosok hozték létre, téglét hord-
tak, maltert kevertek, betonoztak, sittet cipeltek, he-
gesztettek, fémvézas zsinérpadlést készitettek, villanyt
szereltek, alighanem kinevetnének. Azt meg végképp
nem értenék, mit jelent, hogy olyan szinpadot épi-
tettek, amelyen a béabjaték valamennyi mifaja jatsz-
hat6 a keszty(isbabtél a marionettig.

De tgyesked6k nemcsak a rendszervéltozas 6ta
vannak. 1966-ban is el lehetett émi, hogy a sok

30 (1938)
31 (1938-2002)
32 (1940)
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kiskiraly egyike, a IX. Kertleti Tandcs népmivelési
csoportvezetdje szlikszavi levél kiséretében ki-
ebrudalja otthonabdl az Astrat, és intézkedjen
valamennyi felszerelés haladéktalan &tadasarél.
Fellebbezésnek helye nincs.

Vizvéri LaszI6t azonban nem olyan fabdl faragtdk,
aki beletorsdik a reménytelen helyzetekbe. ,Ugy
latszik, igaz @ mondas: sub pondere crescit palma
(teher alatt n6 a palma), a mostohava valt koral-
mények Uj er6feszitésre sarkalltak” - frja. A fenn-
maradés egyetlen reményét biztositd Csalogény
utcai mthelyben® elkészitik A blivészinast, amely-
hez nem kell szinhaz; sajét hordozhaté szinpadju-
kon is eljatszhatd. A rovidzsinéros marionetteladas
- Osz Szab6 Anténia tervezésében, Vizvari rende-
zésében - 1966 novemberében, a Pécsi Babjaté-
kos Napok keretében kertl bemutatésra. ,A darabot
aktudlis mondanivaléja miatt mutatjuk be - fogal-
mazza meg szandékat a rendez6 a misorfuzet-
ben. = Az ember jobbik fele alkotd fantézidjaval
csodas vildgot épit maga koré. Rosszabbik fele
azonban el tud szabaditani olyan erét, mely képes
elpusztitani mindent, ami eddig épult, s6t magét
az embert is. Ezt az erét megéllitani, és Gjbol min-
dent felépiteni csak az ember jobbik fele képes.”
196/-ben j6akarék és Astra-rajongo tisztviseldk segit-
ségével mégis otthonra taldl az egytittes. A ,Csili", a f6-
varos egyik legrégibb mivelddési otthondnak
Ujonnan kinevezett igazgatéja invitélja Vizvari hajlék-
talan csapatét egytttmekodésre. A Csili elnevezést
mintha egyenesen az Astrénak taldltdk volna ki.
A pesterzsébeti mivel6dési kozpont kedves és régéta
hivatalos rangra emelkedett beceneve annak koszon-
het6, hogy a XX. kertleti Nagy Gyorgy Istvan utct,
ahol az épulet ll, valamikor régen, a héz feléptlése-
kor Csillag utcdnak nevezték. A hajdani Erzsébetfalva
lokélpatriétai kezdték el becézni a soroksér Duna-ag

33 A csereakci6 keretében a Hagymécska cim( Gianni Rodari mese el6adasaért az Astra ,kolcsonkapta” a Bobita 1961-

ben bemutatott produkciéjat.

34 A helyiség fontos szerepet jatszik az egyttes életében. Eredetileg Szokolay Béla (1891-1959) babjatékos lakésa és
mterme volt. Haldla utén a Il. kertleti Tanacs atadja a bérleti jogot az Aurordnak, azéta ez az egyttes kisérletezd mai-

terme, muhelye és kényszerhelyzetek idején probaterme.
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Példabeszédek. R: Vizvari LaszI6, T: Kods Ivan, 1994

mellett fekvo pesti kertlet kozkedvelt kulttrhazat. Nyil-
van szeretetbdl. Az ember csak azt szokta becézni,
aki vagy ami kozel &ll a szivéhez.

Ez lett a sok viszontagsagot atélt egyittes Uj, igazi
otthona. A szinhazterem szinpadat tigy alakftjak at,
hogy egyéb misoros rendezvények mellett alkalmas
legyen mindenfajta babtipus megjelenitésére. Kony-
nyen mozgathatd és eltévolithatd paravant, forgat-
haté oldallabakat, az alsé mozgatast babjatékok
sz&mara arkot, a marionettekhez emelvényeket épi-
tenek be. Uj horizontpalyét szerelnek fel, feltjitjak és
a babjaték igényeinek megfelel6 médon alakftjak at
a vilagitast és a hangtechnikai berendezést.

ltt mutatjdk be a Jatsszunk babcirkuszt! et(idjeit
(Lovak, 1968, Foka, pingvin, 1969, Oroszlan, kutya,
kacsa, delfin, 1970, Vizil, strucc 1972), Marék Vero-
nika meséit (Zenél6 doboz, Siini és a barackok,
1968, Orias mokus, 1972), valamint a Bartok és Ko-
daly népdalfeldolgozésaira készult Gyermekjatékok
cim{ merevpdlcds marionett-jeleneteket. 1971-ben
Ujabb Haydn-baboperat tliznek misorra: az Ember
a Holdont. Az Ujjaalakult egytttessel is el6szere-
tettel vdltogatjak a technikékat: a Don Quijote
(1973), a Saint-Saéns zenéjére késziilt Noé bérkaja
(1974) és a Lok sziget tindére (1976) cim(i breton

népmese-feldolgozas amyjaték, Balazs Béla me-
séje, a Heét kiralyfi (1975) sikbabokkal, Tamasi Aron
jatéka, a Buabos vitéz (1978) rovidzsinéros mario-
nettekkel kertl szinpadra.

Az 1979 uténi id6szak legjelentdsebb vallalkozasa az
1985-ben bemutatott Vardzsfuvola. Kods véan, aki az
el6z6 években tervezGi munkdja mellett rendezéssel
is kezdett foglalkozni (Vizvarival kézosen éllitotta szin-
padra az Ember a Holdont és a Hét kiralyft), mintha
titokban készlt volna Mozart utolsé szinpadi miivé-
nek rendezésére és tervezésére. Ahogy a zenekoltd is
akkor korondzta meg ezzel a remekmivel életmivét,
amikor alkotéi palyaja legmagasabb csticsdra érkezett,
tvennyolc évesen Kods Ivan is joggal érezte, hogy el-
jott az id6 valamiféle 6sszefoglaldsra. A személyes
mondanivalén tdl bizonydra azért esett a vélasztésa
erre a szabadkémdives szellemiséget &raszt6, gyonyo-
rliséges Singspielre, mert tudta, hogy legjellemzébb
sajatsaga a minden emberi szivhez, gyerekhez-feln6tt-
hoz egyforman sz6l6 egyszer(iség és kozérthetdség.
Ebben a daljatékban minden lélekkel telttGdik, atszel-
leml és eredeti ,mesebeli” jelentését megdrizve ma-
gasabb értelmet nyer. Es benne van az Astia egész
hitvallasa. ,A Vardzsfuvola szimbolikus mesejaték, lat-
sz6lag a Singspiel keretében, de valéjaban minden



miifaj osszefoglalédsaval, a népdaltél az oratériumké-
rusig, az egyhazi kordlfeldolgozastdl a kolorattrdig.
Tehét a zene és az élet minden rétege, minden gaz-
dagséga és f6leg minden ellentéte, az emberi arc ezer
véltozataban” - fija réla Szabolcsi Bence >

Ez az 6sszefoglalds emeli az Astra el6adasét is
a magyar babjatszas legjelentdsebb alkotasai kozé.
Kulsé jegyeiben a 19. szézadban divatos papfrszin-
héz stilusét idézi, de kifinomult, braviros technikai
megoldasai — bar a nézok el6tt rejtve maradnak -
egyszerre mulattatnak és csalnak kénnyet a sze-
minkbe. Az el6adashoz épftett bonyolult és mégis
nagyon egyszer(i szinpadon alulrdl, feltlrgl, oldalrd|
mozgatott sik figurék jelenitik meg Schikaneder me-
sejatékanak héseit. A naiv egyszer(iség és a rafinalt
technika csodés elegye ez a minden mozzanata-
ban forrdsviz tisztasagl el6adas.

A verses szovegkonyvet Cs. Szabo Istvan® frta,
a hangfelvételen az Aurora, illetve az Astra egykori
tagjai mikodtek kozre. Taldn a szereposztést is
az osszefoglalds szandéka vezérelte.

A premierre a VII. Pécsi Nemzetkozi Babfesztivélon
kertlt sor. Eurdépa szamos orszadgaban vendégsze-
repeltek vele. 1993 juniusaban a keszthelyi kastély
parkjaban, éjfélkor volt az utolsé el6adasa. 1995
6szén a produkciét — néhdany valtoztatassal, kiegé-
szitéssel, &tdolgozott librettéval, de Koés Ivan eredeti
tervezésében, rendez6i elképzelését érintetlendl
hagyva — atvette, és maig misoron tartja a Buda-
pest Babszinhaz.

2013-ban Hajnaltél a csillagokig cimmel jubileumi
album jelent meg az Aurora/Astra m(kodésérdl.
A szines, képes kronika Osz Szabé Anténia és Zol-
tdn Annamdria szerkesztésében, a Piarista Rend
Magyar Tartoménya tdmogatédséaval készilt, és
1954-t6| napjainkig koveti az eseményeket. Osz
Szabé Antdnia, aki Vizvéri LaszI6 haldla utan &tvette
az egylttes vezetését, a t6le megszokott szerény-
séggel hattérbe hizodik. Bar tervezdi egyénisége
1966 6ta jelentékeny szerepet jatszik az egydttes
arculatanak alakitdsaban, munkdasséga a konyvben

35 (1899-1973): A zene torténete. Bp,, 1958. 279. o.
36 (1942)
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csupdan a gazdag képanyagon keresztll jut széhoz.
A szerkesztok gy vélték, hogy a nagy multd egytit-
tes igazi torténete Koos Ivan és Vizvar Laszlé ha-
lalaval véget ér. Vizvéri két utolsé, emblematikus
munkaja, a Példabeszédek (1994) és a Fiti sztiletik
(1999) mélto lezarasa gazdag életmiivének.

De az egytittes igazi jelentdsége az egész magyar
babjatszast befolydsolé hatdsaban van. A fentebb
emlitett és nem emlftett egykori tagok, akik hivata-
sosként folytattak pélyajukat, magukkal vitték az
Aurora/Astra szellemét, Vizvari hitét és emberségét.
Ki valamelyik babszinhdzban dolgozott tovabb, ki
sajét egyuttest alapitott. Mindkét esetben érvénye-
sfteni tudott valamit abbdl, amit mestereitél kapott.
Amikor 1958-ban Szilagyi Dezs6 kerlt az Allami
Babszinhéz élére, az elsé években a Gydri Allami
Babszinhazban kialakult vaséari babjaték-hagyo-
manyok tovabb-éltetésének célja vezérelte. Hamar
réjott azonban, hogy ez kevés a 20. szdzad méso-
dik felében a felemelkedéshez. 1960-ban azzal
a nem titkolt sz&ndékkal szerzédteti Kods Ivant,
hogy a hivatdsos babszinhaz kedvezébb feltételei
kozott tovabb élien mindaz a tradici6, amelyet Viz-
vari egyttese A fabdl faragott kiralyfival és a Phile-
mon és Baucisszal a korszer(i babjatszas nyelvén
atfogalmazott. Ezek nélkil soha nem it volna létre
az a korszak, amely Barték, Sztravinszkij, Kodaly
miveinek babszinpadra éllitdsaval hosszl idére
a nemzetk6zi élvonalba emelte a magyar babm(i-
vészetet. Kods Ivdn meghatérozé szerepet toltott
be a hatvanas-hetvenes évek nagy felivelésében.
0 volt a kozvetits az Aurora/Astra eredményei, mi-
vészi tisztasdga, magasrend(i erkolcsisége és
az akkor még mindig egyetlen hivatasos babszin-
haz célkit(izései kozott.

Az Astra az egyetlen magyar babegyttes, amely
soha nem akart hivatasos babszinhaz lenni. Vizvari
foy it err6l 1989-ben: Az elmdilt évek «profizalédasi»
folyamatai nem ejtették gondolkodéba az Astra
egytttest. Nem adja fel amatdr jellegét, mely a gon-
dok ellenére is biztositja szdméra a kisérletezés
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lehetBségeit és a flggetlenséget, miikodésének
immar 36. évében.””” Nem csupén arrél van
sz0, hogy elriasztottak a kotottségek, amelyek-
r6l évekig panaszkodtak az amatér életformat
elhagyé sorstérsak. A mindennél elébbre valé
ethoszt féltették. Ugy gondoltak, hogy az ama-
tér létforma feladaséval csorbulna a szabadsag,
az orom, amelyet csak az onként vélasztott
életforma vdlthat ki. Vizvari Laszl6, a pasztor

egész életében gondosan vigydzott a rabizott
nydjra. Neki az volt a legfontosabb, hogy a ny4j
valamennyi tagja orommel vegyen részt
a kozos alkotésban, akar a szinpadon, akér
a nézétéren foglalnak helyet azok a hivek, akik
a szépség oltara el6tt 6sszegyiltek.

(Hajnaltdl a csillagokig. Az Aurora-Astra babegytittes
térténete 1954-t6l napjainkig. Szerk. Osz Szab6 An-
tonia és Zoltan Annamaria. Bp., 2014. Bembo Kft)

THE MORNING STAR OF HUNGARIAN PUPPET THEATRE

The Aurora Puppet Ensemble was founded in Budapest sixty years ago in 1954. Its founders were
LaszI6 Vizvari (1919-2003), a Piarist monk; Beatrix Balogh (1924-1985), a writer and designer; and
Ivan Koos (1927-1999) a painter. This amateur ensemble performed Bartok's ballet, The Wooden
Prince, and Haydn's opera, Philemon and Baucis. In these performances, they recalled the baronial
castle theatres of long ago, harmonizing long neglected works from aristocratic times with the
most modermn masterpieces. Aurora’s performance called attention again to puppet theater's most
sophisticated and subtle form, the marionette. In 1961, the Aurora Puppet Ensemble changed
their name to Astra, but preserved their original spirit. The emphasis was still on amateurs in the
truest sense of the word. In 2013, an anniversary album on the ensemble, From Dawn to Stars,
was published. The full-color chronicle is full of pictures and covers events from 1954 to 1999.
The editors felt that the deaths of Ivan Koés and Laszlé Vizvari marked the end of the ensemble’s
real story. Géza Balogh's article uses the anniversary album to evoke the rich history of the
Aurora/Astra Ensemble through its great successes and severe hardships. “The genuine significance
of the ensemble is in its effect on the whole of Hungarian puppetry. Laszlé Vizvari's faith and hu-
manity as well as the spirit of the other members did not survive their deaths.

37 Az UNIMA Magyar Kézpontjanak Korlevele, 1989. 13. o.



Vizvari LaszI6 egy templomi betlehemesnél (Archivalt fotok: Szilagyi Méria)
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Kods van (kozépen) Késsa Melindéval és Kosztelnik Gy6zdvel

Brody Vera Koos Ivan (1927-1999)



Henryk Jurkowski

A MAGYAR BABSZINHAZ ALKOTOI

|

A magyarorszagi babjatszasnak hossz( a torténete,
és megvannak a maga specialistéi is, akik ezt a tor-
ténetet elmesélik. En is ftam a magam torténetében
az eszterhdzi kastélyban miikodé babszinhazrél, és
Blattner Géza ,Szivarvany” nevii babszinhdzardl is,
amely a két habor( kozotti idészakban nagy hatdst
gyakorolt a francia szinhazra. De most nem torté-
nelmi el6adasra készulok, hanem olyan kivalé ma-
gyar babmivészekre emlékezem vissza, akiket
kozvetlentl ismertem, és lattam a munkaikat.
Természetesen minden a Szildgyi Dezsével valé
baratsdgomtdl kezd6dott, aki az 1950-es években
Varséba latogatott, hogy megismerkedjen szinha-
zunkkal, késébb pedig hasonld - tanulmanyi — cél-
lal elldtogatott Varséba Szényi Katé is, ezt kovetéen
pedig nagyszamu kuldéttség utazott Budapestre,
az Allami Babszinhaz tizéves évforduléjanak meg-
tnneplésére, ahol nemcsak a varost, annak épité-
szetét és mUlzeumait csodalhattuk meg, hanem
a magyar babmvészek tevékenységének, miko-
désének miivészeti programjat is.

Az UNIMA Babmotivészeti Vildgenciklopédiajaban
egyes torténészek szinhdzaink 1945 és 1989 kozotti
torténetének Ggynevezett ,szovjet korszakarél” be-
szélnek. Ez nem illendé megfogalmazas, legaldbbis
a lengyel és a magyar babszinhaz viszonylataban.
Ha Iétezett is a szovjet szinhdz hatdsa, akkor csak
a szervezeti formékat illetden. Mivészi értelemben
hatasa a szocialista realizmus formajaban csak par
évig tartott. Budapesten igazi magyar babszinhazat
lattunk, magyar gyermekmesékkel.

A sajat stilus keresése csak 1956 utan kezdédott
el. Az &ltaldnosan ismert meseszélak mellett a szin-
h&z magyar népmeséket és romantikus verses m-
veket is szinpadra vitt. llyen volt tobbek kozott Pet6fi
Sandor Janos vitéze (1958), Az eziistfurulya cimdi

népmese Szilagyi Dezs6 (1959), a Ludas Matyi Hars
Laszl6 feldolgozasaban (1960), valamint Arany
Janos Toldi cim(i elbeszéld kolteményének 1963-as
adaptacidja. Ezeket a szinhdz az (j szinpadi esz-
kozok segitségével vitte szinre. Molnar G4l Péter el-
képzelésének megfelelen a Toldi szinrevitelében
a szinhdz mar szakitott a korabbi realisztikus stilus-
sal, mind a babuk megformalasanak kifejez6erejé-
ben, mind pedig azok megjelenési forméajaban.!
A budapesti babszinhédz, éppen latogatasunkkor,
Arany Janosnak ezt a folklorisztikus Toldijat mutatta
meg nekunk, ami a 14. szazadi legy6zhetetlen ma-
oyar lovagrél szél. Igaz, az el6adas paravan-jellegli
volt, a babuk a szinészeket helyettesitették, bar sti-
lizalt formaban, de Toldi nagysagat (Brody Vera cso-
das diszletével’) tokéletes formaban demonstraltak.
Nem volt szovjet hatés. Ink&bb a kozeli Praga be-
folyasat lehetett sejteni, ahol a babjatszas akkori
papdja, Jan Malik trénolt. Hatasa a rendezés elveit
érintette, mig a budapesti szinhdz megvaldsftasa-
nak forméjérél a diszlettervez6k dontottek. Azok
pedig magyar neveltetéstiek voltak. Az 6 elkotele-
zettségukrdl Szildgyi Dezsé gondoskodott, aki kivald
alkotéegytittest szervezett, mely vezetésével sza-
mos kitling el6adést hozott |étre.

A dolgoknak kovetkez6 sorrendjét dllapithattuk meg:
Szilagyi Dezs6 (1922-2010) jogaszi képzettséggel,
irodalmi és szinhazi ambiciékkal rendelkezett, és
hatalmas tudasa volt a gyermeknevelésrdl, valamint
a szinhaz segitségével vald gyermeknevelés steineri
koncepcidjarél. A népmiivészet iranti lelkesedéstdl
4thatva olyan mivészeket kért fel egytttmikodésre,
akik sajat tehetségtikkel és miivészi ontudatukkal
tdmogattak 6t. Elképzelhetd, hogy Brédy Vera
zenei mveltsége volt hatassal az Allami Babszin-
hé&z olyan alakuldséra, mellyel a szinhaz korunk

1 Molnér Gal Péter: Szinh&z a babukkal. in: A mai magyar babszinhdz. Szerkesztette: Szilégyi Dezs6. Budapest, 1978. 18.
2 A szerz6 téved, a Toldi diszleteit Kods Ivén tervezte, Brody Vera a babok tervezéije volt. (B.G)
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J. Svarc: A sérkany. R: Szényi Kato, T- Kods Ivan. Allami Babszinhaz, 1967
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B. Brecht - K. Weil - Szilagyi D.: A kispolgar hét fobiine. R: Sz6nyi Kato, T: Koos lvan. Allami Babszinhéz, 1969

legjelenttsebb zenem(iveinek megvaldsitdjava valt.
Elképzelhets, hogy Kods Ivan képzémiivészet iranti
érzékenysége dontott az eladasok véltozatos sti-
lusarél és technikai kivitelezésérdl.

Ekozben természetesen 6rkddve Szildgyi elképzelé-
sei felett. Szildgyi a szinhaz stilusét a 20. szazad elsd
felében megszerzett eurépai babszinhazi tapaszta-
latokkal 6sszhangban alakitotta ki. A babu mint szi-
nész koncepcidja Craig elméletébdl és a Bauhaus
kisérleteibdl szérmazott. A kovetkezdképpen fogal-
mazta ezt meg: A babuk nem az ember, tehdt az
616 szinész utdnozasara szolgalnak, hanem sajat
jogon irdnyftott teremtmények, univerzélis érték(i
tipusokat alkotnak, és az emberi tulajdonsdgokat
kédok segitségével szimbolikus szintre emelik?
Ezen alapelvek megvalésftdsahoz természetesen
sziksége volt megfelels kezesre Szényi Katd
(1918-1989) személyében, aki képzetisége szerint
szinésznd volt, és aki tapasztalatszerzésének id6-

szakdt a ,Mesebarlang” térsulatandl, valamint a gyori
babszinhaznal toltotte. Késébb, miutén elvégezte Jan
Maliknal a rendez6i kurzust, az Allami Babszinhaz-
ban lett férendezd, Szilagyi Dezs6 jobbkezeként. Fo-
lyamatosan rendezte a babjatszas legfontosabb
miveit, melyeket el6z6leg Szildgyi szinpadi megje-
lenitéseihez alkalmazott és adaptdlt.

Szonyi Katé halkszavt és bardtsédgos ember volt,
aki konnyen teremtett kapcsolatot. Sokoldalti tehet-
ség volt, mindig készen arra, hogy a kis feladatokat,
a kis allatmeséket ugyanolyan kitlinéen elvégezze,
mint Shakespeare vagy Bartok legkivélébb mdveit.
Késébb is, mindig fay jart el. Kétségtelen, hogy Szi-
lagyi inspirélta, de végeredményében & volt a ka-
talizatora minden alkot6i vallalkozasnak. O volt az,
aki megbeszélte a forgatékonyveket, és & egyez-
tette le és targyalta is meg azokat, s6t & dontott
a szinészi tevékenységek mikéntjérdl, modszerérél.
Olyan benyomést keltett, mintha a munkatérsai

3 Szildgyi Dezs6: A Budapesti Allami Babszinhaz harminc éve, 9. oldal
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W. Weyrauch: A japan haldszok. R: Sz6nyi Kato, Bab: Kods van,
1973. Allami Babszinhaz

mogé bujt volna, de alapveten 6 volt minden
el6adas 6sszekotdje.

Brody Vera mellett, aki ktlonosen a gyerekeknek
szant repertodrjigban szamtalan szinhdzon kivali
(mint a rendkivil népszerl televiziés kismalac,
Mazsola megalkotésa) és szinhézi tapasztalattal ren-
delkezett, az Allami Babszinhaz fontos személyisége
volt még Kobs Ivan (1927-1999) is. A rendkivil
tehetséges festd, akit a budapesti Képzémiivészeti
Foiskola elvégzése utan elvardzsolt a hatalmas
tehetségli Csontvary Kosztka Tivadar naiv és gro-
teszk festészete, nagy karriert futott be, festéként
ugyanigy, mint a miivészettorténet professzoraként,
de a legsikeresebb miiveit mégis az Allami Babszin-
hazban alkotta meg. Koés intellektudlis festd volt.
A festészet minden (j irdnyzatdt ismerte, de csak
mértékkel alkalmazta azokat, akar az (j technikai
kivitelezések, akar a szimbélumok alkalmazasa,
a kép dimenzidinak megsokszorozésa tekinteté-
ben. Jellemz6 azonban, hogy nagyon nehéz rdmu-
tatni a szerzésége 4ltal meghatérozott miivekre.

Az Allami Babszinhaz mivészei &ltalaban csapat-
munkéban, egytttesként dolgoztak.

A gyerekeknek sz&nt mondak, mesék eléadésaiban
a szinhaz legink&bb a népi kulttrdbdl meritett in-
spiracidkat. A népi himzés, a népi kerdmia, a nép-
mivészeti szobrok, fafaragasok, a legktilonboz6bb
ornamentumok hataroztdk meg az olyan el6ada-
sok plasztikai jellemz&it, mint amilyen az Eziisfu-
rulya, a Ludas Matyi vagy a Janos Vitéz. A stilizalas
a szinpadra vitel altaldnos gyakorlatava vélt. Az An-
dersen nyomén bemutatott A csdszar (j ruhdjaban
(1961, rendez6 Szényi K, tervezd Kods 1) olyan ba-
bukat alkalmaztak, amelyek a maguk specidlis 1étét
leegyszer(isitett, szinte teliesen geometrikus forma-
val és az anyaguk hangstlyozottan kézzelfoghatd
technikai kivitelezésével manifesztéltak.

A bédbszinh&zak mifaji jogainak figyelembevételével
a budapesti szinhdz alkotéi a figyelmket az el6a-
désok vizudlis oldaléra tsszpontositottak, korlatozva
azok szébeli rétegét. Az irodalmi szoveget annyira
Grizték meg, amennyre ez feltétlentl sziikséges volt.
Ezt az elvet alkalmaztak akkor is, amikor szinpadra
vitték Shakespeare Szentivanéji dlom cimi vigjatékat
(1964, rendez& Sz6nyi K, babok Brody V, diszlet Kods
). A md cselekményének harom szalat azoknak
megfeleld harom cselekvési hattérrel és megfeleld
alakjellemzésekkel kulonboztették meg. A lirai szélak
értelmezésében a szinhédz az alakok ‘stilizalt’ realiz-
musét 6rizte meg. A fantdzia szintién azonban addig
nem ismert magas fokon érte el a mese igazsag-
szintjét, amit a fekete szinhaz technikdjanak alkal-
mazasaval (annak sokszin(i véltozataban) ért el.
A mesteremberek vildgat groteszk szobrdszi eszkzok
segitségével dbrdzolta, nem mondva le a szoveg és
torténetének elmondésakor a mesterember-bdbok
hatalmas maszkok magé bujtak, amelyek azonnal
szinpadi jelmezként szolgaltak szédmukra.

E technikai variaciok mellett is, a szinpadra alkalma-
76k biztositottdk az egymastdl idegen vildgoknak
az egymashoz rendez6dd harmoénidjat. Shakes-
peare fantasztikus komédidja logikus szinpadi értel-
mezést kapott.

Bartok Béla A fabdl faragott kirdlyfi (1965, rendez6
Szényi K, tervezd Brody V), és Igor Sztravinszkij
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A csodalatos mandarin. R: Sz6nyi Kato, T: Koos lvan. Allami Babszinhéz, 1969

Petruska (1965, rendezé Szényi K, tervezd Koés 1)
cim@ balettjeinek bemutatéja adta meg a kezdd
lokést ahhoz, hogy a zenés mivek allandéan jelen
legyenek a szinhdz repertodrjaban. A fbdl faragott
kirdlyfi szerzéjének filozéfidja és szimbolikdja
a babszinhazban megfelel kifejezési eszkdzokre
talalt. Amig a Szentivdnéji dlom a nézét olyan
vildgba vezette el, amelyben a tlindérek az érzékelt
val6séghoz tartoztak, addig A fabél faragott kirdlyfi
ennél még mélyebbre vezette, olyan &srégi ko-
rokba, amikor a természet az ember aktiv partnere
volt, és a természettel valé harménidban létezés
allapoténak elérése az egyetlen esélye volt az em-
bernek a megmaradasra.

A Petruska az emberi lét feltételeirdl és az igdba
hajtott emberrél sz6lt. A szinpadon bemutattdk az
orosz rendetlenséget, azaz a népi szérakozdsok
szinterét, annak minden furcsasdgéval és anoma-
ligival. Az el6adéas légkorét az orosz népdalok mo-
tivumai dltal inspirdlt zene és a szinpadkép
formalta, alakftotta. A tédncolé témeg kozepette
a Varazslo feldllftotta a sajat marionett-szinhazat,

és Petruska e szinhaz kortlményei kozott élte meg
sajét kalandjait.

Petruska mint a Varazslétol fuggd, altala mozgatott
marionett-babu, tobbszor felldzadt, elhagyta a szin-
tarsulatot, és mint szabad ember — péalcds-bab for-
majaban - sajat, figgetlen tevékenységet folytatott.
A babtechnika megkulonboztetése hangstlyozta
az események drdmaisagét, és a szinhdzi metafora
kifejezésére is szolgdlt. Molnér Gal Péter felfogdsa-
ban ez a kovetkezképpen nézett ki Ime, amikor
a babszinhdz - ez a szinhdz a szinhdzban — meg-
jeleniti a hdrom kis marionett-figurat: a Négert,
a Balerinat és Petruskat, mint ellentéteit a masz-
koknak és a pélcdsbabuknak, azoknak, amelyek
a kozonséget dbrazoljak, latjuk dmyékukat a fliggo-
nyon, és latjuk Petruskat, aki ellenkezik a Vardzslé
akarataval - Petruska gorcsos, fajdalmas vonaglasa,
réngatézésa jjeszto latvany. Oriilt tanca és kétség-
beesett eréfeszitése, a zsinéron vald kiszasa, dgas-
koddsa, harca azért, hogy a zsinér mechanizmusat
magéahoz vonhassa, nagyon éles és fesziiltséggel
teli jelenet, amely az elnyoméval folytatott harcot
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Ligeti Gyorgy — Szilagyi Dezs6: Aventures. R: Sz6nyi Kat6, Bab- és diszletterv: Koos Ivan. Allami Babszinhaz, 1976



abrézolja, a babu szerepére redukalt miivész harcét,
de egydittal annak az embermnek a harcat is, aki tu-
datdban van a sajét céljainak *

Az 1960-as évek kozepén Szilagyi életre hivott egy
kisérleti stidiot azzal a céllal, hogy a kifejezés kulon-
féle eszkozeit, és azok babszinhézi alkalmazésanak
lehet6ségeit kutassa. 1966-ban volt a bemutatdja
a Babuk és emberek |. programjénak, amely néhany
révid meibdl allt. Stawomir Mrozek Strip-tease cim(i
egyfelvondsosaban (amit Sz6nyi Kat6 rendezett, Kods
Ivan tervezett) maszkos szinészek léptek fel, akiket
a pop-arthél sz&rmazé nagyméret( rekvizitumok vet-
tek koriil. Beckett Jelenet szoveg nélkiil (Kods Ivan
diszlete) cim(i pantomimjében a modern Pierrot
figurdja lépett fel, amit kivaléan mozgattak (Pataky
Imre®), és a bohdc kalandjai teljes mértékben kife-
jezték az alkotds eszméjét.

Az 1969-es év nagy eseménye volt Bartok Béla
(sodélatos mandarinja Szilagyi Dezs6 feldolgoza-
saban (Sz6nyi Katé rendezte, Koos Ivan tervezte).
Az el6adasnak mar az elsé szinpadképei a mo-
dern, mechanizalt vildg légkorébe vezették a né-
z06ket, abba a vildgba, amelynek ritmusét a gépek
hatdrozzék meg, és amelyben az ember elvesziti
személyes jellegét, elszurkil és névtelenné valik.
llyen hattérrel a ceremonidlis jelmezbe oltoztetett
Mandarin az elfeledett értékek, a kitartds, a célra-
torés szimbdéluméava valt, és az emberi méltésag
szdszolojaként jelent meg.

Az arcuktdl megfosztott emberek sztirke kdrvonalait
a diszletek jelezték, az utcai l&mpak pislakold
fényei kozott mozgd, elmosddd négyzetrdcsok és
épuletek sotétségbe burkolézé korvonalai segitet-
ték a megfelels képzettarsitasokat. Eles ellentétben
allt veltk a Mandarin szines kosztimje és szinpadi
létezése, cselekedeteinek eltérd ritmusa, amely lel-
kének nemességét kifejez6 belsé impulzusok ered-
ményeként nyilvanult meg.

A babok kivalé megjelenitése, mozgéasuknak a ze-
nével val6 kitlind 6sszehangoldsa eredményezte,
hogy mozgés kézben a babukrél eltlint a mozgé
formalt targy érzete. Helyette olyan életre keltett

4 Molnar Gal Péter: idézett mi 25. oldal
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plasztikus freskd integrélt részévé valtak, mely teljes
harménidban 1év6 egészként miikodott.

1972-ben a szinhaz kisérleti stididja bemutatta
a Babuk és emberek Il. programjét. Ez is néhany
rovid mbdl allt. Ligeti Gyorgy és Szilagyi Dezso:
Aventures (rendezd Szonyi K, tervezé Koos 1) cimi
mive a targyszinhdz poétikdjat vette figyelembe,
az emberekhez hasonlité babuk altal képviselve.
Jean-Claude van Itallie Motel cim(i darabja (rendezé
Szényi K, tervezd Koos Ivan) a hagyomanyos esz-
kozokbdl meritett, leglabbis 1atszatra, mert Gj szin-
padi koncepcidkat is bevont.

Ennek az el6adasnak az eszméje a diszlet valtakozd
funkci6jghoz vezetett. A dobozszinpad, amelyet
a kicsi, zart paravan folé épftettek, a motel tulajdono-
sét abrazolta. O az, aki szobat ad ki egy szerelmes-
pamak. Ezek két keszty(ibab, akiknek a szobdja és 6k
maguk is — ahogy az el6adés topografidjabél kidertl
- a tulajdonosnd belsejében taldlhatok. A lirai csend
perceit szeretnék itt megtaldni, de a motel tulajdo-
nosndjének hangja, aki sztntelentl rekldmozza
a sajat szolgéltatasait, az Gruletbe kergeti Gket. Igy
azutdn mindent lerombolnak maguk korl, a sajét
szobdjukat és a motelt, annak tulajdonosngjét, végtil
pedig a kicsiny dobozszinpadot is, amelyen a torténet
lejatszodott. lgy az emlitett kesztyibabokkal egyiitt
a diszlet is a drdma hésévé valik, és metaforikus funk-
ciét tolt be. A Motel tervez6i szempontbél az Allami
Babszinhaz legforradalmibb eléadésa volt. A klasszi-
kus kifejezési eszkozok szétesésének folyamatét de-
monstrélta, és fgy a posztmodernizmus el6futara volt.
A valtoz6 funkciéju diszletek forméltdk Kodély Zol-
tan: Hary Janos cim( daljatéka el6adasénak jellegét
is (1972, rendez6 Sz6nyi Katd, babok Brody V., disz-
letek Koos 1.). A Hary Janosrél szol6 elbeszélést egy
kancsé bor mellett egy népkocsmaban sz6tte két
lapos alak, természetes nagysagban. Ok hivogattak
a paravan elé a bab-hdsoket, kozottik a cimbeli -
nost is, aki magyar huszarként a Napéleon elleni
habortban rendkivili héstetteket hajtott végre. A fan-
tasztikus népkoltészetbdl szarmazé elbeszéléseket
alkotéik plasztikus abszurd humorral egészitették ki.

5 A figurat valdjaban ketten mozgatték, az eredeti szereposztasban Kaszner Irén volt Pataky segitéje. (B. G.)
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B. Britten — Szilagyi Dezs6: A pagodak hercege. R: Sz6nyi Kato,

T: Brody Vera. Allami Babszinhéz, 1970

Vorosmarty Mihaly: Csongor és Tunde. R: Szonyi Katd, T: Kods Ivan.

Allami Babszinhaz, 1974

6nyi Kato, Diszlet: Kods Ivén. Allami Babszinhaz, 1974

Kardos G. Gyargy: A sarkdny. R: Sz

. Svarc -
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Sztravinszkij - Szilégyi D.:

A katona torténete.

R: Sz&nyi Kat6, T: Kobs Ivan.
Allami Babszinhéz, 1976

(Fotok: Scenographia
Hungarica cim(
kotet alapjan.
Corvina, 1983)

Arany Janos — Gali J6zsef:
Rézsa és Ibolya. R: Balogh
Géza, Babterv: Orszag Lili.
Allami Babszinhéz, 1978

Ranki Gyorgy — Karinthy Frigyes:
A cirkusz. R: Szonyi Katé, T: Koés Ivén.
Allami Babszinhaz, 1979
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A horizont folé magasodd nagy domb Napéleon ha-
talmas kalapjava valik. Az elveszitett csata végén
a kalap-domb két részre esik szét, és kiszalad aléla
a Napdleon-babu szédnalmasan aprécska figurdja. It
persze nem csupan Napdéleon kiglinyolasarél van
sz0. Az el6adas irdnidja a huszarokra és a féhésre
irdnyul; az alkotékat gyakran elragadja a képzelet.
A magyar kritikus ezt az irénidt a magyar szinhaz
szatirdjaként értelmezi: A babszinhdz a hagyomé-
nyos forméakat ironikusan kezeli, és szandékosan
feszegeti a szinhazi kozhelyek fenntartdsénak értel-
mét. A verbunkos szinpadképben a babu-huszarok
lgy kezdik a tadncot, mintha elsésorban tehetséges
tdncosok volndnak. Az el6térben felveszik a tdncren-
det, és tancolnak. De amikor spargdban felugranak,
egyre feljebb és feljebb, az egyik pillanatban ott ma-
radnak, fent ragadva a légtérben, nevetségessé téve
a balett-betéteket, amelyek funkciéja, hogy elodaz-
73k a konfliktus megoldasat, és csupan gyényérkod-
tessék a szemet®

Az 1970-es években a szinhdz mind gyakrabban
alkalmazta a legkulonfélébb kifejezési eszkdzoket.
Ezek bevondsarél alapvetéen az eladas témaja
dontott. Ez kordbban is fgy volt, a gyerekeknek
szant repertoarban. Swift: Gulliver Liliputban (1966,
rendezd Szényi K, szinpadkép Koos 1) cimd mivé-
nek el6adasaban Gulliver — egy él6 szinész - le-
egyszer(sitett arckifejezés(i babuk k6zott mozgott.
Az ugyancsak Swift-m( Gulliver az éridsok foldjén
cim( el6adasaban (1973, rendezd Szényi K, ter-
vez6 Brody V) Gulliver volt babu az 6rigsok vilaga-
ban, akiket vesszébdl font maszkba bdjtatott
szinészek testesttettek meg. Ez természetes és lo-
gikus megoldas volt.

A felnétteknek sz6l6 el6adasokban gyakran hasz-
néltak olyan targyakat, amelyeknek a szinhaz a Tar
gyak és emberek [ll. (1975) cim(i teljes kisérleti
programjat szentelte, és amely hat rovid darabbdl
allt. Kozottuk volt a Székhistdria, Schadr Erzsébet
és Szilagyi Dezs6 alkotdsa, amelyben a targyi sze-
replék a szinpadi események résztvevéi voltak.
Egy éwel késtbb a szinhdz négy zenés groteszket
mutatott be az Arcok és dlarcok cim(i program

6 ldézett m@ 14. oldal

keretében. Mar maga a cim is a maszkok metafo-
rikus jatékat fgérte. Ez legkifejez6bben Sztravinszkij
A katona torténete cim(@ m(vében jelent meg
(1976, rendez6 Szényi K, tervezd Kods 1). Az el6-
adast a comedia dell'artébdl ismert, kissé moder-
nesftett zannik nyitottdk meg, kétkerek(d kocsin
htizva szinhazi portékajukat. Ok allitottak fel a szin-
padot, és mozgattak a babukat. Ezek kozott a ma-
rionettek kozott jelent meg az Ordég is -
palcas-babuként. A cselekmény sordn maszkos szi-
nésszé valt, aki keményen kezében tartva a Katona
babujat, irdnyitotta annak sorsat. A szindarab me-
taforikus értelme a szinészek, a maszkok és a ki-
lonféle babuk egyméshoz valé viszonyuldsaiban
nyilvanult meg.

Id6vel természetesen megjelentek a tarsulatban
fiatal mtvészek is, ltaldban a pragai Mlvészeti
Akadémia elvégzése utan. Kozéjuk tartozott Balogh
Géza és Urban Gyula. Az el6bbi rendezdként és tu-
doményos kutatdként, az utébbi dramaturgként és
babszinh&z-elméleti szakemberként. Balogh Géza
folytatta a szinhdz avantgérd repertodrjanak vonu-
latat (Gogol: Az orr, 1979; Jarry: Ubd kirdly, 1985) és
a zenés eldadasok repertoarjat (Manuel de Falla:
Pedro mester babszinhdza, 1982, Muszorgszkij: Egy
kiallitas képei, 1993) és tudomanyos terileten is
dolgozott. Tébbek kozott a Babszinhaz (1949-1999)
cim@ kiadvany szerkeszt6je is volt. Urban Gyula
a Hupikék Péter cim(i darabjaval vélt ismertté, amely
nemzetkdzi, antirasszista kuldetése és mondaniva-
l6ja miatt bestsellerré valt sok orszagban. A gyer-
mekszinhdz és a babszinhaz érzékeny elméleti
tudésaként is ismerik.

A budapesti Allami Babszinhaz sajatos monopol-
helyzete azt eredményezte, hogy a babszinhaz
irdnt érdekldé szémos mlivész az amatér moz-
galomban taldlt munkalehet&séget, ami az amatér
babjatszas nagy hasznéra valt. Sok amat6r tarsulat
jott létre, és magas mivészi szinvonalat értek el.
Ketté kozuluk az 1970-es években igazdn magas
szakmai szinvonalra kiizdétte fel magéat. Az egyik
a ,Napsugar” Békéscsaban, amely Lenkefi Konrad
vezetésével 1949-t61 miikodott, a masik a valamivel



fiatalabb ,Bobita” babegyuttes Pécsrél, Kés Lajos
vezetésével. Az 1950-es években Budapesten ala-
kult meg az ,Astra” egytttes, amely az arnyjatékra
specializélva ért el magas szinvonalat. Ezt a térsu-
latot Vizvari L4szI6 vezette. Nem sokkal kés6bb
kezdte meg tevékenységét az ,Orfeo” egyittes Bu-
dapesten, Malgot Istvan vezetésével. Ez utébbi
szinhdz képzémlvészeti eszkozokkel reagdl
az emberiség orok problémaéira, aktudlis modern
forméjukban érzékelve azokat.

Lassanként ezek a szinhdzak is hivatalos statust
kaptak. 1980 utan ¢j szubvenciondlt babszinhazak
kezdtek alakulni Pécsett, Egerben, Kecskeméten.
Ezek kezdetben kis szinh&zak és tarsulatok voltak,
de sajat utat jartak. El6adasaikkal nemsokara nem-
zetkozi hirnevet és elismerést vivtak ki maguknak,
mint példaul a pécsi Bébita Babszinhaz, akinek szi-
nészndje, Szab6 Zsuzsa a lengyelorszagi Bielsko
Biafa fesztivaljan nagyon fellelkesftette a nézéket
Kiss Anna: Merre van a vilag vége? (rendez6 Rumi
L&szI6, tervezd Szabd Zsuzsa) cimii el6adasaval,
amellyel beiita magét az egyszemélyes szinhaz
hagyomdnyaba. Remek segédeszkdzt hasznélt szinhazi
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gépezet gyanadnt: egy hatalmas esemydt, amely
arra szolgdlt, hogy a sztikséges eszkdzoket, targya-
kat abba tegye bele, arra akassza fel, vagy onnan
szedje ki mindazt, amire az el6adas sordn szik-
sége van. Erdekes munkassagot fejt ki Lénart And-
rés is a maga ,Mikropdédium” elnevezés( parényi
szinhazédban. Tevékenységének legismertebb el6-
adasa a Con Anima, amely a vildg teremtésérél
sz0l: Sokkol6 hatdsti a Paradicsom, mint pusztasdg
viziéja; a paradicsomi almafa egy fdnak a csont-
véza, mintha Beckett darabjabdl kertilt volna oda.
Erre az angolkéros facskara az Isten — aki nem any-
nyira a bolcs és jé teremtbre, mint inkdbb primitiv,
unott mandra emlékeztet, és aki Adamot és Evat
a porbdl kapardssza ki — felakaszt egy almat. Hat
hogy ne kisértené meg az az egyetlen alma a sze-
gény embereket?’
Ez pedig azt jelenti, hogy a magyar babszinhaz
olyan nagységai kozatt, mint Szilagyi, Szényi, Brody
és Kobs, képesek kivirdgozni a modern babjatszas
mas, egydltaldn nem angolkéros féi és virdgai is.
Hamberger Judit forditdsa
A szerz6 labjegyzeteit kiegészitette Balogh Géza

THE CREATORS OF THE HUNGARIAN PUPPET THEATRE

In this article, Henryk Jurkowski remembers several Hungarian puppeteers whom he knew personally
and whose works he had seen. He begins with a recollection of his friendship with Dezsé Szilagyi,
who visited Warsaw in the 1950s. Later, Katé Szényi also visited Jurkowski in Warsaw for research
purposes. Later, Jurkowski came to Budapest to celebrate the fifteen-year anniversary of the State
Puppet Theater. Jurkowski believes that the set designers determined the way the Budapest State
Puppet Theatre was run. Dezs6 Szilagyi put together an excellent creative team, and under his lea-
dership, they produced many outstanding performances.

Vera Brédy's musical prowess shaped the programs of the State Puppet Theater, where the most
significant contemporary works were performed. lvan Kods' sensitivity to the fine arts was decisive
in supporting the varied styles of performances and their technical implementation. Katé Szényi
was the catalyst for every creative venture; she chose and developed the scripts, and decided on
the acting styles and staging. The creators of the Budapest Theater focused on the visual side of
performances and limited the verbal element. They retained the minimum of literary text and used
it only where absolutely necessary. Jurkowski gives detailed descriptions of the most successful
performances of the 1960s and 70s, as well as discussing the best directors of the next generation.
He does not neglect the great creative forces of amateur movements in the puppet theater.

7 Agnieszka Kocher-Hensel: XIX Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Lalkarskiej Bielsko-Biata 2000 [ XIX. Nemzetkozi Babmii-
vészeti Fesztival, Bielsko-Biata, 2000]. ,Teatr Lalek” nr 2-3/2000, s. 6
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Anca Ooina Ciobotara

Teatrul de unimatie
intre moyle si urta

A. D. Ciobotaru kényvének boritéja A roman népi babjaték szerepl6je (Az Ordég) - lasi-i ,George
Enescu” Mivészeti Egyetem

BETWEEN MAGIC AND ART

The author analyzes extant scripts to provide an account of Romanian national puppet heroes.
While he considers influences from the East to be important, he believes that European traditions
have had a far stronger formative impact. In addition to secular forms of performance, folk plays
and nativity plays were widespread. In this respect, the relationship between the audience and
the puppeteer was very important. Romanian folk puppet performers wanted to portray
problems in the realities of the time. Paradoxically, this also contributed to the development of an
elite professional culture. Nonetheless, folk and professional theaters enjoyed a two-way relati-
onship, influencing each other. The first permanent puppet theatre was established in 1945. The
regime hoped to use the theatre to disseminate its new ideology. The period between 1945 and
1989 was characterized by professional development and adaptation to socio-political circums-
tances. The relationship to the puppet theater audience changed radically, since the puppeteers
did not go out into public spaces or markets, but continued to perform in theaters.




Anca Doina Ciobotaru

AZ ANIMACIOS SZINHAZ - MAGIA ES MUVESZET KOZOTT

(RESZLET)

A roman népi babhdsok

Ahhoz, hogy hitelesen megrajzolhassuk a hazai
babhdsok arcélét, fel kell hasznédlnunk a rendelke-
zéstinkre all6 szovegkonyvek elemzését, amelyeket
a folklérkutatok feltartak, gydijtottek és kozreadtak.
Ezekbdl a legismertebbek G. Dem. Teodorescu
A babok jatéka, Teodor T. Burada Babok, H.H.Stahl
és Constantin Brailoiu A Tirgu-Jiu-i betlehemes, va-
lamint B.H. Oprisan Vasilache és Marioara sz6veg-
véltozatai a 19. és 20. szdzadbdl.

A majdnem két évszdzados eltérés a hazai és
az eurépai babhdsok sziletése kozott elsésorban
a térsadalmi-politikai és gazdasagi kontextusok el-
térésében keresendd, amelyek minden bizonnyal
meghatdrozé mértékben hatottak a kialakulasukra.
A kutaték szerint sokkal kordbban kialakult, mint
ahogy meger6sodott, elterjedt és népszerivé valt.
D. C. Olldnescu-Ascanio szerint, aki a babok jatéka-
16l fr, a mUfaj ,Kindbdl ered, a perzsdk altal eljutott
a torokokhoz, ahonnan a fanariéték kordban elkertilt
a mi vidékinkre is” (Olldnescu-Ascanio, 1981, 50).
A népi dramatikus szinhazat nem lehet hitelesen
elemezni anélkul, hogy szémolnank a keleti szin-
hédz hatéséval. Lazar Sdineanu még 1899-ben ta-
nulmanyt ir A babok jatéka és kapcsolata a Karagéz
jatékkal cimmel. A tanulmdany felsorolja és besza-
mol a jelent6s népi babjatékos szokédsokrél. A leg-
fontosabb a két babjatékosforma parhuzamba
alltdsa. A hasonlésagok mar az eredetet és a j&
tékteret illetéen megmutatkoznak (hiszen mind
a betlehemes chivomak nevezett |adéja, mind
a Karagoz jatéktere ki van diszitve. A f6szereplok
Karagoz és Hagi-Aivat — akik éppen a Paiata és Ba-
csika (Unchies) szereplék megfelel6i — mind jelle-
miket, mind funkciéjukat illetéen és a nyelvi
sajatossagok szintjén is (a humor forrdsa az idegen
szavak helytelen hasznélata, ill. a széjatékokbdl
ered) hasonl6sagot mutatnak. A tanulméany végén
pedig tudomdsunkra hozza: ,Egyiknek sem volt

szinhdzi sikerekben gazdagabb mdltja, mint a Ka-
ragoznek, aki, miutdn majdnem két évszazadon 4t
szérakoztatta a vajdat és a bojdrokat, megkisérelt
egy érdekes atvéltozast azéltal, hogy hozzatapadt
egy régi valldsos jatékhoz és ebben az (ij formdban
tovabbra is folytatja a tarsadalmi osztdlyok széra-
koztatasar" (Sadineanu, 1900, 281-287).

Tehat nem lehet és nem is szabad figyelmen kivl
hagyni a keleti hatast, amely még olyan formdban
is kimutathatd, hogy a népi babjéték egyik tipusfi-
gurdjat a Toroknek hivtdk, és jatékstilusaban, fel-
épftésében hozta magéaval azt a kulonleges miliét,
ahonnan eredt. Mégis elsésorban az eurépai ha-
tasok alakitottdk. Egy masik jellegzetességtik, hogy
bar vilagi tematikaju eladasformak, nem mindig
onallé jatékként jelentkeztek, hanem a valldsos
szinhdz, a betlehemes jaték tartozékaként is meg-
jelentek. A babok jatékanak egyik véltozata 1885-
b6l szarmazik T. Burada é&ltal kozolt formdban,
amely A szinhdz torténete Moldvdban cim( kotet-
ben jelent meg. Ez a két munka azt emeli ki, hogy
tll az el6adés &ltaldnos jellemz6in és forméjén,
amelyben a bdb-h&sok megjelennek, a lényeg
azonos. ,Az Oreg Janosnak és Vasilachenak kozos
kiildetése van (hasonlé funkcidja van) - 6k azok,
akik az id6 eseményeit kibeszélik, a kbznapi em-
berek megtestesit6i. Az a tény, hogy a babosok tgy
kezdték az eléadast, hogy ,a babok az utcan, vagy
a kertek alatt”, fuggonnyel, vagy a nélkul” jatssza-
nak, azt bizonyftja, hogy fontos volt a kapcsolat
a kozonség és a babjatékos kozott.

A jatékteér, ahol a babok megjelennek

Havasalfoldon vagy Moldvéban azonos, csak az el-
nevezés valtozik a foldrajzi térségtdl fuggden; igy
a ,bédbos-lada” Havasalfoldon chivot, Moldvéban
hérzob és észak-nyugaton vertyep (jaszol). loana
Margineanu lefrését véve alapul: ,a babok fabal ké-
szuiltek, faragott arcuk van és foltos ruhdt viselnek
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(...) Afaragas durva, elnagyolt, kis feltiletre: a babu
arcdra koncentralddik, a karikatdraszer(i vondsokba.
Egyfajta, szinte a groteszkig eltdlzott komikus
maszk. Felnagyitott vondsok, az élénk szinek hasz-
nélata azért is sztikségszerd, hogy jobban felhivja
a kozonség figyelmét és tavolrdl is Iathatd legyen.
A foltos ruha pedig a tipusfigurék tarsadalmi hova-
tartozasat rogziti” A tovabbiakban a mozgatésukrol
is kozol lefrast: ,A babok éltaldban kesztylisbabok,
van olyan megjelenési formdjuk is, amikor nyakba
akasztott zsindrok segitségével mozgattak, de
ismert olyan is, amikor csupdn egyszer(, ujjakra
hizott babfejekkel jatszottak, amelyeket fabdl és
rongybdl készitettek. Vasilachen és Mdrioardn kivil
megjelentek még a pap, a kévér kereskedd, a ki-
vikszolt vilagfi és természetesen a felsébb rétegek
més képvisel6i is” (Margineanu,s.a., 25-26).
Természetesen a népi babjatékrdl, a rendelkezé-
stinkre allé szovegvéltozatok elemzése nélkil nem
kaphatunk tiszta képet. A babtorténet ugyanis —
még, ha toredékekben is — 6riz lejegyzett szoveg-
véltozatokat, annak dacéra, hogy volt id6szak, ami-
kor a bdbosok szigor torvényeinek értelmében,
a mesterségbeli titok megbrzése végett valdban
tilos volt a szovegek lejegyzése, és azok megtanu-
l&sa, emlékezetben vald rogzitése a tanoncokra ha-
rult. Roménidban ebbdl a szempontbél a 19.
szazad kozepe és a 20. szazad 30-as évei bizo-
nyultak a legeredményesebbnek.

A moldvai véltozatban 17 szerepld jelenik meg:

1. Ajuhész

2. Ajuh

3. Egy cigdny medvetancoltaté
4. Vasilache cigany
5. llenuta ledny

6. Ciobaroaie lednya
/7 Gacsica, Vasilache felesége

8. Egy szegényember

9. Egy torok

10. Egy kozak

11. Egy kantortanit6

12. Leiba Badragan, zsid6 kereskedd
13. Egy Ordog

14. Egy gyaszhuszar

15. Egy egér

16. Egy macska

17 Napdleon Bonaparte

Ebbdl a felsoroldsbél konnyen kiolvashaté, hogy
a tarsadalom majdnem minden képvisel6je meg-
jelenik a szatira célpontjéban.

A betlehemeshez csatolt babok jatékanak szerepl6i
megjelenési sorrendben: Janos bé, Paiata, a betlehe-
mes Oreg, a joghurtos, a l&ny, a bolgdr, Marica nagy-
s&d, Pasmasky, a medvetancoltaté, a zsid6, a torok,
a pap, a tanft6, a vénasszony. A betlehemes jatékkal
val6 sszeolvadas és az 6rdog jelenléte a misztéri-
umjatékokkal valé kapcsolatot is sugallja.

A n6i szerepl6kkel kapcsolatban megallapithatd,
hogy a bukaresti véltozatokban igényesebben van-
nak megrajzolva, ékesszélébbak, mint a moldvai
valtozatokban. A dialégusokban tetten érhet6
a modemnkori Bukarest kozmopolitizmusa.

A moldvai véltozat Gacitaja (Gacsicdja) szintén tliz-
r6lpattant, példaul amikor Vasilachet rajtakapja a két
lannyal, azonnal hivja a csendéroket, hogy dobjék ki
a lanyokat és biintessék meg a férjét. (...)

A szovegtoredéket kozreadd gyijtd viszont azt is kozi,
hogy az asszony a kisbabdjaval jelenik meg. Ez az
anyai dimenzi6 altaldban hidnyzik a kilonbozd ta-
jegységeken fellelhet6 népi babjatékokbol. A nyugat-
eurépai eléadasformakban (udy és Punch) elég
megrazé formaban jelenik meg a szul6—gyerek vi-
szony. Pl a gyereket kidobjék az ablakon, ami még
akkor is dobbenetes, ha mindez komikus kulcsban
torténik. Ez a tény is aldhtizza, hogy a szovegelemzés
sorén néha tobb informdciét kaphatunk, mint amit &l-
taldban feltételeztink. Megdllapfthatjuk tehat, hogy a
n&alakok — még ha kevesebben is vannak, mint a férfi
szerepl6k — jobban megrajzoltak, drédmai arcélik pon-
tosabb. A térsadalmi-kulturélis hovatartozasuk alapjan
megmutatkozik az a multikulturalitas és tarsadalmi ré-
tegz6dés, amely erre a korszakra jellemzo.

Az egytt él6 nemzetiségek sajatos problémakore
hangsulyosan jelenik meg a havasalfoldi véltozatban
is, a zsid6 szerepl6re torténd utaldsokkal, a keresz-
ténységre vald attéréstiket is érintve. Természetesen
tobbnyire @ humor és irénia nyelvén szélal meg, ami
az egész el6adasra jellemzdl(...) Példaul az a tény,
hogy Bukarestben ismerték az egytttélési szabalyo-
kat (omanok és zsidok kozott), onmagaért beszél.



A komikum egyrészt a szerepldk altal megélt hely-
zetekbdl, illetve a nyelvi-stilisztikai elemek felhasz-
nélasébol - az ismétlés, az ellentétekre vald
épitkezés, a nyelvi sajatossagok (helytelen kiejtés,
sz6tévesztés) — hasznalatabol ered.

A Vasilache név mellé T. Burada jelz6t is tesz: a Ci-
gany Vasilacheként jelenik meg a jatékban. Latszo-
lag nincs jelentésége, de loan Massoff A roman
szinhdz cim(i munkajaban a kovetkezéképpen nyi-
latkozik: ,a legtijabb kutatdsok bizonyitani probéljak
azt a feltevést, hogy a babok jatéka tulajdonképpen
a perzsék kozvetitésével nem Kinabdl, hanem az
indiaiaktél ered, mindkét nép nyelve és eredete
altal rokonithaté, szellemi rokonsaguk megkérdéje-
lezhetetlen. Az indiaiaknal ugyanis a babokkal valo
jaték megelézte az emberszereplék hasznélatat,
Gsrégi eredeti a legendds Bharata, a modern
drdma szereplje. Szanszkrit nyelven létezik egy
tankonyv, amelyet a szinészeknek irtak, i.e. 400-bél
szarmazik. Feltételezések szerint az indiai Vidushka
babu az Gse az eurdépai népi babjaték-hésoknek:
Jack Puddingnak, Hanswurstnak, Vasilachénak, és
Pulcinellénak, Kaspareknek, Petruskanak stb. Felté-
telezhet6en az indiai eredetti cigdnyok éltal kertilt
a babjaték orszagunkba, Ezt a tényt M. Kogdlnice-
anu is aldtdmasztja az Esquisse sur histoires les
moeurs et la langue des cigans c¢im(i frdsdban, Ber-
lin, 1837" (Massoff, 1961, 511).

A drdmai konfliktus szerkezetét illet6en a moldvai
valtozat tiszta, egyszer(, tizenkét egymast koveto
jelenetbdl all:

- zenés monolég — juhasz

- zenés jelenet — medvetdncoltaté cigény

- dialégus - Vasilache, llenuta,Ciobaroaie lanya
monolég - Gacita (Gacsica)

- dialégus - Gacita (Gacsica), egy szegényember,
Vasilache

- zenés monol6g — a torok

- zenés monoldg — a kozak, a torok megolése

- parodisztikus temetés — tanitd, pap, gyaszhuszar
- zenei momentum — a pap éneke

- jelenet — macska egér

- monolég - Napéleon Bonaparte

A Gh. Dem. Teodorescu véltozata kilenc jelentbdl all:
- bemutatkozés - Janos bd, betlehemes treg
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- dialégus - joghurtos, Janos ba lanya

- dialégus - a bolgdr, Janos ba

- dialégus

- medvetancoltat6 jelenet

- jelenet - Paiata (Pajaca), medvetancoltatd

- dialégus - Paiata (Pajaca), Janos b4, a zsid6

- a torok megodlése és a temetés

- zardjelenet - llonka nén’, Janos ba

Ebben a véltozatban a drdmai konfliktusok éleseb-
bek, a Paiatanak (Pajaca) és Janos banak az a funk-
ci6ja, hogy atkossék a jeleneteket. A megvizsgalt
két véltozat 6sszehasonlitdsakor megdllapithatjuk,
hogy a moldvai véltozat egy szérakoztatd eldadds
szerkezetét mutatja, egymastél fliggetlen jelene-
tekkel, mig a bukaresti valtozat a Paiata (Pajaca) és
az Oreg altal atvezetett részek miatt mégis egysé-
gesebbnek tlinik — hiszen az egymést kovetd jele-
netek 6nmagukban is értelmezhetéek.

D. C. Ollanescu-Ascanio is kozzétett egy valtozatot,
de sokkal szerényebbet. Ebben a véltozatban a ja-
tékot Paiata (Pajaca) egy hossza monoléggal kezdi,
amelyben bemutatja a szerepléket (a vénasszonyt,
Jdnos ba't, A makkost, Mézeskét, Torokot, Ma
muszkét, a medvetancoltatét a medvével, Pazna-
két, maricat, a bolgart, a joghurtost) és amelyben
ugyanakkor felkéri a néztket, hogy ne vegyék sér-
tésnek az elkovetkezoket:

,mert nem csak a babok hibasak, hogy a vilag se
hibatlan.”

Ehhez a mindennapi életbél vald inspirdciéra utald
megfogalmazashoz a végén kapcsolédik egy mésik
is, amely a babos faraszté munkéjéra vonatkozik:
,Kérjen jutalmat szegény babosnak,

aki a hangos sz6tdl, bizony berekedt,

és kimosna torkat egy j6 szélénedwvel”.

A jelenetek bemutatdsa a Gh. Dem. Teodorescu
dltal kozreadott véltozathoz hasonlé sorrendben
torténik, amelyeket a szinészek jatékahoz kapcso-
|6d6 kommentéarok kisémek, emelve a szovegval-
tozat dokumentum jellegét. (...)

Horia Barbu Oprisan A szinpad nélkuli szinhdz cim(
munkajaban igy jellemzi a szerepl6ket: ,Vasilache
és Marioara két népi alak, akik jeleneteket mutattak
be a koznapi ember életébdl. Vasilachenak és
Madrioaranak csak a feje latszott, és nagyon kevés
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a testébdl. Fabol faragtak Gket. Vasilachénak nagy és
kissé hajlott orra volt, a fején egy bojtos piros sapkat
és kék tunikat viselt. Marioara piros kend6t, és néha
élénk szin(i ruhat. Arcuk durva faragasu. Nem csupan
az oregekné| talalkoztam Vasilacheval és Méarioardval,
hanem a betlehemeseknél és a vandorbdbosoknél
is, akik a szoba egyik végében, két szegre kifeszitett
vdszon mogott jatszottak”

Ez a véltozat hozzésegit annak a megértéséhez,
hogy hogyan szelidlt a térsadalmi szatira, és a to-
vabbiakban a veszekedések inkdbb a parkapcsolatra
korl&tozédnak. Marioara mdr nem a gyerekkel jelenik
meg, legfbb elfoglaltsédga inkabb a néi emancipa-
ciéval hozhat6 osszefliggésbe.

A korszaktdl fuggetlendl, amelyben jatszodik, a ze-
nének nagyon fontos szerepe van. T. Buradanak ko-
szonhetden, akinek zenei ismeretei is voltak, az
el6adasban hasznalt zenei anyag is hozzéaférhetd, fgy
barmikor jatszani lehetne eredeti formajaban. (...)
Romanidban nem léteztek tarsadalmi osztalyok
szerint differencidlt szinhdzi formék, Ggy, mint pél-
daul Olaszorszégban, Franciaorszagban vagy Né-
metorszagban. Nem volt olyan szines a repertodr
sem, hidnyoztak példaul a lovagi tematikdji bab-
jatékok. Az egyetlen ,f6ur" szarmazasu szerepld
Napéleon Bonaparte, de az & funkci6ja sem volt
mas, mint a nevettetés.

Azt is megéllapithatjuk, hogy annak ellenére, hogy
a népi babjatékok kollézs technikat alkalmaztak az
el6adds megteremtéséhez, mintegy el&revetitve
a babkabarék szérakoztaté vildgat, mégis jol struk-
turdlt stilisztikai egységet mutatnak. A népi alkot6-
nak 0©sztonos egyensulyérzéke van, amely
a kovetkezd jellemzéket mutatja:

- egyetlen babtipus haszndlata

- egymassal osszeférhetd anyaghasznélat a babok
és a jatékiér megalkotasaban, felépitésében (fa,
gyolcs, bér-bunda, gyapju)

- a szinhazi jelek harmonikus egybehangoldsa
a szereplék jellemének karikirozésa céljabdl (plasztikai,
szévegbeli, zenei, mozgasbeli szempontok szerint)
- a szovegkonyv és a zene kozonség kivansaga
szerinti médosftésa

A romdniai népi babjatékos eladasaban kora va-
|6sdganak a problémait akarta dbrdzolni: a kisember

hivatalokkal valé viszonydt, az emberek k6z6tti kap-
csolatokat, a térsadalmi és erkolcsi normdkat stb.
Ebben a fiktiv vildgban a szerepltk fabol és rongy-
bél vannak, arra teremtették 6ket, hogy tikrét tart-
sanak és megvaltoztassék a vald vildgot, mégpedig
olyan képzeletbeli nyflvesszék segitségével, ame-
lyeknek a hegyét irénidba martottak és a kisember
mindennapjait célozzék meg veltk; formak, szinek
és hangok, amelyeket azért gydijtottek 6ssze, hogy
az olyan emberek tribtinjévé alakitsanak, akinek so-
hasem emelnek szobrokat.

Mindezek hozzéjarultak az elit kulttra fejlédéséhez,
fgy a roman nyelv( dllandé szinhdz kialakuldséhoz
is. Ebben az értelemben kikertilhetetlenek a moldvai
Costache Conachi altal frott dramatikus szévegek,
amelyek a 19. szézad els6 éveiben szilettek (Cons-
tantin Canta ban komédidja, avagy akit Kabuzsannak
vagy Kakas lovagnak hivtak, A noék birdlata és
az Amor és az Gsszes ajdndékok). Ezek az elsG sza-
tiikus komédiak, amelyeket babszinpadra frtak.
A szerz6 maga igy ajanlja a darabot: ,Nem lévén
szinhdz, ezt a komédiat a baboknél jétszottak. Irtak
Costache Conachi, Neculai Dimachi és Dimitrache
Beldiman". Kulonosen figyelemreméltd az iras mifaji
besorolasa, elnevezése. Obraza-abrazolat. Vagyis ab-
rézolés-abrazat-arc-maszk — tehat a népi dramatikus
jatékokban hasznélt maszkokra enged kovetkeztetni.
Eoy fél évszazad milva Costache Negruzzi megirja
a Burduzsani muizsa cim( drdmajat, amelyet mar
nem a bdabszinpadra szant. A szereplok mégis
a babok jatékaban szerepld jellemekre emlékeztet-
nek, ami a korabeli szinpadokon még lathatd volt.
Alecsandri drdmai szerepl6i esetében is igaz ez az
allitas, habar figurdi drdmai szempontbdl sokkal job-
ban megrajzoltak. Példaként lehet emliteni az Emi-
nescu-i dramaturgiat is, pl. Az infémia, A kegyetlenség
és a kétségbeesés, avagy Elvira a szerelmi kétségbe-
esésben és Apa Goguja, amelyek Perspessicius szerint
a népi szinhdznak frédtak és annak a stilusjegyeit hor-
dozzék, mind a szereplék viselkedése, a farce jelleg,
mind pedig a hasznélt nyelvezet szempontjabdl.

A 20. szazadban a népi és elit szinhaz (professzi-
onalis) kozotti viszony kétiranyu:

- a népi dramatikus szovegek atdolgozasa, stili-
zalasa



- a népmesei fantasztikus elemek, a mesék, hie-
delmek, mftoszok, babonék felhasznélésa

Victor lon Popa az elstk kozott tdmogatta az olyan
dramatikus repertérium kialakitasét, amely felhasz-
nélja a rdolvasasok, a népmesék teatralitasat, a hu-
moros és a kolt6i véna értékesitését.

Tudor Argezi és Adrian Maniu 1928-ban ,bizottsé-
got” hoztak létre a babszinhaz népszersitése ér-
dekében.

Lucia Calomeri 1936-1939 koz6tt meghatdrozd sze-
mélyisége az allandé babszinh&z megalapitasi torek-
véseknek, ami 1945-ben sikertl is, egy olyan allami
tdmogatas segftségével, amely el6szor az (j ideol6-
gia terjesztésére kivanta felhasznalni a mdfajt. Ki kell
emelni viszont azt a tényt is, hogy Lucia Calomer
a mifaji sajatossdgok elméleti megfogalmazésara is
torekedett, olyan cikkek szerzgje, amelyekben az &l-
landé marionett-szinhaz és repertoarjanak kérdéseit
dolgozta fel.

Az 1945-1989 kozotti id6szakot a szakmai fejl6dés
és a tarsadalmi-politikai viszonyokhoz valé alkal-
mazkodas jellemzi. A babszinhédz elvesziti szatirikus
élét és a didaktikai-nevelési funkciéja kertl els-
térbe, amelyet a korszak kulttrpolitikéja el6irt. A ba-
bosok véleményét azonban a cenzlra mégsem
tudta teljesen ellendrzés alatt tartani, hiszen ebben
az idészakban kialakult a ,kett6s beszéd”, amely
a jatékossag leple alatt groteszk parddidkba vagy
kolt6i metaforakba oltoztette mondanivaldjat.

ANCA DOINA CIOBOTARU

Babos Janos Cigany Laszléval (lon Papusarul cu Vasilache Tiganul) -
mihelyelSadés, Vasile Alecsandri nyoman szinpadra alkalmazta és
rendezte Anca Doina Ciobotaru, diszlettervezd Gavril Siriteanu —
lasi-i ,George Enescu” Mivészeti Egyetem

A népi babjaték hatésai nem csupan a szévegek fel-
dolgozésanak vagy a népi babjatékos technikak alkal-
mazésanak szintjén jelentkezett, hanem a népi zenei
motfvumok, mint szinhdzi jelek felhasznalésaban is.
Ami azonban gyokeresen megvaltozott, az a babszin-
haz — kozonség viszonyban mutatkozott meg. Ugyanis
a babjatékosok mar nem mentek ki a kozterekre, va-
sarokba, ahogyan eddig tették, hanem egy kiemelt tér-
ben, az erre a célra kijelolt és Iétrehozott szinhazi
térben jatszottdk az el6adasaikat, ahové a kozonség-
nek kellett bejonnie, mégpedig egy olyan térbe, ahol
az ellendrzés lehetségessé valt. Az elGadas forméja,
hosszlsaga és ritmusa nem volt tobbé a kozonség
osszetételének megfelelen ,ad-hoc” alakithaté.
A szinész statusza lehet népi miikedvel6 vagy hiva-
tésos, de a badbm(ivészet csak az Unnep és
a kozonséggel vald egyuttlét jegyében élhet. Tl
a térsadalmi-kulturalis kontextusokon, a székimon-
dés korlatozasatdl, id6tl és tértdl fuggetlendl a 1é-
nyeg mindig ugyanaz: a gyerek és feln&tt nézéket
egyardnt — a mdltban, a jelenben és a jov6ben is
- Ugy lehet lenyligozni, ha a bdbosoknak sikerl
elérnitik, hogy ne csupdn a targyakat lassék, hanem
az dltaluk leképezett jelentéseket is, amelyek tdlmu-
tatnak rajtuk, az ajgndékba adott illtiziokat, amelyeket
formakkal, szinekkel és hangokkal hoznak létre.
(= Teatrul de animatiei-intre magie si artd lasi. Artes
Kiado)

Forditotta: Novak lldiké
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Nemzetkozi Gyermekszinhazi Fesztival, Szabadka, 2013 (balra: Eva Farkasova és Henryk Jurkowski; jobbra: Virdg Jend, Henryk Jurkowski)
Foté: Miglinczi Eva



BAB ES SZiNHAZ

Henryk Jurkowski

A Bab-Tar Szerkesztsége felkérte Henryk Jurkowskit,
a kivalé lengyel babtorténészt és esztétat, akinek frdsai

rendszeresen jelennek meg

dégként véllalia el a most kévetkez6 rovat szerkeszté-
sét. A szerzéket természetesen maga vélasztotta ki, és
ezzel a levéllel kérte fel Gket a kézremikodésre. A ko-
z6lteknél tobb szerz6t kért fel, de néhanyan elfoglalt-
sdguk vagy mds ok miatt nem tudtdk vdllalni

a tanulmany elkészitését.

folyéiratunkban, hogy ven-

Dear Friends,

With the Hungarian magazine Art Limes together
| would like to invite to for catching the important
emotions that we live in the puppet theatre at
this moment of the postmodern time. | would
suggest you to reflect on that what excite us in
the puppetry of our days, what drives us in this
sort of theatre.

We are addressing to all prominent puppetry artists,
critics and theoreticians. You are absolutely free in
your choice of the subject; important is to express
our emotional view of puppetry.

You may speak about theory of puppets as well as
about the important personalities of this theatre,
about the functioning of the theatre unit or about
the importance of one production.

What is it so emotional within the puppet theatre
that it is able to find new forms and that is con-
quering the big number of the new spectators? And
us?. What drives us to assist this theatre and to
praise gods for its existence?

Your truthfully
Henryk Jurkowski

Kedves Barataim!

Az Art Limes szerkeszt6sége és a magam nevében
arra kérlek Benneteket, hogy megfelelé héfokon
adjatok hangot annak a ténynek, mely szerint
a babszinhaz posztmodem id6szakaban éltink. Azt
javaslom, fejtsétek ki véleményeteket arél, milyen
élményt jelenthet szdmunkra napjaink babmCivé-
szete, merre tart ez a szinhazmiivészeti &g.
Valamennyi jelentds miivészre, kiitikusra és elméleti
szakemberre lehet hivatkozni. Szabadon vélassza-
tok meg vizsgalddasotok targyat; az a fontos, hogy
kifejezzétek érzelmi viszonyotokat a babm(ivészet-
hez. Epplgy beszélhettek a babjaték elméletérd|,
mint a mifaj jelent6s alakjairél, egy-egy szinhaz te-
vékenységérol vagy valamelyik kiemelkedd produk-
ci6 értékeirdl.

Milyen érzelmek segitségével képes a babszinhaz
Gj formdkat taldlni és (j nézéket meghdditani?
Es mi késztet benniinket, hogy résztvevsi legytink
ennek a szinhdznak? Az isteneket pedig mi vezél,
hogy sokéig éltessék?

Oszinte baratsaggal -
Henryk Jurkowski
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Assisi Szent Ferenc
Virdgoskertje

(KALD DAMU diékjai megval6-
sttésdban - Anna Krtickova
vezetésével)




Karel Makonj
A BAB MA

|

Milyen szimptémai vannak a kortars babmdvészet-
nek? Elsé pillantasra nyilvanval6, hogy tekintettel
napjaink fejl6dési tendencidira, nem tdl r6zsas
a helyzete. Mib&l gondolom ezt? Mindenekel6tt
a szinpad és a val6sag kozti kilonbség tényének
6sszemosdsabdl, barmiféle mdalkotas tdlsagos
bezértsdganak, elszigetel6désének aggalyabdl, illet-
ve az ebbdl kovetkez6 igyekezethdl, hogy megnyil-
jon a realitdsnak, intervenidlja, kompromisszumok
nélkdl hagyja belépni a miibe, mi tobb, beltlrél has-
son ra Ggy, hogy a ml specidlis strukturdlis felépi-
tése a ml befogaddsdnak akadalyava vélik -
legalabbis sok alkotd és esztéta szemlélete szerint
-, a kérdés csupan annyi, a nézé is fgy latja-e.

A bébfigura nmaga lényegével, jelzésszerliségével
szerfolott mesterséges képzddmény, vagyis ellent-
mond és ellenszegtl az efféle tendencidknak.
Talsagosan is teatrélisan hat, elére elkészitett, csak
és kizérélag a szinrevitel szukségleteihez jon létre,
ami manapsag inkabb diszkriminalé tényezd. Ezért
a plussallatkdk, mesterséges anyagok hasznélata-
nak nagy népszer(isége, tehdt az olyan targyaké,
amelyek képesek a realitdsban is sajat egziszten-
cidval létezni, ezért a targyak, objektumok hasznéa-
latédnak kulonos kedvelése a kortars szinhdzban.
Ezeknek az objektumoknak ugyanis sajat indokolt-
saguk van mar a ,pre-mivészeti” val6sagban,
0nallé életre képesek a mindennapi hétkdznapok
realitdsaban, és be tudjak vinni a mavi (miivészi)
valésagba hétkoznapi jelentéseiket (akar utilitaris,
akar nem), igy valamilyen médon képesek ,iga-
zolni" élettiket a mavészi (mvi) realitdsban. A mai
esztétikai érzéknek idedlis modell a token-token!,
1:1 modell, amikor is az eredetit tulajdonképpen
nem lehet helyettesiteni.

Nem ironizélok ezzel a ténnyel, épp forditva: nagyon
lényegesnek tartom ezt az ,igazoldsi” képességet

1 (ang): jelkép-jelkép

a bab léte szempontjabdl a kortdrs miialkotasban.
A mben, amely barmi aron ki akar torni a hagyo-
manyos szinh&z konvenciéibol, akér tgy is, hogy
kihelyezik a szinhazi térbél, megzavarva ezzel a né-
z6tér és a szinpad kozti viszonyt, vagy a szinész
és a szerep kozti viszonyt. Ek6zben mér azt az &l-
taldnos lehet6séget — és ez a lehet6ség latszdlag
meglehet6sen logikus -, hogy a szinpadrél a né-
z6térre lehessen latni, az alkot6 talsdgosan mani-
pulativnak tartja, az a torekvés pedig, hogy a néz6k
Jtomegébdl” individualizalt szubjektumok kollekti-
vdja jojjon létre, gyakran oda vezet, hogy klubokra,
zsebszinhazakra korldtozodik a nézék szama, ahol
azonban a kozvetlen vizudlis kozelségben az ob-
jektumok mindsége, egyébként a valésaghol atvett
mindsége, ismét veszélyesen tedtrélissa valik, és
ordogi kor jon létre. Ezeket az alkoték minimalisan
dimenzionalt objektumokkal igyekeznek megtomi,
lathatdsdgukat és olvashatésagukat csak kézi ka-
mera és a vetités, tehat a multimédia teszi lehe-
t6vé. lgy szinjaték helyett performansz lesz, ahol
a szinészi (performeri) akci6 valahogy sosem sok-
szorozodik meg, hanem (jobb esetben) hatvanyo-
z6dik a vetités &ltal lathatd részletességben.
Az alkot6 bels6 vilaga fgy valik lathatéva, igen, elis-
meri bizalmatlansagét a vilag objetivitasaval (megis-
merhetéségével és érzékelhetdségével) szemben,
és el6nyben részestti a vilg szubjektivitdsanak elis-
merését, miként a szubjektivitds elsébbségét is,
a csupan latszdlagos objektivitassal szemben.

Amennyiben ez torténik a rendezésben, amelyben
a téma mar mintegy dramaturgiailag is jelen van,
miért ne. Olyan kisérlet létrehozasdra gondolok a per-
formansz és a képzémlivészeti installacié kozott, mint
ahogy Assisi Szent Ferenc Viragoskertjét (Fioretti) kés-
zitették el a KALD Forgatokonyvirds Tanszékének di-
&klanyai Anna Krtickova vezetésével. Ennek témdja
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Zarandokok. Assisi Szent Ferenc Viragoskertje (KALD DAMU - A. Kitickovd vezetésével)




Echt Street Puppets, Praga, 2010

a szellemvilag és a fizikai (materidlis) vildg, a kettd el-
lentéte és az objektive nem latszélagos latszélagos-
séga pedig mér a téma dltal adott. A performanszhoz
szabészati cérnaspulnit, tlidobozt, it és szines fej
gombost(it hasznalnak, tehat minimalista, valéban mi-
nimalis méret(i targyakat, amelyek a kamerdk nélkal
aligha lennének lathatoak, és nem tudom elképzelni,
milyen szomy(iséges, s6t monstrudzus latvany lenne fel-
nagyitasuk a hagyomanyos szinpadon. Maskulénben:
ezek a targyak babba valtoznanak, és viszonyukat a va-
l6sdghoz az ikonikus jelzés er6sen megzavama.

Talan nem is kell emlitenem, hogy az ilyenfajta mi-
nimalista kamara produkciéban azutén a performe-
rek teste kissé Gargantuel-szer( vagy Gulliver-szer(,
hacsak testiséglk valamilyen médon nincs kizok-
kentve (példaul szinekdochéval?). Ha a valésagot
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mikrokozmoszra cseréljiik, akkor a megszokott mé-
retek, teljesen logikusan, halatlanul és akaratlanul is
makrokozmoszként, szinte Gargantuelként hatnak.

Masrészrél igen érdekesnek tartom azt a szinte el-
lentétes tendencidt is, ami a giant puppet theatre’
felé kozelit, tehat az drids badbokhoz, és amit pél-
daul Lukd3 Kuchinka tanszékének doktoranduszai
és Jan BaZzant Echt Street Puppets csoportja ad el6.
Ez a tendencia (ijbdl és eredetien fejl6dik mér Peter Schu-
mann és tarsulata, a Bread and Puppet Theatre 6ta, és
ma is jarja a maga osvényeit. Az elttlzott dimenzionalités
bizonyosan egyfajta monstruozitédshoz vezet, és koze van
a szinte groteszk monstruozitdshoz, a groteszkhez Wolf-
gang Kayser* felfogasaban. Ez a monstiuozitas, a szomy,
bizonyos szempontbdl Otakar Zich® esztétikajanak bab-
fogalmahoz is kapcsolédik, amely a babnak a nézére

2 (gorlat, irod): névcsere; fogalomkori kapcsolatokon alapulé szokép, amely az egész és a rész, az anyag és a bel6le
készult targy, a hatérozott és a hatarozatlan szamnév felcserélésén alapul (pl. vitorla=haj6, vas=kard, stb.)

3 Oriasbab szinhéz

4 (1906-1960) német irodalomtudés. Az irodalomtudomany f6 feladaténak az irodalmi mdnél, mint esztétikai targynak
a vizsgélatét tekinti, legbels6 korének” pedig a poétikét tartja.
5 (1887-1934) cseh esztéta, zene- és irodalomtudés, matematikus, fizikus, zeneszerzé.
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Dulan (Tajvan), 2009, Echt Street Puppets

Berlin, 2012, Echt Street Puppets Berlin, 2011, Echt Street Puppets
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Kaoshiung (Tajvan)

Kalisz (Lengyelorszag), 2011, Echt Street Puppets
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Handa Gote Research and Development:
Mission, 2014, Praga
Foté: Jan Pribylsky és a Handa Gote




tett kétféle hatasat dllapitjia meg (komikus vagy titokza-
tos, szinte horrorisztikus).

Egyébként, amennyiben ma bébot hasznalnak,
ink&bb a kesztylisbab, mint a marionett irdnt van
érdekl6dés. A marionett, és a maga lehetséges
maximdlis ikonikus egyezése az eredetivel, vagyis
az emberrel, ma mér nem hat olyan inspiréléan,
mint amilyen erével hatott a mi generdciénkra, fél
évszazaddal ezel6tt. Bizonyos, hogy a marionett
egykori népszerliségéhez hozzajarult az a tény
is, hogy visszatérttink a hagyomanyos ,cseh” ma-
rionetthez az importélt javai baboktél, és egészen
bizonyosan jelent6s szerepet jatszott ebben
a fajta bab és szinész szinhdzban az a tény is,
hogy rokonsag mutatkozott a marionett mozga-
tdsa és a volt keleti blokk orszdgainak politikai
szabadsagkorlatozéasa kozott.

6 (ang): nemzés, szilés.
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Egyébként az akkori atmoszféra — bér a ldzadas
atmoszféraja volt — nagyon determindlé és végzetes
volt, és a ,nincs szabadsag” érzetét keltette, a mai
atmoszféra szabadsdgéhoz és onbizalmahoz,
a szinte tllz6 és indokolatlan genderezéshez®
képest, amelynek infantilitdsa és vak onbizalma tra-
gikomikus, és amelyben a maximalis 6nmegvaldsi-
tds nemcsak lehetséges, de szikséges is. Minek
akkor a marionett, ami manipulalhatd, ami nem sza-
bad, és ami koztudottan fuggdségben van?

Az, hogy a szinhazbdl hidnyzik a vertikum, mds
dolog. ..

Népszer(iségnek ma inkdbb a kesztylisbdbok or-
vendenek a maguk groteszk, kilonleges adottsagl
testiségével. Tehat: semmiképpen sem vertikalis, mi
tobb, a horizontélison van a hangsuly. A test és
része, a testrész konfrontaciéja a testtel. Mintha
mar nem is létezne a bahtyini’ karnevali fent-lent,
csak a lent. A babok, mint a becketti hésok, fenye-
getett, de még mindig vitdlis, szinte dllatias h6sok
szinpadi megvaldsuldsa. Animalitds. Keszty(isbab,
mint a metafora megvaldsuldsa szexudlis értelem-
ben, ahogy sz6 szerint err6l fr ,babos” regényében
Philip Roth?, a gatlastalan manhattani keszty(isba-
bos, Sabath szinhazarél.

E reflexi6 elején emlitettem a kortérs mlivészet szan-
dékoltan nem zart, nyitott kontextualitdsat. Ez egy-
részt igaz, masrészt ma nem lehet nem észrevenni
a vilag virtualizalédasanak erés tendencidjat, élt és
megélt fikciojat (asd szamitdgépes jatékok népszert-
sége, de a 3D-s, s6t 4D-s mozi az 6sszes lehetséges
érzéki élményével). Ugy ttinhet, az illuzié-babszinhaz
termékeny talajra taldlhatna éppen sajat autoném vi-
lagalkot6i képességében, olcsdsaga miatt azonban in-
kabb csak rekldmokban alkalmazzék Nem talalt utat
ahhoz a virtualitdshoz, amely ugyan csupan a maga
fikcidjaban naturalisztikus, nincs sz6 Gj vildgok megal-
kotéséarol, miként ennek tani lehettiink a romantikénal
vagy a szimbolizmusndl, csak a platéni valésag ma-
solatarél, a masolat masolatédnak létrehozésardl.

7 Mihail Mihajlovics Bahtyin (1895-1975) orosz irodalomtorténész, esztéta, a 20. szazadi esztétika kiemelkedd alakja.
8 (1933) amerikai 6. Irésait a szatirikus-ironikus megkozelités, erételjes intellektualités, valtozatos ir6i technika, gyakran
braviiros nyelvi teljesitmény, néha vulgaritas és trivialitas jellemzi.
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Ez sajnos nem a kortars babszinhaz (tja, nem is
lehet, még kevéshé a babos-szinészes szinhazé,
amely valahogy elvégezte sajat dekonstrukciojat
a mult szdzad mésodik felében. A dekonstrukciét
nem a puszta destrukcié értelmében gondolom,
hanem a val6di dekonstrukcié értelmében a hagyo-
manyra vonatkoztatva. Lehetséges (és ezt el tudom
képzelni), hogy Ujra feltdmad az érdeklédés a tisz-
tan illuzi6-bdbszinhdz irant, reakcioként a babos-
szinész id6szakra, dm ez az illizi6 valészintleg
nem a naturdlis dokumentarizmus stkjan jon létre,
hanem éppen forditva — utalok itt a babszinhaznak
arra a képességére, hogy mds fiktiv vildgokat tud
létrehozni, tehdt a valdsag és a mlivészi fikcié kon-
frontaci6ja alapjan, nem pedig masolassal.
Hogyan lehet egyszer(ien rajongénak maradni ETA.
Hoffmann Olympidja l&ttan?

Természetesen feltételezhetd, hogy a fiktiv vildgok meg-
alkotasanak képessége ,posztmodem” médon relati-
vizalodik, vagy fog ,relativizalodni” a kulonféle sikok és
ennek tandi lehetttink a Handa Gote Research and De-
velopment csoport, R. Smolik, T. Prochazka és V. Sva-
bova 2005-6s Mission szinrevitelében, W. S. Buroughs’
Ghost of Chance cim(i regénye alapjan, az emberi né-
pesség és a természet taldlkozdsénak témdjaban.
A Mission nem misszié, a sz6 hagyoményos értelmé-
ben, hanem annak a kapitanynak a neve, aki Mada-
gaszkéron kaléz kommunat hoz létre. Az utopikus

PUPPET TODAY
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projekt azonban meghiisul abban a pillanatban, ami-
kor a kommuna egyik tagja megoli a lemurt, a sziget
szent dllatat. A meghitsult lehet6ség ellendllasba és
gy(ildletbe torkollik, az ember az id6 ketrecében taldlja
magét, amelyet § maga kovécsolt Gnnén magénak.
Ez a ,theatre cut-up eleinte legendava valik a né-
zGtéren az illizié-szinhaz és a filmes eljardsok
révén, majd onmagat dekonstrualva leleplezi mind
a szinpadi eszkozok, mind a nyelv tokéletlenségét,
a ma mar mit sem jelent6 fogalmak egytittesének
fokozatos degradélasaval.
A jellegzetes cseh varidns szinpadi kombinacidja,
a kézi kamera hasznélata, a vetités és a klaunos
megnyilvanuldsok egydttese, a szandékosan, szinte
,dilettdns” médon aldjatszott performansszal, 6sz-
szekeverhetetlen szinpadi alakulatot hoz létre, ami-
kor is a nézének folyton dontenie kell, mit részesit
elényben, a kamera részletez6 képeit, vagy a sze-
rényen félreesé helyre tett marionett szinhazat a sik
babokkal és a diszletekkel.
lgen, végll megéllapithaté, hogy ez a minimalista
alkotéi dekonstrukcié a maga paradox maédjan
egy(ttal gazdagité szintézis, melyben a felhasznalt
technikai eszkozok nem 6ncéltak, hanem 6nma-
gukon tdlmutatva szolgalnak valami sokkal primitf-
vebbet, s ezdltal eredetibbet — magét a szinhaz
eredetét.
Balézs Andrea forditdsa
A labjegyzeteket irta Balogh Géza

This study explores contemporary modes of perceiving the puppet in Czech puppetry. Using
examples from contemporary object theatre, giant puppet theatre and performances based on
staged confrontations between actor and puppet, the author investigates the relationships bet-
ween the artificiality of the puppet and the reality of the object. The author considers this dis-
tinction crucial in the continuing contemporary attraction of the puppet.

9 (1914-1997) amerikai 116, esztéta, a beat-nemzedék kiemelkedd alakja.

10 Megszidott, ,leréntott” szinhaz.
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Nina Malikova

M| LEGYEN VELE, AVAGY LETEZIK-E
MEG ,BABSZINHAZ"?

|

A kortérs babszinhaz helyzete nem csupén a szin-
hazi szakembereket nyugtalanitia mar hosszabb
ideje; hirtelen, kissé attekinthetetlen, elméleti sikon
is hihetetlen fejlédésén megtitkdzik és némileg
megzavarodik maga a kozonség is. A nézében fel-
mertl a kérdés, hogy vajon a kortérs produkcié
babszinhaz-e még — lényegében ugyanis képtelen
egybevetni a babozas beszivargasat az alternativ
tertletre sajét, babszinhazrél alkotott elképzelésé-
vel, amely nagyrészt gyerekkori néz&i tapasztalata-
ibdl adodik.

Nyugtalanité, ugyanakkor mobilizalé lehetne, ha
a bdbszinhédzra mint veszélyeztetett m(ifajra tekin-
tenénk — gondoljunk csak bele, ha valamelyik ritka
madar vagy novény megmentésérél van sz6, egy
sor tanulmany jelenik meg léte igazoldséra, és han-
gok figyelmeztetnek kipusztuldsara. Az utébbi id6-
ben szamos, elsGsorban a babszinhaz torténetét,
megnyilvanulasi hagyoméanyait feltérképezd publi-
kécio, attekintést nyuijté enciklopédia és tajékoztatd
kézikonyv jelent meg. Kulonosen az eurdpai bab-
muzeumok kutatasi tevékenysége valt intenzivwé
az adott tertilet hagyoményos formdira vonatko-
z6an, portréfilmeket forgatnak a szakma mesterei-
r6l, és a tény, hogy a babszinhaz kulonféle
formaciéi felkertltek az UNESCO kulturdlis vildgo-
rokségének listdjara, valamit bizonyft.

A problémék az adott helyzet megoldasi médjaval
osszefuggésben mar a terminolégidval kezdddnek.
Evekkel ezelétt megelégedtink a ,salamoni”
bdbszinhaz megjeldléssel, amely valahol a bab-
szinhaz és az ,é16" szinhaz kozotti harmadik tipus;
késébb a hagyomany nélkili szinhazi formacidkat
(értsd, ha az animator nincs takarasban), lassanként
a ,térgyszinhaz" divatosabb elnevezésével kellett
gazdagitanunk (ebbe a skatulydba valéban bele-
fémek a babszinhazrél alkotott legkulonfélébb el-
képzelések); a terminolégidba a babszinhaz
fogalma mellé beszivargott (pontosabban szélva

tobb évszazad utan Gijra bekerlt) a ,figurélis szin-
hdz" fogalma. Mindez arrél tantskodik, mintha
a ,babszinhdz” megjeltlés onmagaban pejoratiy,
s6t degraddlé lenne a modern szinhdzi megnyil-
vanuldsok és az egészen tavoli vagy elégedetlen
ambiciék szdmdra.

Es még csak a terminolégianal tartunk! Emlékez-
zUnk vissza, hogy az elmlt id6ben hanyan prébél-
koztak a babozas definidlaséval, és valamennyi
kisérlet Gjra csak azt bizonyitotta, hogy egyértel-
mien a legegyszer(ibb definiciék a legtaldlébbak.
Barkinek - aki a mai filozéfiai vagy technoldgiai
sokrétliségében érthetden prébélja megragadni ezt
a szinhazi m(fajt, amely eleve a drdmai és a vizu-
alis mivészet kozott ingadozik (és véltozik a torté-
nelmi fejlédéssel és a miivészetesztétikaval) -,
még ha barmilyen komplex magyarazattal prébal-
kozik is, az igyekezete hidbaval6sdgnak bizonyul.
A kortérs babszinhazban — amennyiben tovabbra is
a bevett terminusnal maradunk —, nemcsak a termi-
noldgia, de a dramaturgia is megvaltozott a szinhazi
mifajon beliil. A dramaturgia (a ritka kivételekt6l és
a kisérletektdl eltekintve, elsGsorban a modern francia
és német babszinhdzban - amelyek egyébként 6sz-
szeftiggnek e kulturkérok adott szinhazkultdrajanak
bizonyos retorikdjaval és patoszaval) verbdlis és nar-
rativ értelemben, vagyis pontosabban szélva, az U]
szévegek létrehozasaban, héttérbe kertlt a latvanyterv
és az élményszer(i szérakozas javéra. Eltlintek a nagy
témak, vagy a témak egyaltalan, elényben részestl
a latvanyossag, a szérakozas, abban az értelemben,
hogy ,haldlra szérakozza magét”, és ez felszines ko-
runk kovetelménye és atka lett.

E szinhazi mifaj eddigi hatérozott alapjainak egész
struktdrdja valtozik, és most mindehhez még hoz-
zéjarul a jatéktér véltozasa (a zart térbdl nyitott tér
lett; a szinpadkép a szinésznek a babbal egyutt
val jatéktérbe kertilésével fellazult, s fgy a szin-
pad szamara végtelen mennyiségi lehetdség nyilt).



50 ‘ BAB ES SZINHAZ

Azt pedig mér meg sem prébalom lefmi, hat még
megj6solni, hogyan hat a babszinhaz (j megjele-
nésére a modem technika és az animéacié. Uj, tob-
bek kozt animéaciés technolégidk jelentek meg,
amelyek a babbal mint a virtuélis valésag targyaval
dolgoznak, megszokotta valt, hogy az akcidkat ka-
merdval felveszik, majd véaszonra vetitik, ami egé-
szen U] vizudlis-drdmai mindséget nydijt, és egyre
gyakrabban kozrejétszik a sz&mitbgépes animéci-
6val kombinalt amyjaték is.

Hova t(int azonban az a fajta babszinhaz, amely-
nek érzékeléséhez, legaldbbis az utdbbi évtizedek-
ben, hozzaszoktunk? Ezért az &llapotért vissza kell
nydlni valahova a 20. szdzad elejére, vagy még in-
k&bb a kozepére, amikor a babszinhdz emancipa-
|6dott, megmutatkoztak lehet6ségei, és megsz(int
csupdn a mivészek onkifejezése lenni, miként az
a szazad elsé harmadéban volt, majd nagyrészt
szocidlis feladatara és funkci6jara tdmaszkodott.
Az pedig a néz6hoz vald viszonya volt, le kellett
kotnie a figyelmét, ami egyéb szinhazi mtifajokat
is athatott, ugyanakkor foglalkozni kezdett onnon
sajatossagaival. llymédon igyekezett lépést tartani
mas miifajokkal és a médidval.

A kortdrs babszinhaz megjelenése egy kissé mind-
annyiunkat osszezavart — gyors fejlédését és lehett-
ségeinek valtozasait mar nem gy&zzik kovetni,
a tovabbi fejl6désével és funkcidival kapcsolatos bar-
miféle lltds pedig a szerzéi ellen fordul. Nem érvé-
nyesil a haszonelviiség. Egyik kulttra tulajdonlasat
dtadjuk egy masiknak, technoldgiakat kolcsonzink,
szinhdzi eljgrasokat és tipusokat veszink at. Hol van
azonban a bab filozdfidja, azé a targyé, amely élette-
len anyagaval ad hitt €6, emberi vilagunki6l? Epp a
bab lenne az a targy, amely tikérként megmutatja
nekuink a vildg gondjait, azét a vilagét, amelybdl egyre
inkabb hianyzik az eleven kapcsolat. Epp a babnak
kell megvéltozott vildgunkrél megnyilatkoznia? Miféle
sziikségletet fog kielégiteni? Alkot6i workshopok lesz-
nek, ahol Gjra megtaldljuk kordbban megszerzett ér-
7éki tapasztalatainkat, vagy a néz6tér kozvetitésének
koszonhet6en int6 példak lesznek?

Rég lemondtam mér az el6rejelzd szerepérdl,
mégis azt gondolom, hogy a babszinhdz megje-
lenése helyett ismét sokkal nagyobb figyelmet

kellene forditanunk a publikumra. Mintha a béb-
szinhazrél folyton csak mint fenoménrél beszél-
nénk, pedig nézék nélkal nem létezhet. Milyen
a mai nézé és milyenek az igényei? A babszinhaz
mar vagy szdz éve arra torekszik, hogy kikertljon
a ,csak” gyerekeknek sz6l6 skatulydbdl, ezt sza-
mos, a felnétt kozonség megnyerésére tett avant-
gard és bator kisérlet mutatja. Amde ez a publikum
épp a ,babszinhaz" elnevezést utasftja el, tdlsédgo-
san is a gyerekkorhoz kati, valamihez, ami a sza-
bad fantdzidt ugyan még nem reguldzza meg
a tapasztalatokkal, de ami kevés ahhoz, hogy va-
|6ban kifejezze a vildgot. Ezért az alkot6 talén nem
szukségszer(, am feltétlentl vonzé kiruccanasa
mds terlletekre, ezért @ modern technika vardzsa.
Hol vannak azonban e kisérletek hatérai, és féként,
nem lesznek-e pusztdn tiszavirdg életli jatékok?
A médiumokkal versenyezve a bdabszinhaz
(@amennyiben tovéabbra is igy akarjuk nevezni),
még a gyerekkdzonségnek is maést kell, hogy
nyGjtson. De mit? Visszatérést a hagyoméanyok-
hoz? Ujabb technikai csodakat?

Bér kissé divatos az olvasét olyan kérdésekkel el-
halmozni, amelyekre a szerz6 nem tud egyértelm(
valaszt adni, tény, hogy a kortérs babszinhaz egyre
ink&bb kiprovokalja ezeket a kérdéseket. Nincs té-
mank? Hidnyzik a hagyoményok altal inspirélt mes-
terségbeli és alkot6i képesség? Mit szeretnénk,
hogy a babszinh&z milyen eszkozokkel fejezze ki
vildgunkat?

Olyan kérdések ezek, amelyekre csak azok az al-
kotok adhatnak vélaszt, akik szédmara ez a szinhézi
m(faj nem csupdn a személyes exhibicionizmus
és az onkifejezés eszkoze, hanem akik egocentri-
kus mivészkedés nélkal, a 21. szdzadnak megfe-
lelg filozofidval és eszkdzokkel fejezik ki magukat
- megértve a nézd elkeseredését, szikségleteit és
bizonytalansagét.

Nemrég, az Eurépai régids fesztivél keretében, Hra-
dec Krélovéban szeminariumot tartottak a kortdrs
zak dramaturgidjarél volt sz6, amelyek nagyrészt az
1990-es évek utdn jelentek meg, és pozitiv érte-
lemben minden szempontbdl konkurenciat jelen-
tenek a hivatasos babszinhdzaknak, szé volt a tér
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Assisi Szent Ferenc Virdgoskertje (KALD DAMU) Foté: Anna Krtickova
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omas JARKOVSKY a Jakub VASICEK

Ordog vigyen!, R: Tomés Dvorék, Sz: Milena Jelinkové - Petr Borovsky. Alfa Szinhaz, 2012, Plze, Fot: Josef Ptatek




dramaturgidjarél, és a dramaturgok felkészitésérdl
a szinhazi gyakorlatban. A cseh bédbszinhaz mai
helyzete és &talakulasai fohdszok és kritikak, de
f6leg elégedetlenség targyat képezték amiatt, hogy
az un. ,alternativ” babszinh&z éppen azzal arat si-
kert, hogy elhagyja a tartalmat és a babjatékos
mesterséget. Erdekes nyilt vita folyt, mikozben
mindannyian foggal-korommel kiizdottek barmiféle
felhivas, manifesztum, sét hatdrozat ellen, amellyel
kapcsolatban oly sok negativ tapasztalatunk van
a kozelmdltbél. A babszinhdzhoz vald visszatérést
nem lehet senkinek megparancsolni, mi tobb, kér-
dés, miféle babszinhdzhoz kellene visszatémi?
Képes-e a bab eddigi felfogdsunkban kifejezni az
aktudlis torténéseket? Es mar megint ott tartunk:
érthet6-e egyéltalan?
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Visszaértem a kiinduléponthoz - figyeljuk érzéke-
nyen a kortars babszinhaz torténéseit, akar sok
benne az alternatiy, akdr visszatér a hagyomanyok-
hoz, és ne akarjunk egyeddli, igaz és ortodox meg-
oldast taldlni. Figyeljuk érzékenyen a szinhazi
m(ikodés véltozasait, az eurépai és Eurépéan kivali
komplex szinh&zi eseményeket, de mindenekel6tt
legytink érzékenyebbek a nézére, nélkile ez a md-
vészet nem létezhetne. Igyekezziink épp ,sajat”
nézsink szdméra Ujra és (ijra felfedezni a babszin-
haz alapelveit, lehetGségeit és Iényegét — anélkdl,
hogy pértfogélag felemelnénk ujjunkat vagy séhaj-
toznénk 6ntudatlansaga, esetleg izlése miatt.

Baldzs Andrea
forditdsa

DOES PUPPET THEATRE STILL EXIST?

The author raises questions about the situation of contemporary puppet theatre and its operations,
pointing to aspects that trouble both theater professionals and audience members alike. She asks
whether contemporary productions are still puppet theatre since the terminology, dramaturgy and
even the entire structure of the genre's foundations have changed. Modern scenic technique and
animation have affected puppet theatre deeply, and in this context, the question arises whether
much more attention should be paid to the audience. Certainly, in its absence the puppet theater
can not exist. These questions can only be answered by artists able to express themselves with
the philosophical ideas and tools appropriate to the 21st century. This entails paying close attention
to changes in theatre operations, as well as to complex theatre events outside of Europe. First
and foremost, however, the theatre must be responsive to the viewers and allow them explore
again and again the principles, possibilities and essence of puppet theater.
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Szergej Obrazcov

Mindenki més és a kutya. R: Borisz Konsztantyinov. T: Jevgenyij Sahotyko



Olgsa Glazunova

HUSZ EV OBRAZCOV NELKUL

EGY KiVOLALLO SZEMSZOGEBOL

Mé&r t6bb mint hisz éve eltdvozott az élék sordbdl
a milt szazad egyik legjelentdsebb és leghiresebb
babm(ivésze, Szergej Obrazcov. 1901-ben szlletett,
hosszl élet jutott neki osztélyrészl, s gazdag 6rok-
séget hagyott maga utan, az éltala alapftott szinhazat,
az el6adasokat, tanitvanyokat, dokumentumfilmeket,
konyveket és kortarsai szamos visszaemlékezését.
Ez a rendkivili Mester kit(int sokoldallisdgaval és kre-
ativitdsaval. Intuiciéja és kifinomult meivészi érzéke le-
het6vé tette szaméra, ha nem is feltétlentl tudatosan,
hogy tuikrozze munkdiban az elmult huszadik széza-
dot, a nagy taldlmanyok, a h&borts kataklizmak, a tar-
sadalmi formaciok, jelszavak és miivészi irdnyzatok
végtelen véltakozésanak kordt, mellyel egyidds volt.
Szergej Obrazcov (itt6ré volt a maga tertletén, lénye-
gében 6 teremtette meg a hivatdsos szovjet-orosz
bdbszinhazat, nagy hatést gyakorolva nemcsak
orszagunk, hanem az osszes foldrész tobb orszaga-
nak babm(ivészeire.

Az Allami Kozponti Babszinhaz!, melyet 1932-ben
nyitottak meg, s amely most Szergej Obrazcov
nevét viseli, a ,Gazda" (igy hivtak vezetdjiiket a md-
vészek a folyosoi beszélgetésekben) haléla utan
egyszerre elarvult, s hosszU ideig nem tudtak ta-
[&Ini ¥j, arra mélté embert vezetdnek. Hisz hossz
éven kereszttil a szinhdzat szamos tehetséges mi-
vész prébdlta irdnyftani, de vagy nem illettek bele
az esztétikajaba, vagy nem fogadtak be 6ket, vagy
nem rendelkeztek megfeleld tulajdonsagokkal a
szinhdz vezetéséhez, ahol valtozatlanul elevenen
élt a nagy mivész szelleme, és az &ltala alkotott
torvények megingathatatlannak bizonyultak.

Maga Obrazcov, ahogy mostansdg mondani szo-
kés, erteljes karizmaval rendelkezd ember volt.
Személyes és szinészi kisugérzasa, nyitottséga és
demokratizmusa mindenkit megigézett, magéra

vonzotta a figyelmet, kortlotte dllandéan ,strog-
tek-forogtak” az emberek. Am mind e mellett a Gaz-
danak (ez a sz6 akaratlanul is az egész orszag,
az akkori Szovjetunié félelmetes Gazdajaval vald
asszociaciot hivta el6) a miivészet vonatkozasa-
ban hajthatatlan elvei és szilard nézetei voltak,
melyeket, ahogy megfigyeltem, csak ritkan véltoz-
tatott meg, s ekdzben megalkotta az akkori idék
nagy stilusdhoz szorosan kapcsolédé sajét esz-
tétikajat, a maga ,obrazcovi” stilusat. Ezen id6-
szak el6addsaiban a legfontosabb mindig
a babparavanon jatsz6 pélcas bab volt, amellyel
szinészei képesek voltak csodat mivelni.

A szellemes és éles elméji Obrazcov szerette
az iréniat és a tréfat, nem haédolt be semmiféle
,misztikdnak’, nem kedvelte igazan a marionettet,
a balettet és az operét, ugyanakkor elismerte, hogy
a bébszinhdz sok mindenben szimbolikus, am
kell gyanakvassal viszonyult a felesleges jelképes-
séghez és a kulonféle izmusokhoz, azt magyarazta,
hogy ez nem hiteles. Az 6sszes, szerinte szokatlan
és furcsa dolgot ,dekadensnek” nevezte, hosszu
ideig id6pocsékoldsnak tartotta a babszinészek
szakmai képzését, azt mondta, hogy ez olyan
tehetség, amely megadatott az embermek szileté-
sét6l fogva (az Isten sz6t ritkén hallottam a szaja-
bal). Az idegen és ellentétes véleményeket mindig
érdekl6déssel meghallgatta, de rendszerint meg-
maradt a sajatjanal.

Obrazcov més rendezdket is beengedett a szinha-
z4aba, de ritkdn maradtak ott hosszabb ideig. Ha valaki
ara tett utalst, hogy j6 lenne, ha el6készitené a val-
tast, a kovetkezd replikaval vélaszolt: ,Moliére-nek,
Shakespeare-nek is volt szinhdza és Obrazcovnak is
van'. Utdna valami mas lesz, jon egy (j mlivész, meg-
hozza a sajat torvényeit, és (j torténet kezdddik

1 Oroszul: Goszudarsztvennij tyeatr kukol; az orosz szévegben a roviditése szerepel: GCTK.
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Nyizsinszkij, Isten 6rilt bohdca. Sz: Andrej Gyennyikov, 2008, Moszkva
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Miutén a Gazda eltdvozott az él6k sorabdl, elvba-
rétai Gszintén torekedtek arra, hogy meg6rizzék
a mult hagyomanyait, és magétdl értetdds, hogy
Obrazcov neve és stilusa fémjelezték tovabbra is
az orszag vezetd szinhdzét... Természetes, hogy
ilyen jelentds kozosség és szinhézi tulajdon nem
maradhatott sokéig feltigyelet nélkul, mas lett az élet,
sok minden megvéltozott, dicstelendl a Léthé vizébe
zuhant a szerencsétlen ,szocialista realizmus’, és
orszagunk bébszinhazaiban mar régéta a fiatal
avantgard — képvisel6i a rendezdk, a ,Koroljov-fié-
kak”, Mihail Koroljovnak, az 1-es szdm( babmivész,
Szergej Obrazcov ellenldbasénak tanftvanyai — adta
meg az alaphangot. Nem a févarosban, Moszkva-
ban, hanem Leningrddban-Szentpétervaron, mintegy
t6rdofésként az oregedd Mester hétaba, kezdetét
vette a babmiivészek — szinészek, rendezok, béb-
tervez6k — professzionalis képzése.

2 Oroszul: Goszudarsztvennij akagyemicseszkij tyeatr kukol;

Dal a Volgarol

Az Allami Akadémiai Babszinhazban? amely mar
Obrazcov nevét viselte, az alapitd haldla utan né-
hany éwvel megjelent Rezo Gabriadze, a széles kor-
ben ismert forgatékonyvir6, 6, képzémivész,
szobrész, a Thiliszi Babszinhaz alapitéja. Ugy hata-
rozta meg magdt, mint Szergej Obrazcov kovetdie,
tanftvanydnak tartotta magdt, nagy megtiszteltetés-
nek érezte, hogy az & anyaszinhdzaban lehet, de
nem sokdig maradt ott. Miutdn nem talalta meg
a hangot a térsulattal, Gabriadze nemsokara el-
hagyta a patinds falakat, és Szentpétervérra tette &t
székhelyét, ahol mér régéta pezsgett a ,babélet”, és
ahol sziintelentl készilodett a fiatal utanpatias. Ugy
tlinhetett ugyanakkor, hogy a dicstelen moszkvai tar-
tdzkodas sem Gabriadze, sem a babm{ivészek fiatal
nemzedéke szémara nem tlint el nyomtalanul.

Eppen ott, az Allami Akadémiai Babszinhaz m-
helyében sziletett meg a legendés Dal a Volgédrd|,

az orosz szévegben a roviditése szerepel:GACTK
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a Il vildghaborl sztalingradi csatdjanak szentelt tra-
gédia, melyet palcds babokkal és marionettekkel jat-
szottak a kolt6i metafordk és szimbdlumok nyelvén,
Szergej Obrazcov alkotasaitél merében kulonbozd
stilusban. Az el6adasban a h&bort borzalmait és tra-
gédidit nemcsak az eleven emberek élték meg, de
az allatok (lovak), sét a rovarok (hangyak) is. Azoknak
a szentpétervari ifjl babmavészeknek, akik lathattak
a Dal a Volgéarok, és foként azoknak, akik részt ve-
hettek az el6adasban, rendkiviili 6sztonzést jelentett
sajét alkotéi kezdeményezéseikhez és Utkeresése-
ikhez. Nem véletlen, hogy az északi févarosban
virdgzott fel az Obrazcov szdméra oly idegen, 4m
a pétervariak altal annyira kedvelt, elegédns marionett.
A marionettet annyira megszerették, hogy a késéb-
biekben méar nem volt ritka vendég a moszkvai bab-
szinhdzak szinpadain sem.

Miutan az Allami Akadémiai Babszinhaz megvalt
Rezo Gabriadzétd|, Gjbdl az tresség vélt uralkodéva,
a szinhdz a ,Godot-ra varva” helyzetében talalta
magét. Am, mint ismeretes, a ,természet nem tiri
a pusztasagot”. Nemsokéra a szinhazban egymast
kovetve jelent meg két rendez6 - Jekatyerina Ob-
razcova, Szergej Obrazcov unokdja, meg egy ,Isten
dldotta” fiatal tehetség, szinész, rendezd, képzémdi-
vész és koltd, Andrej Gyennyikov. Jekatyerina Obraz-
cova egy rovid ideig a szinhdz mUvészeti vezetdje
volt, de varatlanul lemondott erél a tisztségrol, és
most mint a beosztott rendezdk egyike, eléadasai-
ban 6rzi a hagyoméanyokat, és a maga madjan foly-
tatja hires-nevezetes nagyapja 6rokségét.

Miutan Andrej Gyennyikov megjelent az Allami Aka-
démiai Babszinhazban, a sz6 szoros értelmében
olyan szitucié jott létre, mint a ,szinhdz a szinhaz-
ban’, ami egyaltaldn nem hasonlitott Szergej Obraz-
cov vildgdra. Ha a régi idékben a gyermeknézdknek
meséket &llitottak a szinpadra, a felnétteknek pedig
dltalaban parodisztikus és koncert jelleg(i el6adéso-
kat tartottak, most viszont a repertodrt Puskin Kis tra-
gédiai, A huligdn gyéndsa, Szergej Jeszenyin orosz
koltorél, az emigraciéban elhunyt, nagy orosz tan-
cosnak szentelt Nyizsinszkij, Isten 6riift bohéca, Gogol
Holt lelkekje alapjan készlt Zenekari koncert Csicsi-
kovnak, valamint operak, Carmen, én Carmenem, Ri-
goletto, Vardzsfuvola és mas mivek alkottak. Am a f6

dolog abban rejlett, hogy ez lényegében egy szinész
szinhdza volt. Andrej Gyennyikov magéra osztotta
a fGszerepet, és a tobbi szinész csupan statiszta volt,
a hatteret alkotta. Gyennyikov valéban nagyon értett
a babokhoz (a vajanghoz, az Gridsbabhoz, a marionett-
hez), muzikalis volt, kivalé mozgéssal és j6 énekhanggal
rendelkezett, szerette, ha ,él6ben” megjelenhetett az
eléadasban, de a szinpadon elssorban csak Gnmaga
érdekelte, és az a lehet6ség, hogy minél inkébb csillog-
tathassa tehetségét.

Emlékeztetek arra, hogy Szergej Obrazcov szintén
kivalé babszinész volt, j6I emlékszem ritka szép-
ségli és kifejez6 erejli kezére, barsonyos tenor-
hangja volt, kival6an adta el6 a régi romancokat,
a kis paravdn mogott gyakran lépett fel esztrad
programokkal, melyeknek tébb szama ma mér
klasszikusnak szamft. A keze, az ujjan egy-egy kis
golyéval mar régéta a szinhdz szimbéluma lett,
és a keszty(isbab, Tyapa beutazta a fél vildgot, de
életében az alapvet6 a szinhaz volt - ez volt
a hires Maestro tobb évtizedes alkotdi tevékeny-
ségének az értelme. Mint egy igazi gy(ijt6, kivald
tarsulatot hozott 6ssze, szinészeit, Zinovij Gerdtet,
Szemjon Szamodurt, Jevgenyij Szperanszkijt, Jeva
Szinyelnyikovét és a tobbieket nézok ezrei ismer-
ték, lelkesedtek értiik, és ket probaltdk utdnozni
a fiatal, kezd6 babjatékosok. Mellesleg e kitling
miivészek egyike sem rendelkezett specidlis bab-
szinészi végzettséggel.

De térjink vissza Andrej Gyennyikovhoz. A sziné-
szek kozdl egytttm(ikodott vele hiveinek egy cso-
portja, s noha nem kevés kovetdje és hodoldja volt,
nem tudta irdnyitani a szinhézat, hiszen egyaltaldn
nem érdekelték a nagyszdmu kozosség problémai,
melynek kovetkeztében nyiltan szembefordult vele
a tarsulat. Gyennyikovrél mlt idében beszélek,
mivel sajnos, nem is olyan régen tragédia tortént —
elvesztetttik 6t. Ez a hir megrézott mindenkit, na-
gyon kordn ment el, miutan fényes tstokosként fel-
tlint @ babmivészet horizontjan.

Ugyanebben az id6szakban az Allami Akadémiai
Babszinhaz vezetsége tovabbra is rendithetetlentl
kereste a jeloltet a mlivészeti vezet6 tisztségére.
A szinhdzban az el6adasokat Oroszorszag kulon-
boz6 vérosaibél ide érkezd ismert fiatal rendezok
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Carmen. R: Borisz Konsztantyinov. Vologda, Teremok Bébszinhaz, 2013

Mindenki més és a kutya
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valésitottdk meg. Szabad kezet kaptak a darabva-
lasztdshoz és a mivészi megvalésitashoz, de min-
dig hangsllyoztédk, hogy ez Szergej Obrazcov
szinhdza, ahol a legjellemzébb a palcas bab. Meg
kell jegyezni, hogy a vendégrendezdk megfogadtak
a kitartéan nekik szént ajanlasokat, de idénként
olyan mivészi megoldésaik is voltak, amelyek nem
voltak ,tipikusak” az Allami Akadémiai Babszinhéaz-
ban. Példaul az Oroszorszagban és kulfoldon is nép-
szer(i rendez6, Jevgenyij lbragimov egy feln&tteknek
sz0l6 el6adasban Ggy adta elé Csehov Lakodalom
cimi szinmvét, hogy klonféle maszkokat hasznalt
fel, amelyek a bab viselkedését imitaltdk. Sajnos, ez
az eredeti kisérlet nem végzddott sikerrel.

A férendez6 keresése egészen 2013-ig folytatddott,
amikor megnevezték az Gjabb jelolt nevét. A nagyon
tehetséges, Oroszorszagban és kulfoldon egyarant
j6l ismert Borisz Konsztantyinov volt az, akinek
az el6adasait allandd érdeklodés kiséri, és heves vita
targyat képezik kollégai korében. A szentpétervari
Szinhdzm(ivészeti Akadémidn végzett, sok el6adast
rendezett a legktlonfélébb felfogésban.

Szinhazi rendezéi alapképzettsége és a képzémiivé-
szet irdnti vonzalma lehet6séget nytijtanak arra, hogy
sikeresen hozzon létre olyan ,szintetikus” eladasokat,
melyekben a babnak mindig a legfontosabb és a leg-
jelentsebb szerep jut. A bab, az ember, a képz6mi-
vészet, a zene és a szoveg egyesitése révén
Konsztantyinov mindig el tudja émi, hogy mind
a forma, mind a m(ifaj szempontjabél vadonatdj el6-
adast teremtsen. Ez lehet Andersen A hédember cim(i
meséje alapjan készllt elegdns miniatlir, melyet
a legkisebbek szaméra egyetlen szinész ad el6, vagy
Vagyim Levin és Renata Muhina kolt6k, gyermekko-
runktél fogva mindnydjunk szamara jél ismert verse-
ibsl dsszedllttott csaladi eléadas, Mindenki méds és
a kutya, melyben szinészek és kilonféle rendszeri
babok sokasaga vesznek részt. A Szergej Obrazcovrdl
elnevezett szinhdzban az (j férendezé még nem ren-
dezett felnétteknek sz6lé darabot, talén azért, mert
még nem jott el az ideje, de Borisz Konsztantyinov

legy6zi ezt az akadélyt, mér csak azért is, mert pa-
lydja sordn nem egyszer szélitotta meg a felnétt ko-
zonséget. Nagyhatdst bédbel6adédsa, a Carmen,
melyet Vologddban é&llftott szinpadra, a kulonféle
fesztivdlokon rengeteg dfjat nyert, és maga a ren-
dez6 ebben az évben kapta meg a legjelentésebb
orosz szinhézi dijat, az Arany maszkot. Kirov véro-
séban pedig sikerrel jatsszék A hatos szamu kérte-
rem c/m( darabot, melyet Csehov azonos cim(i
elbeszélése alapjan rendezett.

Borisz Konsztantyinov szamdra mindig fontos és
felelgsségteljes a babtervezével folytatott munka,
6 maga is kit(inGen rajzol, szereti felvdzolni a babot,
,megragadni” a jellemét. El6adasaiban kesztylisba-
bok és armyfigurdk, merevpalcas marionettek és sik-
babok vesznek részt, idénként az animéciés filmek
babos megoldasait is alkalmazza (Az én Carlso-
nom, Leningradi nd). Kimerithetetlen a fantazija,
felfokozottan érzékeli kordt, komolyan izgatjak
az élet értelmével és a tarsadalommal kapcsolatos
kérdések. A miivész és kozeli kollégdi véleménye
szerint az orosz babszinhdzban az ideiglenes
alkotéi hanyatlas korszaka véget ért, és Gjbol érzé-
kelhetd az el6re mutaté mozgas: ,nemrégen még
a godorben voltunk, de ma, 2014-ben mar megje-
lent az er6 és az energia. lit az ideje, hogy felhal-
mozzuk az intellektudlis tokét”.
Konsztantyinovnak feltették a kérdést: ,Megenged-
heti-e magénak, hogy itt, a Szergej Obrazcovrdl el-
nevezett bdbszinhdzban, a konzervativizmus
védbbastydjan merészen kisérletezzen?” Ezt vala-
szolta: ,Ugy gondolom, igen. Nemleges vélasz ese-
tén nem jottem volna ide. Ha manapsdg Obrazcov
csendben, lopakodva megjelenne a teremben, le-
Ulne és megnézné az eléadasait nagyon elcsodal-
kozna: miért maradt meg minden (gy, ahogy
1968-ban volt? Hiszen energidja még itt él a szin-
hézban, de megrekedt, mert a szinészek is megre-
kedtek. Az a legfontosabb, hogy az igazat mondjuk,
barmely nyelven, legyen az akdr annak a szinhaz-
nak a nyelve, ahol a babok beszélnek".

3 A Goncsarenko interjlja Konsztantyinowal: Erdekes szamomra, hogy a nagymamaét visszatéritsem a gyermekkorba”.
Az Arany maszk fesztival megbizésabdl készult 2014-ben, Moszkvaban.

4 Uo.
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Mindenki més és a kutya. R: Borisz Konsztantyinoy, T: Jevgenyij Sahotyko

Nekem tetszik ez a vélasz, hiszen ahogy az orosz  és ott is marad, helyesnek bizonyul. Ki tudja, az is
kézmondas is tartja: ,a merészség falakat donthet”. lehet, hogy személyében a két ellenlabas, Szergej
Reménykedijtink, Borisz Konsztantyinov bétor don-  Obrazcov és Mihail Koroljov végre békét kotnek.

tése, hogy atlépi az Akadémiai Szinhaz kiszobét, Sz6ke Katalin forditdsa

TWENTY YEARS WITHOUT OBRAZTSOV

One of the most important and famous puppeteers of the last century, Sergey Obraztsov, has not
been among the living for more than twenty years. With his range of versatility and creativity, this
extraordinary master reflected the 20th century in his works. He essentially created the Soviet-
Russian professional puppet theater. After his death, his friends sought to preserve the traditions
of the past, and to have Obraztsov's name and style live on in the nation’s leading theater. While
Mikhail Korolev and his students had the most power in St. Petersburg, Rezo Gabriadze, who cla-
imed to be a follower of Obraztsov, ran at the State Academic Puppet Theater for a short time.
Ekaterina Obraztsova followed him, then came the extremely talented Andrei Dennikov. He had
a good understanding of puppets, was musical with a good singing voice and could move well,
but on stage, he was mostly interested in himself. His early death prevented his great gifts from
coming to fruition. In 2013, Boris Konstantinov was named new artistic director. He is known for
his inexhaustible imagination and is seriously intrigued by exploring the meaning of life and so-
ciety. According to him and his colleagues, the decline of the Russian puppet theater has ended.
There is hope that Konstantinov will continue to work at the State Academic Puppet Theater.




62 | BAB ES SZINHAZ

A Deadpuppet-kiallitas plakatjai

A Kézponti galéria. Foté: Jemina Yong




Nenagh Watson

NEHANY ELO GONDOLAT A HALOTTBAB
CiMmU KIALLITASROL

|

A DEADpuppet egy kidllitas volt, ahol az archivalt
babokat mutatték be a Zarts Galéridban Manches-
terben, az Egyesult Kirdlysagban 2013. november
25 = 2013. december 21-ig. Ez volt a betetzése
az AHRC &ltal tamogatott kutatdasomnak (Creative
Research Fellowship), melyet részidében folytattam
a londoni Royal Central School of Speech & Drama
intézményben 2009 mdajusatél 2014 majusaig.

A kutatdsom témdja A targyak és a babok élete és
haldla: immanencia, intervencid, jelenlét és hiany.
A HALOTTbab mogotti premissza a kovetkezd: ha
elfogadjuk, hogy egy bab élni tud, akkor meg is tud
halni. Ha a babot raktarba tessziik, akkor élettelen.
Egy halott térgy. Hogyan tudnénk ezt az élettelen
targyat Ggy kidllitani, hogy értékelhetévé valjon
a multbeli élete? Az érdekelt, hogyan tud a targy
sajat magéért beszélni, ahogy a hasznalat nyomai
a multjat sejtetik. Kezdett6l fogva probaltam elke-
rilni a vitrinben térolast, csak a legkényesebb vagy
legértékesebb babokat zartam tveg mogé. A galé-
ria kialakitdsa kulonbozd tereket tett lehetévé:
Kozponti nyitott galéria: a babokat specidlis allva-
nyokra helyeztem (készitette: Graham Burell kép-
z6miivész/kovacs), valamint volt még négy vitrin,
néhany foldre helyezhet6 bab és targy, allvanyra
szerelt figurdk és felftiggesztett marionettek.

LKint” és ,bent” terem: a kdzponti terembdl nagy
ablakokon kereszttl négy eserny6 lathatd, melye-
ket a Paul Zacharek tervez&/babkészit altal fel-
szerelt pneumatikus gépek animaltak, és egy
mianyag taska, melyet egy ipari ventilator moz-
gatott. Ezek a kutatdsom egy tertletéhez tartoz-
tak: A tdrgy funkcionalitdsa, és a mulandé
animalas.

1 A sz6 jelentése furcsa, kalonds, illetve hamis, bolondos.

Eay kicsi, teljesen fekete terem: ez lett a kisértet
szoba” a hasbeszélé babbal, csontvazakkal, fallikus
babokkal és interaktiv vetitéssel. Szintén volt egy
killon fehér szoba, ami tokéletes méasa volt az ,&my-
szobénak’, ahol hagyoményos és modemn arnyba-
bok voltak kidllitva. Ezeket a latogatdk animélhattak
zseblampaval. Szorosan egyttm(ikodtem a fény-
tervez6 Justin Farndale-lel, aki lokalizalé fényeket
hasznalt (birdy és LED lampak), hogy olyan ar-
nyak sztlessenek, amelyek izgalmas atmoszfé-
rat teremtenek.

El6zmények: hdroméves koromban kaptam az els6
babomat, majd 6tven éven kereszttl ez volt a szen-
vedélyem és a szakmém. Az el6adéi gyakorlatom le-
ginkdbb 1990 és 2007 kozott fejldott és csiszolddott
a doo-cot el6adasaiban. Ezt a tarsulatot én alapftottam
Rachael Field fest6vel kozosen (1990-2007). A DEAD-
puppet kidllitast felnétteknek szantuk, tekintve hogy
az anyaga a doo-cot berkeiben végzett sajat munka-
mon, valamint a gyerekkoromban és fiatalkoromban
zajlé brit babozéasban fellelheté queer' elemeken
alapszik. A queer torténet nyomon koévetése fontos,
mivel hihetetlentl rejtve volt, még akkor is, amikor
a doo-cot nyfltan leszbikus/meleg torténeteket jatszott
a 90-es évek kozepén, az angol babjatszas nagy
része a szekrények mélyén lapult (@hogy még ma is).
A queer torténet megmutatdsa problémds lehet
a 70-es évek végén és 80-as évek elején tapasztal-
hat6 kulturdlis [égkor miatt, melyben a queer m(ivészet
még nem fedezte fel Punch-ot. Thatcher 28-as cikkelye
(mely a cenzlia segftségével megtiltia a homoszexua-
litds népszer(isitését iskolakban és &llami tdmogatést
ffiisagi projektekben), hatéssal volt a kulttiréra is. E ko-
rilmények ellenére kezdtem el felfigyelni Barry Smith?

2 Aleszbikus torténetek gyakran még inkabb rejtve maradnak, igy tapasztaltam, amikor hiisz éwvel ezel6tt cikket ftam a FAN
(Feminista Mvészeti Hirek) szamara Leszbikus babok a b6débdl cimmel. Ez volt az alapja egy nem régi prezentacionak
a CROPP/Suspense Fesztival szimpozion alkalmébdl: N6k a babszinhdzban cimmel. http://www.cropp.org.uk/news

3 (1930-1989)
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angol babjatékosra. A Theatre of Puppets nev(i térsu-
latat elismerés Gvezte a 70-80-as évek fordul6jan, és
szokatlan médon a felnétteknek szént mvekre kon-
centraltak. A DEADpuppet kidllitason fallikus babjai a Ki-
sértet Szobdt tették még izgalmasabba (kizérélag
felnéttek latogathattak). Haldla egy AIDS eredet(i be-
tegséghez kothetd, melyre utaltam a Creative Banter
nevii kiallitas-tumé keretein beldl is. Erdekes médon
a The Puppet Centre Alapftvany kiadvanyaban, az Ani-
mations-ben megjelent gyészjelentésben nem emlitik
az AIDS-et a haldl okaként. Ez is j6l tukrozi azokat
az idéket, amikor az AIDS volt az egyik legrettegettebb
betegség, és leginkdbb a meleg férfiakkal hoztak kap-
csolatba. Erdekes paradoxon, hogy bar Bary Smith nyi-
tott volt a szexudlis bedllttottsagéval kapcsolatosan,
a munkaiban soha nem volt nyilvénvalé utalas erre.
Botranyos fallikus babjai is eredetileg heteroszexudlis
torténetekben szerepeltek

A Nosztalgia Babjaiban Jane Marie Law a ritudlis
japan babjatékot tanulmanyozza. ,A Tokugawa kor-
szakban a térsadalom peremén dolgozé emberek
- ide tartoztak a vandor ritudlis el6adok is - kiv-
l&ll6kként voltak megbélyegezve, és erbteljesen
diszkriminalték cket.”
(http://nirc.nanzan-u.ac.jp/nfile/342)

Azt az eltzetes tételt, mely szerint a babosok 6rok-
sége ez a ‘massag’, a kivulallésag, Law osszekap-
csolja mas ‘kiviilaliokkal” a jelenkori tarsadalomban,
majd késébb a nosztalgiarél ir egy kitling elemzést
monogréafidjdban. Ezek a fébb felismerések hatas-
sal voltak a kész(l6 munkémra az archiv babokkal
kapcsolatosan. Felderftettem a ‘kivilallésag’ fogal-
mat, és felrdztam a nosztalgidt azaltal, hogy olyan
babokat vélasztottam kidllttasi targyaknak, melyek
felforgaté hatastak.

Visszatérd motivumként jelentkezik a gydijtemény-
ben, hogy a bdbok a homoszexualitdshoz, vagy
mas deviancidkhoz kapcsolédnak.”
(http://allarthistoryiscontemporary.wordpress.com/2
013/12/16/the-life-of-puppets/# comment-598)
Muffin bemutatdsa: Muffin az 6szvér egy ikon
az 1950-es évek brit televiziés gyermekmiisoraibél
a Puppet Centre Trust-t6l, egyitt allitottuk ki (lezart vit-
rinben) Diana Souhami biogréfidjaval Gluck fest6rdl,
amelyben azt frja, hogy Gluckot rajtakaptak, amint

Annette Millsszel (Muffin megalkotdjaval) hentereg
a vadonat(j mtihelyében a faforgdcsok kozott. Ez ra-
dikélis tett volt a kuratori szandékkal, ahogy vissza-
tikroztem a brit bdbmiivészet kezdeteihez a titkolt
queer multat. Tl fiatal vagyok ahhoz, hogy emlé-
kezzem Muffinra, viszont taldlkoztam Jan Bussellel
és Anne Hogarthtal, a The Hogarth Puppets mivé-
szeivel, akik csatlakoztak Millshez, hogy bemutas-
sak Muffint, az oszvért. Hogarthék is szamos
innovativ munkét hoztak létre az 50-es évek végén
és a 60-as évek elején.

A Macbeth marionettbdbjait valasztottam, amit
a kozponti kidllitéteremben fliggesztettem fel.
Kubista stilusuk volt a tervezést illetéen, kolcson
kaptuk a The Puppet Centre Trust-tél, és Michael
Dixon levéltaros segitségével helyeztik el a kiall--
tason. A latogatok egy térben dllhattak a babokkal,
hogy megfigyelhessék a részleteket, és szemtandi
lehessenek a lasst hanyatlasuknak. Ez a fajta ko-
zelség végigkisérte a DEADpuppet kidllitast, magén-
beszélgetést kivdltva a néz6 és a nézett targy
kozott. Az amyszobdban ez a parbeszéd nyilvan-
valé volt, hiszen két zsebldmpa tette lehet6vé
a nézdk szamara, hogy megtoltsék a fehér falakat
arnyakkal. Legaldbb egy latogaté biztos rogzitette
a sajat teremtmeényeit a mobiljdval, hogy feltolt-
hesse a kozosségi portalokra.

A magszférénak ez az azonnali és kozvetlen kiter-
jesztése a nyilvanos térbe, hatassal van a mai kialli-
tdsokra. A digitdlis kozvetités lehet6vé teszi
az archivalasban rejlé paradoxont, mely szerint meg
akarjuk &rizni és 6vni a gylijteményeket, mikdzben
ara is szikség van, hogy a nyilvdnossag elé tarjuk
oket. Alternativ modokat kell taldlnunk, hogy olyan
kapcsolatot teremtstink az archiv anyagokkal, amelyek
nem feltétlentl teszik szikségessé az eredeti targy
jelenlétét. Ez benne a jelenkor kihivésa. Habar
az &myszoba népszer(isége azt mutatja, hogy még
mindig nagy élvezetet jelent az interaktivitds, és
az egyszer( technika haszndlata. A kurdtori vilagké-
pem az analég és a cslcstechnika kozott ingadozik.
A babok a DEADpuppet kidllitdson nyilvanvaléan
halottak voltak, de az életteliséget sugaroztak, sze-
mérmetlentl hasznélva a hatborzongaté részlete-
ket és a giccset a kisértet szoba durva vasartéri
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0DD, ha mered.
Fot6: Monica Stoppleman

Muffin, az Oszvér.
Foté: Jemina Yong

Kisértetszoba.
Foté: Jemina Yong
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ldmpéival, melyek megvilagftottdk a felakasztott, el-
hagyatott testeket. A babok belaktdk a galéridkat,
sokan kozultk egy félbehagyott mozdulattal jelen-
tek meg, melyet a latogaték tovdbbgondolhattak.
Emma Blacbum feltigyelte a DEADpuppet programot
és a blogot, ennek kaszonhetden a latogatok altal
elképzelt torténetek kiegésziltek, tisztdzddtak. Kre-
ativ Banter nyilt napot is rendeztink, melyet a fiatal
mivészeti kritikus, Diana Damian vezetett. Tarlat-
vezetést is tartottam aznap, ahol a bébok torténe-
térél meséltem a latogatoknak. Az elrendezés egy
hatératlépést provokdlt az ,elérhetetlen kidllitasi
targy” és a konfrontaciét és az interakciot batorfté
maédon elhelyezett babok kozott. A véletlenszer(
elhelyezkedés novelte a teatralitést, mely esztinkbe
juttathatja Tadeusz Kantor gyakran hasznalt kifeje-
zését: bepillantds a fatyol mogé”. Kantor munkéja
rendkivili volt. O festsként kezdte a palyajat, aztan
atpartolt a szinhdzhoz. Az a megtiszteltetés ért,
hogy l&thattam munka kozben, és ehhez kapcso-
l6dik az én kuratori munkdm is a DEADpuppet
kiallitdssal. Tudatosan kisérleteztem a mozdulatlan
és a mozgd, az élet és a halal kozotti kettdsséggel.
A szobrészattal és a szinhdzzal kapcsolatos tanul-
manyaim lényegesen befolydsoltdk a késébbi
munkdimat készitéként és el6adoként ebben az
er6teljesen vizudlis mfajban, és a Rachael Field
(doo-cot) festével valo egyittmiikodés ezt tovabb
fokozta. Az el6addbdl kutatéva, majd kurdtorrd vald
el6lépés gazdag tapasztalatokra utal az archivum
és a nyilvdnossag kozotti kapcsolattal. Egy fiatal
spanyol mlivész, Nazita Matres Rezai meglep6 gra-
fikai &brakat készftett a plakatunkhoz.

A DEADpuppet kiallitdson lathaté volt egy installa-
ci6: Pecsétfolt Joe nyakkendéjén’ cimmel, felhasz-
nélva Rosy Martin fényképeit, kiegészitve egy rélam
készilt és egy fehér asztalra kivetitett képpel, Joe Be-
ebyt megjelenitve, ahogy foltot cseppent a nyakken-
déjére. Ez az utolsé darabja annak a kutatasi
projektsorozatnak, amelyben megprobéltam felkutatni

Joe-t, aki eladta nekem a babjait és néhany ho-
nappal késébb meghalt, de sajnos soha nem ta-
lalkoztam vele. A Pecsétfolt Joe nyakkendGjén egy
feminista célkitlizésbol indult, és felhasznélta Krisz-
teva® abjektdlas-elméletét is. Végeredményben ez
egy olyan m(, amely Joe Beeby szomor( halalara
reflektdl. A kozelben helyeztik el Joe szerény b6-
rondjét a Punch és Judy-b&bokkal, melyben enyhén
dohos szagl babok és molyragta kolbaszok vartak
a leleplezést. Ugyanebben a kidllitdteremben két
fehér ruhas Punch és Judy a csecsemdvel kertilt ki-
allitasra, ruhajukat némi sejtelmes piros fény szi-
nezte (doo-cot Life's a Beech, Az élet egy biikkfa,
1997). Szintén kidllitasra kertilt egy 3D-s beszken-
nelt Punch figura, a V&A-nak (Victoria and Albert
Museum) kaszénhet6en: Barry Smith Punch babja
vigyorog kajanul az oldalan, és egy Rosy Martin
altal kinyomtatott nagy formatuma kép rélam Joe
Beeby Punch figurjaként, amint a piros-fehér csi-
kos fuggony felé sompolygok.

A Trollybotok' a doo-cot Life on Line (Elet a vonalon)
(2000/1) elsadasabdl szabélytalan kitorésekkel keltek
életre, ahogy a siritett levegd beindftotta a mozgé-
sukat a kazponti kidllitasi csamok padiéjan. Ezek
a szembet(inGen megmunkalt mai fém trolibuszok
a bab fogalmanak ironikus kiforgatasai, és a robotok-
t6l meg a mesterséges élettdl valé félelmtinkre épi-
tenek. Egy 19. szadzadbdl Pragdbdl szérmazéd
gyonyortien faragott babot egy filc 6ltony’ (@ doo-cot
Golem 2004/5 ¢im(i eldadasabol) mellett helyeztiink
el, akdrcsak egy nagy méretben kinyomtatott (jsdg-
cikket, melyet Joseph Buyes asszisztense, Robert
MacDowell fit (majdnem nekem is készitett egy filc
olonyt). MacDowell megfogalmazza Bueys csatlako-
zasat a Golem mitoszhoz. Ennek mentén a kinti/benti
térben, a pneumatikus esemydk mellett egy nejlontas-
kat keltett életre egy ipari ventildtor. Egy utazds zajlik,
ahol a néz6 a biztonségostdl eljut a bizonytalanig,
ahogy aktivan bevonom a ‘mi a bab?’ kérdés kortlja-
rasdban. Ebbdl a premisszabdl alakult ki a DEADpuppet

4 A Pecsétfolt Joe nyakkendjén némiképp emlékeztet Nina Conti 6rokségére, Ken Campbell hasbeszél6 babjaira és késcbbi uta-
zasara az Egyesult Allamok Vent bab mauzéleumaba. http://www.theguardian.com/culture/2012/mar/15/nina-conti-ventriloquist-
ken-campbell. (K6szonet kollégaimnak, Rosy Martinnak és Gilli Bush-Bailey-nek a szerkeszt6i megjegyzésekért.

5 Julija Kriszteva (1941) bolgar-francia nyelvész és pszichoanalitikus. Jelsléselméletének egyik sarkpontja az abjektalas,

amely a szubjektélas ellentétét fejezi ki.



els6 fogalma, amikor kélcsonkértem Janek Simon len-
oyel szobrdsz miivét, a Mennyezeti ventilldtort, amely
abbdl &ll, hogy egy pér régi sportcipé van atvetve
a ventilator lapétjain, és a cip6flizék végtelen tancot
jarnak a lapatok forgdsaban. Bar soha nem érkezett
meg ez a m{, rdjéttem, hogy még a hianyaval is dik-
télja a kidllitas témajat. Ha Janek Simon visszautasi-
totta volna a kdlcsonzést, a DEADpuppet egy teljesen
mas kiallitas lett volna. Az a hit, hogy megszereztem
a mivet, batorsagot adott, hogy kockazatot vallaljak,
hiszen a jelenléte problémékat vetett volna fel
a tobbi kidllitasi targy kapcsan, én meg éppen ezt
akartam provokalni a végs6 valogatasnél.
Felhasznlva a mtzeumi kiéllités jelzéseit, ugyanakkor
aldasva az elvarasokat, a DEADpuppet kisérlet volt arra,
hogyan lehet a kozonséget (jra kapcsolatba hozni az
archiv babokkal. Nagyon személyes utazdssa valt
szamomra, olyan babokkal, melyek a doo-cot tar-
sulatndl toltott hiisz év munkaibdl szarmaznak, és
néhdny még 1984-b6l. A sajat archivumom felhasz-
naldsa nagyobb szabadségot tett lehetévé szamomra,
hiszen fgy nem voltak korlatok vagy protokollszabalyok
arra nézve, hogyan dllitjuk ki ket. It a testek hagya-
téka volt, akiknek a testamentuma reflektdlt a dth ki-
fejezésére a véres habordban (Still Life - Csendes élet
1994, a boszniai habort idején késziilt), az eldobhato,
osszetort nék élete miatti haragra (ODD if you Dare -
Ha mered 1995), a tiltakozésra, ahogy a transzvesztita
és a pava az élettkért vivott harc kozben lettek kidl-
litva, ahogy a fiatal homoféb éltal szabadon engedett
gyilkos kutyaval kiizdenek (Peacock — Pava 1994/5),
a kis felforgatd keszty(isbab a bigott keze tigyében
helyezkedett el (We Two Girls together Clinging - Mi
két lanyok egyiitt 16gunk), 1988. majus 24-én kertilt
bemutatdasra, azon a napon, amikor Thatcher korma-
nya a 28-as cikkelyt 28-as paragrafussa valtoztatta, és
ezzel bekertilt a brit torvénykonyvbe. Az amyfigurék ta-
nuként szolgéltak a kegyetlen val6sagarél a magan-
bérlemények korzetérdl (House, 1994/5). Ezek olyan
torténetek, elbeszélések melyek az emlékezetben
élnek és kovetelik a helytiket az archfvumban, a babok
pedig cipelik a tantiskodas stilyat.

Az elbeszélés alkalmazasa szintén fontos volt abban,
ahogy felfedeztem egy 12 babbdl allé magéngytijteményt,
mely egykor Edward Gordon Craig tulajdona volt. Gren és
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Edward Gordon Craig gyGjteményébdl. Fotd: Monica Stoppleman

Juliet Middletonnak, a Moving Stage Marionettes igazga-
t6inak ajandékozta (raig fia, Edward. Middletonék példatian
nagylelkliséggel kolcsonadték a babokat a DEADpuppet ki-
allitas szamara. Az unokajuk, Stanley Middleton (6 maga
is marionettjatékos) kozremikadott a babok elhelye-
zésében. Middletonéknak az Edwarddal valé barat-
ségérél szold személyes torténeteivel dolgozom
most, hogy megtaldljam a ‘mulandé’” emlékek archi-
vuma meg6rzésének médiét. Egy szerény adomany
a Creative Works Londontdl lehetévé teszi a kutatast
a babok beazonositaséra, mely remélhetéen Uj kap-
csolatokat és torténeteket tar fel Craig és a babké-
szit6k/babjatékosok kapcsolatardl.
... egy korunkbeli gétikus élmény a Z-Arts kiallit-
teremben: a kukkolds, a kiszamithatatlansdg, a fé-
lelem és az izgalom érzeteit kelti benntink.”
A DEADpuppet bebizonyitotta, hogy érzékeny kézon-
sége van az archiv bdboknak. Varom a lehet6séget,
amikor egyszer majd Gjraéleszthetem a DEADpuppet
kiallitast.
Medgyesi Anna forditdsa
A szerz§ jegyzeteit kiegészitette Balogh Géza
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SOME LIVE THOUGHTS ON DEADPUPPET

DEADpuppet was an exhibition of archival puppets held at Zarts gallery space in Manchester UK
from 25th November - 21st December 2013. It was the culmination of my AHRC funded part-time
Creative Research Fellowship sponsored by the Royal Central School of Speech & Drama London
from May 2009 - May 2014. The author's research focused on: The life and death of objects and
puppets: immanence, intervention, presence and absence.’ The major premise behind DEADpuppet
was: if you agree a puppet can live, then a puppet can also die. When the puppet is placed
within an archive it is inert. It is @ dead object. How can this dead object then be displayed to
encourage an appreciation of its past life? The author was interested in how an object could
speak for itself, how its wear and tear could give clues to its past use. From the beginning he
kept display cases to a minimum and displayed only the most delicate or valuable puppets
behind glass. The gallery space was divided into different areas. The puppets throughout DEAD-
puppet were conspicuously dead but retained enticing notions of liveliness by the methods of
display. This unashamedly exploited the uncanny and embraced the kitschy: within the ‘spook
room’, harsh fairground lights illuminated the puppet bodies, hung and abandoned. Other puppets
inhabited the galleries, many placed mid-action, leaving their arrested movement to be completed
by the attendee’s gaze.
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Ismeri On Buttnert? 2008, DVD

MOMENTARY HESITATION

Why do we love the strange romantic triangle between the puppeteer, the puppet and the viewer?
In this article, the author cites three special moments that only occur in puppet theaters. First of
all, he mentions Walter Buttner's Faust from the 1980s, performed when Buttner was more than
eighty years old. Mephisto tries to seduce Faust to come with him to Parma, but he needs the
contract to be signed in blood. Faust is not able to escape Mephisto, who holds him in his power.
When Walter Buttner disappears with both figures, the stage is empty! For that moment, the viewer
has to endure an empty stage and is forced to weave the story himself: it is the moment of he-
sitation that creates drama. The second cited moment is the adaptation of Theodor Storm’s The
Rider on the White Horse in a production of the Kobalt Object Theater of Ltbeck. The story contains
moments of hesitation, dramaturgical tuming points that structure the story. The third is a perfor-
mance of Hans Christian Andersen’s The Nightingale by the Miamou Theatre of Berlin. The director,
Mirjam Hesse, trusts in the power of Andersen’s language as a storyteller. We are bewitched by
his serious look of concentration, the scenes carefully constructed of objects and the precise ac-
tions carried out by surprising figures. These experiences cause a viewer of any age to leave the
theater a changed person. The romantic triangle of puppeteer, theatrical object (or puppet) and
viewer becomes clear and inescapable in such moments.
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Walter Buttner: Faust



Silke Technau'

PILLANATNYI MEGTORPANAS

A szinpadi szinész kénnyen alakithato. Viszont
a babszinhdzban a babjatékosnak azt a teret és
pormadt kell életre keltenie, amit a diszlettervezé

teremt. Ugy vélem, a bdbmiivésznek oridsi
plasztikus képzeléerére van sziiksége. A babosnak
kell a jormadt mozgatnia, hagynia, hogy a fjorma
mozgassda 6t, ezt a pormdt datérezni, megélni.
&z nagyon jontos feladatkor. £z kiilénbozteti meg
a babmiivészt a szinésztél.”

Jadwiga Mydlarska-Kowal? 1988

Haromszogkonfliktus

A babszinhaz tobbrétegli esztétikai élményt igér.
Torténeteket mesél, érzelmeket ébreszt, élvezetet
okoz. Azonban az abrazol, ill. befogadd energia
osvényeit tdl ritkdn vizsgaljdk. Hidnyos a szinhédz-
tudomanyi székincs. Példaul a babszinhaz analiti-
kus fenomenoldgidja gyanakvéan tekint a méagia
fogalméra, ill. lehet6ségére. Azonban a nézé nem
mond le a varazslatrél, s néha még a szinész is ra-
csodélkozik a szinpadi figurdra.

Miért baivol el benntinket, babosokat a szinpadi
figura? Miért jatsszuk torténeteinket és elképzelése-
inket babokkal, s miért jatszanak veliink a babok?
Miért szeretjiik annyira személyiségtinket tobb figura
kozt felosztani, veltink és ellentink és egyszerre
korulotttink jatszani — képben és térben?

A nézd, aki Gjabb és Gjabb érzelmi élményekre
vadaszik, Ggy tekint ezekre az idegen, izgalmas,
alomszer(i terekre, mint egy masik vilagra... Frzel-
mileg &téli az animéciét, és a maga szaméra meg-
eleveniti a figurdt. Ezéltal a figura nemcsak
a babjatékosé — a babm(ivész és a néz6 egyszerre

alakitja, hozza létre. Komplex, érzelmileg erésen te-
litett kommunikécié kezdddik.

Miért szeretjik ezt a kulonos haromszog-kapcso-
latot a jatékos, a figura és a néz6 kozott?

Most kulonos pillanatokrél szeretnék beszélni.
Olyan szinhazi pillanatokrél, amelyek kizérélag bab-
szinhazban fordulhatnak el6. Olyan pillanatokrdl,
amelyekben a jaték az dbrdzolas folyamatéban egy
pillanatra megdll, s ezéltal dramaturgiailag kozponti
fordulépontta valik.

Az artatlansag elvesztése

Walter Bttner® Faustja:

Képzeljék el: nyolcvanas évek, szinpadi paravan —
kint — este, osszegy(ilnek Walter Buttner rajongdj,
mert a Faustot jatsszak, és Buttner mar tobb mint
80 éves.

Walter Buttner végigkisérte babfiguréival a 20. sz&-
zad véltozatos torténelmét. Hagyoményos figuréi
mellé, melyeknek feje nehéz fabdl készalt, kony-
nyebb modern darabokat készttetett, pl. a Mefiszté
és a Faust Fritz Herbert Bross* alkotdsa, aki sajat

1 Német babjatékos, szinész, babtorténész, 1975-ben a nyugat-berlini Kobalt Figurentheater egyik alapitéja.

2 (1943-2001) kivalo lengyel babszinhazi tervezémivész

3 (1907-1990) neves német vasari babjatékos, Heidekasper (Pogany, vagy heidei Kasper) néven is ismeretes. Tizentt éves
koraban jatszotta elsé ,Jahrmarkiskasperpiel’-jét (Vasari Kasperjatékat)

4 (1910-1976)
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koranak egyik legismertebb német babkészit6je és
Albrecht Roser® tanara volt. Walter Buittner ritmikus,
er6teljes jatékénak intenzitdsa szakmai kérokben
nagyon elismert.®

A Faustot jatsszék. Mefiszté Parmaba akarja csébitani
Faustot, de sztiksége van még a lélekszerz6dés aljan
a véres alafrdsra. Faust habozik, tétovazik, rendkivl
oyanakvo. De Mefiszt6 lagyan, stirgetén, kérén, sut-
togva rabeszéli. Végul egyre gyorsabban koroz a té-
tovazéval, és egyre hangosabban stigja a két blivos
sz6t: ,Mondd Parma ..., mondd: Parmal”

A néz6 csak tl és gondolkodik: Nem, nem, nem sike-
rilhet Mefisztonak! De a vonakodd Faust tul gyenge.
A bébos egyre gyorsabban forog korilotte, kozben
tobbszor megdll, és azt stigja: ,Mondd: Parmal” Faust
nem tud szabadulni. Mefiszté a hatalmaban tartja.
Ekkor Walter Buttner mindkét figurét lenduletesen le-
htizza, ugyanakkor megfesziti a gerincét és a nyakat,
s egy utols erGteljes ,Mondd: Parmaaaaal’-kiéltéssal
eltCinik. A szinpad tres! Néhany lélegzetvétel erejéig
egyszer(en Ures!

Ebben a pillanatban a jaték megtorpan, és ebben
a pillanatban megértik a nézék, hogy a véres pak-
tum megkottetett — nem latjgk, de érzik. Vardzsla-
tos. Aztadn amikor Buttner a lélegzetét hirtelen
lelassftja, s a két figurat lassan jra felemeli, azaz
szamunkra l&thatéva teszi, mar mindenki tudja:
Megtortént, a drdma immadr visszavonhatatlanul
folytatja Gtjat.

Szeretem a hagyoméanyos babszinhazat, szeretem
a tancos, ritmikus, erételjes gesztusokat, szeretem
a nézdket provokald képi nyelvet. Az a pillanat,

Buttner és Bross Mefisztdja

amikor a nézének az tres szinpadot kell elviselnie,
s a torténetet sajat maganak (s igy sajat feleldssé-
gére) kell tovabb szénie, az a pillanat egyben
a megtorpanas dramaturgiai pillanata is, — ami
soha nem tér vissza./

Ifjakori szerelem
Theodor Storm® A viharlovas cim(i miivének feldol-
gozasa a lubecki Kobalt Figurentheaterben:

5 (1922-2011) kivalé német marionettjatékos szélista, allandé figurdjaval, Gustaffal bejérta a vilagot.

6 Az élénk ritmust és a vidam gesztikulalést, a vasari babjaték, a hagyoméanyos eurdpai kézi babjaték szinhazformalé erejét
id6kozben mér lefrték és videofelvételekkel is dokumentalték, tanithatd és lassan megtalélja a helyét a szinhazi vilagban.
Ld. Silke Technau: Zu Besuch in der Kasperbude (Latogatdban a vaséri babjatékosoknal), Frankfurt 1992; Martin Faller:
Kennen Sie Buttner? (Ismeri Baittnert?) DVD 2008

7 Egy ilyen asztali babfigurakkal jatszott mozzanatot beépitettiink a Rigoletto operavéltozatdba. Amikor Rigoletto észreveszi
lanya, Gilda elrablasét, Verdi zenéjéhez nincs mit hozzatenni: Rigoletto a fajdalomtél és a diihtdl zavarodottan rohan ki
a szinpadrdl (tehét be a hézba), a szinpad (rres, a néz6 egyedil marad a nagyszer(i zenével és az érzéseivel. Csak az
ezutan tdmadt csendben esik 6ssze Rigoletto a haza elétt, és johet a gyilkos, Sparafucile. ..

8 (1817-1888) A viharlovas (Der Schimmelreiter, 1888) anyaga az északnémet folkl6rbol szarmazik. Storm gyermekkoratol
ismerte a mondét a viharos alkonyatokon kisérté szellemlovasrél, akinek megjelenése katasztrofét josol. Konkrét kozegbe,
valédi emberi viszonylatok kozé helyezi a mondét, de kdzben meg6rzi a természetfolottiség mitikus légkorét.



Hauke Haien® egy babonas vilagban akarja megva-
|6sitani vizi6jat egy Gj gétrél, ami azonban nem si-
kertl neki. Az 1756-0s nagy dradas aldozatokat
kovetel. Storm liraian 6tvozi a kisértettorténetet a rea-
lista novelléval. Hauke emberi zsenialitédsa és a ter-
mészeti jelenségek kiszdmithatatlanséga erételjes
osszelitkdzéshez vezet. Storm nem donti el a harcot,
bizonytalansagban hagyja az olvasét. Hogyan lehet
az északnémet vihart szinpadra dllitani, hogyan lehet
a préza komplex hangulatat megjeleniteni?

A regényben a természeti jelenségek kiszdmitha-
tatlanok, hatalmasak, hatértalanok és hevesek,
s végll az emberek kozotti kommunikécié csédje
miatt katasztréfahoz vezetnek. Filmvetités segit: év-
szakok telnek el hirtelen, az északnémet téli t&j 6ri-
asi tévolsagai jelennek meg, lathatjuk a folkavart
tenger 6ridsi erejét, a katasztrofélis gatszakadast és
az emberekre z(dulé vizet.

Kulonbozd anyagokra vetitenek: szabdlytalan alak
fehér kendére, enyhén sargdszold rojtos fuggonyre,
olyan térgyakra, amelyek az egész szinpadot kit6ltd
vetités kovetkeztében kulonféle jatékterekké valnak.
A természeti kivetitéseknek hagyjuk a szineket,
a frissességet, a palcas marionetteket északi friz fe-
kete-fehérbe oltéztetjiik. igy jelennek meg a lagyan
mozgo teritén, a nyugtalan rojtokon, a mozgd szin-
padi targyakon a val6di hatalmak: az évszakok val-
takozdsa, a tenger és — az id6 muldsa az oreg
vildg-kérisfa koronajanak képén 1

A viharlovasban is vannak a torténet folyamatéban
megtorpandsok: dramaturgiai fordulépontok, ame-
lyek strukturaljdk a torténetet. Ezek kozul az egyik
az oreg kérisfan torténik: Elke a babos 6lében al
és kot — a kotésébdl egy gélya képe tlinik eld. Né-
metorszadgban ugyebér a gélya hozza a gyerekeket
- Storm kikacsintasa itt vildgosan érezhetd. Elke!! a
kérisfa friss zold korondjénak kivetitett képében al,
a babosok szinte a fa torzsét és a hétteret alakitjék.

SILKE TECHNAU

Az én hangom - én jatszom mindkét fiatalt - fa-
torzsszer(i hangoszlopot képez.

Hauke folmészik a kéris koronajaba tgy, hogy az én
vallamon kereszttl felnyomjak. Egy flort kezd kiala-
kulni, ami azzal végz6dik, hogy Elke felugrik, és fé-
lénken menekdl. Hauke megprébdlja szavakba
foglalni stlyos zavarodottsagat (Storm kolteménye),
majd felfedezi a kotést. Gyengéden a karjaiba veszi,
és dlmodozva tartja egy darabig. A kivetitésben
a nyéri zold kériskorona kopasz télivé valtozik,
s Hauke nem mozdul. A néz6 szaméra megvéltozik
az egész jelenet, nekem mint szinésznek latszélag
nem véltozik semmi. A vetitések nem haromdimen-
zi6s atépitések, csondben torténnek — bér természeti
zajoktdl kisérve. En egy konkrét fényvaltozasban
allok. A kotés el6szor szerelmi zélog, a vetités az év-
szakok valtozéséval takaréva valik, ami melegft és
véd, s ami annak a képe, hogy a szerelmesek egyre
kozelebb kertilnek egymdshoz.

A hangulat ilyen mélyrehaté valtozésat én mint babos
vildgosan érzékelem a nézdk inkabb intuitiv befoga-
daséban - a nézok képzelerejikben ugyanis mindig
fenntartjak a mese fesziltségét. lgy én Hauke Haien-
nel eljutok a megrenduilés pillanatdig, ami az egész
szinhazi mesélés egyik érzelmi alapja.

Szorakoztatas és ovatossag

Andersen (saloganya a berlini Miamou Szinhazban:
Nagy trén — egyszerre konyvtér vagy kastélypark,
vagy terem, balra vizes medence - a kastélypark
tavacskdja, jobbra egy vékony, dgas-bogas fa, ami
gy tlinik, kovekbe gyokeredzik: e targyak kozott
teriti ki Mirjam Hesse mesélgként Hans Christian
Andersen csalogényrél sz6lé meséjét. Nyugodtan
mesélve bizik Andersen nyelvének erejében. Elb(i-
volve nézzik komoly koncentrdlt tekintetét, a tar-
oyakbél gondosan felépitett jeleneteket, a meglepd
figurakkal folytatott preciz jatékot.

9 A viharlovas féalakja, egy parasztfiibdl lett gtfeltigyels, aki annak idején Uj gatakat épitett a régiek helyébe, s ezzel (jj
termétertleteket haditott el a tengert6l a falubeliek szamara.

10 Az északi mondakarben a vilagot jelképez kéris az a fa, amely az egész vildgot hordozza; Storm errél a farél mesél,
amikor archaikus dolgokat ismételget: évszakok, szerelem, gyermekjatékok.

11 Hauke szerelme, késébb felesége, aki gyermekével egyiitt a hulldmokba veszett, amikor a rosszul épitett gatat attorte

a tenger.
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A viharlovas
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Aztan a csalogény is jatékba kertll Mér rég lathat-
tuk volna. A kezdetek kezdetétdl a karcsu fa része.
De figyelt erre bérki is — beengedéskor, a bevezeté
zenénél, a mesélés kezdetén? A mesélé mutatd-
ujjaval megérinti a madar mellét. S most sikertl
neki a csalogényt évatosan leemelni a fadgrdl,
ahogy az ember egy szelid kandrimadarat csalogat
a radrél a mutatéujjéra: llyen gondosan sulyozott
ez a filigrdn, majdnem grafikus szobor. Mér ez
a finom mozdulat is kilonleges nézépontot koz-
vetit az néz6ének. Hogyan fogja mozgatni a mada-
rat, hogyan lehel bele életet? A nézg onkéntelentl
is 6vatosan vesz leveg6t, mintha nem akamé za-
vami a madarat, visszatartja a |élegzetét, és ezt
teszi Mirjam Hesse is. De aztén konnyedén rale-
hel a filigrdn madérra: A csalogany elkezd egé-
szen finoman lebegni. Es a nézétéren gy érzi

Andersen: A csalogany. Sz: Mijam Hesse

az ember, mintha sajat maga lehelt volna életet
a dréthdl és papirbél allé képzédmeénybe. Ennek
a finom intenziv jelenetnek az élménye végigkisér
az egész torténeten, amelyben az érzékeny élet-
szer(iség és az automatdak ellentétérél van szé.
Ez az élmény azt eredményezi, hogy barmilyen
életkori néz6 masként hagyja el a szinhazat, mint
ahogy jott. Ez hdrom, rdm kalénosen nagy hatdst
gyakorlé momentum, amelyeket itt kiemeltem -
kétszer néz6 vagyok, egyszer magam is jatszom.
Szamomra feltétlentl dsszehasonlithato a jelenetek
intenzitdsa. A babos, a szinhazi figura és a néz6
haromszag-viszonyaban ezekben a pillanatokban
vildgossé vélik: mindharmukra sztkség van!

Fordftotta Vogelné Takacs Gabriella
A szerz6 jegyzeteit kiegészitette Balogh Géza.
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Ivan Zajcev és babjai, 1916 Petruska és a Doktor



Borisz Goldovszkij*

AZ OROSZ BABSZINHAZ

A HAGYOMANYOS OROSZ PETRUSKA-BABSZIiNHAZ

Az orosz babszinhaz ha-
gyomdanyanak mély torté-
nelmi gyokerei vannak,
melyek féként 6szldv mi-
toszokbol, magikus szertar-
tasokbdl, ritusokbdl  és
tnnepekbdl erednek. A leg-
elsé babokat régészek tar-
tak fel a moszkvai Voros
téren egy 15. szdzadbdl
szarmaz6 foldréteghdl. Ezek ujjra hiizhaté agyagfi-
ourdk voltak, melyeket leginkdbb a szkomorohok
hasznéltak eldadasaikban.

A babozas elsd lejegyzett bizonyitéka egy diplo-
mata tudés utazétél, Adam Oleariustél szérmazik
1636-b6l egy kesztylisbdbokat haszndlé vasari
babjatékrél. A darab féhse szamos karakterrel ta-
lalkozik, akikkel megkuzd és legy6zi 6ket. A késébb
Petruska-jatékként ismert babel6adésban egy vagy
két szinész szerepelt. Szinpadot, paravant nem
hasznéltak, hanem egy so6tét ruhadarabot, egy
szoknyat vagy katényt tlirtek be az ovik ald, és azt
emelték a fejik folé.

Az orosz vasari babjaték fészerepl6je Petruska
volt, a tobbi eurépai vasari babjaték karaktereihez
nagyon hasonl6 (Pulcinella, Polichinelle, Punch,
Don Cristobal, stb.). Egy piros inges keszty(ishab,
piros hegyes sapkdval, nagy horgas orral és ne-
vetésre tatott szdjjal. Mindig bunkésbot van nala,
és az éles hangjat a babos a széjaban tartott csi-
pogédval produkélta.

A Petruska-jaték cselekményére (amikor meg akar
ndsiini és sajét otthont alapitani; amikor egy cigdny-
t6l megvesz egy lovat, amirél leesik, fgy el kell
mennie egy kuruzsléhoz, majd a temetését szin-
leli) hatassal voltak az eurépai babjatékok (legin-
kabb az italiai), és a hagyoméanyos orosz szabadtéri

mulatsédgok, mint a Séta a fruskdval, a Kihdzasitds,
a Gydgyszerszedés kicstifoldsa és igy tovabb.

A Petruska-jaték er6teljesen szatirikus volt; széra-
koztatott is, de a lelki tisztulast is szolgalta. Képze-
letben a néz& a bab helyébe gondolja magét,
mintha kiprébdlnd az 6 tetteit. Az agresszivités és
a lappangé vagyak atkertilnek a bab karakterébe,
Az el6adas afféle ritudléva valt, egy kitrté eszkoz,
ami segit megszabadulni az elnyomott véagyaktdl,
foy katartikus élményt nydijt. Az események menete
altaldban nem véltozott, de megjelentek (j karak-
terek (j széfordulatokkal és trukkokkel. Ahogy Ivan
Zajcev, a 20. szazad eleji kittin6 babos mondta
,mindenki annyira teszi nyomorulttd Petruskat,
amennyire szeretné".

Az 191/-es oktdberi forradalom utédn Oroszorszag-
ban az (j kormany arra prébalta felhasznélni, hogy
terjessze a kommunista ideol6giat. fgy olyan els-
adéasok jelentek meg, mint a Petruska a Véros Had-
sereg katondja, Petruska a kiskereskedd, Petruska az
ateista stb. De a hivatalos kulttra képvisel6jeként ez
a karakter mér tobbé nem lehetett az anarchista,
aki mindig ellenszegtl mindenféle hatalomnak,
pedig a kozonség ezt a jellemvondséat szerette
a legjobban. Csak a 20. szdzad végén térhetett visz-
sza a hén szeretett régi stilust Petruska-jaték, ami-
kor megvéltoztak az ideoldgiai, kulturdlis és
tarsadalmi kortlmények Oroszorszégban.

Karacsonyi babjatékok (vertyep)

A karécsonyi babjétékok szintén hagyomanyos ele-
mévé véltak az orosz kultlrénak. A vertyep az egyik
legtitokzatosabb jelenség a multban, egyrészt, mert
tikrozte a kozépkori keresztény felfogast a vilag
rendjérél, és mert a két f§ irdnyvonalat 6tvozte:
a hagyoményos ritudlis misztériumszinhézat és
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Az els6 hivatasos elGadas plakatja, 1916 Favorszkij: Baba Jaga, Moszkva, 1920



a parédiat; a vallasos és vildgi szinhazat; a profé-
cidk és az elvetett profécidk szinhazat, az irodalmi
szinhdzat és a komédiat. Ez a kétagy, kétrétegli
modell magaban foglalta a kétféle babszinhazat,
anélkal, hogy egymésba olvadnénak.

A vertyep-doboz egy kétemeletes miniat(ir ha-
zik6, egyik oldaldn nyitva a kozonség felé
(habar voltak egy- és haromemeletes vertyepek
is). Karacsonykor jatszottak a darabokat. Elgszor
a karacsonyi misztériumot adtak eld Jézus Krisz-
tussal és Herédes kirdllyal, majd a szok&sos Pet-
ruska-jatékhoz hasonlé babjaték kovetkezett,
melyet a doboz alsé szintjén jatszottak.

A vertyep-el6adasok dltaldban két teljesen kulon-
allo részbol épultek fel. Az elsé egy bibliai sztle-
téstorténet a pasztorokkal, a haromkirdlyokkal és
Herédes kirallyal. A masodik rész egy népi komédia
volt, melynek cselekménye az el6adas helyétdl is
fuggott. A helybéliek szerettek glinyt Gzni masok
erkolcsébdl, viselkedésébdl, szokasaibdl és élet-
maodjabdl. A legnépszer(ibb figurdja némelyik ko-
zOsségnek Petruska ‘unokatestvére’ (Zaporozsec
vagy Kazak), aki ltalaban megdicséil. Az egyhazi
emberek és prédikdtorok partoltak a vertyep-jaté-
kokat, segftve azok fejl6dését és terjesztését.
Koztudott, hogy a vertyep-babjatékok az Orosz Bi-
rodalom (Ukrajnaval és Fehéroroszorszaggal) nyu-
gati és északnyugati részén voltak népszertiek
a 16-17 szazadban. Id6vel a vertyep a hagyoma-
nyos kultra részévé valt, amely mentes minden
cenzUratdl, és amely a szatirikus Petruska témajaval
foy a vilagi szérakozés egyik madjava valt. Szmo-
lenszk, Moszkva és Novgorod vidékérdl eljutott
Oroszorszag északi részére is, az Urdl hegységbe,
Szibéridba és még messzebb.

A vertyep népszertiségének tetdpontjat a 19. sza-
zadban érte el Oroszorszégban. Nyikolaj Polevojtdl,
a 19. szazad elsg felében élt orosz fr6tél szarmazik
a kovetkez6 lefrds egy ilyen el6adasrél: ,Az ablak
mellett Glttink, és mikor besotétedett, elhataroztuk,
hogy ,engeditk ki a vertyepet”. Orémuinkben felki-
altottunk, mikor valaki kopogott az ablaktablan és
megkérdeztik, Ki az?” Azt felelték ,Engedjetek be
minket és a vertyepet!”. Akkor targyalni kezdtunk:
,Hany babotok van? Es mennyibe kertl?” Erre azt
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felelték, hogy 50 vagy 60 babjuk van, 4 ordoguk
(ezek kilonosen kedvesek voltak a nézék szamara)
és heged(ijuk, a vertyep utan pedig vigjaték is lesz.
A vertyepet behozték, mi pedig félkorben helyeztik
el a székeket. Feltették a padokra, kinyiltak az ajtéi,
és elkezdddott! Flitterek, csillamok, minden ragyogd
szinG voltl Aztdn megjelent az elsé bab, a Sekres-
tyés. Kis viaszgyertydkat gyujtott meg... Majd meg-
sz6lalt a heged, nyekergd hangon, és megjelentek
az angyalok a jaszol elétt térdelve és azt énekelték:
Udvozitnk, a vildg megvaltéja megsziletett!”. .. Es
mi is szenvedttink, amikor Herédes elrendelte, hogy
az o6sszes csecsemét meg kell gyilkolni, és elme-
rilttink a gondolatainkban, amikor a Halal odament
hozza, mikdzben az éneklés folytatddott. Elszor-
nyedttnk, mikor feltérult a pokol, piros és fekete or-
dogok szaladtak ki, hogy Herédes koporséjan
tancoljanak a vertyep felsé szintjén. Majd megpuk-
kadtunk a nevetéstdl, mikor Her6des tzvegye, mi-
utdn keser(i konnyeket hullatott halott férje miatt,
egy fiatal tdbornokkal vigasztalédott, és még
tdncba is kezdett. A vigjaték, ami a vertyep utén
kovetkezett, altaldban pantomim volt, tele nagyon
durva tréfakkal.”

Az 1917-es oktéberi forradalom utén fokozatosan
eltlintek a vertyep-el6adasok, majd az 1980-as
években kezdték Ujra jatszani &ket, a totalitérius
kormény bukasa utan, amikor helyredllt a vallas-
szabadsag.

Az orosz babszinhaz a 17-19. szazadban

A 17 szézad mésodik felében a babokat és
a maszkokat hivatalos el6adasokban is elkezdték
hasznélni, melyeket Alekszej Mihajlovics car szé-
mdra llitottak szinpadra. Alekszej a ,legszelidebb
cérként” valt ismertté, amit mély valldsossaganak
koszonhetett (Davidrél és Gaoliatrdl, Bacchusrdl és
Vénuszrél stb.). Eletnagysagt babokat is hasznaltak
olyan alakok megjelenitéséhez, mint Bacchus, G6-
liat, a sérkany, stb.

A 17 szézad végén Nagy Péter cér uralkodésa idején
nyugat—eurépai babosok l&togattak a tarsulatukkal
Moszkvaba, mint példaul ,a magyar szarmazasu ko-
médias” Jan Splavsky, a dan Gottfried Kaulitz és még
sokan méasok. A babosok 1700-ban utaztak el6szor
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Nagy Péter cér iranyitasdval. Mig az egyik tarsulat
ukrdn vérosokban jatszott, addig a mésik a Volga
menti varosokat jarta végig egészen Asztrahanyig.

A kulfoldi babtarsulatok (németek és olaszok) rendki-
vil népszertiek voltak Oroszorszégban a 18. szézad
elején. Anna lvanovna camé meghivaséra négy italiai
babtarsulat — melyek egy commedia dell'arte tarsu-
lathoz tartoztak - 1733-ban tartott el6adasokat
Moszkvaban és Szentpétervéron. Johann Siegmund,
egy német babszinhaz tulajdonosa 1733-ban szintén
er6teljes hatassal volt az orosz babosokra. Feleségé-
vel és még néhdny szinésszel Moszkvaban és Szent-
pétervaron mutatték be a darabjaikat (Adémrol és
Evardl, Eszten6l, A martir Szent Dorottyardl, Don Juan
életérdl és halalardl stb). 1742-ben Siegmund meg-
kapta azt a rendkivli privilégiumot, mely lehetévé
tette szamdra, hogy ,jatszanak és hirdessék a szin-
hazukat és szinészeiket Moszkvéban, Szentpéterva-
ron, Narvéban, Rigdban, Revalban és Viborgban, és
el6adjék a vigjatékaikat."

Siegmund szinhaz épitésére is engedélyt kapott. Ké-
s6bb ezek a jogokat és kivaltsdgokat més kulfoldi
babosok is megkapték. A repertodrjukon kilonb6zé
stilusok keveredtek: angol-német komédiak (Haupt-
und-Staatsactionen), lovagregény d&tiratok, bibliai
példabeszédek és tréfas parddidk. A Dr. Faustusrdl
57616 eladasokrél és darabokrdl is van informécié.
Az el6adésok figyelemre méltéak voltak a pompéa-
zatos diszletek és a babok miatt is.

Az 1750-es évektl kezdve népszer(ivé véltak Orosz-
orszagban az automata babok, az amyjaték, kulon-
b6z6 panordmaképek és ,az optikai szinhaz’,
valamint a ,t(izijték szinhdz", mely sarkényokat,
oroszlanokat, sasokat és mdas allegorikus alakokat
hasznélt. Fjodor Volkov, az orosz hivatasos prézai
szinhdz megalapitéja szintén figyelmet szentelt
a babszinhazi kifejezések eszkoztérdnak. Sajét ke-
z(ileg létrehozott egy ,bébokat is tartalmazé szinha-
zat” (feltehetSen Ill. Péter car szamara), és a prozai
eladasaiban életnagysagli babokat és maszkokat
hasznélt. Utcai babosokat is meghivott a koronézéasi
dlarcos mulatsagba, a Diadalmas Minervaba, melyet
II. Katalin c&mé tiszteletére rendezett.

A 19. szdzadban az orosz kultra fontos részévé
vélt a babszinhaz. Voltak el6addsok magénhazaknal,

tinnepségeken, és a vasarok dllandd eseményévé valt.
Az orosz el6adék mellett itdliai, francia, német, osztrdk
és romdn bébosok is szinre vitték a produkcidikat
a nagyvarosokban. Az orosz kozonség (j babtechni-
kakkal ismerkedhetett meg, melyek a fizika, a mecha-
nika és az optika legfrissebb kutatdsi eredményeit
tukrozték. BabelGadasokat tartottak a nagyvarosokban,
és az Orosz Birodalom szdmos mds véroséban, Sze-
vasztopolban, Odesszaban, Kazanyban, Harkovban,
Voronyezsben, Szaratovban.

Az 1840-es években egy francia véllalkozé meg-
szervezte az els6 orosz repertodrt jatszd Gyermek
Bébszinhazat, mely leggyakrabban Franciaorszag-
ban vitte szinre a darabjait. Az orosz babjaték-iro-
dalom is fejlédni kezdett a 19. szazadban az olyan
kimagasl6 froknak és koltdknek koszonhetden, mint
Vlagyimir Odojevszkij (A lany cér), Alekszandr Besz-
tuzsev-Marlinszkij (Az elvardzsolt erdd) és Vaszilij
Kurocskin (Lutonya herceg). A babmivészet még
olyan sikeres orosz frék figyelmét is felkeltette, mint
Dosztojevszkij, Nyekraszov és Dmitrij Grigorovics.

Az orosz eziistkor szinhazanak

miivészei és koltoi

Az orosz babmivészet fejl6dése (ij lendiletet kapott
a 20. szézad elején. Ez a korszak az orosz kulttra
ezustkoraként vélt ismertté. Jellegzetessége, hogy
képzémivészek és koltok kezdtek el foglalkozni
a babjatékkal, arra haszndlva, hogy tovabbfejlesszék
a modemn mvészetrl alkotott elképzeléseiket.
Sokakat vonzott ebben az idében a bab gondolata.
Olyan kolték, mint Andrej Belij és Konsztantyin Bal-
mont, és szinhazi rendez6k, mint Vahtangov és Jev-
reinov prébaltak |étrehozni babeldaddsokat.

1916 februéarigban a Les forces de I'amour et de la
magie cim(i darabot (egy 18. szézadi francia vasari
komédia alapjan) Alekszandr Gaus fest6 pétervari
hazéban vitték szinre, ezzel megnyitva a Julija Szlo-
nyimszkaja és Pjotr Szazonov Babszinhazat. Az el6-
adés gy kertlt be az orosz szinhaztérténetbe, mint
a tiszta miivészet egy példaja, mely a 20. szazad
elején létezd orosz modem stilus egyik véltozata.
Ebben a nevezetes eladasban hasznélt babokat
azota is gondosan 6rzik a moszkvai Obrazcov Szin-
h&z Muzeumaban.
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V. Favorszkij babjai: Oregember és Uregasszony. Moszkva, 1920.

Nyina Jefimova a Macbeth babjaival. Moszkva, 1936.
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1917-ben megnyitottak a Petruska Szinh&zat Moszk-
vaban az ismert képzémiivészek, Nyina Szimanovics-
Jefimova (1877-1948) és lvan Jefimov (1878-1958).
Az orosz és a nyugat-eurépai (francia, német, osztrak)
babosok szakértelmére alapozva Jefimovék (imméar
férj és feleség) kibovitették repertodrjukat, tovabbfej-
lesztve a babtechnikdkat is. Legkzelebbi munkatar-
saik kozott voltak festék, mint Valentyin Szerov és
Vlagyimir Favorszkij, a filozéfus Pavel Florenszkij és
még sokan masok. Jefimovék csal&di szinhdza tobb
mint két évtizeden kereszttl miikodott, erételjes be-
folyast gyakorolva nemcsak az oroszokra, hanem vi-
lagszerte a babosok esztétikai felfogésara és szakmai
jartassagdra. A legismertebb el6adasaik példaul Krilov
meséj, Andersen Borsészem kirdlykisasszonya, Boc-
caccio Dekameronja, és egy Shakespeare darabjaibél
osszedllitott el6adas.

Sz&dmos szinhazi rendez6, képz6mUivész és szinész
latogatta Jefimovék szinhazat Oroszorszdg minden
szegletéb6l. Ugrédeszkdnak tekinthetjik ket
az orosz hivatasos babszinh&zhoz vezeté Gton.

A babszinhazi rendez6i iskola megalapitasa

A Petruska Szinhazat 1924-ben alapitotta Jevgenyij
Gyemmenyi (1898-1969), aki rendezé, szinész, t6r-
ténész és babelméleti szakember is volt egy sze-
mélyben. Gyemmenyi 1918-ban amat6r szinészként
kezdte palyafutasét. Jefimovékhoz hasonléan el6-
adésai klasszikus orosz és kalfoldi frék mdivein ala-
pultak, mint Puskin, Gogol, Nyekraszov, Csehov,
Shakespeare, Moliére és Hans Sachs.

Az Ezustkor el6adésaival 6sszehasonlitva Demme-
nyi produkciéi sokkal magasabb szinhazi és szinészi
szinvonalat képviseltek. A karakterek dinamikusab-
bak voltak, az abrazolasok mélyebbek, és komoly
szinészi munka jellemezte. Kisérletezg rendez6 volt,
néhany el6adasaban nem hasznélt példaul hagyo-
manyos el6fliggonyt. Merészen kisérletezett, képes
volt r, hogy megmutassa karakterei szemén ke-
reszttl a nézd szdmdra a vildgot, megvaltoztatva
egy-egy téma dimenzi6jat.

Gyemmenyi volt az elsé orosz rendezd, aki babok-
kal filmet forgatott és TV-mdisort is készftett. Ové volt
az els6 orosz babmuzeum is. Miutédn a Petruska
Szinhdz egyesilt a Leningradi Marionett Szinhézzal,

jelent6s marionett el6adasok is sztlettek: A mi cir-
kuszunk (1930), a Gulliver utazésai (1946),a Hivelyk
Matyi (1946), A windsori vig n6k (1947), stb.

Az egyik legismertebb orosz babrendezg Viktor
Svemberger (1892-1970) volt. Amikor elvégezte ta-
nulmanyait a drdma stadiéban Vahtangov tanftva-
nyaként, két szinhézat alapftott, a Moszkvai Vérosi
Babszinhézat (1931) és a Moszkvai Regiondlis Bab-
szinhazat (1933). ,Minél tehetségesebb egy prézai
szinész, anndl tehetségesebb babszinész vélhat
bel6le”, gondolta Svemberger. Alkoté6 munkdjanak
tetépontja néhany eredeti produkcio volt: Gogol Re-
vizora, Andersen Hokirdlyndje és a Harom kismalac
(egy Walt Disney-filmen alapul6 szinpadi ma).
Jefimovék egyediilallé kezdeményezései, Gyemme-
nyi és Svemberger rendez6i munkai katalizétorként
mikodtek Oroszorszag allami tdmogatassal ma-
kodé babszinhdzi rendszerének kialakuldsaban.
A babok, fotdk és belépbjegyek a 20. szazad els6
felébdl jelenleg is ki vannak é&llitva, igy a latogatok
képet kaphatnak a korszak szinpadtechnikai és
szinhazi kultarajarél.

Szergej Obrazcov és szinhaza

Az orosz béabszinhaz kialakulasénak kovetkezd fon-
tos &llomdsa Obrazcov. Kreativ tevékenysége bizo-
nyos fokig 0Osszefoglalta el6dei eredményeit.
0 maga is képz6m(ivész, szinész és rendezd volt.
Megszilarditotta a vizudlis szinhdz és a rendezdi
szinhdz eredményeit, és azokat fejlesztette tovabb
a sajat szinészi és alkotdi szakértelmével, jelentds
hatast gyakorolva Oroszorszagban és kulfoldon
a babszinhaz fejlédésére a 20. szazadban. Obraz-
cov eredményei mérfoldkének szamitanak a 20.
szézadi babszinhéz fejlédésében az egész vildgon,
ugyanakkor a modern korszaknak nevezett perié6-
dus végpontjat is jelentette. Ezutdn a 20. szazad
végén és a 21. szézad elején a posztmodern bab-
szinhdz korszaka kovetkezett.

A vildg babos kozossége azonnal felfogta a jelen-
t6ségét az Obrazcov-jelenségnek A még gyerekci-
pében jaré professziondlis babmiivészetben két
ellentétes irdnyzat kezdett akkoriban kibontakozni.
Obrazcov épp a legkedvezébb pillanatban tdnt fel,
hogy egyesitse azokat. 1931-ben az Allami Kézponti
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Jevgenyij Gyemmenyi rendezé

Viktor Svemberger és babjai Revizor-rendezésébél
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Obrazcov elsg térsulata,
Moszkva, 1931.
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A csuka parancsdra. Kozponti
Babszinhaz, Moszkva, 1936

A babszinhédz
a 2. vilaghabort alatt
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Bébszinhdz igazgatéja lesz, ,kisérleti mdhelyt
hozva létre az egész orosz babos szakma szdméra.
Id6vel ez lett a vildg legnagyobb babszinhaza.
1931-ben még csak 12 f6s tarsulatrél beszélhettink,
ez méra 400-ra emelkedett. Ez az U szinhdz azért
jott létre, hogy kutatdsokat végezzenek a babmi-
vészet minden tertiletén, hogy megtalaljak és meg-
szilarditsak azt, ami a legjobban mikadik. Egyrészt
egyfajta valogatast végeztek a kapcsolddo kreativ
tevékenységekbdl, masrészt a bab, mint mlivészeti
forma identitésat probaltdk meghatérozni.

Az 1960-as években tett egy kijelentést Obrazcoy,
amit akar a palydja elején is mondhatott volna.
,Ha lehetetlenség lenne a b&bok kicsi véllara he-
lyezni ugyanolyan stlyd méltésagot, mint a ,nagy
mivészetekre”, és annak a felel6sségét, hogy
az embereknek igazén szikséglk van réjuk,
akkor nem akarnék frni réla, és nem akarnédm
mivelni a m(vészetnek ezt a forméajat. Akkor
megmaradna gyerekjatéknak, vagy felngttek altal
(izott mlvészi hébortnak.”

Az Obrazcov Szinhazban, ahogy késébb kezdték
nevezni, nem maga a szinhazi kisérletezés volt
a végcél. A babot, mint m{vészetet tanulményoz-
tak, a lehetGségeit, a valfajait és a jelképrendszerét.
Kezdve az els6 produkciéval, a Jim és Dollarral, egé-
szen az 1970-es évekig, amikor mér hivatalos szin-
hézza valt, folytatta a kisérleti mihelyként valé
m(ikodést, épp gy, ahogy azt tervezték. Minden
egyes el6adas innovativ volt az avantgard idejében.
Mindegyikben fellelhetd valamiféle felfedezés
a rendez6 vagy a szinész munkdjaval kapcsolat-
ban, eredeti 6tletek, j babkivitelezések és techno-
|6gidk, 0j irodalmi mvek, latvany, aléfestd zene. Ez
az energia, ami a Kozponti Babszinh&zban 6ssze-
gy(lt, inspirdlta az orszag tobbi babszinhazat, (j
lenduletet adott nekik, kiszélesitette a 1&tokortket.
Az (j szinh&z célja tehdt az volt, hogy kutatdsokat
végezzenek a babmivészet teljes spektruman,
tévol maradva azonban a szakmai vitéktdl. Az volt
a kuldetése, hogy megfigyelje és megszilarditsa
a legjobb és legigéretesebb dolgokat, amelyektd|
a babnak, mint a mlivészet egy sajatos dgénak, ki-
alakulhat a formdja. Obrazcov egyik leny(igoz6
tulajdonséga, a gyljtészenvedélye nagy segitség
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volt ebben. Vadéaszott ritka dolgokra, festményekre,
babokra, maszkokra, kézimunkékra és még kintor-
nara is. Ugyanigy vadaszott a tehetségekre is.
Nem szamftott Obrazcovnak, hogy végzett-e valaki
sziniiskolat vagy egyetemet, hogy fiatal volt vagy
idésebb. A tehetségre vadaszott — képz&mlivé-
szekre, zenészekre, technikusokra, szinészekre. Uj
munkatarsait a szinhazaban tanitotta. Ugy valogatta
6ssze tarsulata tagjait, mint egy karmester a zene-
kardt. Hallani akarta a sajat hangjukat, hogy képe-
sek-e az egylttes részévé valni, tudva, hogy
mindegyikuk szélét is fog jatszani, ha eljon az ideje.
(sodalatos tarsulatot hozott létre, tagjai voltak olyan
rendkivli szinészek, mint Szemjon Szamodur, Jeva
Szinyelnyikova, Jevgenyij Szperanszkij, uténozhatat-
lan képzém(ivészek és babtervez6k, mint Borisz
Tuzlukov, Valentyin Andrievics, a zsenidlis babkészité
Nyikolaj Szolncey, a szinhézi teoretikus Lenora Spet,
és még sokan mdasok. Mindannyian korszakalkoték
voltak a szinészetben, rendezésben, latvanytervben,
babtervezésben vagy a szinhazelméletben a maguk
idejében. Mindannyian szélét jatszottak a Kozponti
Babszinhaz kulonboz6 korszakaiban.

Barmi, ami a babozassal kapcsolatban tortént, k-
lonésen jelent6s volt az akkor még fiatal professzi-
ondlis orosz szinh&z szamdra. Obrazcov sikerein
osztozott az 6sszes babszinhdz, mig a kudarcai
intd jelként szolgaltak. Az Obrazcov mihelyében
készult el6adasok — A csuka parancsdra, Aladdin
csodaldmpéja, Kardcsony elétt, Ordégmalom, Isteni
szinjaték — mind ismertté véltak az egész orszag-
ban. Jefimovék szakértelmére épitve a tarsulat
kifejlesztett egy Uijfajta palcas babot, amely késébb
orosz vajangként valt ismertté. Az Obrazcov-el6ada-
sok afféle kézikanyvként szolgaltak az 6sszes orosz
babszinhdz szémaéra, lehet6vé téve, hogy egy (]
mivészeti jelenség alakuljon ki a 20. szézad 20-30
éves periddusaban.

Az 1950-es évekre kialakult @ m{ivészi babszinhédz, mint
jelenség, és mint rendszer. Ekkor elkezdett csokkenni
az igény a hagyomanyos Obrazcov-stilust eldadasok
irant. Uj iskolék és mihelyek jottek létre olyan kisérlete-
ket folytatva, melyek nem csak a babszinhdz egészének
lehetdségeit tanulmanyoztak, hanem a kulonallé irdny-
zatok évényességét, és a fejlodés irényait is.
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A csuka parancsara. Moszkva, 1936

Obrazcov Tyapa figurjaval, Moszkva, 1936 Obrazcov kétkezes maganszama
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Obrazcov:
Isteni szinjaték, 1963

Obrazcov:
Don Juan, 1975

A Kozponti Babszinhaz
éplete, 1969
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Lenora Spet és Viktor Gromov

Mihail Koroljev,
Leningrad, 1970

Jelenet a Téli mesék cim(i
el6adasbol.

Rendez6: Vlagyimir Birjukov
Penza, 2004




Az 1960-as években a Kozponti Babszinhaz még
mindig jelentds befolyast gyakorolt a babm(ivészetre,
de immadr nem a kreativitdsban nydjtott Gtmutatast,
hanem ennek a szinhaznak volt a legtébb szamot-
tevd kapcsolata a szinhazak soraban. Osszegy(ijtot-
tek egy épitészcsapatot és felépitettek egy U
épuletet, mellyel a szinh&zépitésben (j alapokat fek-
tettek le, melynek mintdjét tobb szinhdz is kovette
az akkori Szovjetuniéban. Szdmos bébszinhaz az
6 modelljuk alapjan épitette fel a sajét szinhazat
az 1970-80-as években.

Az QObrazcov Szinhaz babmuizeuma, mely 1937-ben
nyilt meg, irdnyzatteremtévé valt tobb tucat szinhaz
szamdara, amelyek hasonlé muzeumokat kezdtek
létrehozni azzal a szandékkal, hogy meg6rzik a do-
kumentumokat a torténelmukrél a jové generdcidi
szamdra. Az Obrazcov Szinhdz mizeumét Andrej
Fedotov hozta létre, aki szinész, rendezg, drdmaird
és kutato volt, és & lett a mizeum elsé igazgatdja.
Az elsg kidllitadsok az orosz Petruska babjaibdl és
kellékeibdl, és a nagyszer(i orosz babos, van Zaj-
cev Cirkusz a szinpadon cim( el6adasabdl készul-
tek. Ezek és még més ritkasagok is megtekinthetdk
kiallitdsaikon.

1937-ben az Obrazcov Szinhaz megrendezte a Bab-
szinhazak Elsé Szovjet Versenyét, amely el6futéra
volt a késébbi szdmtalan regionélis, nemzeti és
nemzetkozi fesztivalnak, koztik az egyik legna-
gyobbnak, az 1976-os Babszinhazi Vilagfesztivalnak,
amely az UNIMA kongresszus keretében zajlott.

Az Obrazcov Szinhdz torténetét 1931 és 1992 kozott
héarom fejl6dési korszakra oszthatjuk. Az elsé sza-
kasz 1931-36-ig tartott a kezdeti sttdiétarsulattal,
amikor kis szobakban probaltak és iskolakban, ud-
varokon jatszottak, ahova még lovaskocsival vagy
villamossal jutottak el, vagy késébb automobilon,
melyet utazé szinpaddé alakftottak. Ezen jatszottdk
a Jim és Dollart, a Kismalac a kddbant, és A Mont-
golfier testvéreket.

A maésodik korszak 1936-70-ig tartott, és ez volt
a legtermékenyebb id6szaka az immdr érett szin-
héznak. Sajat épulettel rendelkeztek, helyet adva
egy babmuizeumnak, egy konyvtédmak és kifinomult
workshopoknak, ahol azok az el6adasok késziltek,
amelyek az orosz szinh&z kincsévé valtak: A csuka
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parancsdra, Aladdin csodaldmpéja, Kardcsony el6tt,
Szarvaskiraly, Ordégmalom, Burattino, Isteni szinja-
ték, Don Juan és a Kulonleges koncert, amely be-
kertlt @ Guinnes Rekordok Kanyvébe is.

A harmadik korszak 1970-92-ig a szinhdz 0j épu-
letében zajlott Moszkva belvérosaban. Ekkor mér
sokkal tobb volt, mint egy szinhaz, inkabb a vilag
legnagyobb babmiivészeti kozpontja, a vildg leg-
nagyobb bébtérsulataval és a hires babmizeuma-
val, maédszertani kutatékozpontjéval, rengeteg
mivészeti workshopjéval, és egy raktdrral, mely tele
van dokumentumokkal, kéziratokkal, fénykép- és
videdanyaggal, vézlatokkal és rajzokkal a babokrol
és kellékekrol.

Mindegyik korszak értékes volt nemcsak az Obraz-
cov Szinhdz, de a teljes babos szakma széméra az
akkori Szovjetuniéban.

Az elsé korszak azért volt jelentds, mert akkor bon-
takozott ki, amikor Ujragondoltdk a bébszinhaz,
mint m(vészeti forma jelentdségét, és j torvénye-
ket hoztak. Ebben az idében olcsé szinpadi meg-
old&sokat dolgoztak ki, kihaszndlva mas hasonld
szinhdzak helyzetét, amelyeknek szintén nem volt
sajat épulettk.

A mésodik korszak a megersodés id6szaka volt, az
amat6rok és a szakemberek egységbe olvasztasa,
kidolgozva egy hiteles védjegyet, mely tdmogatdst
és védelmet is nydjt. Ekkor kezd6dtek a nemzetkozi
tumék is (97 orszagba jutott el a tarsulat).

A harmadik az akadémikus korszak volt, amikor
a kordbban baloldali avantgard szinhéz a jobboldal
felé kezdett hazni. Csakhogy sem a mivészetek,
sem a madar nem tud fél szamnyal szallni. Két
szamy kell a repuléshez...

Az 1. Nemzetkozi Szergej Obrazcov Fesztivalt
2001-ben tartottdk Moszkvéban, hogy megemlé-
kezzenek Szergej Obrazcov sziletésének 100. év-
forduléjarol. Nagyjabol 60 babtarsulat vett részt
a vildg minden pontjarél. Az 6t legrangosabb
Szergej Obrazcov-dijat a 20. szdzad masodik fe-
lének olyan kiemelkedé babmivészei kapték,
mint Philippe Genty (Franciaorszag), Jose Geal
(Belgium), Henryk Jurkowski (Lengyelorszag), Va-
lerij Volkovszkij (Oroszorszég), Albrecht Roser (Né-
metorszag). A kétévente megrendezett Szergej
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Obrazcov Fesztivél az egyik legjelentsebb bdbos
esemény Oroszorszagban.

Jelenleg két rendez& dolgozik a Kozponti Babszinhéz-
ban: Jekatyerina Obrazcova és Andrej Gyennyikov*.
Szémos tertleten végeznek kutatdsokat. Obrazcova
produkciéi: példaul a Micimacké, Nydltestvér, Kara-
csony el6tt, Gulliver utazasai. Ezekben a ,Szergej Ob-
razcov'’-hagyomanyt prébélia tovabb vinni, mig
Gyennyikov Puskin Kis tragédidk, valamint Rigoletto
és Carmen cim( el6adasaival Uj vizekre evezett a k-
[6nboz8 mivészeti dgak vegyitésével, felhasznélva
az operdt, a balettet és a drdmat a produkcidiban.
A tarsulat gyakran hiv meg kit(in6 rendezéket és ter-
vezoket kilonbozd orosz szinhdzakbdl.

Mihail Koroljev és tanitvanyai

Az orosz babozés 1960-as években megindult fejlé-
dése kathet volt a miivészeti lehetGségek kibvilé-
séhez, melyet a tarsmiivészetek eszkozeinek
alkalmazésaval értek el: maszkok, pantomim, balett
és szinjatszas. A 300 éve kezdddott irdnyzat, mely
a vizudlis miivészeteket egységbe foglalja, most Gjra
kézzel foghatéva valt. Az egyik els6 babos, aki valto-
zést hozott az orosz babszinhaz vildgaba Borisz Ab-
linyin volt, a moszkvai Zsavoronok (Pacsirta) nevti
szinh&zi sttdié megalapitéja. Csak 5 évig meikodott
a szinhéz, de Ablinyin el6adasai, kilonosen Anouilh
Pacsirtdja irdnyadé volt, és megelélegezte a mar ki-
alakuléban lévé posztmodern szinhaz attoréseit, mely
a 20. szézad masodik felében volt jellemzé.

Mihail Koroljev (1913-1983) nevelte fel és vezette
ennek az irdnyzatnak a kovetsit. Koroljev szinhézi ren-
dez6 és a Leningradi Allami Szinhazi, Zenei és Film-
miivészeti Intézet professzora (ma ez a Szentpétervai
Szinm(ivészeti Egyetem). Koroljev miivészi palyafutasa
leginkdbb a Bolsoj Babszinhéz és Szinhazi Intézetéhez
(@ korabbi Leningradban) katddik, ahol a babszinhazi
tagozat elnoke volt. Az dltala szinre vitt eladasok
(Az arany paradicsomban, A 12 szék A szép Galatea,
A kirdly meztelen stb) mérfoldkovet jelentettek az orosz
babtorténetben. Koroljev szémos dijat nyert orszagos
és nemzetkozi babfesztivalokon, de kétségkivil a pe-
dagbgia volt a legfobb erGssége.

1959-ben Oroszorszagban megindult a képzés a Le-
ningradi Szinh&zi Intézetben babszinészek, rendezék

és képzémiivészek szaméra. Koroljev volt az alapi-
t6ja és tobb mint 20 éven kereszttl a vezetGje, s ez
id6 alatt felnevelt szamos tehetséges rendez6t és
szinészt. Tanitvanyai Oroszorszag és a kordbbi Szov-
jetunié szdmos béabszinh&zaban dolgoznak, és mara
a babmivészet elismert mestereivé valtak. Kétség-
kival a 20. szézad utolsé 30 évében, kulonosen
vidéken, Koroljev kévetdinek kreativ hatésa alatt fej-
|6dott a babszinhaz. Az 6sszes orosz szinhdzm(ivé-
szeti iskola béabtanszéke kapcsolédik Koroljev
leningradi iskoldjahoz, hiszen a tanitvanyai és azok
tanftvanyai vezetik jelenleg ezeket a tanszékeket.
Ezekben az intézményekben képzett szakemberek
méra Oroszorszég legjobb babszinhdzainak vezets-
ivé valtak és a legnivésabb szinhézi dfjakat nyerték.
2008-ban az Orosz Foderécié Szinhazmivészeti
Szovetsége (VT0) létrehozta a Mihail Koroljev Dijat.
LA szinészi szakméban elért teljesitményért” és
A kovetkez6 generéci6 szinészeinek képzéséért”
adomdanyozzak. Koroljev tanitvanyai valtak az Uréli
Korzet vezet6ivé, mely fontos jelenségnek szamit
az orosz babszinhaz torténelmében.

Az Urali Korzet

Ezt a fogalmat az orosz kutaték arra az id6szakra
haszndljdk, amelyben egy kivételesen merész, radi-
kalis kutatds kezdodott az 1970-80-as években
az terén (jj otletek, U esztétika és valtozasok irdnya-
ban a szovjet babozas mivészi nyelvében. A jelenség
ardl a tertletr6l kapta a nevét, ahol a leglatvanyo-
sabbak voltak a véltozdsok. Az urdli és szibériai varo-
sok szinhézai az Uj kreativ Gtletek forrdsaiva és az (j
babos generdcié irdnyelvévé valtak.

Az 1970-es években a miivészeteket szigor( ellendr-
zés alé vontdk a Szovjetuniéban az &llami hatdsdgok.
Mihail Koroljev néhany tanitvanya gy dontott, hogy
elkezdenek a f6vérostdl tavoli helyeken dolgozni,
abban a reményben, hogy a helyi hatdsdgok kevésbé
ellendrzik majd argus szemekkel Gket. J6l sejtették.
Szinhazigazgatdéva vélva viszonylagos szabadsagra
tettek szert, fgy létrehozhattak olyan szinhdzakat,
amelyek kulonboztek az irdnymutaténak tekintett Al-
lami Akadémiai K6zponti Babszinhaztol. Uj mévészi
eszkozoket kerestek, amellyel ki tudjék fejezni ennek
az elszakadé mozgalomnak a gondolatait.

* Andrej Gyennyikov (1978-2014) szinész, rendez6. (A tanulmany a mivész haldla el6tt késziilt. - a szerk)
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Jelenet a Téli mesék cim el6adasbdl. Rendez6: Viagyimir Birjukov.  Jelenet A mesék a szinhdzrol eléadasbél. Rendezd: Igor Ignatyev.
Penza, 2004 Szentpétervar, 2006

Jelenet a ,Babforma Szinhaz" el6adasabdl. Rendezd Alekszandr Makszimicsev. Szentpétervar, 2000
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Az Urdli Kérzet rendez6i nem 6dzkodtak attél, hogy
a paravdn mogll el6hozzék a szinészt, épitve
a babbal valé kapcsolatdt, novelve jelent6ségét és fo-
galmi tartalmét. Heves vitdkban batran megvédték né-
zeteiket az &llamilag elismert kulttréval és ideol6gidval
és a korszak totalitarius vezetésével szemben.
Viktor Srajman rendezg és Mark Bomnstejn tervezd
ebben az idészakban alapitottdk meg a Buratino
nev(i (j szinhazukat Magnyitogorkszban. Ugyanek-
kor dolgozott Valerij Volkovszkij és Jelena Lucsenko
(Cseljabinszkban, Jevgenyij Gimelfarb és Szergej
Sztoljarov Barnaulban, Ljubov Petrova és Roman
Vinderman Tomszkban, ahol haldldig élt, Andrej
Tucskov Tyumenben, Mihail Kusid és Borisz Pozi-
novszkij rendezék Kurganban, Vlagyimir Stejn ren-
dez6 és Marina Gribanova szinpadtervezd Uféban,
lgor és Anna Ignatyev Permben.

Az U otletek és felfedezések legjelentdsebb foru-
mai az Urélon tdl dolgozé babmiivészek szamara
a szinhazi fesztivalok voltak. Ezeket az Osszorosz-
orszagi Szinhazmivészeti Szovetség (jelenleg
az Orosz Foderacié Szinhazmvészeti Szovetsége)
szervezte és alapitotta az Orosz Foderécié Kulturdlis
Minisztériumaval kozosen. A fesztivalprogram ré-
szét képezték a naponta tartott heves vitdk, me-
lyeken helyi, valamint moszkvai és leningradi
kritikusok is részt vettek. Ezek a vitdk alapvet6en
az értelmiségiek elmélkedései voltak a korszakrdl,
az élettkrél és onmagukrél. Minden fesztival egy
kreatlv mihely volt, ahol (j 6tletek szllettek, és
mindegyik fesztival rendszeresen feltart (vagy még
inkabb kinyilatkoztatott) egy Uj esztétikai attorést,
ami a kreativ gondolkodasban l&ncreakciét inditott.
Az 1980-as években megkezdddott az allamrend-
szer atszervezése, a peresztrojkaként ismert folya-
mat. Az Urdli Korzetben formélédott eszmék és
esztétikai alaptételek elvesztették aktualitdsukat.
Ennek ellenére Irina Uvarova vezetésével babszin-
hazi rendezok és tervezok kreativ miihelye miiko-
dott tovabb az Orosz Foderativ Szinhdzm(vészeti
Szovetség gyermek- és ifjlisdgi szinhdzi szakosz-
talyadn belul, amelyet az urdli fesztivalok idején
hoztak Iétre. Az éves talalkozok eredményeként
sajatos kiadvany jelent meg. Egészen mostandig,
bar csak ritkdn, de megjelent a Kukart c. folydirat

Iina Uvarova szerkesztésében, mely az Urdli Kor-
zet ragyogdasat idézte fel.

Az Urdli Korzet szamos publikacié és cikk témaja
volt. A mai bébszinhdzi eseményekre is gyakran
ennek a szines idészaknak a tukrében tekinttink.
Nem maradtak fenn videdk, de nem art tudni, hogy
még a legtokéletesebb videofelvétel sem tudnd
megmutatni azt a tarsadalmi és alkotdi visszhangot,
amelyet ez a miivészi jelenség okozott a vasftg-
gony mogott. Amikor az allamrendszer atalakulésa-
val a vasfuggony lehullott, nyilvanvalévé vélt, hogy
ez az avantgdrd id6szak 6sszhangban volt a korszak
eurépai mivészetével.

A Voronyezsi Allami Babszinhaz

Voronyezs Dél-Oroszorszég egyik legnagyobb torté-
nelmi, ipari és a kulturdlis kozpontja. A varos babszin-
hazanak torténete a Voronyezsi Allami Egyetemen
kezd@dott, ahol Nyikolaj Bezzubcev professzor meg-
alapftotta a Petruska Babszinhdzat 1925-ben. Didkok
és oktatok arra hasznalték a babjatékot, hogy egye-
temi parédidkat és més eldadésokat vigyenek szinre.
Amat6r szinészek elGadték a Babcsokor cim( operat,
Gogol Lednynézdiét, Krilov és Szaltikov-Scsedrin me-
séit. Alapité tagjai voltak a voronyezsi babszinhdznak
olyan szinészek, mint Taiszija Avgusztyina, Pjotr Gri-
gorov, Fjodor Balasov és még sokan masok.

Az 1960-70-es években a tarsulat olyan kulonbozé
szerkezet(i és kivitelezés( babokkal kezdett el dol-
gozni, amelyek a hatdrm(vészetek tipikus kifejez6-
eszkozeit hasznélték. A legkiemelkedébb elGadés
ebbdl a korszakbél Az isteni szinjaték, Jean Effel
rajzfilmjén alapulé komédia, és A katonai titok, egy
megrendité példazat az |. vildghdbort jeleneteivel.
lgor Lukin m{ivészeti vezet6vel a tarsulat rendkivl
kreativ légkorben dolgozhatott. 1984-ben (j épu-
letbe koltoztek, tgas elécsarnokokkal, j6l felszerelt
szinpaddal és kényelmes nézétérrel.

1987-ben a kivalé rendezo, Valerij Volkovszkij
(1938-2003) vette &t a tarsulat vezetését. A legjobb
eladasokat Jelena Lucsenko tervezével készitették.
Mindketten Cseljabinszkb6l érkeztek, ahol Volkovsz-
kij m(vészeti vezet6 volt 1977-87-ig.

Meég Cseljabinszkben Volkovszkij kivéalé térsulatot
oy(jtott maga koré olyan szinészekkel, mint Viktor



Golovanov, Alekszandr Borok, Valentyina Sirjajeva,
Alla Antyipova, Vjacseszlav Csermyavszkij, Arina Zsa-
rikova, hogy csak néhényat emlitstink. Abban hitt,
hogy ,a szinhaz a Iélek jobba tételének, megtiszti-
tasanak, és esztétikai gazdagftasanak maodja. Meg-
érezni a szérnyakat masok hatdn és megtanitani
6ket replini” Sokféle el6adast rendezett, melyek
népi hagyomanyokbol épitkeztek (A szalmapa-
csirta), Bertolt Brechtet (Allitsétok meg Arturo Uitl),
és Gogol keseri szatirajat (Holt lelkek).

Volkovszkij és Lucsenko megérkezése a voronyezsi
babszinhé&zba (j esztétikai korszak kezdetét és a mo-
dern megoldasok keresését jelentette. A filozofikus
felnétt el6adasok szellemi taplalékként szolgéltak.
Ezek voltak A tavi fig, az Ime az ember, A pacsirta és
a csaszar, A rovarok életébdl, az Alltsétok meg Arturo
Uitl, a Herkules és Augidsz istélloja, stb. Az egyiittes
végll az egyik vezet6 orosz babszinhdzza nétte ki
magdt. A feln6tt babeladasok mellett a gyermekels-
adasok széles repertoarjdval rendelkezik: Egy j6sziv(i
ember legenddja, Hofehérke és a hét térpe, Neznaika
kalandjai, Az aranycsirkém, Pinokkié stb.

A szinhadz sokat koszonhet Jelena Lucsenko és
Alekszandr Jecsejn tervezéknek. A Leningradi Szin-
haz-, Zene- és Filmm(vészeti Intézetben (késébb
Szentpétervari Szinhazi Akadémia) diploméaztak, és
mindketten Valerij Volkovszkijjal kezdtek el dolgozni
(Cseljabinszkban, majd Voronyezsben.

Jelena Lucsenko a miivészi groteszk mestereként
valt hiressé. Meglepd egységbe rendezi a tragikust
a nevetségessel, a magasztost a kozonségessel.
Utdnozhatatlan szinpadképeket teremt, amelyben
a bab hitelesen létezhet. Babjai és diszletei a Holt
lelkek, A pacsirta és a csdszar, és A tavi fii cim(
el6adasokban véltozatosak, szemet gyonyorkodte-
t6ek és meginditjdk a nézok képzeletét.

Ugyanez igaz a mésik tervezdre, Alekszandr Je-
csejn is, aki tobb mint 60 el6adast tervezett, tob-
bek kozott Andersen A katona és a boszorkanya,
a Jeanne d’Arc és Az elmés nemes Don Quijote.
Jecsejn kivalé diszlettervezd, aki Uj szinpadi te-
reket képes alkotni, j6 bébtervez6, aki szdmos
utdnozhatatlan bébot alkotott. Minden (j darab
témajaval képes azonosulni, alaposan tanulma-
nyozza az ir6 gondolatait, a korszakot és targyi
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kultarajat, hogy meg tudja teremteni sajat szin-
padi vilagat.

Mara a Voronyezsi Babszinhdz ismertté valt mind
Oroszorszéghan, mind kalfoldon. Jelentés dijakat
nyert szamos nemzetkozi fesztivalon: Bulgéridban,
Lengyelorszagban, Németorszégban, Franciaorszag-
ban, Svéjcban, Magyarorszagon, Csehorszégban és
Szlovakidban. Sajét fesztivalt is szervez a szinhaz
Poszigyelki (Falusi pletykaparti) néven.
BabmUzeumot is létrehoztak. A kivéld szentpétervéri
rendezé és 116 Alekszandr Veszelov (1952-1966)
kezdte meg a gytijtemény kezelését a szinhaz ko-
rabbi babjaival és diszleteivel.

A Jekatyerinburgi Varosi Babszinhaz

Az orosz babszinhaz fejlédési irdnyat joI mutatjék a Je-
katyerinburgi Varosi Babszinhéz kidllitdsai és eléadasai.
Jekatyerinburg egy kozép-urdli nagyvéros, melyet nem
ok nélkil tekinthettink az Oroszorszagi Foderaciéban az
urdli régié kulturdlis kozpontjdnak. A babszinhaz 1932.
november 6-an alakult. 1964-ben kapott allandé épu-
letet, melyben két el6addterem taldlhaté, 286 és 80
féréhellyel. 1966 6ta az UNIMA tagja. Kit(ing szakem-
berek dolgoznak a mdhelyekben, ahol a babokat,
diszleteket és kellékeket készitik. A térsulat tagjai f6-
ként a Jekatyerinburgi Szinhézi Intézetben szereztek
diplomét. Szamos 6l ismert rendez6, képzémiivész
és szinész dolgozott a szinhazban, mint példaul
Roman Vinderman, Mihail Koroljev tanitvanya. Az 6
produkciéi esztétikailag kozelitenek a szinhazi kifeje-
z6eszkdzok olyan elegyéhez, amilyen az ¢j hulld
korszak volt az 1990-es években. Szinre vitte Hasek
Svejkiét, Majakovszkij Gozflirdgjét, és Rostand roman-
el6adasaiban hasznélt babok a hagyoméanyostél el-
tér6 formdkat kaptak, a paravan és mas szinpadele-
mek is furcsa helyzetben jelentek meg, a szinészek
pedig el6jottek a paravan mogil, hol él6 szinészként,
hol pantomimesként vagy akrobataként jelentek meg.
1988-ban az (j nemzedék egyik rendezdje, Vlagyimir
Garanyin lett a szinhdz igazgatdja. Garanyin olyan md-
vész, aki a kolt6i szinhdz esztétikdjaban keresi a ha-
gyomdanyostdl eltérd formakat. Mig Mihail Koroljev
tanftvanyai: Valerij Volkovszkij, Viktor Srajman és
Roman Vinderman leplezetlen polgari szindarabokon
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dolgoztak, addig a posztmodern kévetkez6 nemze-
déke a kolt6i szinhédz lehet6ségeit prébalta feltédmi.
Garanyin eléadasai, példaul 2001-ben Szergej Kozlov
Lent a zold 6cedn hegyeknél, Maeterlink A kék madar
(tervez6 Jefimov), 2000-ben A gyézelem fénye cimi
példazat (tervezd Shubin). Ezek az el6adasok a jeka-
tyerinburgi szinhaz (j irdnyat mutattak. Sajnos Viagyi-
mir Garanyin hamarosan meghalt, mégis nagyon
jelentdsen befolydsolta a szinhaz tovabbi fejlédé-
sét. 2002-2005 kozott Alekszandr Borok igazgatta
a szinhazat. Kreativ vezet6vé valt, aki (j kifejezGesz-
kozok haszndlatat inspirdlta. Szergej Plotowal tars-
szerz6je volt az Fgy kidllitas képei cim(i produkciénak
(tervez6 Jefimov), és a Don Juannak (tervezé Julija
Szelavri), melyek a szinhdz szamara osztatlan sikert
hoztak Borok feldolgozasai Ujra és Ujra elkapraztattak
a kozonséget meglepd eredetiségtikkel. A Hamlet
rendezése egyesiti a groteszket, a szenvedélyt és
a szellemes parédiét a filozofikus drdméval. Andrej
Jefimov jétssza a fGszerepet, a klasszikus karaktert
szokatlanul Gjszer(i, bens6séges alakitdsban.
Andrej Jefimov 1983 éta dolgozik a szinh&zndl.
Rendkivil tehetséges szinész, figyelemre mélté
festd, eredeti gondolkodasti rendez6 és képzett ter-
vez8. 1997-ben Jefimov lett az elsé jekatyerinburgi
szinész, aki megnyerte az orosz nemzeti dijat,
az Arany Maszkot, mint a legjobb tervezs. Oz Sma-
ragdvérosa, lllizié Szinhdz, A pacsirta, A rendithe-
tetlen Slomkatona cm@ el6adasai valdsédgos
gyongyszemek a tarsulat repertodrjidban. Andrej Je-
fimov 60 sajat tervezés(i babot készitett, mindegyik
egy-egy mestermd.

Mara a Jekatyerinburgi Babszinhdz a kulonbozd
mifajt és stllust el6adasok széles repertodrjaval
rendelkezik, igy egy igazi csaladi szinhazza valt. Ko-
vetkezetesen ragaszkodik @ min&ségi irodalmi mdi-
vekhez, és az igényes szinészi teljesttményekhez.
El6addsai szdmos jelentds orosz és nemzetkozi
fesztival dijait nyerték el. 2002 6ta kétévente meg-
rendezi a sajat nemzetkozi biennaléjat, a Nagy Pet-
ruskat. A fesztivél fédfja egy bronz szobor, mely
a Nagy Petruska nevet viseli. Borisz Riznov szobrész
készitette Andrej Jefimov vazlata alapjan.
2004-ben a szinhdz megnyitotta a Petruska Hazat.
A badbmuzeum kialakitdsa a diszlettervez6 Julija

Andersen: A héember. Rendez6 Borisz Konsztantyinoy, Allami Akadé-
miai Babszinhdz, Moszkva, 2012

Szelavri irdnyftasaval zajlott. A feln&tt néz6k nagyon
élvezik, hogy viszontlathatjdk a valaha kedvelt bab-
figurdikat. A mizeum archivuméban 6rzik a fényké-
peket, dokumentumokat és publikacidkat a szinhaz
multjabdl. A jekatyerinburgi tarsulat az orosz bab-
szinhaz legértékesebb hagyomdanyait viszi tovabb,
immar /5 éve. A fejlédés (tjat bejérva mara utédnoz-
hatatlan arculatot teremtett magdanak.

Es még sokan masok...

Az 1980-as évek végén és az 1990-es évek elején
az orosz babszinhdzi rendszer megvaltozott. A hagyo-
ményos szinhazi eszmék visszatértek. Ebben jelentds
szerepet jatszott Viktor Novatszkij (1929-2003) babesz-
téta, néprajzkutatd, producer és 6. Ujra lehet latmi utcai
el6adasokat fesztivlokon, vésérokon és karacsonyi tin-
nepségeken. Ujra tartanak vertyep eléadasokat is.

Uj jelenség, hogy figgetlen magéanszinhazak jonnek
létre. Az egyik els6 ilyen jelleg(i szinhaz volt @ moszk-
vai Amyék Szinhéz (Tyeny Teatr), melyet lfja Eppel-
baum képzémivész és Maja Krasznopolszkaja
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A moszkvai Tyeny Teatr (Amyék Szinhaz) épiiletének bejérata és az elGadasokat szallité mikiobusz

babszinész hozott létre. Jefimovék 20. szézad eleji
szinhdzahoz hasonléan A Tiz az egyik legjelentGsebb
babszinhaz Oroszorszagban a 20. szédzad végén és
a 21. szazad elején. Kisérleti szinhazként muikodik,
szinpadra dllitanak parédiakat és lirai darabokat, me-
lyek néha interaktiv elemeket is tartalmaznak.
Tovabbi szinhazak jottek létre Oroszorszag-szerte. llyen
példaul a moszkvai gyermekszinhéz, a Vardzsldmpa,
melyet Viagyimir Stejn rendezé és Marina Gribanova
tervez6 hoztak létre, vagy Szentpétervaron a Babhaz,
a Babforma, a Brodjascsaja Szobaka (Kéborkutya),
a Potudan és még mdsok. Néhanyan ezek kozdl
megkaptak a ,fliggetlen szinhaz" statuszt.

Az dllandé szinhdzakban is gytimolcsozé munkat
folytatnak rendez6k, szinészek és tervezok. Példaul
Dmitrij Lohov (Arhangelszk), Borisz Szalamcsev
(Omszk), Ruszlan Kudasov, Igor Ignatyev, Nyikolaj

Borovkov, Szergej Sztoljarov (Szentpétervar), Valerij
Sadszkij (Rjazany), Sztanyiszlav Zselezkin (Mityiscsi),
Anatolij Tucskov (Krasznodar), Gennagyij Sugorov
(Szaratov), Vlagyimir Birjukov (Penza), Vlagyimir Kup-
rin, Vjacseszlav Boriszov (jaroszlavl), Valerij Bugajov
(Kurszk), Alekszandr és Marina Jarilov (Orenburg) és
még sokan méasok.

Tobb évszézados muiltjiaval az orosz hivatasos bab-
szinh&z az orosz hagyomanyokbdl és a népmdivé-
szetbdl épitkezve, a nyugat-eurdpai mivészet és
keleti szinhaz legjobb eredményeit felhasznélva
formélédott. Olyan orosz és kulfoldi babmiivészek
munkajaval gazdagodva lépte &t a 21. szézad ku-
szobét, akik iskolat teremtettek. Olyan iskolat, mely-
ben a j6vé felé nyitott tehetségek tanulhatnak.

Medgyesi Anna forditdsa

* Borisz Goldovszkij 1948-ban szuletett Moszkvéban. Babtorténész és teoretikus, tanar, szinm(iir és forgatokonyviro.
Az Obrazcov Kézpont elnoke. Az Orosz Kulturalis Kozpont tiszteletbeli tagja. Tagja az orosz enciklopédia tudoményos bi-
zottsdganak és az UNIMA-nak. Alapitdja és mvészeti vezetdje az Obrazcov Nemzetkozi Babfesztivalnak.
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Részlet a kidllitasbol. EI6I a Korcsmaros figurdja az Aranytojas (1965)
cim darabbdl

A Kos Lajos-emlékkidllitas plakatja

Balazs B. - Bartok B.: A fabdl faragott kiralyfi (babpantomim), 1981
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Pandur Petra

EGY EMLEKKIALLITAS BABJAI

KOS LAJOS ES A BOBITA BABSZiNHAZ

Kés Lajos 2014 decemberében lett volna 90 éves.
Az évfordul6 alkalmabdl a Bébita Babszinhazban
szeptember 6-4n Megszdlit a bab cimmel jubileumi
kiallitas nyflt a babszinhaz egykori alapftéjanak, igaz-
gatéjanak, szellemi atyjdnak munkaibdl. A gazdag
gy(jtemény méltd emléket allit a pélyatarsak &ltal
csak Luluként ismert rendez6-tervezd el6tt, s hiien
mutatja be azt a sokszinliséget, kreatlv teremtd- és
képzel6er6t, mely pélyajat mindvégig jellemezte,
s amellyel az egyszer(i, hétkoznapi anyagokbdl,
hasznalati targyakbdl is szamos kifejez6, egyedi tu-
lajdonségokkal rendelkezd babot hivott Iétre.

A Bobita Babszinhaz egyik kidllttermében a latogatok
eddig is megtekinthettek egy valogatast Kés Lajos leg-
fontosabb mdveibdl. A jelenleg, id6szakos kidllitas
azonban szamos tovabbi babbal, szinpad-, diszlet-,
babtervekkel, el6adasfotokkal/-felvételekkel, kilonféle
textflidkbol készult rundkkal kiegészilve sokkal komp-
lexebb, gazdagabb képet ad az egykori igazgaté mun-
késsagarol. A gyljtemény egyik legizgalmasabb
darabja az a videdfelvétel, melyen az akkor még Bo-
bita Babegytttes néven m{ikodé térsulat nagy siker(
eléadasanak, az Egy kidllitds képeinek részletei latha-
tok. gy azok a latogatok, akik személyesen nem
ismer(het)ték a Kos Lajos vezette babszinhéz el6ada-
sait — kilonosen a fiatalabb generécié -, nem csak
a killitasi targyakon, babokon kereszttl, és mésok
megemlékezései altal ismerhetik meg miivészetét, de
a felvételt megtekintve kozelebb is kertlhetnek hozza,
teliesebb képet alkothatnak a Kés Lajos Bobitdjat jel-
lemz6 és sikerre vivd jatékmaod(ok)idl, irany(zatlokrdl,
melyek a fiatal babszinészek szaméra is inspirdldak
lehetnek. A kidllitds megnyitéja is egy videdvetitéssel
indult, mely a Bébita Babegy(ttesnek az 1965-6s Ki
mit tud? vetélkeddn eléadott, nagy sikerd, dijnyertes
produkciéibdl, valamint az Egy kidllitds képebd|, és egy
Kés Lajossal készitett interjibél kozolt részleteket.

Kés Lajos — aki 196161 1989-ig volt a Bébita Bab-
egy(ttes vezetdje, majd a Bobita Babszinhaz igazga-
téja — a képzémlivészet feldl érkezett a babszinhaz
felé, ami az dltala tervezett-rendezett el6adasokban
is er6teljesen megmutatkozott. Mindig a latvény volt
szémdra a kiindulépont, és eléadasai gyakran nem
a szovegre, hanem a zene, a latvany és a bab egy-
ségére épulve meséltek el torténeteket. A vizualitds
fontossagat hangsulyozzak a Bébita kidllitdtermeiben
december 3l-ig ideiglenes otthonra leld, legkilonfé-
lébb technikdkkal, eljarésokkal és anyagokbdl létre-
hozott bébok, diszletelemek is.

Az Operasaldta diszes, szines, kifejez, tobbféle bab-
technikaval készftett szerepléit6l, az Aladdin Dzsinn-
jének oOridsbabjan, A kékszakdlli herceg vardnak
fabol faragott, kevés karakterjeggyel ellatott, egysze-
ribb herceg-figurdjan kereszttl az 1972-es Ki mit tud?
vetélkedén szerepld lapétbél és kanndbdl allé szo-
balanyokig (csak néhanyat emlitve a gazdag gy(ijte-
ménybdl) szémos, a legkulonfélébb anyagokbdl
létrehozott, egyedi, 6ndll6 karakterjegyekkel rendel-
kez6 babbal taldlkozhat a befogadé. Ahogy a felso-
rolds is mutatja, Kés Lajos mind az egyszerd,
természetes, mind a meghokkentd anyagokat el6-
szeretettel alkalmazta munkéiban. Mig a kiélltdson
is megtekinthet6 — a Kalevala tizenotodik éneke
alapjan babszinpadra alkalmazott — Lemminkdinen
anyja cim{ el6adés diszletelemei, babjai, kellékei ki-
zar6lag fabol készultek, addig a targyjatékok a leg-
hétkoznapibb, mindennap hasznélatos targyak,
egyszer(l anyagok 6tvozésével jottek létre. E figurdk
kilonlegessége, béja és humora a targy Uj, megval-

tobbek kozott taldlkozhatunk a mianyag térgyakbdl
rendkivil otletesen létrehozott Mekegi Elemér figu-
rajaval (Citromka), akinek testét egy filteres flaska, kar-
jait manyag csovek, fejét pedig egy mianyag
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Részlet a kidllitasbol: Kiskacsdk — Ki mit tud?, 1972

Részlet a kidllitasbol: A hét kiralyfi, 1985
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Operasalata: Rigoletto - Négyes, 1983

Kezek, mozgés, zene” - Bébita show: Kdn-kdn, 1966
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Tiz kicsi Gershwin:
Ella Fitzgerald, 1983

Operasalata:
Samson és Delila, 1983

A részeg oroszlan,
TV-show, 1979




Tiz kicsi Gershwin: Tina Tumer, 1983. Fot6: Tér Istvan

palack alkotja, az 1972-es Ki mit tud? szintén m(-
anyag targyakbdl létrehozott sztarbabjaival, Ella
Fitzgeralddal és Louis Armstronggal, illetve kulo-
nosen otletesek az Aranytojds cim(i eléadés vesz-
sz6kosar-babjai is.

A majd" hdrom évtized munkdassagét felolels tarlaton
a felnétt és gyermekel6adasok diszletelemei, béabjai,
kellékei, fotdi egyarant megtaldlhaték. A legendas
kézjatékok kozul a tobbszor is szinpadra allitott, emb-
lematikusnak sz&mité Emberkérél és A csodalatos
mandarinrél fotdkkal emlékezik meg a szinhdz, az
1965-6s Ki mit tud? vetélkeddn el6adott kesztyis ja-
tékok pedig — melyekkel a szinhaz himevet szerzett
maganak - egy felvételen kelnek Ujra életre.

A Bébita Kos Lajos vezetése alatt valt az orszdg ma-
sodik hivatdsos babszinhdzava, sikeres babegyt-
tessé, amely a hatvanas-hetvenes években
babtorténelmi jelentéségli el6adasokat hozott Iétre.
A kiéllitas a legendds, nagy siker(i el6adasok babjai-
val, anyagaival felidézi ezt az iddszakot, Kés Lajos
(Lulu) babszinhazanak szellemiségét, mely nagy ha-
tassal volt az akkori babjatszasra is. A gyljtemény
nem csak meg6riz, emléket llit, felidéz, de a felidé-
7zés dltal Uj utakat is kindl. A kifejez6, egyedi latdsmo-
dot tukroz6, a legkulonfélébb technikdkkal és
anyagokbdl készitett babok, a felvételen megtekint-

PANDUR PETRA

het6 merész, izgalmas, addig (j és szokatlan eleme-
ket alkalmazé el6adasok inspirdcioként, és példaként
szolgélhatnak a késébbi babos generdcidk szaméra
is. A tarlat ugyan csak izelitét ad Kés Lajos munkds-
ségébdl, dm a kidllitott darabok fgy is tukrozik azt az
Gtletgazdagsagot, sokféleséget, sokszinliséget, hatar-
talan képzelGerét, mely meiveiben megmutatkozik.
Babjai valéban megszoélitanak.

(Megszolit a bab. Kés Lajos emlékkiallitdsa. Bobita
Babszinhaz, Pécs, 2014. szeptember 6))

PUPPETS OF A MEMORIAL EXHIBITION

The Bébita Puppet Theatre opened a memorial exhibition, The Puppet Addresses, featuring works
of their founder, director and spiritual father, Lajos Kés. He would have been 90 years old in Dec-
ember of 2014. The rich collection is a worthy remembrance and accurately demonstrates the di-
versity and the creative and imaginative strength which characterized his career to the end. The
power of his imagination enabled him to fashion puppets out of simple materials and everyday
objects which then took on individual expressions and characteristics. The exhibition spans nearly
three decades of his work and includes elements of scenery, puppets, props, as well as photos
from performances for children and adults. Under Lajos Kés' leadership, the Bébita became the
country’s second professional puppet theater with a successful puppeteer ensemble, which cre-
ated performances that were historical events in the world of puppetry of the 60s and 70s. The
exhibition gives only a taste of Lajos Kés’ work, but the exhibited pieces still reflect the wealth of
ideas and the limitless diversity of imagination which characterized all his work.
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Novék lldiké konyvének boritéja Hary Janos, 1955. R: Herskovits (Antal) Pal, T: Pop Ambroziu, Krausz
Erzsébet

A kék madér, 1982. R: Antal P4l, T: Haller J6zsef




Nanay Istvan

UTTORO VALLALKOZAS - KERDOJELEKKEL?

NOVAK ILDIKO: FEJEZETEK A MAROSVASARHELYI
ALLAMI BABSZINHAZ TORTENETEBOL (1949-1975)

A koézelmlt szinhaztorténete elsésorban a szinhézi
intézmény-torénetekbdl rakhaté Gssze. Eppen
ezért minden olyan kutatds hozzéjérulhat e szin-
haztorténet megszuletéséhez, amely egy tarsulat
révidebb-hosszabb korszakénak eseményeit, torté-
néseit feldolgozza. Ebbél a megkozelitésbdl Novak
lldiké munkéja Gttor6 jelentéségt, hiszen arra val-
lalkozott, hogy a marosvésarhelyi babszinhaz elsé
negyedszdzadanak torténetét kutassa.

E prébalkozés annak fényében kulonosen elisme-
résre méltd, hogy az erdélyi szinhdzak tobbségénél
- a babegyttesekrél nem is beszélve — a mdiltfel-
tards eddig nem vagy csupén igen feltletesen tor-
tént meg. Ennek legf6bb oka, hogy a rendelkezésre
all6 dokumentumok szdma meglehet6sen kevés,
mivel az id6k sordn igen sok irat, kép és dokumen-
tum elveszett, akarva vagy akaratlanul megsemmi-
sult, s ami van, az is gyakran feldolgozatlan és
rendezetlen dllapotban taldlhaté. Az eladasok kri-
tikai visszhangja sem mindig nydijt biztos hatteret
az analizishez, mivel esetleges, hogy annak idején
mir6l s féleg, milyen szinvonal( rds szuletett.
Mindez Novék lldiké véllalasat is nehezftette.

A kotet a szerz6 doktori disszertaciéjabol készalt,
S a marosvasarhelyi intézményes babjatszas kiala-
kuldsanak és kiteljesedésének id6szakét mutatja be.
Vésarhelyen 1949 el6tt csak elvétve tartottak bébos
elGadast. Az elsg, lényegében amat6rokbal verbuvalt
egylttes bemutatkozasara 1949. mércius 6-an ke-
ralt sor, a Blivés festék cim( szovjet darabot még
ugyanaznap romanul is eldadték. Nemcsak a va-
rosban, Roméanidban is ez volt az elsé magyar
nyelv( intézményes babszinhaz, hiszen Kolozsvaron

1 UartPress — Mentor, Marosvasarhely, 2011

és Nagyvdaradon csak egy éwel késébb hoztak létre
babegyittest. A Voros fecske nev(i térsulat 1949-55
kozott a Székely Szinhaz tagozata lett, 1951-ben
sajat épliletet kapott. 1955-t61 Allami Babszinhaz
néven onallé intézménnyé valt, amely 1963-ban
roman tagozattal bévilt. A szinhédz a kotet 4ltal fel-
olelt idészakban (1949-75) a szerz6 kimutatésa sze-
rint 132 premiert tartott, ebb&l 36-ot a romén tarsulat
mutatott be (kett6t Harag Gyorgy, a kor legkivalobb
rendezdje vitt szinre).

Novék lldiké e negyed szdzadot tobb szakaszra
osztja: az indulas évei (1949-51), a kisérletezd natu-
ralista  korszak (1952-60), avantgard — korszak
(1960-75). Az els6t a bécsi sziiletésti Ligeti Herta,
a szinhaz alapitéja fémijelezte, a tobbit (Herskovits)
Antal P4, szinész, rendez6, miivészeti vezetd, igaz-
gat6, aki fél évszazadig allt az egyittes élén. Tobbszor
dolgozott mindkét egytttessel Kovécs lidiké, a ,ba-
bozés nagyasszonya”. A tervezok kozll kezdetben
Révész Endre, Hunyadi L&szl6, Pop Ambroziu, Krausz
Erzsébet és Torok F. Edit, majd évtizedeken &t Antal
két dllandé munkatérsa, Haller J6zsef és Ambrus Imre
hatdrozta meg az el6adésok stilusét. A szinhdz Antal
Pal el6adasaival igen hamar orszagos szinten is meg-
mérettethette magdt, s szamos romdaniai, illetve nem-
zetkozi fesztivdlon szerepelt igen nagy sikerrel.
Az egytittes elsGsorban a gyerekeknek és fiataloknak
jatszott, s @ magyar irodalom klasszikusai (Jdnos vitéz,
Hary Janos, Ludas Matyi, Csongor és Tiinde, Toldi)
mellett az orokzold mesék (Piroska és a farkas,
A tizenkét hénap, Pinokkié, Hofehérke, Gulliver A csa-
szér (j ruhdja, A csodalatos kalucsni, A it kis kacsa),
Gjonnan frt magyar és roman babdarabok egyarant

103



104

SZEMLE

szerepeltek a msorban. Kulonosen nagy sikert
arattak a felnétteknek szant produkciok (példaul
A botcsinalta doktor vagy Bajor Andor Parédidkja),
a vasari el6adasok (mint a Vasilache falun, amelyet
harom év alatt tobb mint 65 ezer néz6 latott).
A kezdeti naturalista stilust egyre inkdbb felvaltotta
a stilizacié, Antal Pal elGszeretettel épftett a bab és
az ember kontrasztjara, az el6adasokban kulcssze-
repe volt a zenének. A babel6addsokon gyakran
léptek fel, vagy adték hangjukat a baboknak a Szé-
kely Szinhaz, illetve jogutddja, a marosvasarhelyi
Allami Szinhaz miivészei is.

Minderrdl igyekszik képet adni Novék lldiké, aki mdi-
vében tobb szempontnak akar megfelelni, de a vég-
eredmény végll is kissé eklektikusra sikeredett.
Bevezet6ként meglehet6sen vazlatos attekintést ad
a magyar és a roman babjatszas torténetérdl, am
a késébbiekben, a vasérhelyi babszinhdz negyed
szézadat targyalva mar nem kot vissza az el6zmé-
nyekhez, de azt sem vizsgélja, hogy a kortars magyar
és romdn babozés hatott-e, s ha igen miként, ha
nem, miért nem a vasarhelyi méhelyre.

Haller J6zsef tervei

A szerz6 megprébélja torténelmi, politikai és térsa-
dalmi kontextusba helyezni a vésarhelyi babszinhaz
torténetét, s a kezdetekrél szélva targyalja a babszin-
haz és az ideoldgia viszonyat, az ideolégiai nevelés
céljdra létrehozott intézmény kapcsan bevezeti az ,(j
identitds” fogalmat, példakkal is érzékelteti a kor hi-
vatalos beszédmadijét, s azt is, hogy a babszinhéz
a darabvalasztaséval miként igazodik a politikai ki-
vanalmakhoz. A késgbbi korszakok bemutatésakor
azonban elhalvanyul a hattér elemzése.

A torténet felvdzolasakor nem érzékelhetdk elég preg-
nansan a korszakhatérok, a korszakokon belli stly-
pontok, mert keveredik a tarsulat alakuldsanak
ismertetése és az események, illetve a bemutatok
kronologikus sz&mbavétele, valamint a kiemelt fon-
tossaglinak ftélt eléadasok részletesebb elemzése és
az elemzéshez vélasztott médszertan bemutatésa.
A kotet értékes része a Mellékletekbe kertl, ahol is sz&-
mos dokumentum, Gjsagaikk s a szerzének a térsulat régi
tagjaival késztett interjllja olvashatd. A fliggelék anyagat
Novdk lldiké tobbféleképp haszndlja fel a konyv f6sz6-
vegében: utal réjuk vagy idéz belluk, illetve az interjtikat
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csaknem teljes egészében kozli — de labjegyzetként.
Ez utébbi esetben kissé nehézkes az olvasas, de lénye-
gesebb, hogy e megoldassal elmarad az interjlialanyok
mondandéjanak stlyozasa.

A konyv mésik fontos és értékes részét képezik
az el6adaselemzések. Ezek lényegében két korszakra
szoritkoznak: az indulés éveire, illetve Antal Pal élet-
mivének késéi szakaszara, amely azonban mér nem
tartozik a vizsgalt id6szakba. Az els6 esetben a szerz6
két mesedarab — Puskin: Az aranyhalacska (1949) és
Ligeti Herta: A béke csillaga (1950) — szovegét vizs-
gdlja, illetve 6sszehasonlitia a prézat s a dramatiza-
last, de az eladasokat nem tudhatta bemutatni,
mivel sem képanyag, sem egyéb dokumentum nem
allt a rendelkezésére. lgy leginkabb azt érzékeltetheti,
hogy milyen szellemiség(i, dramaturgijd és mon-
dandéji darabokat jatszottak az otvenes években.
A mésodik esetben Antal P&l négy jelent6s produkci-
6jdnak komplex lefrdsa készult el: A kék madar
(1982), A kis herceg (1986), Oh, Rémed, 6h, Jdlia cim(
parodia (1993) és a rendez6 haléla el6tti utolsé be-
mutatoja, Az hires D. Faustus Janos histériaja (1999).

A kis herceg, 1986. R: Antal P4l, T: Haller Jozsef

NANAY ISTVAN ‘ 105

Olyan lényegi kérdésekre azonban nem kapunk va-
laszt, hogy a torténet-feldolgozas miért szakad meg
1975-nél, holott nem torténik semmi korszakvalté
esemény, hacsak egy indiai turnét nem tekinttink
annak. Vagy miért jelenti ki a szerz6, hogy a roman
tagozat munkéjéval nem kivan foglalkozni, pedig
a két tarsulat munkdja a kotet tanlsaga szerint is
rendkivil szorosan kapcsolédott egymdshoz, sok-
szor ugyanazokat a darabokat mindkét tagozat be-
Mutatta, nemegyszer ugyanazokkal az alkotékkal,
s Novak lldiké idénként azért sz6t ejt a romanok
bemutatéjardl is (példaul Harag Gyorgy egyik ren-
dezésérél vagy a Hét szarvasfii balladajarol).
A szerz6 viszonylag részletesen taglalja az egytittes
meghatérozé mvészének, Antal Pdlnak a munkas-
sagdt, de még az 6 esetében sem sulyoz, nem
dertl ki, hogy melyik el6adasa és miért jelentésebb,
mint a tobbi. Masok esetében pedig egyaltalan
nem jelenik meg értékelés. Nem tudni, miért nem
rendezett a magyar térsulatnal Harag Gyorgy, nem
tudni, milyenek voltak Kovacs lldiké el6adésai, mit
kapott téle az egyuttes. Mint ahogy az sem dertl

Az drhatndm polgdr, 1981. R: Antal P&l, T: Haller J6zsef
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A hét szarvasfidi balladéja, 1975. R: Antal Pal, T: Haller J6zsef

ki, hogy milyen hatdssal voltak a tarsulatra az ott maig tart6 torténetének feldolgozasara és e telies md
megfordult roméan rendezék. kiaddsara. Hiszen a véllalkozas (ttorg jellege és két-
Ezek a problémak és hidnyossagok — akarcsak a sti-  ségtelentl meglévé eredményei alapjén joggal vér-
laris nehézkesség — minden bizonnyal kikiiszobolhe-  hatjuk a folytatdst.

t6k lennének, ha a szerz6 vallalkozna a babszinhdz  (Mentor Kiado, 2011, Marosvasérhely)

THE VENTURES - WITH QUESTION MARKS - OF A PATHFINDER

Recent theatre history can, in the main, be assembled from accounts of theatrical institutions. lldiké
Novék's work therefore can be called pioneering. In her book, she presents institutional puppetry at
the time of its development and fruition in Tirgu Mures (Marosvasarhely). Ms. Novak presents the local
puppet theatre’s activities from several different angles. For example, as an introduction, she offers an
outline of the history of Hungarian and Romanian puppetry. She then examines the institution’s history
in a historical, political and social context. She discusses the relationship between puppet theatre and
ideology from the very beginnings, giving examples which illustrate the formal manner of speech of
the time. Further, she shows how the selection of puppet theater pieces was aligned with prevailing
political standards. Valuable parts of the book are also found in the appendices, where many docu-
ments, newspaper articles and interviews with former members of the company may be found. Another
important part of the book are the analyses of performances. These are essentially confined to two
periods: the beginning years and the late stages of P&l Antal's oeuvre. Because of the path finding
nature of this book and its uniquely valuable insights, we look forward to a sequel.
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Boris Goldovsky

THE PUPPET THEATRE IN RUSSIA

TRADITIONAL RUSSIAN PUPPET THEATRE OF PETRUSHKA

The Russian tradition of puppetry is deeply rooted
in a history that stems from 0OId Slav myths, magic
rituals, rites and festivities. The earliest puppets
were unearthed by archaeologists in Moscow's Red
Square at the subsoil layer dating from the 15"
century, and were clay figurines with finger holes.
Puppets of this type were used by skomorokhs
(traveling medieval actors) in their shows.

The first documented evidence of puppetry in Rus-
sia comes from Adam Olearius (1636), a German
diplomat, scholar and traveler. The street comedy
he watched featured glove puppets. The play’s pro-
tagonist encountered a variety of characters, whom
he fought and defeated. One or two actors were
engaged in this type of show, which later came to
be known as the Petrushka comedy. In the ab-
sence of a stage, the puppeteers raised the dark
cloth of their skirts or aprons above their heads.
The protagonist of the Russian traditional puppet
comedy was Petrushka, a character similar to
many other characters of the European street pup-
pet shows (Pulcinella, Polichinelle, Punch, Don
(ristobal, etc). He was a glove puppet in a red shirt
with a red peaked cap, a huge beak of a nose
and a gaping laughing mouth. He had the ever-
present club in his hand, and his shrill voice was
produced by the puppeteer who held a pishchik
(squeaker) in his mouth.

The plots in the Petrushka comedy (the story of his
desire to get married and settle down in a home
of his own, of buying a horse from a Gypsy, falling
off it and consulting a quack doctor, passing out,
followed by a mock funeral) took shape under the
influence of both European puppet theatre (mainly
ltalian), and traditional Russian outdoor games, in-
cluding Walking the Filly, Matchmaking, Mockery of
Medicine-Taking and others.

The Petrushka comedy was aggressively satiric; it
both entertained and was a means of inner cleans-
ing. Spectators imagined themselves in the puppets’
circumstances and identified with their feelings. The
audience’s anger and its latent desires became em-
bodied in the puppet characters. Thus the specta-
tors released their aggressions, and the show
tumned into a ritual of sorts, a discharging device that
helped realise suppressed desires, a cathartic ex-
perience. The sequence of events in the play was
usually unchanged, but with time, new characters
with new quips and tricks began to make their ap-
pearance. As lvan Zaitsev, a distinguished puppeteer
of the early 20M century so aptly put it, “everyone
cripples Petrushka the way they like."

After the October 1917 Revolution in Russia, the new
authorities tried to employ this folklore character to
disseminate the totalitarian Communist ideology.
There appeared plays about Petrushka the Red Army
Soldier, Petty Retailer Petrushka, Petrushka the Atheist,
etc. But in emerging as an element of the official cul-
ture, this character ceased to be the anarchist who
always opposes any power. He lost the feature so
appealing to his audiences. Only in the late 20" cen-
tury with the change of ideological, cultural, eco-
nomic and social conditions in Russia, did the
much-loved old-style Petrushka shows reappear.

CHRISTMAS PUPPET SHOWS (VERTEP)

Christmas puppet shows also became a traditional
element of the Russian culture. The vertep is one of
the most mysterious phenomena of the past be-
cause it reflected the institutionalized form of me-
dieval Christian ideas of the world and joined it with
two other mainstream trends: the conventional ritu-
alistic mystery theatre and the theatre of parody. The
vertep unified the religious and mundane theatres;
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the theatre of prophecy and that of rejected proph-
esies; the literary theatre and the theatre of comedy.
This two-sided model embraced the two versions
of the puppet theatre that existed without either as-
pect weakening the other.

The vertep stage-box is a two-storey miniature
house open to the audience on one side. (There
were also one-storey and three-storey verteps.) Per-
formances were staged at Christmas.

The vertep shows usually had two almost totally
independent parts. The first was a Biblical Nativity
play with Jesus Christ, shepherds, the Magi and
King Herod. Part Two was a folk comedy similar to
the Petrushka play and was performed on on the
box's ground floor. The plot was adapted to the lo-
cality of the performance and to the style in which
the local residents liked to make fun of other peo-
ples” morals and manners, lifestyles and customs.
The character most favoured in a given place was
one of Petrushka's “cousins” (Zaporozhets, or Cos-
sack). Church people and preachers promoted the
vertep shows, assisting in their development and
dissemination.

As is known, the puppet verteps in the western and
south-western parts of the Russian Empire (Ukraine
and Belarus) were popular in the 16" and 17 cen-
turies. In time the vertep became part of a tradi-
tional culture that was free of any censorship; it
then evolved into a secular entertainment with
satirical Petrushka-type content. It migrated from
Smolensk, Moscow and Nizhniy Novgorod to Rus-
sia’s east — the Urals, Siberia and farther.

The vertep performances in Russia reached their
peak of popularity in the 19" century. Russian writer
Nikolai Polevoi (the first half of the 19" century) left
this description of one such performance: “We
would sit by the window until it got dark and it was
decided to “let out the vertep”. We would scream
with delight the moment a knock came on the
window shutter. When we asked “Who's there?”
the answer was “Let us and the vertep inl" Then
we would begin negotiating: “How many puppets
do you have? How much do you charge?” They
would say there were some 50 or 60 puppets, with
4 imps (devils were especially favoured by vertep

spectators), that they had a fiddle, and after the
vertep there would be a comedy. When the vertep
came in, we would put chairs in a semi-circle
around the vertep which was placed on benches.
The vertep doors were opened - and it all started!
The tinsel, foil, the colours blazed; then the first
puppet, the Sexton appeared. He lit small wax can-
dles... And now it was the fiddle, the squeaky
voices, and the Angels would appear kneeling be-
fore the manger, singing “Our Saviour, the world's
Redeemer is boml”... Herod orders the murder of
all infants, and suddenly we are the sufferers, too.
And when Death comes for Herod as the singing
continues, we find ourselves reflecting on our lives.
We are terrified when hell opens up and red and
black devils rise and dance by Herod's coffin on
the upper storey. But our sides split with laughter
when Herod's widow, after shedding bitter tears
over her dead husband, consoles herself with the
charms of a young general, and even takes to the
dance floor with him. The comedy that followed
the vertep was usually a pantomime by the pup-
peteers, and filled with very rude jokes."

After the 1917 Revolution the vertep shows gradu-
ally ceased to be performed, but were reintroduced
in the 1980s, after the fall of the totalitarian regime
when religious freedom was reinstalled.

RUSSIAN PUPPET THEATRE

IN THE 17™ - 19™ CENTURIES

In the second half of the 17" century, puppets and
masks began to be used in official performances
such as About David and Goliath, About Bacchus
and Venus, and others which were staged for Czar
Alexei Mikhailovich (dubbed “The Quietist” for his
exceptional piety). The puppets in the perform-
ances were life-sized representations of Bacchus,
Goliath, Dragon and others.

In the late 17 century during the reign of Peter the
Great, Western European puppeteers, including Yan
Splavsky, “the comedian of the Hungarian descent”,
the Dane, Gottfried Kaulitz, and others brought their
companies to Moscow. First tours of the puppeteers
took place in 1700 under the auspices of Peter the
Great, with one group staging performances in



Ukrainian cities while the other toured cities on the
Volga banks as far as Astrakhan.

Foreign puppet companies (German and ltalian)
were immensely popular in Russia in the early 18"
century. At the invitation of the Empress Anna
loanovna, four ltalian puppet companies, all com-
panies of commedia dellarte performers, began to
perform in Moscow and St.Petersburg (1733). The
owner of a German puppet theatre, Johann Sieg-
mund, also had an immense influence on the Russ-
ian puppeteers (1733). In Moscow and St Petersburg,
he, his wife Elisaveta and a few actors staged per-
formances of such plays as About Adam and Eve,
About Esther, About the Sacred Martyr Dorothy,
About the Life and Death of Don Juan and others.
In 1742 Siegmund was granted an exceptional priv-
ilege, allowing him to “play and advertise his theatre
and actors in Moscow, St.Petersburg, Narva, Riga,
Revel and Wborg, performing their comedies.”
Siegmund also received the right to build theatres.
Later, these rights and privileges were given to
other foreign puppeteers, too. Their repertoire was
a mix of Anglo-German comedies (Haupt-und-
Staatsaktionen), versions of knighthood novels, Bib-
lical parables and farcical skits. There is even
a report of performances of plays about Dr. Faustus.
The performances were notable for the grandeur
of the puppets’ costumes and the props.

Starting from the 1750s, automaton puppets,
shadow theatre, different types of panoramas and
“the optical theatre”, as well as “the firework the-
atre” that depicted allegoric figures of dragons,
lions, eagles and so forth became popular in Rus-
sia. Fyodor Volkoy, the founder of the Russian pro-
fessional drama theatre, also paid attention to
puppetry’s means of expression. With his own
hands he made a “theatre consisting of puppets”
(presumably for Emperor Peter Ill), using life-sized
puppets and masks in his performance. During Em-
peror Peter's coronation masquerade, The Tri-
umphant Minerva, staged to honour Empress
Yekaterina ||, he also included street puppeteers.

In the 19" century, the puppet theatre becomes
a normal part of Russian culture, regularly seen at fes-
tivities, at fair show-booths and even at celebrations
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in private households, Along with Russian perform-
ers, Italian, French, German, Austrian and Romanian
puppeteers staged their productions in big cities.
Russian audiences became familiar with new pup-
petry techniques that used the latest developments
in physics, mechanics and optics. Puppet plays were
performed in the two major metropolitan cities, as
well as in Sevastopol, Odessa, Kazan, Kharkoy,
Voronezh, Saratov and in many other cities of the
Russian Empire.

In the 1840s, a Frenchman, M. Lemolt, organised
the first Russian Children’s Puppet Theatre, although
it usually staged its plays in French. Professional
Russian puppetry dramaturgy began to evolve in
the 19" century through the works of outstanding
Russian writers and poets Vladimir Odoyevsky (The
Czar Maiden), Aleksandr Bestuzhev-Marlinsky (The
Chanted Forest), and Vasili Kurochkin's (Lutonya the
Prince), among others. The art of puppetry came to
interest some of the most important Russian writ-
ers, including Fyodor Dostoyevsky, Nikolai Nekrasov
and Dmitry Grigorovich, to name but a few.

THEATRE OF THE RUSSIAN SILVER AGE
ARTISTS AND POETS

Russian puppetry received a new impetus to its de-
velopment in the early 20" century, in the period that
came to be known as the Silver Age of Russian cul-
ture (Silver was an allusion to the exceptional spiri-
tual richness of Russian arts of the day). Significantly,
only artists and poets tumed to the art of the puppet
theatre, using it to develop ideas of art modeme.
The idea of the puppet, use of puppet metaphors
and the production of puppet shows appealed to
many artists at this time, from poets Andrei Bely
and Konstantin Balmont, painters Alexander Benois
and Nikolai Kalmakov to theatre directors Evgeny
Vakhtangov, Nikolai Evreinov, among others.

In February of 1916 the play Les forces de I'amour
et de la magie (based on an 18" century French
fair comedy) was staged at the Petrograd home of
the painter Alexander Gaush. This marked the
opening of the Puppet Theatre of Yulia Slonimskaya
and Pyotr Sazonov. The performance has remained
in the history of Russian theatre as a model of pure
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art, a Russian modern style of the early 20th cen-
tury. The puppets used in that outstanding perform-
ance are carefully kept in Moscow's Museum at
the Sergei Obraztsov Theatre; they are currently dis-
played at an exhibition in Toloso.

In 1917 Petrushka Theatre was opened in Moscow
by the well-known artists Nina Simonovich-Efimova
(1877-1948) and lvan Efimov (1878-1958). Based on
the expertise of Russian and West-European pup-
peteers (from France, Germany and Austria), the Efi-
movs enlarged the theatre, its repertoire, and updated
puppetry techniques. Their closest associates in-
cluded painters Valentin Serov and Vladimir Favorsky,
philosopher Pavel Florensky and others. The Efimovs'
family theatre performed for more than two decades,
seriously influencing the aesthetics and professional
skills of both Russian and world puppetry. Some of
their best-known productions included Ivan Krylov's
Fables, Andersen’s The Princess and the Pea, Boc-
caccio's The Decameron, a composition based on
Shakespeare’s plays, and so forth.

Many theatre directors, stage designers and actors
from different parts of Russia would visit the Efi-
movs’ theatre to leam. It became a stepping stone
for the formation of Russia’s professional school of
puppetry stagecraft.

THE MAKING OF THE SCHOOL

OF PUPPETRY DIRECTORSHIP

Petrushka Theatre was established in 1924 by the
director, actor, playwright, historian and puppetry
theoretician, Evgeny Demmeni (1898-1969). It
played an important role in the making of the pro-
fessional puppet theatre in Russia. Demmeni
started his career as an amateur actor in 1918. Like
the Efimovs), his productions were based on books
by Russian and foreign classic writers, including
Alexander Pushkin, Nikolai Gogol, Nikolai Nekrasov,
Anton Chekhov, William Shakespeare, Jean-Baptiste
Moliere and Hans Sachs.

Compared to the shows staged by the Silver Age
artists, his productions featured much higher theatri-
cal and acting standards, greater dynamism of stage
characters, profundity of images and serious acting.
As an experimental director, Demmeni decided not

to use the traditional theatrical curtain in some of his
productions. He was a bold experimenter, often
changing the dimensions and scale of various ob-
jects on stage to introduce the spectator to the world
seen through the eyes of his characters.

Demmeni was the first Russian director to use pup-
pets in film and in a TV show. He also created the
first Russian puppet museum. After the merger of
his Petrushka Theatre and the Leningrad Marionette
Theatre, he produced remarkable marionette
shows: Our Circus, (1930), Swift's Gulliver's Travels
(1946), Tom Thumb (1946), Shakespeare’s The
Merry Wives of Windsor (1947), among others.
One of the first best-known Russian puppet theatre
directors was Viktor Shvemberger (1892-1970).
Upon graduation from the drama studio under the
outstanding director Evgeny Vakhtangov, he
founded two theatres, the Moscow City Puppet
Theatre (1931) and the Moscow Region Puppet
Theatre (1933). “The higher the skills of a stage
actor, the easier it will be for him/her to become a
good puppeteer,” Shvemberger thought. His cre-
ative work culminated in original productions of
Gogol's Inspector General, Andersen’s The Snow
Queen, and Three Little Pigs (a scenic fantasy
based on the themes of Walt Disney’s films).

The unique activities of the Efimovs, the directors
Demmeni, Shvemberger and others became a cat-
alyst for the creation of a network of large station-
ary state-run puppet theatres throughout Russia.
The puppets, photos and bills of the productions
of the first half of the 20" century in the current dis-
play will give the visitor a chance to appreciate the
level of the period's stagecraft and theatrical culture.

SERGEI OBRAZTSOV AND HIS THEATRE

The next significant stage in the development of the
Russian puppet theatre came in the work of Sergei
Obraztsov (1901-1992). To a degree his creative activ-
ities synthesized the achievements of his predecessors.
As an artist, actor and director he consolidated the
previous discoveries of the artist's theatre and direc-
tor's theatre, enriching these with his own expertise
as an actor and craftsman. Thus he affected the
course of development of 20" century puppet theatre



enormously both in Russia and abroad. Obraztsov's
achievements were a milestone in the development
of the 20" century puppet theatre the world over. Even
as he brought to a close the period known as the
modem epoch, he began the post-modem period in
puppet theatre that followed it so closely in the late
20" and the early 21% centuries.

In a sense, the world puppet community realized
what was referred to as the Obraztsov phenome-
non quite suddenly. But Obraztsov appeared at ex-
actly the most opportune moment to synthesise
two opposing trends that had emerged in the then
young professional art of puppetry. In 1931 he be-
came the head of the State Central Puppet Theatre,
established as a sort of “experimental laboratory”
for the entire Russian professional puppetry com-
munity. With time it became the world's biggest
puppet theatre. (In 1931 its staff consisted of only
12 people, whereas today it numbers 400). The
new theatre was to do research embracing the en-
tire field of the art of the puppet, assessing and
consolidating its best elements. On the one hand,
the theatre was to select from all the relevant cre-
ative efforts, and on the other, it was to assist this
art form to define its identity.

In the 1960s Sergei Obraztsov made a statement
that he could have voiced at the outset of his ca-
reer. “If it is impossible to lay on the tiny shoulders
of the puppet the same weight of honour, the
same responsibility of being really wanted by peo-
ple that rests on the shoulders of ‘big art,, then |
do not want either to write about it or to be in-
volved in any other way with this art form. Let it
then turn into either children’s play or an aesthetic
eccentricity indulged in by adults.”

The Obraztsov Theatre, as it would begin to be re-
ferred to later, did not engage in theatrical experi-
ment as an end in itself: it studied the art of
puppetry. It took stock of its potential, its range and
the structure of its metaphors. Right from its first
production, Jim and Dollar, and up until the early
1970s when this theatre became academically ori-
ented, it continued to be the experimental labora-
tory that had been planned from the start. lts every
production was innovative as in the days of the
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avant-garde. Each production featured some dis-
covery in the work of director or actor, and show-
cased original ideas, novel puppet designs and
technologies, new literary sources, new scenogra-
phy and accompanying music... The energy the
Central Theatre generated fuelled other theatres of
the country; its inspiration pulsated through them,
gave them new strength and expanded the hori-
zons of their creativity.

Again, the purpose of the new theatre was to do re-
search into the entire field of the art of the puppet,
and to avoid getting caught up in professional and
theoretical debates. Its mission was to consider and
consolidate all that was best and promising in sup-
porting the art of the puppet to find its definition as
a specific art form. One of Obraztsov's unusual pas-
sions was a great help in this - his passion as a col-
lector. He hunted for rare things like paintings,
puppets, masks, pieces of embroidery or music
boxes. And he was also a “talent hunter”

It did not matter to Obratztsov whether people he
met had a theatre, college or university degree,
whether they were young or advanced in years. He
hunted for talent - artistic, musical, and technical
- or for the actor’s gift. He educated his new ac-
quaintances at his theatre, giving them the higher,
Obraztsov-style education. He would choose the
staff of his company as an experienced conductor
would his orchestra. He had to hear their own orig-
inal sound, uncover their capacity for being a mem-
ber of the ensemble, know that each would
perform their solos when the time was right. His
was a glorious collection of talents like Semyon
Samodur, Eva Sinelnikova, Zinovi Gerdt, Evgeny
Speransky, all outstanding actors, the inimitable
artists and puppet designers Boris Tuzlukov,
Valentin Andrievich, a genius of a puppet maker
Nikolai Solntsev, theatre theoretician Lenora Shpet,
a multitude of now famous names. Each was
a symbol of an epoch in acting, direction, scenog-
raphy, puppet design or theatrical theory. Each
played a solo in their respective periods in the life
of the State Central Puppet Theatre.

Everything that had to do with puppetry had great sig-
nificance for the young professional Russia’s theatre
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- Obraztsov's successes were shared by all the coun-
try's puppet theatres, whereas his failures warned
them. Productions At the Pike’'s Wish, Aladdin’s Magic
Lamp, The Night Before Christmas, The Devil's Wind-
milland The Divine Comedy created at the Obraztsov
laboratory were known all over the country. Having
absorbed the expertise of the Efimovs, the company
constructed a set of original rod puppets that later
came to be known as Russian rod puppets. The
Obraztsov productions became a sort of a textbook
for the entire Russian puppet theatre, enabling a new
artistic phenomenon in the 20th century to emerge
in a fantastically brief period of 20 to 30 years.

By the mid-1950s when Russia’s professional pup-
pet theatre had taken shape both as a phenome-
non and as a system, the need for the production
of standard Obraztsov-style shows began to abate.
New schools and laboratories emerged, research-
ing both the potential of the puppet theatre as
a whole, and the strengths of its individual trends
and directions of development.

In the 1960s the Central Puppet Theatre was still
significantly affecting the art of the puppet, but now
not as a leader in the field of creativity but rather
as one of the most authoritative links in the chain
of professional theatres. Having designed a new
architectural ensemble and erected a new building,
the company pioneered a concept of theatrical ar-
chitecture used by many theatres in the former
USSR. This became the model for many puppet
theatres built there in the 1970s and 1980s.

The Obraztsov Theatre's puppet museum that opened
in 1937 became a trendsetter for dozens of theatres
that began creating similar museums to save the doc-
uments about their history for future generations. The
museum at Obraztsov's theatre was founded by An-
drei Fedotov, an actor, director, playwright and re-
searcher, who became its first managing director. First
exhibits at the museum were the puppets and props
of the Russian Petrushka Comedy and the show Circus
on the Stage by Ivan Zaitsev, a great Russian pup-
peteer. Those and other rarities are displayed at the
exhibition we are offering you.

In 1937 the Obraztsov Theatre organised the First
USSR Competition for puppet theatres that was to be-

come the forerunner of regional, national and inter-
national festivals, including one of the biggest, the
1976 World Puppet Festival, held within the framework
of the regular UNIMA congress and festival.

In a strict historic division, from 1931 to 1992, the
Obraztsov Theatre had three development stages.
The first one lasted from 1931 to 1936, when the
company was a studio team, with rehearsals in
a small room and performances at schools and
courtyards. They travelled to those sites in a horse
cart or a streetcar; later they used an automobile
which they had turned into a travelling stage to
show Jim and Dollar, A Piggie in a Bath-Tub and The
Brothers Montgolfier.

The second period, from1936 to 1970, was the most
productive period for the now mature theatre. It had
its own building in Moscow's Triumph Square, ac-
commodating a puppet museum, a library and so-
phisticated workshops. There it produced its shows
that became The Golden Treasury of the Russian the-
atre: At the Pike's Wish, Aladdin’s Magic Lamp, The
Night Before Christmas, Deer-the-King, The Devil's
Windmill, Buratino, The Divine Comedy, Don Juan and
Unusual Concert. (The last is registered in the Guin-
ness Book of Records)

In the third period, the academic period, from 1970 to
the present, the theatre moved to a new building in
Moscow's downtown. It now is more than a theatre:
it is the world's biggest centre for the art of the puppet
with the world's largest company of puppeteers. The
building houses its famous puppet museum, along
with its research methods centre, vast artistic work-
shops, and a huge collection of documents, manu-
scripts, photo and video materials, sketches and
drawings of the puppets and props.

Each period was precious to both the Obraztsov
Theatre and the entire puppetry community in the
former Soviet Union.

The significance of the first period lay in how it
evolved in the time of re-assessment and of forging
new laws for the puppet theatre as an art form. In
this time, it was necessary to work out original in-
expensive stage design solutions, designs that
were soon used by other theatres that did not have
their own premises and stages.



The second period was the time of consolidating
professionals and amateurs in a coherent commu-
nity, working out an authoritative brand that acted
as both support and protection. This was a time
when the theatre began touring internationally. (The
company toured in 97 countries))

The third period of the Obraztsov Theatre has been
its academic period. The formerly leftist avant-garde
theatre has become the right wing of the art. But
neither arts nor birds can fly with just one wing. It
takes two wings to fly. ..

To commemorate Sergei Obraztsov's 100" birth an-
niversary, the 1% International Sergei Obraztsov Festi-
val was held in Moscow in 2001. It was attended by
about 60 puppet companies from all over the world.
The top five Sergei Obraztsov awards were given to
the distinguished puppeteers of the second half of
the 20" century, including Philippe Genty (France),
Jose Geal (Belgium), Henryk Jurkoski (Poland), Valeri
Volkhovsky (Russia), Albrecht Rozer (Germany). The
biannual Sergei Obraztsov Festival is now one of the
biggest puppet events in Russia.

At present two directors work at the Central Puppet
Theatre: Yekaterina Obraztsova and Andrei Den-
nikov. They do research in a number of directions.
Obraztsova’s productions include Winnie-the-Pooh,
Brer Rabbit, The Night Before Christmas and Gul-
liver's Travels. Her aim is to develop “the Sergei
Obraztsov” tradition. By contrast, Dennikov's shows,
such as Pushkin’s Little Tragedies, Rigoletto and Car
men, chart his way in the realm of synthetic arts,
combining elements of opera, ballet and drama in
his productions. The company often invites distin-
guished directors and designers from different
Russian theatres.

The greater part of Window to Russian Puppetry dis-
plays has been contributed by the Puppet Museum
of the Obraztsov State Central Puppet Theatre.

MIKHAIL KOROLEV AND HIS DISCIPLES

Starting from the 1960s, Russian puppetry has de-
veloped and extended its artistic potential by using
expressive means from related theatre arts, such
as masks, pantomime, ballet and dramatic arts.
Again, as 300 years earlier, the trend to synthesize
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visual arts has been evident. One of the first Russ-
ian puppeteers to tum the puppet theatre in this
direction was Boris Ablynin, founder of the Moscow
theatre-studio, The Skylark. The theatre operated for
only 5 years, but Ablynin’s productions, in particular
Anouilh’s The Skylark, led the way and became the
forerunner of many theatrical breakthroughs of the
nascent post-modern styles of the second half of
the 20" century.

Many followers of this trend were trained and
guided by Mikhail Korolev (1913-1983), a theatre
director and professor at the State Leningrad Insti-
tute of Theatre, Music and Cinematography (at
present, The St.Petersburg Theatre Academy).
Korolev's artistic career is first and foremost linked
to the Bolshoi (Big) Puppet Theatre and Theatre In-
stitute (in former Leningrad) where he chaired the
Puppetry Department. The productions Korolev
staged (In the Golden Paradise, The 12 Chairs, The
Charmer Galatea, The Naked King and others) be-
came a major milestone in the history of the Russ-
ian puppet theatre. Although Korolev won many
awards at national and international puppet festi-
vals, his main strength was undoubtedly his talent
as a theatrical pedagogue.

In 1959 for the first time in Russia, Mikhail Korolev
launched a curriculum of professional training for
puppeteers, directors and artists at the Leningrad
Theatre Institute. The founder and head of the De-
partment of Puppetry for more than 20 years, Ko-
rolev trained many talented, highly professional
directors and actors. His students work in virtually
every puppet theatre of Russia and the former
USSR, and are themselves now regarded grand
masters of the art of puppetry. No doubt, in the last
30 or so years of the 20" century, the Russian pup-
pet theatre, especially in provinces, developed
under an active creative influence of Korolev's fol-
lowers. All Russian institutions of theatrical higher
education with departments of puppetry are in
essence affiliations of Korolev's Lenigrad School be-
cause his disciples and their disciples are now the
heads of their departments, chairs and faculties.
The professionals they have reared are now among
the directors of Russia’s leading puppet theatres
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and have won the most prestigious theatre awards.
In 2008 the Theatre Union of the Russian Federa-
tion (VT0) established the annual Mikhail Korolev
Awards in the categories: “For the Successes in
Mastering the Acting Profession” and “For the Suc-
cesses in the Rearing of Next-Generation Actors.”
Korolev's disciples became the leaders of what has
become to be known as “the Ural zone”, a phe-
nomenal creative trend of Russian puppetry.

URAL ZONE

This term is used by Russian theatre researchers to
denote a period in the 1970s-1980s of unusual
daring and radical search for new ideas, aesthetics
and changes in the artistic language of the Soviet
puppetry. The region, where these changes were
most evident gave its name to the period. The the-
atres in the cities in the Urals and Siberia became
sources of new creative ideas in Russian puppetry.
As they spread, this became the epitome of spiri-
tual thinking for an entire generation of young cre-
ative puppeteers.

The arts in the USSR in the 1970s were still closely
watched by state authorities, so some of the grad-
uates of Mikhail Korolev's Puppetry Department de-
cided to work in places removed from the two
capitals in hopes that local authorities would not
keep such a strict eye on their work. They were
right. As provincial theatre directors, they had rela-
tive freedom to work on creating their own new
theatre, different from the State Academic Central
Puppet Theatre, the conventionally recognised
standard-setter. The search for a new aesthetic that
was capable of expressing the ideas of the dissi-
dent movement found fertile soil. Many young cre-
ative souls, talented workers, trained in other
professional schools, were attracted to Russia’s re-
mote regions.

The Ural Zone directors did not hesitate to take the
actor from behind the folding screen, to build on the
relationship between puppeteer and puppet, and to
extend the significance and the content of this trope.
They were brave defendants of their views in the
acute debates. They staged productions that clashed

with the officially recognised culture of the period
and they were courageous in debating the ideology
of the totalitarian power.

It was in that time that director Viktor Shraiman
and stage designer Mark Bornshtein founded their
new theatre Buratino in Magnitogorks, when
Valery Volkhovsky and Elena Lutsenko worked in
Chelyabinsk, Evgeny Gimelfarb and Sergei Stol-
yarov worked in Barnaul, Lyubov Petrova and
Roman Vinderman in Tomsk where they died, An-
drei Tuchkov in Tyumen, directors Mikhail Khusid
and Boris Ponizovsky in Kurgan, director Vladimir
Shtein and the stage designer Marina Gribanova
in Ufa, and Igor and Anna Ignatievs in Perm.

The foremost showcases for new ideas and dis-
coveries made by these puppeteers working be-
yond the Urals were the famous theatre festivals.
They were organised and founded by the All-Russia
Theatre Society (currently the RF Theatre Union) to-
gether with the RF Ministry of Culture. Festival pro-
grammes included heated daily discussions of the
shows involving artists, local and metropolitan crit-
ics. These discussions reflected the on-going con-
cerns of intellectuals about the times, about the
lives they lived and about their place in society.
Each festival was an original creative laboratory
where ideas for new productions brewed and each
festival uncovered (or rather declared) a new aes-
thetic breakthrough that caused a chain reaction of
creative thinking.

Starting from the 1980s, the beginning of what was
known as perestroika (the restructuring) of the state
machine, ideas and the aesthetic fundamentals
that took shape in the period known as the Ural
Zone lost their focus; the group went down into
history alongside the time that had brought it forth.
Nevertheless, the creative laboratory of puppetry di-
rectors and designers under lIrina Uvarova and
under the Department of Theatres for children and
youth of the RF Theatre Union that was established
at the time when Urals festivals were held contin-
ued to be active and remained a tangible echo of
those years. The results of her annual seminars are
published in special bulletins of the Department.
Until recently, the magazine Kukart edited by Irina



Uvarova, was published very occasionally, as a sort
of reflection of the light from the Ural Zone.

The Ural Zone was the subject matter of many ar-
ticles and publications. Many things taking place in
present-day puppet theatre can be seen in the
prism of that colourful period. No videos of its pro-
ductions have survived, but it should be acknowl-
edged that even a perfect video would not
represent the degree of social and creative reso-
nance this artistic phenomenon caused then,
when “the iron curtain” separated us from the rest
of the world. When this “curtain” was destroyed
along with perestroika, revamping of the state struc-
ture, it became clear that the avant-garde of that
period was more in harmony with the European
arts of its time than we had known.

VORONEZH STATE PUPPET THEATRE

SHUUT (JESTER)

The city of Voronezh is one of southern Russia’s
biggest historical, industrial and cultural centres. The
first page of the history of its puppet theatre was
written at the Vloronezh State University, where pro-
fessor Nikolai Bezzubtsev established his Petrushka
Theatre in 1925. Students and lecturers used pup-
pets to stage campus skits and other productions.
Amateur actors staged the opera, The Puppet Bou-
quet, Nikolai Gogol's The Marriage, lvan Krylov's fa-
bles, and tales by Mikhail Saltykov-Shchedrin. The
founders of Voronezh puppet theatre included ac-
tors Taisia Avgustina, Pyotr Grigorov and Fyodor Bal-
ashov, among others.

In the 1960s and ‘70s, the company began com-
bining puppets from different systems and of differ-
ing designs with the expressive possibilities of
related art forms. The best productions of that period
include The Divine Comedy, a fantasy based on car-
toons by Jean Effel, and The Military Secret, a sor-
rowful parable of episodes from World War I. With
lgor Lukin as its artistic director, the company lived
a life full of creativity. In 1984 it moved into a new
building with spacious foyers, a fully equipped stage
and a comfortable auditorium.

In 1987 the outstanding director Valery nVolkhovsky
(1938-2003) took the helm of the company. He and
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the designer Elena Lutsenko had moved to Voronezh
from Chelyabinsk, where Volkhovsky had acted as
artistic director from 1977 to 1987 He staged his best
productions in collaboration with her.

While in Chelyainsk, Volkhovsky had gathered
around him a brilliant ensemble of actors, including
Viktor Golovanov, Alexander Borok, Valentina
Shiryaeva, Alla Antipova, Viacheslav Cherniavsky,
Arina Zharikova, to mention but a few. He believed
that “theatre is a way to get better, purer of soul,
aesthetically richer, to learn to sense wings behind
one’s back and to teach each others to fly." He
staged diverse shows such as Bertolt Brecht's The
Resistible Rise of Arturo Ui, Nikolai Gogol's bitter
satire (Dead Souls) and some based on folklore
(The Straw Lark).

Volkhovsky and Lutsenko's arrival at the Vloronezh
puppet theatre also signified the beginning of
a new artistic aesthetic and a search for modern
solutions. The philosophical orientation of the pro-
ductions for adult audiences such as The Lake Boy,
This Is a Human, Nightingale and the Emperor,
From the Life of Insects, The Resistible Rise of Arturo
Ui, Hercules and the Augean Stables and others
provoked widespread reflection. This theatre even-
tually became a leading Russian puppet theatre.
Along with these shows for adults, the company
has a wide repertoire of productions for children
among which were: The Legend of a Kind Heart,
Snow White and the Seven Dwarfs, The Adventures
of Neznaika, My Golden Chicken, and Pinocchio.
The theatre owes much to the stage and puppet
designers Elena Lutsenko and Alexander Yechein.
Both graduated from the Leningrad Institute of The-
atre, Music and Cinematography (later - the St.Pe-
tersburg Theatre Arts Academy), and they both
worked with Valery Volkhovsky, first in Chelyabinsk
then in Voronezh.

Elena Lutsenko is a famed master of artistic grotes-
query. Hers is a strikingly organic combination of the
tragic and the ridiculous, the lofty and the base. She
creates an inimitable mix of scenic images in what
is a genuine puppet performance. Her puppets and
sets (Lutsenko is a distinguished puppet maker) in
Dead Souls, Nightingale and the Emperor, The Lake
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Boy and other productions are diverse, enticing and
invite the spectator into realms of fantasy.

The same is true of the other Voronezh theatre artist,
Alexander Yechein who is credited with more than 60
productions including Andersen’s The Soldier and The
Witch, The Trial of Jeanne d’ Arc, The Intricate Hidalgo
Don Quixote, productions that were always impeccable
and inspired. Yechein is a brilliant scenographer, capa-
ble of creating new scenic spaces, and a fine puppet
maker who creates many new characters, each with
its own gamut of multi-faceted traits. His productions
are always investigative. In each new play, he identifies
fully with the main theme; he examines the artistic pos-
sibilities, the epoch and its material culture thoroughly
in order to create his own stage characters.

At present the Voronezh puppet theatre is well
known in both Russia and abroad. It has won top
awards at many international festivals in Bulgaria,
Poland, Germany, France, Switzerland, Hungary, the
(zech Republic and Slovakia. The theatre has
started its own project, the puppetry festival
Posidelki (The Village Gossip Party).

The theatre has established a puppet museum.
The distinguished St.Petersburg director and play-
wright Alexander Veselov (1952-1996) began to
form the collection with later entries consisting of
the puppets and sets of the theatre’s productions.

YEKATERINBURG MUNICIPAL

PUPPET THEATRE

The path of further development in Russian pup-
petry is graphically demonstrated by the exhibit and
performance staged by the Yekaterinburg Municipal
Puppet Theatre.

Yekatrinburg is a large Russian city in the mid-Urals,
and has every right to be considered a cultural cen-
tre of the Urals region of the Russian Federation.
lts puppet theatre was founded on November 6,
1932. In 1964, it moved into a permanent facility
with two stages and two halls seating 286 and 80.
Since 1966, it has been a collective member of
UNIMA. Distinguished specialists work at the pro-
duction workshops, devising puppets, sets and
props. Company staff mainly includes the graduates
of the Yekaterinburg Theatre Institute.

The theatre has a long history of creative work with
many well-known directors, artists and actors. One
of them is Roman Vinderman, a disciple of Mikhail
Korolev. The aesthetics of his productions and stage
creations gravitate towards the combination of ex-
pressive devices typical of the period of the new
wave in the late 1990s. The director has not shied
away from producing plays based on big literature.
He has staged Yaroslav Hasek's The Adventures of
the Good Soldier Svejk, Vladimir Mayakovsky's The
Bath House, and the romantic tragedy of Edmond
Rostand's Cyrano de Bergerac.

The puppets used in Vinderman’s productions are
a departure from traditional shapes; while the fold-
ing screens and elements of the sets are almost
quaint, puppeteers make their entry from behind
the sets, and at times turn into stage actors, mimes
and acrobats.

In 1988 Vladimir Garanin, a director of the new gen-
eration, became the head of the theatre. Garanin
is an artist with a complex and profound inner
world, who gravitates towards non-traditional so-
lutions in the style of the theatre of poetry. If Valery
Volkhovsky, Viktor Shraiman and Roman Vinderman,
also Mikhail Korolev's disciples, tended to work on
plays with undisguised social themes, the next
generation of post-modern artists explored the ter-
ritory of poetic theatre. Garanin's productions of
Sergei Kozlov's Down By the Green Ocean Hills,
Maeterlinck’s Blue Bird (sets and puppets by A. Efi-
mov), 2001 and the parable The Light of Triumph
(sets and puppets by AShubin) staged in 2000,
made the Yekaterinburg theatre move along a new
path. Unfortunately, Viadimir Garanin'’s life was too
short, but his strength was a surprisingly subtle
manner of working out a new spiritual character
for the theatre which prepared the company for its
continued development.

From 2002 to 2005 Alexander Borok headed the the-
atre; he became the creative leader whose activities
added new expressive means to the theatre’s artistic
metaphors. He and Sergei Plotov co-authored the pro-
ductions Pictures from an Exhibition (sets and puppets
by AEfimov) and Don Juan (sets and puppets:
YuSelavri) that became the company’s unconditionally



acclaimed success. Borok's renderings continue to en-
rapture the audiences with their surprising originality.
His The Hamlet (using the word hamlet as “a small vil-
lage”) combines a grotesque, temperamental and witty
parody with philosophical drama. Andrei Efimov acts
as the protagonist, making his Hamlet an unusual,
new and profound rendition of this classic figure.
Andrei Efimov has been with the theatre since
1983. He is a man of many talents, a unique actor,
a remarkable painter, a director with original ideas
and a skilled puppet designer. In 1997 Efimov be-
came the first Yekaterinburg actor to win the Russ-
ian national prize The Golden Mask for best stage
and puppet designer. His productions The Emerald
City of Oz, lllusion Theatre, The Nightingale and The
Steadfast Tin Soldier became real gems in the
company's repertoire. Andrei Efimov has made 60
puppets of his own designs, and each is a genuine
masterpiece.

At present the Yekaterinburg Theatre, with its wide
repertoire of productions in different genres and
styles, is a family gathering place. It upholds its
standards, relying on quality dramaturgy, high pro-
fessionalism and elevated theatrical culture. Its pro-
ductions have been awarded awards from many
important Russian and international festivals. Be-
ginning in 2002, every other year the theatre has
held its own international biennale, Petrushka the
Great. The main festival prize is a bronze figurine
named “Petrushka the Great” made by sculptor
Boris Ryzhov from a sketch by Andrei Efimov.

In 2004 the theatre opened Petrushka's House,
a puppet museum started by the staff stage de-
signer Yulia Selavri. Adult visitors enjoy seeing their
once favoured puppet characters. The museum's
archive is a repository of photos, documents and
publications on the theatre's history. With 75 years
of experience to its credit, it is an heir to the best
of traditions of the Russian puppetry Thus the Yeka-
terinburg company has pursued a glorious path of
development, and found its unique identity.

AND MANY OTHERS...
In the late 1980s and early 1990s, the structure of
the art of puppetry in Russia changed. Canons of the
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traditional theatre were renewed. Viktor Novatsky
(1929-2003), an outstanding puppetry theoretician,
folklorist, producer and playwright, had a significant
role in this transformation. And as a result, street per-
formances can again be seen during holidays, at fes-
tivities, at fairs and during the Christmas festivals. After
decades of absence, the verteps are held again.
The practice of setting up and continuing perform-
ances in non-governmental, private theatres is
a new phenomenon. The Moscow family theatre
Teni (The Shadow) founded by the artist, llya Ep-
pelbaum and the puppet theatre actress, Maya
Krasnopolskaya was one of the first such theatres.
Like the Efimovs’ theatre in early 20" century, The
Teni became one of the most advanced puppet
theatres in Russia during the late 20" and the early
21 centuries. It follows an overtly experimental di-
rection, staging satirical and lyrical plays and some-
times including interactive ones.

In the same way, other theatres now known in
both Russia and elsewhere came into being. These
include the Moscow theatre of Children’s Books,
Magic Lamp, established by the director Vladimir
Shtein and designer Marina Gribanova, the St.Pe-
tersburg theatres Puppet House, Puppet Format,
Brodiachaya Sobachka (The Mutt), Potudan, and
others. Some of them soon acquired the status of
“municipal theatres."

Directors, stage and puppet designers and pup-
peteers also work fruitfully in the established state
theatres, too. They are Dmitry Lokhov (Arkhangelsk),
Boris Salamchev (Omsk), Ruslan Kudashoyv, Igor Ig-
natiev, Nikolai Borovkov, Sergei Stolyarov (St.Peters-
burg), Valery Shadsky (Ryazan), Stanislav Zhelezkin
(Mityshchi), Anatoli Tuchkov (Krasnodar), Gennadi
Shugurov (Saratov), Vladimir Biryukov (Penza),
Vladimir Kuprin, Viacheslav Borisov (Yaroslavl), Valeri
Bugaiov (Kursk), Alexander and Marina Yarilovs
(Orenburg), and many others. Each one is a full-
fledged creator capable of staging inimitable origi-
nal productions.

Having gone through a century-long history, moving
forward on the basis of traditions of Russian culture
and folklore, the Russian professional puppet the-
atre has incorporated the best achievements of
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both West European arts and Oriental theatrical cul-
ture. It has stepped into the 21° century enriched
by the expertise of the leading figures of Russian
and global puppetry and has created its own pro-
fessional school to train new talent capable of
shaping the future.

Russian Puppetry Researchers

Research on the history and theory of the puppet
theatre began to be published in the late 1890s.
The article The Puppet Theatre in Russia (1895) by
Vladimir Peretz, an outstanding historian of the
Russian theatre, marked the beginning of such re-
search. In it, the scholar described how puppet the-
atre emerged in Russia.

Yulia Slonimskaya (1884-1972) made a great con-
tribution to the research of the history of puppetry.
Her article, The Marionette, with its detailed analysis
remains significant for theoreticians and practition-
ers of puppetry today.

Ethnographer Pyotr Bogatyriov (1893-1971), one of
the researchers of puppetry semiotics, a folklorist,
linguist and ethnographer, was the first scholar to
get interested in puppetry as a system of signs,
summarizing his views in the article On the Inter-
action of the Two Close Semiotic Systems: the The-
atre of the Puppet and the Theatre of a Live Actor.
Throughout his life Andrei Fedotov (1900-963),
founder of the Puppet Museum at the Obraztsov
Theatre, studied puppet theatre. His articles and
books on the subject have not lost their impor-
tance even now.

Lenora Shpet (1904-1976), one of those who initiated
the establishment of Russian children’s theatres, has
made significant contributions, summarizing the the-
ory and specific history of puppetry.

Natalia Smirnova (1929-1976), a theatre historian
and theoretician, scrutinized the laws and problems
of continuity in different trends of puppetry. Some
of the results of her investigations are presented in
the book, The Art of the Playing Puppets.

The outstanding Russian philologist and theatre
critic, Evgeny Kalmanovsky (1927-1994) also stud-
ied puppetry, dramaturgy and direction. He trained
a group of talented theatre critics working in the

1970s-1980s, and was a significant influence on
the formation of the Ural Zone.

Anna Nekrylova, a folklorist, philologist and theatre
critic, has written numerous books and articles
about traditional Russian puppet theatre. These in-
clude The Russian Folk City Holidays, The Scenic
Specificity of the Traditional Russian Petrushka Pup-
pet Theatre, The Law of Contrast in the Poetic Lan-
guage of the Russian Folk Puppet Theatre of
Petrushka, and others.

Anatoli Kulish, a theatre historian, wrote The 19"
Century Russian Puppet Theatre, which contains
a major collection of documents and reminis-
cences about the art of this period.

The work of Inna Solomonik, ethnographer and
theatre historian, should also be mentioned among
the work of important Russian researchers. She was
predominantly concemned with studying the Orien-
tal puppet theatre. Her book The Puppets Come out
on the Stage was very popular. In it she wrote
about the well-known traditional and professional
puppet theatres of Italy, France, Belgium, the USA
and other countries.
lina Zharovtseva (1931-2003), a theatre critic and
translator, is a well-known name in Russia and
elsewhere. Her activities as General Secretary of the
Russian UNIMA Centre were a great contribution to
the integration of Russian puppeteers into the
global “puppet community.”

Iina Uvarova, editor-in-chief of the magazine
Kukart, a culturologist and artist, has had a signifi-
cant influence on the aesthetics of the present-day
Russian puppet theatre through her articles, books
and tutelage of theatre directors and designers.
Boris Goldovsky, one of the managers of the Sergei
Obraztsov Theatre, has written a number of articles
and books on the history and dramaturgy of the
Russian puppet theatre as well as a comprehen-
sive encyclopaedia The Puppets.

Olga Polyakova studies issues of the scenography
of the puppet theatre. Anna lvanova (Theatre of
Puppets. The Content of Conventional Technological
Systems) and Natalia Raitarovskaya (Marionette in
the History of the Russian Puppet Theatre) have in-
vestigated specific aspects of the puppet theatre



and the linkage of its scenography with the tech-
nology of theatrical puppets.

The articles and presentations of Olga Glazunova,
Alexei Goncharenko, Arina Shepeleva and other
leading Russian theatre critics provide ample evi-
dence of the advancement of the modern Russian
school of theatrical studies.

Periodicals

Several puppetry magazines are published in Russia,
including Kukart (est.1989, editor-in-chief: lrina
Uvarova), and Teatr Chudes (Theatre of Magic), pub-
lished by the Sergei Obraztsov Foundation (est.2000,
editor-in-chief: Nina Monova). The latter carries infor-
mation about the work of Russian and foreign pup-
peteers, scripts of plays, a section on puppet
technology, etc. The presidents of Russian, Ukrainian
and Belarus UNIMA centres sit on the Editorial Board.

Professional Puppetry Schools

Secondary and higher educational institutions in
St Petersburg, Moscow, Yaroslavl, Nizhniy Novgorod,
Yekaterinburg, Voronezh, Saratov, Novosibirsk and
Omsk give professional training to puppeteers, di-
rectors and designers. Leading Russian masters act
as instructors, sharing their knowledge and expert-
ise with the younger generation.

Amateur groups, especially those at schools and
Houses of Children’s Creative Work, are also inter-
ested in the art of puppetry. Amateur children’s
companies participate in many competitions and
festivals.

Public Organisations

Activities of puppet theatres in Russia are coordi-
nated by the Department of Children’s and
Youth Theatres at the Theatre Union of the
Russian Federation (the organisation of more
than 100 years of standing uniting all theatre work-
ers in Russia) and the Russian UNIMA Centre.
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The Department of Children’s and Youth The-
atres aims at promoting theatre activities, ensuring
their development and professional growth (includ-
ing puppet theatres). It organises puppetry festivals,
seminars, meetings with creative workers and
workshops. The best productions are nominated
for various prizes and are recommended to be in-
cluded in the programmes of festivals. For many
years Olga Glazunova did much as the chief of this
department.

Sergei Obraztsov and Valeri Volkhovsky served as
Russian UNIMA Centre chairmen in their day. At
present, this position is held by Valery Shadsky, the
artistic director of the Ryazan Puppet Theatre. Gen-
eral Secretary of the Centre is Elena Tochilko. Nina
Monova, head of the Literary Department of the
Sergei Obraztsov Theatre, became the head of the
UNIMA European Commission in 2008. The Russian
UNIMA Centre obtains and disseminates informa-
tion about meetings, festivals, technical instruction,
technologies, and premieres in the world of pup-
petry among all professionals and amateur pup-
peteers. The Russian UNIMA Centre also takes part
in organising and putting on festivals.

The Centre for the Maintenance and Develop-
ment of Sergei Obraztsov's Artistic Heritage (for-
mer Sergei Obraztsov Foundation established in
1998) has significantly contributed to the develop-
ment of the Russian puppetry in the last decade. The
Centre made a contribution in the creation of a mon-
ument to Sergei Obraztsov in Moscow, opened the
museum in his apartment, published a number of
books and shot films about the art of the puppetry.
Boris Goldovsky is president of the Centre.

Puppet festivals in Russia

Puppet festivals are held in many parts of Russia.
To give the reader an idea of their geography, we
give you a list of the biggest international festivals
our colleagues abroad can participate in:
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MEGJELENT SZAMAINK:

2003/1. szam — BABOK ES BABUK (elfogyott)

2003/2. szam — A PASZTELL

2004/1-2. szam — DIKTATURA ES MOVESZET I-11.
2004/3-4. szam — A GYERMEKKONYV-ILLUSZTRACIO I-11.
2006/1. szam — BAB-TAR 1. (elfogyott)

2006/2-3. szam — BAB-TAR II-1IL.

2006/4 — 2007/1. szam — Magyar illusztracié Bolognaban
2007/2. szam - BAB-TAR IV.

2007/3. szam — Kihelyezett tagozat

2007/4. szam — BAB-TAR V.

2008/1. szam — A gyermekkonyv-illusztracio IV.
2008/2. szam - Képzomiivészek Esztergomban a 20. szazadban
2008/3. szam — BAB-TAR VI.

2008/4. szam — OVEGSZOBRASZAT

2008/5. szam — BAB-TAR VII.

2009/1. szam — Gyermekkonyv-illusztracio V.

2009/2. szam — Gyermekkonyv-illusztracio VI.

2009/3. szam — Wehner-Vernissage

2009/4. szam — BAB-TAR VIIL.

2009/5. szam — Fémszobraszok Tatabanyan

2009/6. szam — BAB-TAR IX.

2010/1. szam — BAB-TAR X.

2010/2. szam — BAB-TAR XI.

2010/3. szam — Gyermekkdnyv-illusztracié VII.

2010/4. szam — Gyermekkdnyv-illusztracié VIII.

2011/1. szam — BAB-TAR XII.

495 Ft
990 Ft
990 Ft

990 Ft
850 Ft
650 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
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2011/2. szam - Képzomiivészek Tatabanyan a 20. szazadban 850 Ft
2011/3. szam — Gyermekkonyv-illusztracio IX.

A képir6: Kass Janos, 1. rész 850 Ft
2011/4. szam — Gyermekkonyv-illusztracio X. 850 Ft
2012/1. szam — BAB-TAR XIIl. 850 Ft
2012/2. szam — IPARMUVESSEG I. 1.000 Ft
2012/3. szam — AKEPIRO, KASS JANOS 1.000 Ft
2012/4. szam — BAB-TAR XIV. 1.000 Ft
2013/1. szam — IPARMUVESSEG II. 1.000 Ft
2013/2. szam — IPARMUVESSEG Il 1.000 Ft
2013/3. szam — BAB-TAR XV. 1.000 Ft
2013/4. szam — BAB-TAR XVI. 1.000 Ft
2014/1. szam — KEPZOMUVESZEK DOROGON NAPJAINKBAN 1.000 Ft
2014/2. szam — BAB-TAR XVII. 1.000 Ft
2014/3. szam — KEP-TAR . 1.000 Ft
2014/4. szam — KEP-TAR II. 1.000 Ft
2015/1. szam — BAB-TAR XVIIL. 1.000 Ft

Folydirataink megvasarolhatok:
- Budapesten: Irok Boltja (Andrassy Gt 45), Teleki Téka (Brody S. u. 46),
- Komdrom-Esztergom megyében és orszagosan a LAPKER terjesztésében

Megrendelhetd: Konyvtarellaté Kht, 1134 Budapest, Vaci Gt 19.
Kernstok Alapitvany/Art Limes Szerkeszt6sége,

2800 Tatabdanya, Esztergomi Ut 7 1/6.

E-mail: viragjeno46@gmail.com

Honlapjaink: www.artlimes.hu; www.limesfolyoirat.hu
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TUDOMANY:
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Tudomanyos szemle
1988-2012

Alapitotta Komarom-Esntergom Megye Onkormanyzata

Megjelent DVD-n az Arcanum-Adatbazis Kft. Kiadasaban a LIMES tudomdanyos szemle valamennyi
széma (25 évfolyam, 95 szam, 14 000 oldal). Informaciok a kiadé honlapjan.
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Be van fejezve a Nagy M, igen...

Vagy csak most kezdadik?

Generdciés probléma-e a Teremtésben valé
részvétel?

A Bobita Babszinhaz és az Apoll6 Kulturélis Egye-
stlet kozosen létrehozott el6adédsdban Madach
miivének gazdagsaga, sokszinlisége nem hagyo-
manyos szinhazi megoldasokban mutatkozik meg,
hanem a bébjaték és alternativ szinhaz asszocia-
cibkra, fantazidjara épftd, egyszer eszkdzhaszna-
latdval. A kozépiskolds korosztély szaméra ez a m(
a torzsanyag része, mégis rendkivil nehezen ért-
het6: nyelvezete, tematikdja és dramaturgidja meg-
lehet&sen tavol &ll a tizenévesek jelenlegi problé-
maitél. A tdvolsdg athidalhaté és &thidalandé.
Az el6adas és a klasszikus m{ viszonyéra alapve-
t6en a tisztelet a jellemz6, ugyanakkor fontos, hogy

a szoveg mennyisége befogadhaté legyen. Az em-
ber tr... a ,nagy eszmék” elvont hangsllyozasa
helyett a f6szerepl6k kozotti ellentétek egyfajta ki-
élezett generaciés konfliktusban fogalmazédnak
meg, melyben az egyes szerepl6k altal képviselt
sajétos értékek ttkoznek ossze.

Madach Imre miivét babszinpadra
alkalmazta: Rosner Krisztina

Rendezte: Sramé Gabor és Toth Zoltan
Tervezte: Matyi Agota

Zenéjét szerezte: Komloczi Zoltan

Videodtechnika: Janké Matyas

Bab és diszlet: Bodiné Kovecses Anna, Fekete
Hajnalka, Nagy Kovacs Géza, Kapasi Ferenc
Jatsszak: Krum Adam m.v., Borbiré Judit, Czéh
Daniel, Kalocsanyi Gabor, Nagy Emese m.v.,
Tolgyfa Gergely m.v.

El6l Czéh Daniel (Lucifer) Adam és Eva babjaival egy proban



