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Bérka, 2002, celluloid réntgenképek, 520x200x250 cm

Barka (részlet)



KITEKINTES

Peter Michalovié

JELKEP ES PATCHWORK

RESZLETEK AZ IDENTIKIT Cim(0 KIALLIiTAS KATALOGUSABOL

Szalai Daniel munkassaga két részbol all, mikozben
a kett6 kozti szakadékot elsé latasra a kilonbozd
médiumok okozzak. Munkdassaga egyik részét a raj-
zok képezik, melyek munkdssaga elejére repftenek
vissza. Szalai valéjaban textiltervezd iparmdivésznek
tanult, és annak ellenére, hogy jelenleg nem ezzel
foglalkozik, allandé jelleggel jelen van mivészi
gondolkodasaban és az eltdrgyiasitott mialkot&-
sokban. Elsg ranézésre ezek a m(itargyak absztrakt
képeknek tlinnek, tehdt olyan képeknek, melyek
nem akarjak valésaghtien, stilizéltan vagy defor-
maltan megjeleniteni aktudlisan megélt vildgunkat.
Ha azonban részletesebben kezdunk el foglalkozni
veltk és észrevesszik a legkisebb részleteket s,
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akkor megéllapfthatjuk, hogy nagyon sok k&zos
van benntk a textilidkkal. Ahhoz, hogy ezt a hason-
|6ségot felfogjuk, a kozos nevezét nem kereshetjik
a textilia geometridjdban, mintaiban vagy szin-
osszetételében (annak ellenére sem, hogy az ilyen
vizudlis analégia szinte kézenfekvé). Hasonldsagot
ugyanis a felszinen kell keresni, de nem a forma,
hanem a szerkezet sikjaban. Igen, a szerkezet
a helyes megjelolés, mivel a szerkezet a struktu-
ratél eltéréen a belsét rendszerezi vagy a fakttran
természetes, esetleg mesterséges nyomokat hoz
létre, felUleti réteget képez. Moholy-Nagy Laszl6
azt mondand, hogy feltleti felhdmot alkot, tehat
olyan réteget, mely az egyik oldalon struktarat ad
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Férad, triptichon,2004, celluloid réntgenképek, 120x200 cm
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a kalsének, a mésik oldalon megalapozza a fak-
tra létrejottét. A textdra koztesen fekszik, de tgy,
hogy a textra és a struktira kozti hatdr vagy
a hatér a textlra és a faktlra kozott szinte nem
is érzékelhetd. Az &tmenet sima kozottik, mint
ahogy sima az atmenet a kilsé és a belsé oldal
kozott Mobius gy(irtije esetében.

Szalai képeit jelképekként is felfoghatjuk, vagy mint
proto-szovegeket, és ha a szovegrél beszélunk,
akkor Gjra nagyon kozel kertlunk a textlidhoz,
hiszen a text megjelolés a latin texere sz6bél ered,
ami azt jelenti, hogy széni, a textum pedig azt,
ami a szovés végterméke. (...)

Szalai munkéssdganak masik része is kozos a tex-
tlidval, konkrétan az, melyet Ggy nevezink, hogy
patchwork”. Mindenki tudja, hogy mi a patchwork,
még akkor is, ha ezt a kifejezést még sose hallotta.
A patchwork egy anyag, mely més anyagmaradé-
kokbdl készl tgy, hogy az anyagdarabokat 6ssze-
varrjak. Az fgy kapott Uj anyagbél aztan lehet nad-
rdgot, kabatot vagy vénkoshuzatot varmi. Szalai
azonban nem varja 6ssze az anyagmaradékokat,
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Bumeréng, 2002, celluloid rontgenképek, 100x110x40 cm

hanem képletesen szélva valami mast varr 6ssze.
Mégpedig emberi testr6l készult rontgenképek rész-
leteit, hiszen azok is de facto képek. Habar kulon-
legesek, de mégiscsak képek! Az ilyen képek a bea-
vatottaknak (mint példaul az orvos) hii képet ad
az emberi testrél. A rontgenkép, mint olyan, eléfor-
dulhat hogy csak egy tokéletes uténzat, hatérozottan
nem ikonikus, hanem indexkép, mert az emberi
test nélkul ez a jel nem johetett volna létre. A felvétel
tulajdonképpen ,lenyomata” suigeneris annak, amit
a bér eltakar. Az orvos képes a felvételen dekddolni
a sotét és vilagos foltok kozti kulonbségeket, a fel-
vételrdl le tudja olvasni, hogy a csont eltdrt-e vagy
sem, hogy a testben l&t-e daganatot vagy sem, és
aztis, hogy az adott szerv egészséges-e vagy beteg.
Szalait a rontgenfelvételek e tulajdonsdga nem
érdekli (@nnak ellenére sem, hogy felesége omvos),
nem érdekli a kép, mint egész. A felvételek egyedul
alapanyagként érdeklik, mint alaktalan, amorf anya-
gok, melyekbdl kulonleges patchworkjait alkotja.
A felvételeket apré négyzetekre végja, majd a négy-
zeteket a sotét és vildgos amyalatok szerint oszta-
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lyozza. Ezzel a lépéssel eléri, hogy olvashatatlanna
vélik az, ami egy egyedi emberi testr6l sz616 index-
kép volt, és az egészségligyi llapotarél arulkodott.
Ez azonban csak az alkotas elsé fazisa, a masodik
abban rejlik, hogy ezekbdl a négyzetekbdl (i miitar-
oyat hoz létre. Példaul olyan installaciét, mely for-
mdjéval egy hajéra emlékeztet. Ha az installacié
formaja méar nem kelti fel a figyelmet, és a nézé
elkezdi vizsgalni az installaci6 feltletét, akkor érdekes
véltozas kovetkezhet be. A figyelmes nézé ugyanis
véletlentl az installécié feltletén olyat lathat, ami
hasonlit a jelolére. Ardl, hogy nem csak hasonlé-
s&grél van sz6, hanem valddi jelol6rél, akkor bizo-
nyosodik meg, amikor a nézé megallapitja, hogy
a jelolt egy torténelmi személyiség neve. Ehhez
a valtozashoz elég atkapcsolni az esztétikai érzé-
kelést intellektudlis felfogésra. Ez a véletlen a néz6t
arra készteti, hogy sokkal figyelmesebb legyen,
hiszen a figyelem megtérl, mivel fokozatosan meg-
allapithatja, hogy az installacié tertilete tulajdon-
képpen egy kétdimenziés széveges tér, melyben
tovabbi torténelmi személyiség neve fedezhetd fel.
Es ekkor fogja fel, hogy ennek az installacionak
az értelme az esztétika és az intellektualités, a lat-
haté és olvashaté, a vizudlis és a konceptudlis
hatdran szuletik. A miértre a valaszt akkor kapjuk
meg, amikor elkezdink foglalkozni a torténelmi sze-
mélyiségek nevével. Habdr a vélasztéds onkényes,
ami az jelenti, hogy egyedul az alkot6tél fligg, mégis
van benntk valami kozos. Ezek a személyiségek
jelentésen — és szamunkra kozombos, hogy torté-
nelmi cselekvéstket pozitivan vagy negativan ftél-
juk-e meg - befolyasoltdk a torténelmet. Meg-
véltoztatték a fejlédés irdnyét, felgyorsitottak vagy
éppen lelassftottak egy-egy torténelmi folyamatot.
Ha figyelembe vesszik ezt a béarkat, akkor az ins-
tallacié méar nem csak egy egyszer(i hajot mutat
be, de képviselhet egy targyat, amit mi a vildgunk
metonimidjanak tekinthettink. Természetesen a tor-
ténelmi személyiségek kapitdnyoknak tekinthetok,
akik hosszabb vagy révidebb ideig meghataroztak
a térgy irdnyat, vildgunk ergotorténelmét.

Ez csak egy példa az emberi testrél készalt ront-

Hidak, 2004, celluloid rontgenképek, 90x90 cm
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genfelvételek felnasznélasdra. Szalai vildgunk élla-
potdrél egyéb vizudlis zenetekre is hasznélja dket.
Példaul arra, hogy megalkosson egy (izenetet
a kommunikécié allapotardl a jelenben. (...)

Szalai vizudlis metafordival figyelmeztet a problé-
makra, s6t a kommunikdacié hibdira. Felttinés nélkul
teszi ezt és érdekesen. Konkrét emberek helyett
vizudlis tizeneteiben a rontgenfelvételek részletei
kommunikalnak, mikozben a targyak rejtett éssze-
rlisége abban rejlik, hogy a felvételek a kommuni-
kacié minimélis megértésére emlékeztetnek, tovab-
ba figyelmeztetnek a minimélis feltételek melletti
kommunikacié csokkenésének kérara. A nyelvészet
bizonyos szakaszéban feltételezte, hogy a sikeres
kommunikaciéhoz kell egy vaz, az adott nyelv &lta-
lanosan elfogadott székincsébdl és nyelvtanabdl.
Ez a vaz, mint saussure langue ismert, a beszélének
lehet6vé teszi kodolni, a hallgaténak pedig deké-
dolni a beszéd értelmét. Bizonyos szabadsaggal
a vazat ahhoz hasonlitandm, mint amit a rontgen-
felvételeken latunk. Csakhogy ez a vaz a konkrét
kommunikdciéban mindig izmokkal ,benétt” és
bérbe bujtatott. Egyutt alkotjak a sajat vezetéknev(
és keresztnev(, megismételhetetlen egyedet, egyé-
niséget, személyiségi identitast és gazdag életrajzot,
akit a kommunikécié sordn nem csak arrél ismertink
fel, hogy azonos szdkincset és nyelvtant hasznél,
de arrdl is, hogy megismételhetetlen a hangszine,
beszédritmusa, egyedi az egyes hangok képzése,
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egyéniségének megfelel6 arckifejezéseket és
gesztusokat haszndl, mikozben az egyik tamo-
gathatja vagy megcéfolhatja a mésikat. Példaul
a hatérozott gesztus er6t adhat egy valloméshoz,
mig a nem feltling arckifejezés kétségbe vonhatja
azt. Masképpen mondva, a minimalis kommuni-
kéci6hoz elég a székincset és a nyelvtant hasz-
nalni Ggy, ahogy néhany séraléshez vagy diag-
nézishoz elég a rontgenfelvétel, de a teljes érték(
kommunikaciéhoz annak minden &rnyalatéval
egy(tt és a konkrét személyiség megismeréséhez
sokkal tobb kell.

A felvételek toredékeibdl Szalai figyelemreméltd
patchworkoket — alvilagi szomyek képeit is megal-
kotja. Ezek a képek Uijfent, ahogy az eléz6, a kom-
munikaciorél sz6l6 képi metafordk is, kritikus hang-
vitelGek. Az alvildgi szomy — ansich — érdekes lehet,
sokkal érdekesebb, mint a vildg természetes rendje
megsértésének bemutatdsa. A mitoszok és a mesék
sok torténettel szolgdlnak arél, hogy milyen kataszt-
réfékkal jar az alvildgi szomyek felfedezése, mikoz-
ben a katasztréfdk addig tartanak, amig ezeket

Ajel 1, 1997 szén, 100x70 cm

a szomyeket nem tévolitigk el. Az alvildgi szémy
bemutatja a vildg természetes rendjének megsérté-
sét, de a folytonossédg megszakitasat is, bizonyos
tendencidk &tirdnyftasat, egyszéval mindent, amit
az emberek valahogy természetesen a véletleneknek
tulajdonitanak. Csakhogy a véletlen nem kintrél érke-
zik, hanem vildgunk része, de ezt valahogy nem
akarjuk elfogadni és szivesebben azonosulunk vala-
milyen alvilagi szomnyel. Azzal, hogy Szalai paradox
médon az emberi testrdl készult toredékfelvételekbdl
alkot, vildgosan és teketéria nélkal a tudtunkra adja
antropomorf eredettiket. Minden alvilégi szomy végl
is az ember szabad képzeletének sztleménye.
Vegytk példanak az ismert szfinxet. Emberi feje van
és oroszlan teste. Vagy nézzik a griffet, mely sas és
oroszlan testrészeibdl all. Latjuk, hogy az alvilagi
szoryek egyes testrészei valésdgosak, &m a kom-
bindciéjuk méar nem valésagh, és Szalai nagyon
egyszer(i és egyben pontos médszerrel mutat ra
lehorgonyzasukra az emberek vildgéban.

Szalai némelyik patchworkjanak nincs magassa-
ga és szélessége, csak mélysége. Ezt a mélységet

Ajel 2, 1997 szén, 100x70 cm
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Hatér, 2012, len, pvc,
350x180 cm

Ggy éri el, hogy az egyes feluleteket egymds
utén rakja és az anyag atlathat6sdga lehetévé
teszi az egyes rétegek kolcsonhatésat tgy, hogy
érdekes térbeli képek jonnek Iétre. Ezek ambiva-
lens targyak, a nézének az egyik oldalon valamit
kindlnak, a méasik oldalon lehet&séget kinalnak
a nézoi kivetitésre. Ebben az esetben a véltozas
irdnti érzékuok megszuletik a szandékossag és
a nem szandékossag hataran, ez Umberto Eco
szavaival kifejezve a nyitott alkotds. Ezek a mtivek
ugyan formélisan lezértak, &m lehetévé teszik
az egyes elemek kozti kapcsolatot, ami természe-
tesen befolydsolja az alkotds végsé érzékelését.
Az ilyen mi olyan tér, melyben az érzékek forma-
ci6jara és reformdcidjara kertl sor, ami természe-
tesen noveli a mlalkotéds tdlélési esélyeit az G,
jelenleg még kiszamithatatlan komyezetben. (...)

Z6na, 2005, installacio (Limes Galéria, Komarno)
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Atmenet I, 2014,
pasztell, 50x70 cm

Atmenet Il, 2014,
pasztell, 50x70 cm

Atmenet Ill, 2014,
pasztell, 50x70 cm
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Jelek 1, 1996, szén, 100x70 cm Jelek 2, 1996, szén, 100x/70 cm

Mdlt, jelen, jévé, 2007, akril, 100x120 cm

Szalai Daniel minden rajzaval kozelebb prébdlja
hozni a kozmosz titkait és egyben patchworkjeivel
felttinés nélkal, de hatarozottan kifejezi véleményét
megélt vildgunkrdl. ..

Forditotta: Varga lldiké,

fotok: L'ubomir Balko, Marian Zilik

(Szalai Daniel: Identikit. Emest Zmetak Mvészeti
Galéria, Ersekajvar. Katalogus, 2014.) Jelek 3, 1996, szén, 100x70 cm




