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Tadeusz Kantor és Brunella Eruli. Foté: Ch. Grazioli XPTO Csoport, Brazilia
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Manifiesto de Nifos. (Gyermekek kidltvanya) El Periférico de Objetos-csoport, 2005. Argentina



KITEKINTES

Brunella Eruli'

A BABJATEK ES A TARGYSZINHAZ ALKALMAZASA
A KORTARS ELOADOMUVESZETBEN

|

Ugy tanik, hogy egy ideje a kortérs szinpadon
kisértetek jarnak: a babok kisértetei, melyek
a kulonbozd szindarabokban més és mas &lru-
hakban oltenek testet, és esztétikai értékukben is
kalonboznek. Ez szemlélteti egy szinhazi forma
igen sokféle lehetséges alkalmazaséat, amelyet ez
idaig tlsdgosan is hajlamosak voltunk gy tekin-
teni, mint ami bedsta magét a sajat tradicidiba,
vagy csupan a gyerekek szamadra kialakitott valto-
zatlan repertodr jatszaséara alkalmas.

A 20. szazad avantgard mozgalmai kozelré| figyelték
meg a babot. Megvoltak ragyogésénak pillanatai
Gordon Craiggel, a futuristakkal; Oscar Schlemmer és
Mejerhold magasztalta expressziv potencidljat.
Késébb egy idére feledésbe mertilt. A bab tradiciondlis
arculata osszeegyeztethetetlennek tlint a kisérletezd
szinhézzal, és (j arculata nem valt elismertté a vizudlis
miivészek installaciéiban és az anyagokkal torténd
kisérletezéseik sordn. Am mégis, a szinhazban, a Bread
and Puppet formaéi, Kantor manokenjei, vagy Foreman?
és Wilson® szinészei mind szemtanti a valtozasnak,

—_

ami az alkoték gondolkodasmaédjéban végbement.
Lassan, de biztosan a bdb Ujrakovacsolta azokat
a lancszemeket, amelyek mindig is més szinhazi
formakhoz kototték, és az alapvetéen babszinhazi
alkotok otletei és erdfeszitései a mifaj toredezett-
ségének megsziinéséhez vezettek.

Egyesek szerint ezek a kisérletek eltéritették a babot
a tradicioitél, és ennek kovetkeztében a gyokereitd|
és a lelkétdl is megfosztottak. En tgy gondolom,
hogy ami tortént, az tobbé- kevésbé pont az ellen-
kezéje ennek.

A rendezok egy Uj, eléitéletektd] mentes generacidja
(Braunschweig Roy Faudree’ Lepage® és Barberio
Corsett?’) fiokkal (Ceronetti® Kerman®) és koreografusokkal
(Maguy Marin,® Decouflé,!! Jan Fabre!? és Josef Nadj®)
karoltve ranéztek a babjatékra és egy eszkozt lattak
benne er6s elképzelésekhez és eredeti perspektivakhoz,
azokban a témékban, amelyek athatjék a kortérs szin-
hazat: test, anyag, hang, kép, szavak, szoveg.

A Periférico de Objetos nev(i argentin térsulat
a szinész-babjatékosokat babék és filmen rogzitett

Brunella Eruli (1943-2012) olasz szinh&ztorténész, a sienai egyetem professzorasszonya, 1988-t6l a PUCK, la marionnette

et les autres arts (PUCK, a babjaték és a tébbi mivészet) ciml babmivészeti folydirat szerkeszt6je

Robert Lepage (1957) kanadai 6, rendez6.

Guido Ceronetti (1927) olasz kolt6, 6, filozéfus
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Prison) cimd riportkanyv.

Maguy Marin (1951) francia téncos, koreogréfus

11 Philippe Decouflé (1961) francia koreogréafus

12 Jan Fabre (1958) belga 16, rendez6, tervezd, koreografus

Richard Foreman (1937) amerikai if6, rendezé, szinhazigazgato, az Ontologiai Hisztéria Szinhaz vezettije
Robert Wilson (1941) amerikai rendez6, a 20. szazad utols6 negyedének egyik jelent6s szinhazi alkotéja.
Stéphane Braunschweig (1964) francia rendezé, szinhazvezets

Roy Faudree amerikai szinhazm(ivész, 1988-ban alapitotta No Theater elnevezés(i egyittesét.

Giorgio Barberio Corsetti (1951) olasz szinész, rendezé, dramairo.

Piper Kerman (1969) amerikai memoarironé. Legismertebb miive az Egy évem egy néi bértonben (My Year in a Women's

13 Josef Nadj (Nagy Jozsef, 1957) Gjvidéki szarmazas, Fra/nciaorsza’gban 616 magyar tancos, koreogréfus, rendezé és pan-
tomimmivész. 1980-tél Périzsban Marcel Marceau és Etienne Decroux tanftvénya. 1986-ban alakitotta meg nemzetkozi
mozgdasszinhazat.
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képek mellé helyezi, mig Julie Taymor* mesebeli
univerzuma és a XPTO brazil alkotéi azt mutatjak
meg, ahogy a bébjaték elhelyezte lenyomatat
a kortérs alkot6i folyamaton. A nemzetkozileg is
sikeres német Frank Soehnle Figurentheaterje és
a dél-afrikai Handspring Puppet Company William
Kentridge-dzsel kulonbozg vizudlis nyelveket
vegyitenek.

Ha a modemn babjatékot nehéz elhelyezni ahhoz
képest, amilyen a tradiciondlis arculata, akkor
a térgyszinhdz még ennél is osszetettebb kérdést
vet fel, elsGsorban a bébjatékhoz valé viszonyénak
tekintetében, amivel kapcsolatban van. Hogyan
lehet a térgyszinhazat definidlni? S6t, hogyan lehet
egy targyat definidni — valakihez vagy valamihez
valé viszonydban kell-e vizsgdlni? Ezeknél a kér-
déseknél egy olyan szinh&zi forma forog kockan,
ahol az alany és a targy viszonya fordttott: a targy
mar nem szinhazi kellék vagy forma, amely egy
plasztikus vagy esztétikai elképzelést jelenft meg,
ellenkezéleg, a targy annak a kérdésnek a kiindu-
lasi pontja, hogy ki beszél és mir6l is beszélnek?
Az Aliz Csodaorszdgban egyik epizédjaban, amikor
Aliz azt kérdezi, hogy lehetséges-e olyan szavakat

A tenger asszonya (Lady from
the Sea). R: Robert Wilson,
2013. (Brazil verzi6). SESC
Santos, Sao Paulo, Brazilia

késziteni, amelyek sok mindent jelentenek, Humpty
Dumpty® azt vélaszolja, hogy a kérdés az, ki legyen
a mester’ Ebben a szinhazi formdban a targy
a sajat nyelvén beszél, és megmutatja, hogy az
alany vagya a létezésre, vagy az a meggy6z6dés,
hogy & &ll a darab kdzéppontjdban, ugyanolyan
korlatozasoknak van kitéve, mint maga a térgy
(Beckettnél A jatszma végében Ham folyton azt
kérdezgeti, hogy 6 van-e kozépen). Ennek a korl-
ménynek a felismerése, mely az alanyra és a targy-
ra egyforman igaz, felszdmolja a distinkciét a ver-
bélis és a vizudlis nyelv kozott.

A neurolégusok szerint a szavakkal és a képekkel
az agy kulonbozo féltekéi foglalkoznak, és a szavak
képtelenek tartalmazni vagy reprodukélini egy instabil
és ellentmondasos val6sagot, mig a képek alkal-
masak osszeilleszteni azok heterogén alkotéelemeit.
A targyszinhaz, mig szepardlja a targyat attél a fel-
hasznalasi funkciotél, amelyet a térgynak tulajdo-
nitanak a realista konvenciok, visszaidézi a kollazs
mogotti szrrealista esztétikét és a térgy vératlan
vagy jatékos hitlen kezelését. A plasztikus elemnek
fontos szerepe van abban a parbeszédben, amelyet
a targyszinhdz vagy a babszinhdz kezdeményezett

14 El6z6 szamunkban kozoltik Richard Schechner 1999-ben készilt interjtjat Julie Taymorral. (Bab-Tar XX, 51-57)
15 A név a kulénb6z6 magyar forditdsokban Dingidungi, Undi Dundi



Ubu és az Igazség Bizottsag
(Ubu and the Truth
Commission), William
Kentridge&Handspring Puppet
Company, Dél-Afrika

a tobbi m(vészi formdval. Peter Brook, Kantor és
Wilson olyan plasztikus szinh&zat javasolnak, amely
elismeri a térgy vagy a bab koltészetét, mig videdkat
vagy képeket vetitenek a szinpadra, hogy meg-
szlintessék a distinkciét a valésdg és a csaldka
latszat kozott, tovabb redukélva a tévolségot a szi-
nész és a targy vagy a bab kozott. Ez megnehexziti
a kulonbségtételt a mifajok kozott, de ez egydltaldn
nem baj. A babszinhdzban, a targyszinhdzban és
az emberszinhdzban is kozos, hogy egy nyelvet
keresnek, amely tovébblépne az &brazolé érteke-
zésnél és lehetGséget teremtene egy metaforikus
és érzelmes hangra. Minden bizonnyal nem vélet-
len, hogy Tristan Tzara'® azt mondta, hogy egy
bogre is tud érzelmeket kozvetiteni.

Miért mutatnak érdeklédést a modern szinhézi ren-
dez6k a babjaték irdnt? A fabol és fénybdl &llé szi-
nészek jelenléte a hiisbél-vérbél-csontbdl vald szi-
nészek mellett a szinész szerepének er6s
megkérddjelezését provokélja.

Kleist A marionettszinhazrél sz6lé szévege, mely
elképraztatta Schulzot'” és Kantort, és kezd Ujra

BRUNELLA ERULI
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divatba jonni, a szinhaz egy Ujfajta érzékeléséhez
vezet, ami olyan hellyé valik, ahol a tobbfélekép-
pen értelmezhetd jeleknek a nézé adja meg
a végleges jelentést.

(Craig, Kantor és Foreman a bdbszinhdzat hamar
a sotétség és a halal mellé helyezték. Leszdmolva
az igazsag és a fikcié, a valdsagos és virtudlis, az
emberi és az élettelen distinkciéjaval, azokra
a kodos helyekre pillantottak, ahonnan a bab az
energidit nyerte.

A babjaték tradiciondlis kddjainak kiegyenlitése
eredményezte, hogy a kortérs alkotok megértették
mindazt a tomor kifejezésmaodot, amit a bab gesz-
tusok (a test, mely alig érinti a talajt, hogy egy
szinhazi targy lebeghet egy olyan térben, amelyben
a bels6 és a kiils6 tér 6sszeolvad) tudnak nydjtani
annak érdekében, hogy termékeny gondolatokat
adjanak hozza a kortars szinészek fejlesztéséhez.
A gesztusok és a szavak kozti rés ma mar nem
a rossz szinész attribltuma, hanem egy felhivas
arra, hogy felfedezziik az &myakat, amelyek a valédi
targyakban léteznek.

16 Tristan Tzara (1896-1963) roman szérmazasu francia kolts, a dadaizmus megteremt6je
17 Bruno Schulz (1892-1942) lengyel it6, a lengyel abszurd préza kiemelkedd képviselGje. Mindossze kétkotetnyi elbeszé-
lése maradt rénk, a Fahajas boltok (Sklepy cynamonowe, 1934) és a Szanatérium a homokdrahoz (Sanatorium pod

klepsydra, 1937).
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Egy olyan nyelvet hasznalva, mely a b&béhoz
hasonléan Iényegében vizudlis és plasztikus, a kép-
szinhdz er6sségének tulajdonitotta a kifejez6 sti-
lusban 1év6 kozos elemeket, amelyeket a szinész
Gjfajta kizsakmanyoldsakor talalunk. A szinészt méar
nem azért allitidk a szinpadra, hogy megerdsitse
egy valdsag és egy személyiség létezését, amely
stabil egy materidlis és egy fizikélis néz&pontbdl.
A folytonossag, amit a karakter reprezentalasa fel-
tételez, eltlint a szinpadon kibontakozd testek jelen-
léte altal, megfeledkezve a sajat misztikussagukrol.
Ezek a testek vak teremtések, amelyek instabil
egyensllyban tartézkodnak, dllanddan valtoz6 tes-
tek, mint ahogy a kortars tdncban l&thatjuk, stilizalt
gesztusokon kereszttil fejezik ki magukat. Ezeknek
a gesztusoknak Wilson is nagy rajongéja, néha
lassitott mozgasban kivitelezi 6ket, néha pedig
megszéllottan ismétli, ezzel is demonstrélva az
osszeegyeztethetetlenségét a val6sagos élettel.

A modem szinész legyen akér egy preparélt targy,

Salto lamento, 2006. R: Frank Soehnle
Figuren Theater Tubingen, Németorszag

ahogy Kantorndl, vagy akér egy szémyeteg egy
tonkretett testben, a foldi egyenstlyhiany metafori-
kus megtestestilése (ahogyan Romeo Castellucci®®
rendez6 abrézolta a tarsasagot Raffaello Santi Guilio
Cesare cim( miivében), vagy valoban Novarina egy
szogydra, legyen akdr egy téncold test vagy egy
csupasz szoveg megtestesitdje, nem tobb mint
a szinész vagy a bab athatolhatatlan képek kozott
mozg6 véletlenszer( jelenléte. A szinész teste, csak-
Ggy mint a babé, lancszemmé vdlik egy l&thatatlan
lancolatban, egy szobor, amelyet szinpadra allitanak,
és amely Ggy viselkedik, mint a szobor talapzata.
Még a meztelenség sem teszi a testet igazabba
vagy valdsagosabba (mint Wilson rendezésében,
Ibsen: A tenger asszonydban az idegen meztelen
teste, egy test, amelyet fény formélt és egy mélység
nélkiili képpé véltozott).

Ingatag testek, melyek a bizonytalan egyenstlyban
rejlenek, a kortérs tanc ismételt mozdulatai, a testet
egyensilytalansaggal provokélja, test-toredékek kive-
titése, vagy a valdsag klénjainak abrézolasa a kive-
titén, mely egy mésik, a jelenlegivel és az altalunk
ismerttel parhuzamos valéségot mutat: mindez egy
részleges jelenlétet feltételez, térben és idében tore-
dezetten. Lee Breuer,” Roy Faudree, Barberio Corsetti
vagy Lepage kozonsége a képet a test valddiséga
veszélyének teszi ki. A szinész egyszere van és
nincs jelen a szinpadon, akércsak egy bab, jelenlétté
valik, amelyet a sajat hangja és képe tavolit, és ez
atszellemiti 6t. Amfg a szinész vagy a tancos a talaj-
hoz ér, addig nincs igazan veszélyben. Mig a testek
eltorzftjdk magukat, és abbahagyjak az Ggynevezett
természetes engedelmeskedést a formaknak,
a hang is misztikus tertleteken ver gyokeret, és (j
nyelven kezd el beszélni, egy ismeretlen, de nem
idegen nyelven, amelyet megérthettink anélkdl is,
hogy ismeménk. Miutédn évszazadokon keresztl
leereszkedGen gy tekintetttink a babra, mint egy
tokéletlen szinészre, aki képtelen a beszédre,

18 Romeo Castellucci (1960) olasz szinhazi rendez6, 16, képzémiivész

19 Lee Breuer (1937) amerikai drédmairé



az emberszinész végre megértette a hang torzita-
sanak fontossagét, annak a képességét, hogy egy
sz6veget a madarak vagy az istenek nyelvén mond-
jon el; egy szoveget, amelyben a hang épiti a szavak
arnyékaban elrejtett képeket.

Véaszonna alakitva, a testén &thaladé kulonbozd
vetitések receptoraként a szinész elhagyta a szin-
hézi beszéd ritmusat. Megtanulta, hogyan kell
a csondet suttognia, a torz hangokat artikuldlnia,
a hangjérél készult felvételeket hasznélja, és fgy
egy kicsit kozelebb kertll a bdbhoz; a néma szinész,
akinek hangjat mindig a szinpad egy masik pont-
jarél halljuk, melynek lényege egy mésik testbdl és
masik anyagbdl fakad. Carmelo Bene? legnagyobb
hozzéjarulasa a kortérs szinhdzhoz a felvett hangok
alkalmazésa volt, hamisitott hangoké; hangoké,
amelyek zajokkal és még a szinpadon keletkezett
véletlenszer(i hangokkal is keveredtek. Bizonyéra
nem véletlenszer(i egybeesés, hogy mindig nagy
érdeklGdést mutatott a babjaték irdnyéban. Bene
atalakitotta a hangot, tobb réteget hozzdadva, eltérd
és valtakozd akusztikus és érzelmi valdsagokat,
egy kontrollélhatatlan teret teremtve, amely nem
tartozik sem a szinészhez, sem a karakterhez, de
ahol a vilagot lehet kozvetiteni.

BRUNELLA ERULI

A szinész testének és hangjanak ez az eltérg alkal-
mazéasa Uj kapcsolatot alakitott ki a soron kovetke-
z6vel, amely, mint Kantor produkciéiban egy alko-
toelem része lesz a tobbi mellett, vagy mint Wilson
produkcidiban, egy alapul szolgélé szoveg, amit
a csond, a gesztus, a kép kozvetit, csakiigy, mint
a babszinhazban. Am a hang tjrafelfedezése a kor-
tars szinpadon még mindig a széveg eredeti fogal-
manak a kozvetitését szolgdlja, mint olyan el6ada-
sok része, amely a hang és a szavak koncertje.

A bébok és a szinészek egymdshoz hasonulasa
mutatja, hogy a szinhédz egy faradsagos Utra indult
a terra incognita irdnyaba, ahol alapvet6 vélaszokat
taldlunk a feltett kérdésekre. A szinész potyautassal
indult Gtnak, azzal a titkos hozzévaléval, amirdl
Conrad is beszél, a rejtett énjének eszkoze, amely
az életéhez a leginkabb szikséges: a babbal.

(Penny Francis: Puppetry: A Reader in Theatre
Practice. Hampshire, Palgrave Macmillan, 2012.
141-144. Eredeti kozlés: Marek Waszkiel: The
Worldwide Art of Puppetry. UNIMA, 2010.)

Szanté Viktdria forditdsa
A labjegyzeteket irta Balogh Géza

THE USE OF PUPPETRY AND THE THEATRE OF OBJECTS
IN THE PERFORMING ARTS OF TODAY

The great Italian theater historian, Brunella Eruli, died in 2012. This article by her presents the po-
tential of using puppets and objects in contemporary performing arts. The traditional form of
puppet is seemingly incompatible with experimental theater, but the large-scale figures of the
Bread and Puppet Theater, Kantor's mannequins or Foreman and Wilson's actors are all witnesses
to a change which has taken place in many artist’s thinking. Slowly but surely, puppets have re-
established the links that bound them to other forms of theater. Puppeteers’ and directors” new
ideas and endeavors have ended the genre’s isolation. One thing theater, puppet theater and
object theater have in common is that each seeks a language which would surpass the per-
former's discourse and create the opportunity for a metaphoric and heightened emotional tone.
The assimilation of puppets and actors show that theater has begun a new journey to a terra
incognita of new questions and unanticipated solutions.

20 Carmelo Bene (1937-2002) olasz szinész, rendez6, kolté, filozéfus, dramairé.

67



